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Zamierzeniem tego artykulu jest sprawozdanie z przemian, jakie w
ostatnich latach dokonaly si¢ w badaniach nad sztukami przedstawiajacy-
mi XIX wieku, a zwlaszcza jego drugiej polowy !. Powszechnie wiadomo,
jak traktowana i oceniana byla cala ta sztuka ubieglego stulecia, ktéra nie
odpowiadata dominujagcym w dwudziestowiecznej krytyce wzorcom este-
tycznym, jakimi (przynajmniej do niedawna) byly ,nowatorstwo”, ,pre-
kursorstwo” lub ,,awangardowos¢”. Stosujac te kryteria, wielka czesc ze-
szlowieczne]j spuscizny artystycznej okreslono jako poddang rutynie i ste-
reotypom, wsteczng, elektryczna, jako przypochlebng twoérczosé pozosta-
Jacg na ustugach mieszczanskich dysponentéw, wreszcie jako godng naj-
wyzszej kpiny blizej nie okreslong zlg sztuke, przeciwko ktorej wystepo-
wali kolejno wielcy ,nowocze$ni”. Podobne epitety mozna by mnozy¢,
przypomnijmy wiec tylko zarzut najbardziej wyrafinowany, wysuniety
przez psychologicznie usposobiona historie sztuki, jakim mial by¢ cechu-
jacy obrazy niektérych francuskich akademikéw ,,blad bezblednosci”.

Niecheé¢ ta wydaje sie dziedzictwem zeszlowiecznych sporow estetycz-
nych, dziedzictwem, ktére wszakze bardzo silnie zawazylo na wizerunku
sztuki XIX stulecia. Publikacje naukowe i idgca za nimi popularyzacja
utrwalily obraz rozwoju sztuki ubieglego wieku jako ,permanentnej re-
wolucji” 2, stalego procesu Scierania si¢ kierunkow i artystow awangar-
dowych, niezaleznych, ze sztuka uznang, popierang, oficjalng, akademicka.

Skutkiem owego nastawienia sztuka tego stulecia, rozumiana jako ca-
loksztalt zjawisk artystycznych, byla do niedawna jednym ze slabiej zna-
nych okreséw sztuki europejskiej. W wydanym przed dwunastu laty to-
mie Propylaén Kunstgeschichte Rudolf Zeitler nazwal wiek XIX | nie-
znanym stuleciem” 3. Badania bowiem (zwlaszcza dotyczace sztuki francu-

1 Tekst artykulu zostal wygloszony na posiedzeniu naukowym Oddz. Warszaw-
skiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki dn. 28 IV 1976 r.

2 E.H. Gombrich, The Story of Art. New York 1950.

3 R. Zeitler, Das unbekannte Jahrhundert. W: Die Kunst des 19. Jahrhun-
derts. Propylaén Kunstgeschichte. T, 11. Berlin (W.) 1966, s. 15.
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skiej lub we Francji powstajgcej) koncentrowaty si¢ stale na osobach wiei-
kich nowatoréw, calg pozostalg — niezwykle obfita — produkecje artysty-
czng zbywajac pejoratywnymi ogélnikami: salonowa, pompierska, akade-
micka. Wiek XX — wiek estetycznego pluralizmu, wszechogarniajgcej
zdawaloby sie tolerancji dla wszelkich objawéw tworczosci, nie znalazl
wyrozumienia dla calego wielkiego rozdzialu sztuki ubiegtego stulecia. Al-
bowiem — jak pisal Wiestaw Juszczak — ,,w formowaniu si¢ obrazu kul-
tury artystycznej owej epoki oraz w ocenie i akceptowaniu jej dokonan
$wiecil triumf jeden z najbardziej zwodniczych, najniebezpieczniejszych
mitéw zagrazajacych historycznemu poznaniu, deformujgcych dla doraz-
nych i pozanaukowych potrzeb wizerunek odtwarzanej przesziosci: mit
prekursorstwa” 4.

Przyczyng widzenia sztuki dziewigetnastowiecznej jako dziejow zmagan
,wielkich samotnikéw” bylo takze w znacznej mierze trwanie romantycz-.
nej koncepcji artysty — nierozumianego przez wspoélczesnych buntowni-
ka, tworzgcego poza i ponad upodobaniami swego czasu i $rodowiska, w
wynioslej izolacji *. To, co nazywano ,nowoczesnoscia” bylo badane ahi-.
storycznie, w zupelnym oderwaniu od artystycznego kontekstu epoki. Co.
wiecej, poglady estetyczne badaczy byly czesto tozsame z ideologig ba-
danego kierunku. Byli oni wcigz jeszcze ideowo i emocjonalnie uwikla-
ni w stare dyskusje i walki artystyczne, stajac sie przez to bardziej apo-
logetami ,,nowoczesnych” niz historykami. Moglo to dodawa¢ ich pisar-
stwu pasji, ale odbierato lub uniemozliwialo dystans niezbedny dla pelne-
go widzenia zjawisk i historycznego ich poznania.

Od kilku lat daje sie¢ wszakze obserwowaé¢ zwrot zainteresowania ku
sztuce ,oficjalnej”’. Najbardziej widomym tego objawem sg coraz licz-
niejsze pokazy sztuki ,,pompieré6w”. Jedng z pierwszych byla berlinska
wystawa w 1968 roku, ktéra — parafrazujgc André Malraux — nazwa-
no Le Salon imaginaire . Po niej przyszla wystawa zorganizowana przez .
Wernera Hofmanna w Hamburgu 7 oraz dwa wielkie pokazy paryskie:
Equivoques w Musée des Arts Décoratifs w 1973 roku 8 i Le Musée du Lu-

4 W. Juszczak, Dziwny naturalizm i realizm wuduchowiony. Teksty nr 5 (17),
1974, s. 100.

5 O romantycznej koncepcji artysty: M. Z. Shroder, Icarus. The Image of
the Artist in French Romanticism. Cambridge, Mass., 1961. O ciazeniu tej koncepcji
w wieku XX: G. Pelles, The Image of the Artist. Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Winter 1962, s. 120.

% Le Salon imaginaire, Bilder aus den grossen Kunstaustellungen der zweiten
Hdlfte des 19. Jahrhunderts. Akademie der Kiinste. Berlin 1968.

7 Ein Geschmack wird untersucht — Die G. C. Schwabe Stiftung. Eine Doku~
mentation. Opr. W. Hofmann, T. Osterwald. Hamburger Kunsthalle. Hamburg 1970.

8 Equivoques, Peintures francaises du XIXe siécle. Musée des Arts Décoratifs.
Paris 1973.
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xemoourg en 1874 w Grand Palais w 1974 9. Ten ostatni byl jedng z wy-
staw zorganizowanych dla uczczenia stulecia pierwszego wystapienia impre-
sjonistéw, ukazujgcym oficjalne tlo tego kierunku. Wystawe pokazang w
Hampstead, Long Island (bedacy zreszty kolejng juz wystaws malarsiwa
akademickiego w USA) nazwano nawet Art Pompier — Anti-Impression-
ism 10, Odbylo sie takze kilka wielkich pokazéw indywidualnych arty-
stow niegdy$ slawnych, a potem przez diugie dziesieciolecia pozostajg ych
w zapomnieniu i pogardzie: Hansa Makarta 11, Jean-Leon Gérome’a 12,
Charlesa Gleyre’a 1%, Delaroche’a . W przygotowaniu sg nastepne: Bou-
guereau, Bretona i innych.

Obok wystaw pojawiac si¢ zaczely publikacje dazace do pelniejszego
ujecia sztuki XIX wieku, a nie tylko wybranych jej nurtéw, réznej war-
toSci opracowania dotyczace samego ,,pompierstwa’, wreszcie efektowne
(a czasem tylko efekciarskie) aloumy prezentujace dwuznaczne uroki sztu-
ki Cabanela, Baudry’ego, Bonnata ... A zatem obok niezwykle wnikli-
wego studium akademickiego systemu nauczania i plynacych z niego skut-
kéw dla malarstwa francuskiego okolo polowy XIX wieku, danego przez
Alberta Boimego '’, mamy wielojezyczne, szeroko reklamowane edycje
luksusowe w rodzaju Peinture kitsch ou réalisme bourgeois Aleksego Ce-
lebonovica 16, czy wreszcie juz zdecydowanie ,,robione pod publiczke” al-
bumy typu Was sie liebten Paula Vogta 17.

9 Le Musée du Luxembourg en 1874. Grand Palais. Paris 1974.

10 Art Pompier: Anti-Impressionism. Hofstra University, Long Island, Hampstead,
Long Island 1974. Ponadto odbyly sie m. in. wystawy: Artists of the Paris Salon,
Cummer Gallery of Art, Jacksonville 1964. — The Past Radiscovered. French Paint-
ing 1800 - 1900. The Minneapolis Institute of Arts. Minneapolis 1969 (wystawa zor-
ganizowana przez R. Rosenbluma, laczgca obrazy ,nowoczesnych” i ,oficjalnych”).

11 Hans Makart. Triumph einer schénen Epoche. Staatliche Kunsthalle, Baden-
-Baden 1972. Dyskusja na temat wystawy: M. Steinhauser, Hans Makart.
Triumph einer schénen Epoche. Kunstchronik, t. 26, 1973, s. 161-170. — F. Wa g-
ner, Kunstwissenschaft oder Manipulation. Bemerkungen zu einigen ,Kritischen
Revisionen der Bedeutung von Hans Makart”. Alte und Moderne Kunst R. 18, 1973,
2.129,s.1-09.

12 Jean-Léon Géréome 1824 - 1904. The Dayton Art Institute. Dayton 1972,

18 Charles Gleyre ou les illusions perdues. Schweizerisches Institut fiir Kunst-
wissenschaft. Ziirich 1974/75.

14 Delaroche. National Gallery, London 1976.

15 A, Boime, The Academy and French Painting in the Nineteenth Century.
London 1971.

6 A, Celebonovic, Peinture kitsch ou réalisme bourgeois. L’art pompier
dans le monde. Paris 1974 (takze angielska i niemiecka wersja jezykowa). Podobnymi
wydawnictwami sa: J. P. Crespelle, Les Maitres de la Belle Epoque. Paris 1966.
— Der pompdse Zeitalter. Zwischen Biedermeier und Jugendstil. Kunst, Architektur
und Kunsthandwerk in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Ed. H. J. Iiansen.

Oldenburg 1970.
17 P, Vogt, Was sie liebten. Salonmalerei im XIX. Jahrhundert. Koin 1969.
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Malarstwo akademickie, pompierskie stalo si¢ modne. I mozna bylo
tego oczekiwaé. Historia smaku artystycznego to wiasnie dzieje takich no-
bilitacji i degradacji, zwrotéw i przypomnien. Zaledwie przed kilkunastu
laty byliSmy $wiadkami rehabilitacji secesji, ktéora dla pokolenia prze-
niknietego idealami Bauhausu byla synonimem mieszczanerii i najgor-
szego gustu. Obecnie przyszta kolej na akademizm w malarstwie, a histo-
ryzm i eklektyzm w architekturze.

Przyczyny tego ,,renesansu pompieré6w’” sg bardzo zlozone. Jak zwykle
w wypadku tego typu przewartoSciowan nie bez znaczenia sa zjawiska za-
chodzgce w sztuce wspbdlczesnej, ktére nagle (w sposé6b nawet przez hi-
storykow sztuki nie zawsze uSwiadomiony) pozwalajg zobaczy¢ w innym
Swietle jaki$ rozdziat sztuki przeszio$ci. Werner Hofmann twierdzi na-
wet ,,iz programowe kierunki mys$lowe i teorie interpretacyjne nowocze-
snej historii sztuki (tj. od Wickhoffa i Riegla poczawszy) majg liczne od-
powiedniki strukturalne w twoérczych ruchach nowatorskich i sposobie sta-
wiania zagadnien danego okresu sztuki wspolczesnej” 18: Zwigzek nauki
o sztuce ze sztukg aktualng jest zreszty przyczyng dla ktoérej historycy
sztuki operujg kursujgcymi, ograniczonymi przestrzennie i czasowo kry-
teriami 19, co sprawia, ze zbioér dziel okreslanych jako najlepsze wcigz sie
zmienia, ze ,,muzea wyobrazni”’ ulegajg nieustannemu przetasowaniu, ze
kazde pokolenie co innego wiesza w salach honorowych, a co innego skry-
wa w magazynach. Co bylo przyczyng wczorajszego potepienia pompie-
réw, jest zrodlem ich dzisiejszej rehabilitacji. Powrét sztuki lat szesé-
dziesigtych naszego wieku do przedmiotowosci i figuracji, zainteresowanie
dla malarstwa tematycznego, narracyjnos¢ komiksow, fotograficzny hiper-
realizm — to tylko niektére z przestanek tego procesu.

Wigczenie sztuki pompieréw (jak i innych lekcewazonych lub niedo-
strzeganych rodzajow tworczosci) w krag zainteresowania naukowego wy -
daje si¢ ponadto pochodng ogélniejszych przemian dokonujacych sig¢ w
naukach historycznych. Tak zwana ,,nowa historia”, reprezentowana prze-
de wszystkim przez francuskich historykéow z kregu ,,Annales”, bardziej
niz na niepowtarzalne fakty czy dzialania jednostkowe uwrazliwiona jest
na zjawiska o zasiegu masowym. Bada to co seryjne, dajace sie uja¢ sta-
tystycznie, bardziej interesuje sie stosunkami iloSciowymi niz jakoscio-
wymi 20, Podobng tendencje wyrazil tez Philip Bagby, historyk zywiacy
. 8 W. Hofmann, Zagadnienia analizy strukturalnej. Przel. S. Michalski. W: Po-
Jecia, problemy i metody wspblczesnej nauki o sztuce. Warszawa 1976, s. 506.

¥'S. Morawski, Historia sztuki a paradygmaty i niezmienniki estetyczne. W:
Wstep do historii sztuki. T. 1. Warszawa 1973, s. 58 n.

® Bilans pogladéw tego $rodowiska na problematyke badan historycznych zo-
stal zawarly w publikacji Faire de Uhistoire. Sous la direction de J. Le Goff et
P. Nora. I — Nowveaux problémes, II — Nouwvelles approches, III — Nouveaux ob-
jets. Paris 1974. Oméwienie: M. Porebski, ,Nowa historia” i wspélczesnosé. Roz-
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ambicje antropologicznej Scislosci, w niedawno przyswojonej polskiemu
czytelnikowi ksigzce Kultura i historia: ,historycy kultury czesto ograni-
czajg sie do tego co w opisywanych przez nich kulturach jest nowe i osob-
liwe [...] jednakze pelne, gruntowne, ,naukowe” badanie kultury musi
bra¢ pod uwage wszystkie zachowania w polu obserwacji” 21.

Dla historii sztuki postulat taki oznacza wielkie poszerzenie pola przed-
miotowego, objecie analizg calej produkeji artystycznej danego czasu i
srodowiska. Tak jak ,,nowa historia” obok wielkich wydarzen dziejowych
i poczynan przywodcow stawia zjawiska codzienne, zwyczajne, ale odby-
wajgce sie w skali powszechnej, tak historia sztuki obejmuje swym zain-
teresowaniem nie tylko dziela ,wielkie” i ich twércéw, ale réwniez caly
dostepny zas6b zabytkéow i dokumentéow skladajacych sie na obrazowy je-
zyk epoki, ujawniajacych jego schematy i stereotypy. W badaniach nad
sztuka dziewietnastowieczng jest to zabieg tym bogatszy w konsekwencje
(ale i tym trudniejszy), ze bylo to pierwsze stulecie sztuki masowej, epo-
ka, ktéora przyniosia niebywaly wzrost liczebnosci twércow i dziet, dziet,
co wiecej powielanych wcigz doskonalonymi $rodkami reprodukeji i roz-
powszechnianych szeroko przez wydawnictwa i czasopisma ilustrowane.
Na odmienno$¢ przedmiotu badan historyka sztuki XIX wieku i koniecz-
no$¢ wyjscia poza tradycyjny krag ,sztuk pieknych” zwracal parokrotnie
uwage Mieczysiaw Porebski 22,

OczywisScie taka postawa badawcza zaklada przyjecie tak nazwanego
(przez Wernera Hofmanna) ,otwartego pojecia sztuki”. Zgodnie z nim
,,sztuka jest wielowarstwowym pojeciem umownym, zaleznym po pierwsze
od umowy migdzy nadawcg a odbiorcg, a po drugie od kazdorazowego kon-
iekstu sytuacyjnego. Sztuka jest nie tylko tym, co spelnia okreslone ccze-
kiwania przezy¢ artystycznych ze strony wtajemniczonych lub tym, co
pobudza ich nowe przezycia, sztuka jest narzedziem do zaspokajania po-
zaartystycznych potrzeb” 2 — religijnych lub polityeznych, moralizator-
skich lub dydaktycznych, rozrywkowych lub informacyjnych. Istotna
przy tym jest nie ,artystyczna” ranga, ale zasieg i sila spolecznego oddzia-
lywania. Przyjecie otwartego pojecia sztuki mogloby zatem nauke o sztu-
ce uniezalezni¢ — przynajmniej w pewnym stopniu — od nieuniknionej
zmiennosci estetycznych wzorcéw, o jakiej przed chwilg byla mowa.

wazania na marginesie wydawnictwa ,Faire de Uhistoire”. ,Historyka™ t. 6, 1976,
S. 57 - 71

21 P, Bagby, Kultura i historia. Prolegomena do poréwnawczego badania cywi-
lizacji. Przel. J. Jedlicki. Warszawa 1975, s. 157.

2 M. Porebski, Badania nad sztukq nowoczesng. W: Wstep do historii sztuki.
T. 1, loc. cit., s. 442 nn. — Tenze, Rytmy historii. W: Interregnum. Warszawa 1975,
S. 263.

2 W. Hof mann, Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uZytkowe. Przel. S. Mi-
chalski. W: Pojecia, problemy i metody wspblczesnej nauki o sztuce, op. cit. s. 467.
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Wiadomo, ze juz od czaséw Riegla historia sztuki wkroczyla na tereny
dotychczas nie znane i raczej pogardzane przez normatywna estetyke. W
miare jednak jak znajdowala w jej oczach uznanie sztuka prymitywna,
zbarbaryzowara, wreszcie wszelka antysztuka i wszelkie ,,piekno nega-
tywne” -— coraz bardziej odcinala sie ona od twérczosei podporzadkowa-
nej reguiom i normom. Szczeoodlnle juskrawo stalo sie to widoczne whasnie
w badaniach nad sztukg XIX wieku, w ktorych uwaga skupiona byla prze-
de wszystkim na zjawiskach po pierwsze wyjatkowych i sporadycznych,
po drugie wylamujgcych sie wyraznie z przyjetych 6wezeénie norm i kon-
wencji.

Tu dochodzimy do jeszcze jednej z przestanek nowego stosunku do
sztuki dziewietnastowiecznej, a ,zlego” malarstwa w szczegélnosci, jaka
jest utrzymujgca sie od pewnego czasu fascynacja kiczem. Otéz wiele
ukazujgcych sie obecnie publikacji $wiadezy o zaiste osobliwym prze-
wartosciowaniu, jakie sie tu dokonato. Gto$ne dziela z Salonéw i Wystaw
Swiatowych, wielbione obrazy twércéw o europejskiej stawie, jak Bou-
guereau, Gérome’a, Makarta, owa ,bonne peinture”, w imie wylgcznosci
ktorej jury Salondéw cdrzucalo obrazy ,niezaleznych” — zostala sprowa-
dzona do rzedu kiczu, postawiona niemal na réwni z pocztéwkami, rekla-
mami, oleodrukami, calg artystyczng tandety tamtego czasu 2¢. We wspom-
nianym albumie Paula Vogta zakupiona do prywatnych zbioréw przez
cesarzowg Eugenie Wenus Cabanela sgsiaduje z pétpornograficzng, ano-
nimowa szmirg. Zdumiewajgca jest jednak nie tyle trywializacja ,,wiel-
kiego malarstwa”, ile fakt, ze to wlasnie owa trywializacja i degradacja
niejako dopuscila i usprawiedliwila jego naukowe badanie. Dziela pompie-
16w musialy zosta¢ odarte z majestatu prawdziwej sztuki, aby dopiero ja-
ko kicz zastuzyé sobie na zainteresowanie badaczy. Nawet w pelnej pa-
radoksoéw historii smaku artystycznego trudno o przyklad podobny.

Szukajgc przyczyn rewaloryzacji sztuki ubieglego wieku, trzeba tez
wspomnieé¢ o ogélnej zmianie nastawienia humanistyki webec XIX stule-
cia. Im wiecej dzieli nas od niego dziesigtkow lat, im bardziej zrywa sig
wiez biologiczna, tym jasniejsze sie staje, iz korzenie europejskiej swiado-
moscl wspblezesnej tkwig wiasnie w wieku XIX. Przestaja by¢ przekony-
wajgce sztywne przeciwstawienia rzekomo staro$wieckiej dziewiglnasto-
wieczezyzny i absolutnie nowoczesnej awangardy dwudziestowiecznej.
Witasnie ,,najwiekszego wylomu w sposobie ujmowania i rozumienia kul-
tury XIX wieku dokonala refleksja nad pojeciem najdrozszym awangar-
dzie, nad pojeciem nowoczesno$ci. Wszystko bowiem co istotnie nowe w
naszej epoce odnajdywalo sw6j rodowod, swoje inspiracje, swoje ukryte
zrédla w »starodwieckim« wieku XIX [...] w tej genialnej epoce, klora

# Por. m. in. wystawe objazdowa: Les dessous de la peinture dévoilés par les
cartes postales. Centre National d’Art et de la Culture Georges Pompidou. 1975/76.
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byla mlodoscia nowoczesnego czlowieka, bogata we wspaniale pomysty
1 zamierzenia” 2> — pisze Tomasz Burek, stawiajacy przed mlodym po-
koleniem zadanie napisania dziela o ,genialnym wieku XTX”. To bowiem
w XIX stuleciu doszla do glosu autonomia artystyczna, to wtedy po raz
pierwszy zarysowal si¢ antagonizm miedzy sztukg dla sztuki a sztuka dla
mas, wtedy rozpoczela sie oscylacja migdzy awangards a tradycjg. W tam-
tej epoce narodzil sie indywidualizm i historyzm, nastapito odkrycie pod-
$swiadomosci, de sztuki wkroczyl psychologizm. Byl to wiek romantyzmu
i realizmu, kontaktowaly sie¢ one ze sobg i nieraz najsci$lej splataty, prze-
chodzac w symbolizm i naturalizm i wyznaczajac w ten sposéb ukiad naj-
wazniejszych pradow w sztuce XX wieku” — twierdzi Maria Janion 2.
W entuzjastycznym tonie, jaki pobrzmiewa w dzisiejszych rozprawach o
wieku XIX wyczuwalna jest prawdziwa (cho¢ czasem moze pochopna)
satysfakcja z odnalezienia wlasnego dziedzictwa, odkrycia wiezi, pokre-
wienstw i, tak pomocnych dla samookreslenia, analogii do wlasnej sytua-
¢ji psychicznej i intelektualnej.

Osobng, takze nie bez znaczenia dla omawianej sprawy, kwestig sa
szczegbdlnie owocne w ostatnich latach badania nad konserwatvzmem 27,

Na koniec, méwigce o przesiankach rehabilitacji pompieréw nie mczna
poming¢ jeszcze jednej, niebagatelnej, cho¢ niewiele majacej wspolnego
z naukowymi i estetycznymi wzgledami, o jakich byla mowa, a miano-
wicie o jej aspekcie komercjalnym. Wobec absurdalnych sum, jakich w mie-
dzynarodowym handlu dzielami sztuki zgda sie za dzieta ,,nowoczesnych”,
rewaloryzacja dziewietnastowiecznego malarstwa salonowego siwarza
wielkg szanse handlarzom sztuki. Pozwala bowiem na ozywienie rynku
przez wlaczenie do obiegu wielkiej liczby obiektow dotad zamrozonych,
bo skompromitowanych, a tym samym pozbawionych waloréw handlo-
wych. Lewicowa prasa zachodnia jest nawet sklonna w rehabilitacji pom-
pierow widzie¢ wynik machinacji marszandéw, szukajacych nowego to-
waru dla nowych nabywcow. Maja nimi by¢ w pierwszym rzedzie legen-
darnie bogaci petrodolarowi szeikowie. Ich upodobania, choé¢ cenzurowa-
ne przez rygory islamu, latwiej moga zaspokoi¢ pompierzy niz awangar-
da.

Dla historykéw sztuki zajmujacych sie wiekiem XIX omawiane prze-
warto$ciowania oznaczaly przede wszystkim wielkie poszerzenie horyzon-
tu. Dojrzano nagle, ze droga sztuki dziewietnastowiecznej wiedzie nie tyl-

2% T, Burek, Genialny wiek XIX. W: Dalej aktualne. Warszawa 1973, s. 12 1 15.

26 M. Janion, Badania literackie nad XIX stuleciem. W: Goraczka romantycz-
na, Warszawa 1976, s. 529. Podobny poglad, ujety w szerszej perspektywie, wyraza
tez M. Porebski, Rytmy historii, loc. cit., s. 288.

27 Na ten temat: W. Juszczak, Malarstwo polskie. Modernizm. Warszawa 1971,
s. 19 i nast. Tamze literatura zagadnienia.
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ko przez punkty wyznaczane obrazami romantykéw, plétnami realistow,
impresjonistycznymi pejzazami, wielkimi dzielami van Gogha, Gauguina,
Cezanne’a; ze malowano wtedy takze wszystkie owe umierajace Kleopa-
try, boginie milosci wylaniajace sie z fal morskich, scinane Marie Stuart,
duszone dzieci kréla Edwarda, wielkie historyczne ,,machiny” i trywialne,
anegdotyczne scenki. Setki i tysigce obrazéw, ktére wystawiano, oglada-
no, kupowano i opisywano, a ktérych istnienia i funkcjonowania histo-
ryk sztuki nie moze kwitowa¢ poblazliwym usmiechem (il. 1 - 4).

Dokonujgc zatem rewizji obrazu sztuki XIX wieku i dazac do wydo-
bycia kierunkéw nowoczesnych z izolacji i wilaczenia ich w pelny nurt
zeszlowiecznej produkeji artystycznej, nowe pokolenie badaczy podwa-
zyto utrwalone podzialy na ,nowoczesnych” i ,akademickich”, na ,nie-
zaleznych” i ,,oficjalnych”. Nie tylko okazalo sig, ze prawie wszyscy wiel-
cy niezalezni byli uczniami akademii i pompieréw, ze na akademiku Gé-
romie wzorowali sie Manet 28 i Celnik-Rousseau %%, ze ,,nowoczesny’’ Renoir
niewiele odbija od wzietych mistrzow portrecikéw dziewczecych 3. Stalo
sie oczywiste, ze poznanie sztuki ,uznawanej’ pozwala na pelniejszg oce-
ne sztuki ,nowoczesnej”’ 31. Wielkie kqpigce si¢ Cezanne’a zyskuja swoj
pelny sens dopiero na tle wielkich mitologicznych realizacji malarstwa
salonowego; niezliczone rysunki modelek Degasa wpisuja sie w zywa od
Carraccich po Ingresa tradycje akademickiego studium z modela; odaliski
Matisse’a sa kolejnym wecieleniem mieszkanek salonowych haremoéw, na-
wet Guernica Picassa — alegoryczno-historycznej ,,machiny”.

W wyniku aktualnych badan zakwestionowano tez prestiz impresjoni-
zmu, prestiz ktory byl odwetem za jego poczgtkowe trudnosci, ktére zre-
sztg byly przesadzone. Impresjonizm by! bowiem przez dlugie lata kry-
terium oceny, miara nowoczesnosci, niejako punktem docelowym i zwrot-
nym zarazem, tak ze krytyka sklonna byla w kazdym obrazie wykonanym

28 G. Ackerman, Gérome and Manet. Gazette des Beaux-Arts R. 109, 1967,
s. 167 - 176.
2 A.Boime, Jean-Léon Géréome, Henri Rousseaw’s Sleeping Gypsy and the Aca-
mic Legacy. The Art Quarterly, t. 34, nr 1, 1971, s. 30 - 50.
¥ W.Hofmann i T.Osterwald w cyt. katalogu wystawy Ein Geschmack
wird untersucht zestawili zblizone do siebie obrazy par kochank6éw: ,Les Amants” Re-
noira, ,Le Réve” Alfreda de Richemont i ,Declaration” Toulouse-Lautreca. ,Stalo
sig jasne, iz liryczny i anegdotyczny sentymentalizm nie bywat tylko wyréznikiem
m?larstwa salonowego. Takie wypadki oscylowania dziel na granicy jakosci przypo-
minaja nam pewne powiedzenie Karola Krausa: »wiersz tak dlugo jest dobry, do-
Pbki nie wiemy, kto jest jego autoreme. Nalezaloby sie jednak zastanowi¢ i nad
J.ego odwrotno$cia. Wiersz tylko tak dlugo jest dobry, dopbki pamieta si¢ nazwisko
:;350 :utora" — W. Hofmann, Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uzytkowe,
S CIt

M T. Hess, Some Academic Questions. W: Academic Art. Ed. T. Hess, J. Ash-
bery. London 1971, s, 5.
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przed 1860 rokiem, a namalowanym z pewng swobodg dopatrywa¢ sie ,,za-
powiedzi” impresjonizmu i w tym widzie¢ jego najwiekszg, jesli nie jedy-
ng zalete 32. Starajac sie skorygowaé wypaczone przez wyolbrzymienie
znaczenia kierunkéw kolorystycznych proporcje sztuki XIX wieku, przy-
pomina sie¢ stlumione rozglosem Salonéw Odrzuconych i Niezaleznych
malarstwo Salonéw oficjalnych, wydobywa sie z zapomnienia za¢mionych
slawg uczniéw nauczycieli impresjonistow. Przywraca sie¢ range i znacze-
nie sztuce niemieckiej, wioskiej, sztuce krajéw skandynawskich i srodko-
woeuropejskich, pomijanej przez frankocentrycznie nastawiong historie
sztuki 3%, Prébuje sie okresla¢ formacje stylowg owej rzekomo ,bezstylo-
wej” epoki 3. Nowe badania obalajg wiele gleboko zakorzenionych i przy-
jetych powszechnie sqdéw: o izolacji sztuki nowoczesnej, o hegemonii
sztuki francuskiej.

Przeszkody w badaniu sztuki XIX wieku nie koncza sie jednak wraz
z przelamaniem pewnych stereotypow. Paradoksalnie, ta sztuka powstaja-
ca zaledwie przed stuleciem, ujmowana od poczatku w katalogach i inwen-
tarzach, opisywana w niezliczonych dziennikarskich i krytyeznych spra-
wozdaniach z Salonéw i wystaw — ot6z ta sztuka jest w tej chwili nie tyl-
ko matlo znana, ale i trudno dostepna. Poszukuje si¢ jej w magazynach
prowincjonalnych muzeéw, w malomiasteczkowych ratuszach, w ministe-
rialnych kuluarach. Jak nielatwo jest czestokro¢ ustali¢ dzieje i obecne
miejsce glosnych niegdy$ obrazéw, moze $wiadczy¢ wzorowo opracowany
katalog wspomnianej wystawy Le Musée du Luxembourg en 1874. Auto-
rzy jego postawili sobie za cel wylacznie opracowanie obiektow zgodnie
ze zwyklymi wymogami muzealnymi — a okazalo sie to robotg olbrzymia.

Podobnych prac podstawowych robi sie zreszta stanowczo za mato. Po-
winny one poprzedza¢ préby interpretacyjne. Tymczasem wiele publikacji
powstatych na fali mody na pompieréw nie wnosi istotnego wkladu w pel-
niejsze poznanie i zrozumienie sztuki ubieglego stulecia. Gwaltowne po-
szerzenie sie materialu, wlaczenie w jego zakres dziel zbywanych do tej
pory lekcewazgcymi epitetami, czy tez dopuszczenie ich, ale jako kiczu —-
wszystko to przyniosto wielkie klopoty co do warto$ciowania. Odrzucono
bowiem kryteria ,prekursorstwa” i ,,nowoczesnosci”, ale nie zdotano, jak
dotad, wypracowaé¢ nowych 3. Zamieszanie poglebia fakt, ze brak jest usta-
len zupelnie podstawowych, terminologicznych.

32 M. Laclotte w przedmowie do cyt. katalogu wystawy Le Musée du Luxrem-
bourg en 1874.

3 Tendencja ta wyrazna jest w opracowanym pod kierunkiem R. Zeitiera tomie
Die Kunst des 19. Jahrhunderts. Propylaén Kunstgeschichte. T. 11, loc. cit.

# M. Porebski, Styl XIX wieku. W: Sztuka 2 polowy XIX wieku. Warszawa
1978, s. 11 - 22. Tenze, Pojecie stylu w badaniach nad sztukqa XIX i XX w. Biuletyn
Historii Sztuki, R. 40, 1978, nr 1, s. 41 - 54.

% Zwracaja na to stale uwage recenzenci nowych publikacji i wystaw: M. Stein-
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Borykala sie z tym juz dziewietnastowieczna krytyka. Ilez to wpro-
wadzono wowczas terminéw i -izmoéw! Szkola neogrecka, pompejanska
(to o Géromie i jego nasladowcach), szkola rezurekcjonistyczna (termin
Thorégo dla szkoly Ingresa), szkola pseudodavidowska, szkota oschiych 36
Epitet pompierzy tez jest przeciez 6wczesny. Pompierami nazywano twor-
céw bombastycznych plécien, ktére w istocie byly rownie operetkowe, jak
wspaniale mundury pompieréw — strazakéw. W epitecie tym jednak kry-
je sie sens glebszy. Przy calej swej pompatycznosci pompierzy byli (przy-
najmniej w swym poczuciu) strazakami, a raczej straznikami, wielkiej tra-
dycji sztuki. ,,Il1 est plus facile d’étre incendiaire que pompier” — latwiej
by¢ podpalaczem niz strazakiem — mawial Gérome %7,

Kiedy wiec teraz ponownie zaczeto te sztuke bada¢, sprawa definicjl
wyplynela na nowo. Jesli bowiem odrzucimy epitety i inwektywy, pozo-
stajg okreslenia ,sztuka akademicka” lub ,oficjalna” — te za$ rozpatrzone
staranniej, okazujg sie wcale nie tak oczywiste. Co do wielu cech — jak
np. czerpanie wzoréw z przeszioSci — okazuje sie, ze wcale nie sg cechami
wyroézniajgcymi.

Najwnikliwszy bodaj z obecnych badaczy dziewigtnastowiecznej sziuki
akademickiej, Albert Boime, uwaza ze gtéwna réznica miedzy sztuka ,nie-
zalezng” a ,akademicka” lezy nie w teoretycznej postawie (na ktérg w
akademizmie sklada sie idealizm, stosunek do dziel przeszlosci, racjonalne
podejscie do tworczosci) i nawet nie w praktycznej realizacji tych zalozen,
tj. w przestrzeganiu zasady przechodzenia od cze$ci do calosci, kompozy-
cji opartej na hierarchicznym podporzgdkowaniu poszczeg6lnych czedei
obrazu. Zaréwno bowiem takie zasady, jak i taki proceder twérczy wiasci-
we byly nie tylko akademikom. Istotna réznica, ktéra sprawia ze ,,na oko”
jedne dziela nazwiemy akademickimi, a inne nie — jest natury technicz-
nej. Polega na kladzeniu farb na plétnie. To co jest wyrédznikiem to aka-
demickie fini — gladkie wykonczenie obrazu, zatarcie §ladéw malarskie]
roboty. Zdaniem tego autora konflikt akademia — nowoczeéni zasadzal sie
gléwnie wokél uznania za skonczone dzielo szkicu, bedgcego wynikiem
wstepnej, nie§wiadomej i spontanicznej fazy tworczosci. Calkowite odrzu-
cenie fazy wykonczeniowej, racjonalizujgcej godzilo w podstawowe dla
teoretycznych zasad akademii przekonanie o intelekfualnym charakterze
tworczosei artystycznej. ,,Wylizanie” malarstwa akademickiego jest zda-
niem Boimego gléwng przyczyna odium, jakie na nie spadlo w czasach,

hauser w cyt. recenzji wystawy i katalogu Hansa Makarta, A. Staley w recenzji
tomu Das pompise Zeitalter (,Art in America” 1974), F. Hask ell w recenzji ksiaz-
ki A. Celebonovica Peinture kitsch (,Times-Literary-Supplement” 21 III 1975, s. 297 n.).

% Te i inne terminy przytacza J. Sloane, French Painting between the Past
and the Present. Princeton 1951, s. 30 n.

¥ Cyt. w katalogu wystawy Art Pompier: Anti-Impressionism, loc. cit,, s. 141.
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ktorym nowoczesni wszczepili upodobanie do grubej, chropawej faktury,
migsistej malarskiej materii, czytelnych uderzen pedzla 3. Wszak wlasnie
z tego, co malarstwo akademickie usilowalo uczyni¢ niewidocznym: jaw-
nego i namacalnego $ladu malarskiego dzialania — dwudziestowieczne
,malarstwo gestu’” uczynito istote twoérczosei.

Inne spostrzezenie znacznie jednak ogranicza stuszno$¢ utozsamiania
akademizmu z fini. Dziewigtnastowieczna sztuka akademicka, pozostajac
wierna podstawowym zasadom, a nade wszystko ustalonemu systemowi
nauczania, bynajmniej nie trzymata sie jednej formuly stylistycznej. I by-
najmniej nie pozostawala nieczula na osiggniecia nowoczesnych. Zwiasz-
cza we Francji, po reformie Ecole des Beaux-Arts w 1863 roku, a potem
po przeprowadzeniu w latach siedemdziesiagtych reorganizacji Salonu i ju-
ry — podzial nie byt wcale ostry. Wielu artystéow wprowadzilo wowezas
do sztuki Salonéw niemato efektéw nowego malarstwa. Joseph Ary i Al-
bert Besnard stosowali jasng palete¢ i quasi-impresjonistyczna, szkicowa
maniere; Charles Collet i Luc Simon — dekoracyjna plaskos$¢ nabistow;
Henri Martin — technike pointylistyczng; Elie Delaunay i Ernest Hébert
bliscy byli sztuce angielskich prerafaelitow 39. Ktéz dzi§ pamieta i zna te
nazwiska? Kto czytajac w W poszukiwaniu straconego czasu Prousta o
obrazach Flstira wie, ze posta¢ malarza byla w wiekszym stopniu wzoro-
wana na akademiku Helleu niz na Monecie? 4 Wszyscy oni ,,oswajali” zdo-
bycze malarskiej awangardy, przyswajali je w powierzchownej formie.
Niemniej dla szerokiej publicznosci, a takze dla wielu mlodych artystow
byli uosobieniem nowoczesnosci. Pod koniec wieku malo juz bylo na Salo-
nach obrazéw malowanych gladko. Swobodna, szkicowa technika stala sie
powszechng manierg.

Termin ,sztuka akademicka’ bywa tez nierzadko stosowany wymiennie
z okre$leniem ,,sztuka oficjalna”. Historyk akademii sztuki jako instytucji
— Nikolaus Pevsner — twierdzi, ze sztuka akademicka rozkwitala szcze-
gélnie w systemach wladzy centralnej: Francji Ludwika XIV, carskiej Ro-
sji, w latach II Cesarstwa, w dwudziestowiecznych systemach totalitar-
nych. Rzady, zapewniajac system organizacji, nauczania, wydajac zlecenia
i czynige powazne zakupy, wlaczaly zarazem sztuke w tryby aparatu pan-
stwowego i instytucjonalizowaly wlasnie poprzez akademie. W zarzadza-
niu sztuka panowal biurokratyzm cechujacy panstwowa adminisiracje.

8 A, Boime, The Academy and French Painting..., loc. cit, zwlaszcza s. 88.

# T Burollet, Antidisestablishmentarianism. W: Academic Art, loc. cit., s.
106. Na zjawisko to zwraca zresztg uwage sam A. Boime, jw., s. 18.

0 O Helleu: P. Howard-Johnston ,Bonjour M. Elstir”. ,Gazette des Beaux-
=Arts” R. 109, 1967, s. 247 nn.; — J. Cocking, Proust and painting. W: French 18th
Century Painting and Literature. With special reference to the relevance of literary
subject-matter to French painting, Ed. U. Flinke, Manchester 1972, s. 305 - 324.
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Sztuka stuzyla tam bgdz celom propagandowym, badz potrzebom repre-
zentacyjnym, ostentacji wiadzy i podnoszeniu prestizu panstwa. Caly za$
system znajdowal oparcie w konserwatywnych sitlach spolecznych 41

Ten przekonywajacy poglad takze musi ulec modyfikacji. Szczegélnie
zwodnicze wydaje sie, czeste w aktualnej literaturze, snucie powierzchow-
nych analogii miedzy réznymi dwudziestowiecznymi formami akademiz-
mu i sztuki oficjalnej 42. Jednakze nawet w odniesieniu do sztuki XIX wie-
ku twierdzenia podobne nie dajg sie utrzymac. Dziewietnastowieczna fran-
cuska sztuka oficjalna, to znaczy popierana instytucjonalnie przez pan-
stwo, mimo zmieniajacych sie reziméw — od imperium napoleonskiego,
poprzez burzuazyjna monarchie Ludwika Filipa, II Cesarstwo, III Repu-
blike — wykazuje wciaz cechy podobne 43, Jest sztuka juste milieu — zto-
tego $rodka, kompromisu miedzy tradycjg a tendencjami nowoczesnymi.
Zapomina sie czesto, pod wrazeniem dramatycznych zmagan ,,nowoczes-
nych” z artystycznym establishmentem, ze ws$réd malarzy popieranych
przez rzad byli barbizonscy pejzazysci, ze romantyk Delacroix ctrzymat
wiecej oficjalnych zamoéwien niz akademicki klasyk Ingres, ze ,niezalez-
ny” Manet dekorowal wraz z uczniami Trocadéro, ze rdéznym ,niezalez-
nym’ ogromnie zalezalo na Legii Honorowej i fotelu w Instytucie. W kon-
cu Salon Odrzuconych tez byl impreza oficjalng — zostat otwarty na oso-
biste polecenie Napoleona III. Z kolei wielu twércéw salonowych machin
rozpaczliwie zabiegalo u rzadu o ich zakup do muzeéw, bo to byta jedyna
szansa dla tych wielkich plécien, ktére sie poza tym do niczego nie nada-
waly. Przejmujacy tego obraz daja wypisy z archiwum paryskiego Mu-
zeum Artystéw Zyjacych, udostepnione w katalogu wspomnianej wystawy
Le Musée du Luxembourg en 1874: zebranina z trudem ukrywana pod ma-
skg urazonej dumy, tysigczne zabiegi w celu uzyskania wyzszej ceny za
obrazy i wszedzie protekcja, wszechwtadna i skuteczna.

Nie wydaje sie zatem mozliwe znalezienie jednej zadowalajacej defini~
cji dla calego nienowoczesnego malarstwa XIX wieku #. Nie jest chyba
ona zresztg niezbedna. Przy obecnym stanie badan lad terminologiczny
potrzebny jest tylko dla umozliwienia porozumienia i dla eliminacji okre-
Slen mylgcych. W imie takiego ladu nalezaloby przestrzega¢ rozréznienia
miedzy akademizmem pojmowanym nie wartosciujaco, lecz historycznie,

‘4 N. Pevsner, Academies of Art. Past and Present. Cambridge 1940.

“ Np. H. Rosenberg, The Academy in Totalitaria. W: Academic Art, loc. cit.,
s. 128 - 138.

 A. Boime, The Academy and French Painting ..., loc. cit., s. 9 -21.

“ Dotychczasowy dyskusje nad zakresem terminu ,sztuka akademicka” podsu-
mowuje C. Goldstein, Towards a Definition of Academic Art. ,The Art Bulletin”
t. LVII, 1975, nr 1, s. 102 - 109. Autor ten za wyrbznik akademizmu uwaza wywodzaca

si¢ z renesansu metode twoércza polegajaca na hierarchicznym podporzadkowaniu
elementéw obrazu,
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jako jeden z kierunkéw sztuki dziewi¢tnastowiecznej, a procesem akade-
mizowania, w wyniku ktérego wiele styléw i kierunkéw staje sie z czasem
formami obiegowymi. Czym innym jest konwencja akademicka, a czym
innym po prostu sztuka skonwencjonalizowana, bo taka moze sie sta¢ sztu-
ka kazda. Oswajanie osiggnie¢ sztuki nowoczesnej przez, jakby ich nazwai
Witkacy, ,,splyciarzy” nie ograniczalo si¢ do przyjecia impresjonistycznej
palety i techniki. Skonwencjonalizowaniu ulegly tak zdawaloby sig ,,iru-
dne” kierunki, jak kubizm, ktéry skonczyl sie kubicznie stylizowana art
déco lat dwudziestych, nie méwige juz o smutnym losie taszystowskiego
malarstwa abstrakcyjnego, ktérego pozornie latwa chlapanine przywlasz-
czyli sobie producenci tkanin i abazuréw. Ale to juz raczej wulgaryzacja
niz akademizacja. Ta ostatnia nastepuje nie tyle wraz z popularyzacja
pewnych form, ile wraz ze zdobyciem przez dany kierunek uznania kryty-
ki i znawcéw. Owo uznanie czesto sprowadza krzepniecie, utrate tworcze-
go rozpedu, ktory zastepowany jest powtarzaniem wyprébowanych formul.

Czy poza rewizjg utartych pogladéw, dyskusja terminologiczng i czasem
bardzo cennymi opracowaniami szczegélowymi nowe badania nad sztuka-
mi przedstawiajagcymi XIX wieku przyniosty jakie$ znaczace rezultaty?
Czy zmiany dokonaly sie¢ tylko w przedmiocie badan, czy takze w zakre-
sie problemoéw i podej$¢?

Najbardziej zauwazalna jest oczywiscie zmiana przedmiotu. Nauko-
wym zainteresowaniem zostaje bowiem objeta nie tylko sztuka ,,pompier-
ska”, o jakiej tu mowa, ale takze wcigz nowe obszary dzialalnosci obrazo-
tworczej, juz nie tylko dawno doceniona popularna imagérie 5, ale takze
fotografia 46, pocztowki 47, oleodruki 48, Pomimo to, nawet w najbardziej
tradycyjnym zakresie malarstwa i rzezby epoka ,miedzy biedermeierem
a secesja” jest znana nadal slabo. Kilka wielkich wystaw udostepnito spo-
ro materialu. Powyciagano obrazy z magazyndéw, posciggano je z prowin-
cjonalnego zestania, poodkurzano rzezby i zlote ramy. Nie ma wszakze zad-

# Poczawszy od klasycznego artykulu M. Schapiro, Courbet and Fopular
Imagery. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, t. 4, 1940/41, s. 164 - 191
wykrywane sa weciaz nowe powigzania malarstwa dziewigtnastowiecznegd z popular-
ng imagérie i ,ikonografig bulwarowg”. Por. liczne prace T. Reffa, W. Hofmanna,
L. Nochlin.

4 por, prace o réinym charakterze: H. i A. Gernsheim, Creative Photogra-
phy and Aesthetics Trends 1839 - 1870. 1962. — A. Scharff, Camille Corot et la
photographie du paysage. Gazette des Beaux-Arts R. 104, 1962, s. 99 nn. — H. Bud-
demeier, Ponorama. Diorama. Photographie. Enstehung und Wirkung neuer Me-
dien im 19. Jahrhundert. Miinchen 1970. — A. Sheon, French Art and Science in
the mid-Nineteenth Century: Some Points of Contact. The Art Quarterly t. 34, 1971,
nr 1, s. 434 -455. — G. Ovenden, Pre-Raphaelite Photography. London 1972.

47 Por. cyt. wyst. Les dessous de la peinture dévoilés par les cartes postales.

48 W. Briickner, Elfenreigen Hochzeitstraum. Die Oldruckfabrikation 1880 -

- 1940, Ko6ln 1974,



110 M. POPRZECKA

nej pewnosci, ze obraz, ktéry ujrzeliSmy nie jest przypadkowy, a na pew-
no jest niepeiny.

Objecie badaniem nowych zakresow przedmiotowych bynajmniej nie
stwarza automatycznie zdolno$ci nowego podejscia do materialu. Totez
nad wieloma obecnymi publikacjami cigzy z jednej strony bezradno$¢ me-
todyczna wobec zalewu materialu nie dajgcego sie inwentaryzowaé¢ meto-
dami wypracowanymi w badaniach nad sztukg dawna, z drugiej za$ — nie-
mozno$é oderwania sie od obiegowych w danej chwili wzoréw estetycz-
nych i norm warto$ciowania.

Natomiast co sie tyczy nowych probleméw, to poszerzenie pola przed-
miotowego pozwolilo na Sledzenie zdumiewajacych proceséw degradacji
,,wielkiej” sztuki i nobilitacji ,,malej”’, ich wcale nie prostych powigzan
i uwarunkowan, objawilo zaskakujace nieraz zderzenia miedzy dziewiet-
nastowieczng bonne peinture, ,nowoczesnymi” i poslednimi gatunkami
sztuki, jak ilustracja i fotografia 4. Nade wszystko jednak szersze spojrze-
nie na sztuke ubieglowieczng pozwala lepiej ujrze¢ ja w spolecznym funk-
cjonowaniu.

Od romantyzmu bowiem przeciwstawiano sztuke filistrom, ale w rezul-
tacie filistrzy byli jej gtownymi odbiorcami. To dla nich, filistrow: bur-
zujow, wielkich i matych fabrykantéw, rentieréw, akcjonariuszy, kupcow,
sklepikarzy i urzednikéw zdobiono ratusze, sady, opery, muzea, dworcc
kolejowe. Dla nich urzadzano wystawy $wiatowe. Dla nich byly Salony.
I oni w rezultacie decydowali o obliczu masowej produkcji artystycznej.

Konsekwencje mieszczanienia, demokratyzowania i komercjalizacji
sztuki widoczne sa na kazdym kroku. Przede wszystkim w cigzeniu wszy-
stkich gatunkéw malarskich do rodzajowosci, tego gatunku rdzennie mie-
szczanskiego. Do rzedu scenek rodzajowych, do rangi anegdoty zostaja
sprowadzone wielkie tematy malarstwa religijnego. Dramatyczne wypadki
dziejowe zamieniane sa w kostiumowe widowiska, sensacyjne i atrakcyjne
dla tlumu. Obrazy waznych wypadkéw wspolczesnych wzorowane sg na
ilustrowanej kronice gazetowych aktualnosci. Miejsce dawnych alegorii ob-
cigzonych retoryczno-klasycznym balastem zajmuja ,alegorie rzeczywi-
ste”, ktérym dopiero komentarz autora lub krytyka nadaje sens szerszy,
przenoény. Klasyka i mitologia jalowieja i staja sie tylko dziedzing projek-
cji niewyzytych pragnien i nostalgicznych marzen. W ramach samego
malarstwa rodzajowego tematyka staje sie coraz bardziej przyziemna
i miatka. W portrecie krélowa imperium brytyjskiego przedstawiana jest
jak mieszczanska pani domu. Pejzaz ,heroiczny” zostaje calkowicie wy-
party przez pejzaz ,pastoralny” i to ten bliski, swojski, byle jaki, co naj-

4 Znakomity przyklad analizy w tym duchu: W. Hofmann, Nana. Mythos
und Wirklichkeit. Kéln 1974.



RENESANS POMPIEROW 111

wyzej odinieniony osobliwym nastrojem. I taki pejzaz staje sic glownyim
tematem sztuki malarskiej.

Nikt nie czytal wtedy Philippa Ottona Rungego, jednak kierunek sztu-
ki byl zgodny z tym, co glosit Runge w swych poetycko-mistycznych tek-
stach: sztuke figuralng wypieral pejzaz. A w kazdym razie krajobraz —
pozbawiony juz literackich motywoéw, lecz tak rézny w swoich nastrojach
— stal sie gléwnym $rodkiem przekazu tresci emocjonalnych. Gdy zwa-
zymy, ze celem sztuki (co bylo przyswojonym trwale dziedzictwem roman-
tyzmu) coraz bardziej stawala sig subiektywna ekspresja -— to znaczenie
pejzazu objawi sie w jeszcze nowym Swietle. Nie tylko jako malarstwa
szczegblnie pozadanego w spoleczenstwie zurbanizowanym, ale takze jako
gatunku najlatwiej i najprzystepniej wypelniajgcego nowe cele sztuki.

Malarstwo pejzazowe zastepowalo zywa, prawdziwg przyrode, jakiej
pozbawiony jest mieszkaniec miasta. Jest to wszakze tylko czgsika wiel-
kiej roli kompensacyjnej, jakg odgrywala sztuka zeszlego stulecia. Wiele
pisano o tym, ze sztuka 6wczesna stala sie substytutem religii. Byla ona
jednak nie tylko namiastka przezy¢ religijnych. Byla takze poteznym s:rod-
kiem kompensujacym najrézniejsze duchowe i cielesne prohibita, wszel-
kie niespelnione marzenia, tajone zadze, niewyzyte tesknoty. Sztuka kreo-
wala sztuczne raje, opowiadala basni okrutne albo kojace, roztaczala prze-
pych, wszystkimi dostepnymi sobie Srodkami stwarzala te sama iluzje in-
nego, dajacego zapomnienie albo zaspokojenie $wiata, jaka dzi§ daje chyba
tylko sztuka filmowa. Ona takze dostarczata historycznych antenatéow,
wzordéw, autorytetéw nowej klasie, ktorej przyszlo odgrywac¢ role w no-
wym, kapitalistycznym $wiecie. Klasa ta, mimo swej potegi potrzebowala
umocnienia i samopotwierdzenia w przeszlosci — bo byla klasg parweniu-
szowska. Wszak to Marks powiedzial, ze burzuazja nie moglaby odegrac
swojej dziejowej roli, gdyby nie przywdziala historycznego kostiumu *.

Tu chyba lezy przyczyna popularnosci nie tylko samej tematyki histo-
rycznej i historyzujacych, ,stylowych” form, w jakie stroi si¢ sztuka
XIX wieku — nie tylko architektura, gdzie widoczne jest to najjasniej,
jak i sztuki przedstawiajace, w ktérych dawny ,,wielki styl” zostaje zasta-
piony przez jaki$ ,styl” historyczny, a miejsce decorum zajmuje ndaw-
no§é”. To jest tez powodem, dla ktérego sztukg oficjalna. propagowang,
uznawana przez spoleczenstwo burzuazyjne stala sie sztuka akademicka
Sztuka, ktérej zasady wyrosly w krancowo innych, arystokratycznych ra-
mach spolecznego i ideowego funkcjonowania. Ale akademizm ze swa nor-
matywna estetyka, z ustalong hierarchia i okreslonymi kryteriami ocen, ze
swym powolywaniem si¢ na wielka tradycje dawal tak bardzo pozadang
gwarancje jakosci poparta autorytetem przeszlosci. Te samag gwarancje,
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% Cyt. H. Rosenber g, Academy in Totalitarig, loc. cit.. s. 131,
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jakg dawaly neogotyckie koscioly czy przybierajgce renesansowe lub baro-
kowe ksztalty fabrykanckie patace i czynszowe kamienice.

Oczywiscie sytuacja ta zawierala w sobie wewnetrzna sprzecznosc.
Akademizm jako sztuka aspirujaca do ,,wyzszej kultury” zostal wybrany
przez zwycieskg burzuazje jako jej oficjalny styl artystyczny. Ale libera-
lizm, demokratyzm, wreszcie gusty tejze burzuazji byly zasadom akade-
mickim przeciwstawne. Dziewietnastowieczny akademizm byl przyjcty
1 popierany, a jednocze$nie rozsadzany od $rodka przez ideologie tego sa-
mego spoleczenstwa, kiére go zaakceptowalo. Ponadto, dwa naczelne kie-
runki sztuki XIX wieku: romantyzm i naturalizm niosty glebokie skléce-
nie, zachwianie klasycznych tradycji humanistycznych, w tym takze pod-
staw humanistycznej teorii sztuki. Dzieje zeszlowiecznego akademizmu
ujawniaja owe procesy z wielka wyrazistoscig. W rezultacie akademizimn
przestal istnie¢ nie tyle za sprawa rewolucyjnych przemian w sztuce
»niezaleznej”, , nowoczesnej”, cho¢ jej oddzialywanie stanowi osobng, waz-
ng sprawe. Zostal zniszczony przez sprzeczno$ci tkwigce w nim samym.
Sprzecznosci wynikajgce z historycznie zrozumialej, ale skazanej na niepo-
wodzenie checi przeszezepienia zasad sztuki zrodzonej w okreslonych wa-
runkach na grunt caltkowicie odmienny.

Czy wobec tego wszystkiego mozna méwié o ,,stylu” akademickim? Czy
w XIX wieku sztuka akademicka miala sw6j moment stylowej jednosci?
Wydaje sie, ze w szdstym i si6dmym dziesiecioleciu wieku — latach Griin-
derzeit, schytku II Cesarstwa i poczatkéw III Republiki — mozna mowic
o istnieniu miedzynarodowego stylu oficjalno-akademickiego. Styl ten jest
wypadkowa miedzy akademickimi tradycjami a najréznorcdniejszymi no-
wymi tendencjami. Nie mozna do niego zaliczy¢ bylych nazarenczykéw ani
malarzy takich, jak Delaroche czy Gleyre — ci byli raczej ,,romantycznymi
akademikami”. Przedstawicielami tego stylu byli: w Paryzu Cabanel i Bau-
dry, w Wiedniu — Makart, w Rzymie — Siemiradzki, w Monachium —
Piloty. Styl ten wspéltworzyly Salony i inne instytucje wystawowe, artys-
ci zdobigcy opery, muzea i domy towarowe, profesorzy akademii, wzieci
mistrzowie prywatnych ateliers, modni portrecisci i dekoratorzy wnetrz.
Ksztaltowaly go owe gigantyczne wyprzedaze wszystkich epok i kultur,
jakimi byly wystawy $wiatowe i Sciggajace tlumy zwiedzajacych pokazy
stynnych obrazéw, ktére jak primadonny objezdzaty wielkie miasta euro-
pejskie. Nastepnym po nim stylem miedzynarodowym byla dopiero se-
cesja.

Sztuka noszgca znamiona tego stylu zachowata z akademickich zasad
wiare w swoje postannictwo, sktonnosé do tematéw moze juz niekoniecz-
nie dostojnych i szlachetnych, ale dramatycznych. Owe dramatyczne wy-
padki — historyczne i aktualne, wznioste i jakby zaczerpniete z brukowca
— sg przekazywane rutynowanymi $rodkami malarskimi, w sposéb opi-


http://przyjc.lv

RENESANS POMPIEROW 113

sowy, bardziej przystepny i zrozumialy od przenos$ni i alegorii, ktérymi tak
czesto postugiwata sie sztuka dawna. Opisowosé sztuka owezesna dzieli
z rdzennie dziewigtnastowiecznym gatunkiem literackim — powiescia.
Jest ona metoda tworezg, ktéra zdaje sie byé jedng z cech konstytutyw-
nych tego tak trudnego do zdefiniowania stylu pelnego wieku XIX. Sztuka
ta opisuje i opowiada. Zasada akademicka brzmiatla: ut pictura poesis — ma-
larstwo powinno by¢ jak poezja. W XIX stuleciu sztuka coraz rzadziej jest
jak poezja, a coraz czesciej jak historia. Historia nie w znaczeniu ,dzie-
jow”, chociaz tematyka dziejowa jest tak chetnie podejmowana, lecz w
sensie ,,opowieéci”. Metoda ta nie zmienia sie takze i wtedy, gdy sztuka
rezygnuje z tradycyjnej akcji, fabuly, narracji. Opowiada wtedy o miesz-
czanskim wnetrzu, o wspanialej sukni, o tadnym krajobrazie — tym sa-
mym stylem i sposobem, jaki znamy z powiesciowych ,,0opisow”. Na lym
tez zasadza si¢ istota literackosSei sztuki zeszlowiecznej, a nie tylko na czer-
paniu tematéw z literatury.

Owa opisowos$¢ 1 narracy jno$¢ pocigga za sobg liczne skutki: odejécic od
klasycznej zasady jednosci, upodobanie do nagromadzenia zdarzen i przed-
miotéw, do bogactwa szczegélow. Stad tak typowe dla tych obrazéw prze-
tadowanie. Malarstwo jest niczym owczesne wnetrza, zagracone meblami,
zbiorami, bibelotami najrézniejszego pochcdzenia i nieokreslenego uzyt-
ku %, Rozrzutnie mnozy formy i barwy, jest pelne przepychu, ktoéry bywa
wielkopanski i bywa wulgarny, ale nie ma juz nic z wymaganego dawniej
umiaru i ,,przystojnosci”. Jest efektowne, narzucajgce sie, latwe, nie boi
si¢ przesady — jak kazda sztuka zwracajgca sie do szerokiej publicznosci.

Jesli za$ szuka¢ lapidarnego okreslenia dla twoércow tej sztuki, powie-
dzie¢ mozna o nich to, co Jean Cocteau napisal o najwigkszej aktorce tam-
tych lat Sarze Bernhardt i jej wielkim partnerze Edwardzie de Max, ze by-
li to ,,mocarze sztuczno$ci w zmaganiu z mocami natury — publika” 52.

I na koniec pytanie: jakie sg konsekwencje omawianych przemian w wi-
dzeniu i ocenie wieku XIX dla studiéw nad polskg sziuka dziewigtnasto-
wieczna? Sytuacja polska jest bardzo odmienna, tak w zakresie przedmio-
tu, jak i stanu badan. Na akademizm skladalo sie nauczanie, mecenatl pan-
stwowy, wreszcie spojny system teorii i kryteriéw. W odréznieniu od kra-
jow o ustabilizowanej panstwowoséci w Polsce nie moglo by¢é mowy ani
0 panstwowym mecenacie, ani o zwigzanym z nim szkolniciwie. Nie bylo
takze owego stalego zespolu odniesien, jakim dla europejskiego akademiz-
mu byt wyksztalcony w renesansie, a skodyfikowany przez siedemnasto-

51 Por. J.-J. Lévéque, Trois interieurs du débuts de la III® République {reux
de Sarah Eernhardt, de Mme Valtesse de la Bigne et d’Yvette Guilbert). ,Gazelte
des Beaux-Arts” R. 118, 1976.

52 J Cocteaux, Portraits-souvenirs. Cyt. wedlug wstepu do: S. Bernhardt, Pa-
mietniki. Warszawa 1974, s. 7.
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wieczng akademie system teorii i praktyki artystycznej. W Polsce nie bylo
zadnej takiej tradycji, jaka dla Francji byla tradycja Grand Siecle — wiel-
kiego wieku-XVII, Przeciwnie, wydaje sie, ze u nas podobny system odnie-
sien zostal stworzony wiasnie w wieku XIX, ale nie miat on z akademiz-
mem nic wspélnego. Taka miara, jakg dla Francji byla zawsze klasyczna
sztuka Racine’a, Corneille’a i Poussina, dla Polski stala sie dopiero sztuka.
wielkich poetéw romantycznych i sp6éznionego romantyka — Matejki. Co
wiecej, sztuka polska XIX wieku miala zupelnie inne cele niz te, ktore
przy$wiecaly sztuce gdzie indziej. Byla nastawiona bardziej na zaspoka-
janie potrzeb duchowych narodu niz potrzeb reprezentacyjnych panstwa
czy potrzeb ,artystycznych” szerokich rzesz odbiorcéw. Sytuacji zadnego
z najbardziej wielbionych i odznaczanych malarzy oficjalnych nie mozna
poréwnaé z sytuacja Matejki, otrzymujacego berlo interrexa. Famy naj-
glosniejszych obrazéw — z emocjonalnym napieciem towarzyszacym od-
biorowi jego pldcien.

Z tych tez powodéw w polskiej historii sztuki nigdy nie zapanowaty
niepodzielnie kryteria ,nowoczesnosci”’. Matejko — by pozostaé¢ przy tym.
samym przykladzie — mimo atakéw, jakich od Witkiewicza poczawszy mu
nie szczedzono, pozostal w honorowych salach muzealnych jako ,,wielki
budowniczy $wiadomosci narodowej” %3. Wcale to jednak nie oznacza, ze
polskie malarstwo dziewigtnastowieczne nie bywa widziane stereotypami,
aczkolwiek sg to stereotypy inne niz te, w ktére ujmowany byl obraz ze-
szlowiecznej sztuki europejskiej. Nasze widzenie takze powinno posze-
rzy¢ sie o twoérczos¢ malarzy pozostajacych w pogardliwym zapomnieniu,
o obrazy nie dostgpujace ekspozycyjnych zaszczytéw, wreszcie o caly prze-
bogaty material obrazowy zawarty w zeszlowiecznym ilustratorstwie.

Wielka role inspirujaca moglyby tu odegra¢ wystawy, zaré6wno proble-
mowe jak monograficzne (np. Gersona), ktérych znaczenie dla ozywienia
prac badawczych wcigz sie potwierdza. Ogromnie pozyteczny bylby prze-
glad wczesniejszych dekad stulecia, dokonany wedle zasad przyjetych dla
serii Polskie Zycie Artystyczne, ktéra otwiera si¢ na roku 1890.

Wobec dziel znanych takze niewykluczone sg znaczne przewartoscio-
wania. Mozemy sie oczywiscie zachngé¢, natykajac sie we wspomnianej
ksiazce Peinture kitsch Celebonovica na Altane Gierymskiego umieszczong
wsréd dziel drugorzednych niemieckich nasladowcéw Ernesta Meissonie-
ra — ale powinno nas to jednak pobudzi¢ do refleksji. Zamiast wciaz do-
patrywaé sie w twoérczosci naszych malarzy Sladéow francuskiego impre--
sjonizmu, trzeba przede wszystkim skonfrontowa¢ ja z malarstwem kra-
jow srodkowoeuropejskich, zwlaszcza tych politycznie zawistych, o zbli-
zonej do naszej sytuacji zycia intelektualno-artystycznego. Juz pobiezne

8 J. Starzynski, Jan Matejko — wielki realista i budowniczy S$wiadomoscs
narodowej. Materialy do studiéw i dyskusji 1953, nr 3/4, s. 5 - 42.
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poréwnania wskazuja na pouczajace podobienstwa i odmiennoéci (np. sla-
by oddzwiek w sztuce polskiej bardzo istotnych w Czechach idei panslawi-
stycznych). Pamietajac slowa Wiladystawa Kozickiego, ze Matejke , poréw-
nywa¢ z jakim$ Delarochem, Gallaitem, Wappersem czy Pilotym, znaczy-
toby nie rozumie¢ najistotniejszej tresci jego ducha i sztuki” ¢ — trzeba
zobaczy¢ dziewietnastowieczne malarstwo polskie na tle wspélczesnej mu
produkeji oficjalnej, malarstwa Salonéw i §wiatowych wystaw, gdzie bylo
wszak reprezentowane i nagradzane. Pozwoli to i na lepsze wydobycie
jego odrebnosci, jak tez na pelniejsze okreslenie wspoétudzialu sztuki pol-
skiej we wcigz wzbogacajacym sie o nowe elementy obrazie sztuki wie-
ku XIX.

POMPIERS’ RENAISSANCE

Summary

The aim of this article is to present the changes which took place in the study
of the visual arts in the nineteenth century and especially in its second half. These
studics left aside the criteria of “modernity” and “harbingery” that determined the
range and character of art studies in the nineteenth century. This change of attitude
towards art could be noticed at a recently organized exhibitions of “drawing-room
painting” and of the art of Pompiers and also in a growing number of popular and
scholarly editions and editions of books of plates. All of them tend, in different ways
and with different results, to give full presentation of nineteenth century art and not
only certain trends. The reasons for such a reevaluation of artistic trends are com-
plex. Some of them are: some general changes in historical sciences (shifting the
main interest in individual facts to a wider range of general phenomena); in the
humanities, a revision of the rigid presentation of “old fashioned” nineteenth cen-
tury lines and the twentieth century “modernity”, the character of some modern
trends (pop-art and hiperrealism) which usually constitute the interpretational ten-
dencies in the history of art, the still existing fascination with daub and finally com-
mercial reason also play an important role in such a revalorization.

These reevaluations bring numerous consequences in the history of art in the
nineteenth century. At first it brings to widening of the field of study of considered
objects, then to the analysis and taking into account of the whole production of
that composed the figurative language of an epoch, its schemes and stereotypes, not
only the rehabilitation of “bad” painting and sculpture, but also oil prints, postcards,
photography, advertisments. The art of the Nineteenth Century, because it exceeds the
range of the unique and the traditional in work of art, that is the area of “beaux
art”, becomes more significant because it was the first epoch characterised by mass
art, constantly reproduced, by means of better techniques of reproduction. It was
the epoch in which art was addressed to a constantly growing democratic public.

Change of the subject of studies, and a great many of the materials, including
the works which were neglected before or dismissed with a few pejorative com-

5 W. Kozicki, Henryk Rodakowski. Warszawa 1927, s. 18.
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ments or mocked, brings about numerous difficulties: purely terminological, docu-
mentational and methodological. The greatest problem appeared with the necessity
of adopting the term; “open notion of art” (introduced by W. Hofmann) and the
question of evaluation. All that led to a number of misunderstandings that are evi-
dent in peculiar reevaluation which is noticeable (as in the case of some investigators)
if considering the drawing-room painting of the last century which had to be tri-
vialized and degraded to a rank of a daub to deserve scientific analysis. Now,
thanks to recent researches in nineteenth century art (besides a number of impor-
tant detailed researches) we approach the revision of the meaning of the colouristic
trends and their significance to the development of painting of the past century,
with a diminishing conviction of the hegemony of French art, undermining the pre-
viously exaggerated role of impressionism, analysis of the academic system of edu-
cation and its effects upon the creation of a new style, questioning apparently rigid
division into “official” and “independent” artists, leading to the discovery of the
inter-dependence of trends and borrowings between recognized museum painting
and mediocre art, revealing a process of trivialization of “great” painting and enno-
blement of popular imagery. But it seems that the most prominent changes which
took place in researches up till now concerned the object in question rather than
the problems and approaches. This is why the majority of the recent investigations
are not free from methodological helplessness when considering a great many of ma-
terials which cannot be supported by the methods worked out for the analysis of
non-contemporary art on one side, and inability to abandon deeply rooted patterns
of aesthetics and of evaluation on the other.

The widening of a field of research, accepting an “open notion of art” and over-
coming a romantic concept of an artist who stays in opposition to a society of “phi-
listines” could be the only way to justify the art of the Nineteenth Century and its
functioning within a society. It also creates the possibility to analyse the processes
of art as it became democratic, commercialized, respecting middle-class idealis ancl
with a great compensational role, and also the fact that art plays the role of a “hi-
storical costume”, so necessary to the parvenu middle-class. Such a process seems
to explain the popularity of historical and pseudo-historical themes “manner” forms
adopted to the art of the Nineteenth Century.

Those processes seem also to explain the fact that academic art became the
ofticial art of a bourgeois society, having grown up on totally different, aristo-
cratic foundations as regards its social and ideological functioning.



