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Dimension objetiva y subjetiva en el andlisis de los intervalos

Fundamentos

La teoria practica de la musica, aquella que se ha valido de los conceptos
proporcionados por la notacion musical para promover el entrenamiento de los musicos
(Wason, 2002), se ha valido del concepto de intervalo promoviendo el desarrollo de
habilidades de audicion vinculadas a su identificacion y clasificacion. La nocidon de
intervalo remite a la distancia entre dos notas, distancia que puede ser medida de acuerdo a
la cantidad de grados de la escala involucrados. Asi, si involucra 4 grados es una 4ta, si son
5 grados es una Sta, etc. Esta medicién nos permite describir la realidad musical de un
modo preciso y objetivo, es por ello que resulta una herramienta muy utilizada para el
analisis musical vinculado a la lectoescritura, ya sea en las practicas de ejecucion como en
las de audicion. En este contexto, entre qué grados de la escala se produce el intervalo o
bien en qué registro, no es informacion relevante para el concepto mismo, la distancia entre
la dominante baja y la ténica, o bien entre el 3ro y el 6to grado es igualmente una 4ta. Sin
embargo, en la experiencia de audicion, la identificacion de los intervalos conlleva otras
particularidades.

Desde la experiencia de audicion, resulta posible estimar una distancia entre dos
alturas en términos relacionales, esto es, podemos decir que una distancia es mas o menos
grande con respecto a otra, o bien podemos considerar que dos distancias son, o parecen,
iguales. Se trata de una estimacion subjetiva basada en una impresion mas general del
fendmeno pero no por ello menos valida. En el estudio de los factores que intervienen en la
dimension del intervalo, entendida como medida subjetiva, el paradigma cognitivo-
estructuralista ha explorado diversas variables, que se corresponden con conceptos tedricos.
Desde esta perspectiva se han desarrollado una serie de estudios que indagan acerca de la
relacion entre la estimacion general de la dimension de un salto y algunas variables como
por ejemplo los grados de la escala involucrados, la posicion métrica, la direccionalidad, el
registro o el timbre.

Frank Russo y William Thompson (2005) desarrollaron un estudio en el cual se
debia estimar el tamafio de intervalos que eran presentados en diferentes registros. Los
autores pudieron advertir que los intervalos ascendentes eran percibidos como mas grandes
que los intervalos descendentes cuando se presentaban en un registro agudo, mientras que
los intervalos descendentes eran percibidos como mas grandes que los ascendentes cuando
se presentaban en un registro grave. Otros estudios indagaron la influencia del contexto
ritmico para la percepcion de los intervalos, considerando que, en el contexto de una
melodia, el mismo intervalo creard un acento melddico més fuerte o débil dependiendo de
la composicidn ritmica (Boltz y Jones, 1986; Jones ef al., 2002).

En el contexto del desarrollo de habilidades de lectoescritura musical vinculadas a
la audicion, la medicion de los intervalos en términos objetivos, resulta una herramienta
valiosa para abordar el analisis de los disefios melodicos. Dado que la estimacion inicial de
la distancia entre dos alturas puede verse afectada por la incidencia de diversos factores, se
estima oportuno reflexionar sobre esta problematica en el contexto de la ensefianza formal
de la musica.

A partir de una experiencia pedagogica se propone reflexionar acerca de los
multiples factores que pueden incidir cuando estimamos la dimension de un salto que se
presenta en una pieza musical, factores que podrian involucrar tanto las caracteristicas
estructurales de la pieza, como también los contextos de audicion.
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Objetivo

La experiencia se desarrolld en tres partes: la primera parte tuvo como objetivo
favorecer descripciones del disenio meldodico de la pieza atendiendo especialmente a la
localizacion de saltos, estableciendo la direccionalidad y estimando la dimension de los
mismos; la segunda parte tuvo como objetivo proponer la medicion de los intervalos en los
términos propuestos por la teoria; y la tercera parte tuvo como objetivo vincular la
dimension estimada con la medicidon objetiva para poner en evidencia las diferencias y/o
similitudes y asi reflexionar acerca de los factores que podrian estar incidiendo en la
experiencia de audicion como asi también en la pertinencia de la medicidon como
herramienta de anélisis objetivo.

Descripcion de la experiencia

El estimulo musical utilizado para el desarrollo de la experiencia fue el Aria O mio
babbino caro de la 6pera Gianni Schicchi de Giacomo Puccini interpretada por Graciela
Oddone (la figura 1 presenta la transcripcion de la parte cantada).

La experiencia se desarrolld en el contexto de una clase de Educacion Auditiva,
asignatura inicial en la formacioén del musico profesional de la Facultad de Bellas Artes
(UNLP), y participaron en la misma 135 alumnos con edades comprendidas entre los 18 y
25 anos.

I

6 L ey 1 N | 2 ”

#5555‘:#13‘2' ;:::_f—! — f 1 a—]
o T 1 I F*”P""P—"’d—’w%—'{
d\l ¥ E - 1 i‘ =l' 1 1 1 ]
Ch mio |bab-bi | - no ca - 10, mi pia - ce &|bel Io
; ,_’/‘—“—\

P » — — ;
o ; e — == » |
Py, 14 ¥ 14

bel - o vo'an - da - rein Por - ta Ro - sa
' [s] L ] A [l £

i Xy o ) ST | 13 1} 1] 1

ﬁ* P ," - F H! i g Y oY ] i 1 1
Py I _— i I

194 1 1 - T ] é i

3] BN S— i I ] ,
a com-pe- ar fa- nel - fo! Sk, st ¢i vo-glioan-
0 e -

9 thamY T T ’:’_‘6—1_*1 T P P ;})7;/:; » .
L + {— | i — e —
GESEE = e e e e e o e
03] _— I |

da B re! E se la-|mas siintdar -  no an - drei| sul Pon -~ fe
14 T
) ; ! Q1 * 0 -
o )] b r _Xi - 1 = 1 ILO; 1 - ; + !F; F .
‘ﬁ‘**—*—’—*?—'—’_idu . i ] S = a e e
Vee - chio, ma perbut-tar - miin Ar | - no! |[Mi strug|-goemi  tor-
] TN —.
a0 N o

A F Py T F Py £ 1
F 40 bv‘ Il ! I = P A L = F ! g &-

[ fau 104 1 )3 I i1 1 1)

.4 | 4 T F I 1 v i I H 1
o) 4 T 1Z

men - to! O Di - o, vor -rei mor - rir!
22 e T T

o) | o FR o | - /’—“‘*«m
AN AN - T ¥ () 1} P- F- 1
W 4 Bl 1 > F mi ¥ 11 1]
[ ¥ am Y 7 b T | 1 ]

2 1 | IS 3 1 i
D) PR

Bab -bo, pie -t pie 1 ta!
25
f) ; ] 32
ot | ot o 1 f - H
WM d-—*rd < ; H
] N E—
Bab - bo, ple - ta, pie -ti!

Figura 1. Localizacion y numeracion de los intervalos que se analizaron en la pieza
O mio babbino caro.
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En la primera parte de la experiencia se propuso escuchar la pieza observando una
proyeccion con el texto del Aria. Luego se presentd nuevamente el texto, pero esta vez el
mismo comprendia los versos numerados y algunas silabas estaban resaltadas, y se solicito
a los estudiantes que escucharan la pieza focalizando en los saltos que se conformaban
entre las alturas de las silabas sefialadas identificando su direccionalidad. Es necesario
aclarar que las silabas resaltadas en el texto presentado a los estudiantes se correspondian
con las notas sefialadas en la partitura de la figura 1, donde se observa que hay un salto por
verso y que los mismos aparecen numerados.

Posteriormente, se solicit6 a los estudiantes que atendieran a la dimension que cada
uno de los saltos tenia e indicaran aquellos que se percibian como mas grandes. Se propuso
que la estimacion de la dimension derivara de la impresion general del salto, de la
experiencia mas inmediata, evitando hacer mediciones objetivas. Los estudiantes tomaron
nota de los saltos que consideraban més amplios, referencidndolos con el nimero del verso
al cual correspondian. Finalmente, se realizd una puesta en comun, donde hubo alto
acuerdo en considerar que los saltos 2, 6, 9 y 11 resultaban estimados como mas amplios.

En la segunda parte de la experiencia se propuso cantar la escala, cantar las alturas
involucradas en cada uno de los saltos indicados y medir cada uno de ellos de acuerdo a la
cantidad de grados de la escala comprendidos. Asi, los intervalos resultantes fueron
clasificados como: 3ra Mayor, 8va justa, 3ra menor, 3ra menor, 4ta justa, 8va justa, 3ra
menor, 3ra menor, 3ra menor, 4ta justa, 8va justa y 3ra menor respectivamente.

En la tercera parte de la experiencia se propuso cotejar las estimaciones iniciales
con las mediciones posteriores para advertir diferencias y/o similitudes. En esta tarea los
estudiantes pudieron observar que los saltos 2, 6, 9 y 11 (ver figura 1), que habian sido
inicialmente estimados como los mas amplios, se correspondian con intervalos de 8va justa,
8va justa, 3ra menor y 8va justa respectivamente. Es decir, que si bien todas las 8vas habian
sido previamente estimadas como saltos amplios, el intervalo de 3ra menor (salto 9)
también se habia estimado como un salto amplio.

Finalmente se realiz6 una reflexion acerca del intervalo 9, ya que, si bien se habia
estimado inicialmente como un salto amplio, su medicidén arrojé que se trataba de un
intervalo de 3ra menor. Los estudiantes atribuyeron esta ilusion perceptual a diversos
factores, especialmente relativos al disefio melodico, cada uno de los cuales fue analizado.
Los principales factores que surgieron fueron su posicion métrica y el registro. Sin
embargo, entre los saltos sefialados, el salto 7 se correspondia igualmente con una 3ra
menor y comprendia las mismas caracteristicas estructurales que el intervalo 9. Los saltos 7
y 9 involucran alturas con el mismo registro, ritmo, posiciéon métrica y grados de la escala,
sin embargo: (i) el los saltos 7 y 9 no eran percibidos como similares y (ii) el intervalo 7 no
era percibido como amplio. En tal sentido, factores vinculados con las caracteristicas
estructurales fueron desestimados, y en cambio, fueron estimados factores relacionados
especialmente con la performance. Asi, se determind que la saliencia de ese salto en el
disefio melddico, podia estar dada a partir de factores expresivos que estarian incidiendo en
nuestra apreciacion y estimacion de la distancia entre las notas que lo conformaban.

Conclusiones

En primer lugar, se propone valorar la experiencia subjetiva como un modo de
conocimiento vinculado a las particularidades de los disefios melddicos que involucran
saltos y que estaria aportando una dimension diferente del contenido.
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Se considera que ambos modos de abordar el andlisis de la distancia entre dos notas,
la estimacion subjetiva y la medicion objetiva, nos proporcionan aproximaciones diferentes.
La primera nos permite vincular nuestras experiencias mas directas de la musica con los
contenidos de estudio, la segunda nos proporciona una herramienta que permite precisar alli
donde la medicién relacional puede generar ciertas ilusiones auditivas. La objetivacion de
la medida del intervalo tiene una aplicacion directa en los problemas de notacién, por lo
tanto, la consideracion del intervalo en términos de la cantidad de grados de la escala
involucrados es una herramienta 1til a ciertos fines. Sin embargo esa medicion objetiva no
deberia invalidar la experiencia mas subjetiva, sino mas bien, contribuir a la reflexion sobre
ella.
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