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A modo de introduccion

En la actualidad, el proceso de globalizacién econdmica, que incluye el fendmeno que
significa la “mundializaciéon de la cultura”, da lugar a condiciones diferentes en las que se
desenvuelven los paises de la region latinoamericana, modificandose asi el peso y rol de los
diferentes actores sociales y politicos, readjudicando posiciones y funciones al Estado y a los
movimientos sociales, organizaciones no gubernamentales (Ongs) y minorias, que se
constituyen como agentes de instancias de produccion audiovisual y de demanda
sociocultural articuladas con el mayor peso que adquiere el accionar de las corporaciones
transnacionales, los organismos supraestatales y la industria cultural internacionalizada.

El desarrollo que las nuevas tecnologias han ido adquiriendo en las Gltimas décadas, amplio
el campo de accion de los medios masivos de comunicacion en la sociedad, influyendo de
manera decisiva en las percepciones e imaginarios colectivos. Al instalar y reproducir
discursos hegemonicos, los medios y la industria cultural se constituyen en uno de los pilares
de las formas de dominacidn simbolica y material.

La posibilidad de enfrentar y equilibrar el flujo standarizado y homogenizador que parte de
los medios, se sitia en diferentes espacios y lugares. Uno de ellos son los movimientos
sociales que como actores politicos plasman parte de su accionar en la deslegitimacion de
discursos oficiales y la creacion de otros. Los movimientos sociales se constituyen como

productores de imagenes, quebrando la polaridad unidireccional hegemodnica-subalterna,
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neutralizando el poder de los medios de comunicaciéon y las transnacionales de la

informacion y fortaleciendo asi los procesos identitarios de la sociedad civil.

En esta ponencia, nos centramos en el accionar de colectivos de arte que como integrantes de
movimientos socioculturales producen y ponen en circulacidn imagenes y lenguajes
alternativos donde lo reivindicativo y las demandas sociales se mixturan con aspectos ludicos
e intenciones estéticas articulando una dimensién comunicacional y que definimos como
practicas estéticopoliticas que pugnan en el campo sociocultural.' Con la intencion
manifiesta de instalar en la sociedad, significaciones y sentidos que transgredan lo instituido
y legitimado, recurren a acciones que se caracterizan por un alto contenido simbdlico que
abre grietas y fisuras en el discurso dominante, dejando al descubierto las operatorias que

desde el poder se llevan a cabo.

Al referirnos a los movimientos socioculturales, y a pesar de los innumerables trabajos en
torno a éstos, nos centramos en primer lugar en la caracterizacion que realiza Touraine, en la
amplia gama de lo que define como movimientos sociales, entendiendo a éstos como grupos
sociales que se conforman como productores de sentido mediante acciones y diferenciando
entre movimientos sociohistoricos y movimientos socioculturales.”

Mas allé de la diferencias entre ambas categorias tedricas, que por otra parte son operativas y
no excluyentes, agrupamos dentro de los movimientos socioculturales a colectivos de arte,
movimientos de documentalistas y redes informaticas, pero incluyendo a otros movimientos
que apelan a practicas culturales y artisticas como movimientos de trabajadores desocupados,
derechos humanos y otros.

Si bien es cierto que la utilizaciébn de practicas culturales no es monopolio de los
movimientos sociales, al hacer referencia a €stos, nos situamos en la perspectiva teoérica de
Stuart Hall quien destaca el rol que en la década del 60 cumplié el movimiento de mujeres en

los Estados Unidos al abrir espacios en las politicas de subjetividades, identidades y procesos

' Lobeto, C. y D. Wechsler D. Ciudades, estudios socioculturales sobre el espacio urbano. Instituto
Internacional del Desarrollo (ID) y Nuevos Tiempos. Madrid-Buenos Aires. 1996.
? Touraine, A. Los movimientos sociales. Buenos Aires. Algamesto. 1988



de identificacion, separando la distincion clédsica entre publico y privado y enfatizando los
aspectos culturales en practicas contestatarias.”

Melucci, al referirse a los movimientos sociales destaca que estos deben ser abordados desde
una perspectiva que privilegie la espectacularizacion de las acciones, la teatralizacion, el uso
de acciones culturales y la apropiacion del espacio pablico.*

Aspectos que serdn abordados en este trabajo, tanto desde la caracterizacion misma que
realizan los colectivos de arte al manifestarse en sus documentos, como de las acciones que
realizan. Acciones o practicas socioestéticas, que impugnan valores estéticos y culturales
hegemoénicos generando circuitos que equilibran la produccion homogeneizadora y
reproductora del poder en los innumerables canales tradicionales de produccion y
distribucion audiovisual. Este autor sefiala, en relacion a los efectos provocados por estas
"acciones colectivas" que uno de ellos es la "innovacion cultural”, es decir, la modificacion de
habitos, gustos y normas que ingresan en el universo social a partir de la produccion de acciones

por parte de los movimientos sociales urbanos.

La crisis del 2001 y visibilidad de los movimientos sociales.

La hegemonia del modelo neoliberal, implementado por la dictadura militar de 1976 y
continuado en las posteriores administraciones gubernamentales, tuvo su pico mas alto con la
llegada al poder de Carlos Menem, dando comienzo o mejor dicho, profundizando la entrega
del pais a las fuerzas del mercado.

Bajo el eufemismo, o no tanto, de reforma del Estado, se privatizaron las empresas publicas,
se culmind con el proceso de desindustrializacion iniciado en 1976, y por consiguiente el
aumento en los indices de desempleo, la precarizacion de la salud y la educacién, y un
marcado descenso en la calidad de vida que afectd a amplios sectores sociales.

El cierre las fuentes laborales, trajo aparejado un sinnimero de conflictos que desembocaron
en diversas formas de protesta, como estrategias para expresar sus reclamos y superar el

desempleo al que eran empujados. Esto tuvo varias implicancias que superaron la demanda y

’ Hall, S. A questao da identidade cultural. Campinas. Sao Paulo. 1995.
* Melucci, A y otros. Imagenes desconocidas. La modernidad en la encrucijada postmoderna. Santiago de
Chile. CLACSO. 1988.



reivindicacion laboral y se internaron en el terreno de reconstruir una identidad colectiva, en
simultaneo a la pérdida de la fuente laboral. Excluidos del mercado de trabajo, la lucha se
orientd a la busqueda de nuevas formas de exteriorizacion de la protesta, dando lugar a
acciones como los cortes de ruta y ocupacion de edificios o espacios publicos con el fin de
hacer visibles los reclamos. Reclamos dirigidos en primera instancia al Estado, dejando a éste
en el lugar de tnico responsable de aplicar politicas que cercenan el derecho al trabajo y por

consiguiente, reducen la nocién de ciudadania y los derechos sociales basicos.

Uno de los logros mas importantes que tuvo la dictadura militar de 1976, ademas de dar
comienzo al modelo econdomico neoliberal, fue imbuir a la sociedad en su conjunto, de un
terror que eficazmente se fue instalando en los espacios mas micros. La familia, los cultos
religiosos, asociaciones deportivas, escuelas, universidades, fabricas y empresas, circuitos
culturales, todo se fue llenando de ese terror, que culminaria en la ruptura y el quiebre de
lazos sociales que durante afios en la Argentina se habia consolidado, fruto de una cultura
politica y del alto grado de organizacion popular imperante, los afios previos al golpe militar.
La posdictadura y el neoliberalismo de los "90, continuaron en la misma direccion y
profundizaron el vaciamiento de la solidaridad social y los intentos de reorganizacion del
campo popular. El resultado fue el de enfrentamiento de pobres contra pobres, la expulsion
masiva al desempleo, el vaciamiento de la educacion, el rechazo a las minorias y la aparicion
como triste corolario de una nueva categoria socioldgica, la de "nuevos pobres".

Si la dictadura para llevar adelante ese plan, comprendié en su momento la necesidad de
aniquilar a cuadros medios sindicales, estudiantes, periodistas y profesionales y de cooptar a
los que sobrevivieron, como una forma casi perfecta de quebrar el desarrollo de Ia
movilizacion popular desde mediados de los afios 50, con la resistencia peronista,
continuando en los ‘60 y teniendo su maxima expresion en la década del 70, los
movimientos sociales que incipientemente comenzaron a aparecer se fueron consolidando en

la lucha contra el régimen militar.

En los afios que van desde 1983 hasta el 2000, se fueron sucediendo diferentes formas de
organizacion social, que retomaron las luchas y practicas que los organismos de Derechos
Humanos y parte del sindicalismo combativo venia llevando a cabo. Diciembre del 2001,

marca el salto cualitativo y cuantitativo de estas organizaciones sociales. El movimiento de



trabajadores desocupados, documentalistas, colectivos de arte, empresas recuperadas y
asambleas vecinales fueron participes de la protesta popular.

Bajo un contexto diferente, no autoritario como el de la dictadura, pero repudiada la gestion
gubernamental y la clase politica por el conjunto de la sociedad, expresada en la principal
consigna “que se vayan todos”, fueron claros indicios en la necesidad de un viraje en un
modelo cada vez mas perverso, para lo cual también recurrieron a la ocupacion de espacios
publicos -y privados-, para hacer oir sus reclamos. En autopistas y rutas, en los barrios, en
fabricas que habian quebrado fraudulentamente, la fotografia, el arte politico y urbano, o con
nuevas tecnologias como el video digital y el uso de Internet, estas organizaciones hicieron
suyas practicas conocidas y actualizaron formas de lucha de varias décadas anteriores.

Este avance de las nuevas tecnologias y su uso por parte de los movimientos sociales nos
remite a cambios de locus estético, en términos de Maquet. Para este autor, el locus estético
constituye una herramienta analitica que permanece en el nivel ideacional, es decir en las
configuraciones mentales y de las formas que sustentan un segmento estético, pero que
abarca ademds el nivel societal relacionado con las instituciones y redes que soporta la
produccion estética, y el nivel productivo, entendiendo a éste como las herramientas, técnicas
y materiales que condicionan dicha produccion. Segmento estético y locus se complementan

y resultan indispensables para pensar la produccion estética en una sociedad determinada.’

En este sentido, las acciones socioestéticas de los colectivos de arte, se enmarcan en dos
cuestiones relacionadas. Por un lado, la posibilidad de acceder a estas nuevas tecnologias y
optimizar las practicas, de manera tal de hacer mas efectivos los reclamos, espectaculares las
acciones y hasta como herramienta pedagogica y de difusion tanto hacia el interior de los
movimientos como hacia el conjunto de la sociedad. Pero ademas, se inscriben en el campo
artistico en particular, al situar el debate en los mecanismos tradicionales de la produccion,
circulacion y recepcion de la “obra” artistica. El planteo es doble, por un lado, inscribirse
como movimientos socioculturales en la lucha politica, por otro, vincular el arte con la praxis
politica y social, y pasar de los espacios tradicionales como galerias, museos y exposiciones

al espacio publico.

5 Maquet, J. La Experiencia Estética. La mirada de un antropologo sobre el Arte. Madrid. Celeste. 1999.



Tenemos entonces dos cuestiones, por un lado la denuncia politica y social y por otro la
accion estética, en la cual intervienen diferentes movimientos como trabajadores
desocupados, organismos de derechos humanos, colectivos de arte, asambleas vecinales y
empresas recuperadas, lograndose asi que los diferentes grupos que participan logren
amplificar la préctica, mayor visibilidad y dejar como mencionabamos antes, "marcas" o
"huellas" de la accion realizada. Queda entonces, el espacio urbano intervenido por estas

marcas.

De agenciamientos y territorializaciones

Deleuze y Guattari hacen referencia en varios parrafos de su libro “Mil Mesetas, capitalismo
y esquizofrenia” al “agenciamiento”, entendiendo a éste como un espacio discursivo que
permite ser apropiado y reelaborado en multiples discursos. Este, es territorial, es decir que se
asienta en un territorio demarcado y delimitado, que conlleva la existencia de la posibilidad
de una desterritorializacion del mismo y que incluye dos ejes, uno horizontal y otro vertical,
privilegiando cuerpos y acciones por un lado, y por otro enunciados, destacando también las
categorias de desterritorializacion y reterritorializacién.®

Articular lineas discursivas que replanteen concepciones tales como el derecho a la identidad,
la problematica del trabajo, el rol del Estado, parten de una narrativa hegemonica que toma lo
ya establecido, pero que en forma no lineal sino metaférica, ambigua y solapada vaya
modificando esos 6rdenes vigentes. De la satirizacién que eventos socioestéticos realizan sobre
un tema especifico y del efecto de éste sobre el receptor, es donde se mide la eficacia del

discurso visual construido.

Estas territorializaciones impuestas por los gobiernos, recrean nuevas formas de
agenciamiento y atraviesan lo hegemodnico abriendo el agenciamiento territorial impuesto y
posibilitando lineas para otros agenciamientos, los de las resistencias, a la dictadura a
mediados de los 70 y al modelo neoliberal en los 90. ;Cual es el discurso dominante? y ;que

se dice?, relacionado con lo gestual, en una combinacion de reciprocidad entre lo

® Deleuze G. y F. Guattari. Mil Mesetas, capitalismo y esquizofrenia. Valencia. Pretextos.1994



hegemonico y lo contrahegemonico. Subvertir esos discursos que “bajan” desde el poder
acciona las précticas de resistencia, la solidaridad social, la lucha por los derechos humanos y
la apropiacion del espacio urbano como lugar privilegiado de la lucha politica.

Ante estos agenciamientos maquinicos del Estado, la operacién consiste, mediante acciones,
lenguajes, demandas y practicas socioestéticas, en desnaturalizar esos discursos, vaciarlos de
contenido y accionar sobre la memoria colectiva.

Ante esto, la memoria colectiva o memoria social se va construyendo y buscidndose en
huellas, marcas y fragmentos que circulan en redes informales y que interactuan con la
memoria oficial, esta ultima sustentada en mecanismos institucionales que el poder intenta
llevar a cabo. Es aqui donde los colectivos de arte como el “Grupo de Arte Callejero”, “Arde
Arte”, el “Taller de Serigrafia Popular”, “Etcétera”, “Minimo 9, y otros, con diferencias y
similitudes, pero con la consigna de ocupacion de los espacios publicos y puestas en accion
de practicas que enfrenten el discurso hegemonico, actuan sobre la memoria colectiva a partir
de la deslegitimacion del discurso oficial y la seleccion diferenciada de acontecimientos y

hechos histéricos y politicos.

Asi, recursos de produccion variados y circuitos de circulacion de acciones socioestéticas, se
diseminaron en la ciudad, interviniendo para esto, esos “eslabones” a los que hacen mencion,
y uno de los cuales y determinante, lo constituyeron las luchas sociales, en este caso la
oposicion a modelos econdémico-politicos y la necesidad de expresion de reclamos y
demandas especificas, dejando en evidencia la inexistencia de un desarrollo que partiera de
una estructura mas o menos organica.

Circuitos y producciones se despliegan a través de organizaciones sociales con intereses
diversos y en contextos también diferentes, pero que como en un mapa se conectan por
canales de los mas diversos, como publicaciones, acciones conjuntas, apropiacion de
experiencias, festivales, etc.

En este marco, las acciones de los colectivos de arte, apuntan a lo que la imagen les permite
representar y se realiza -en algunos casos-, mediante una condensacion expresiva, que
contempla la existencia de acuerdos culturales y linguisticos minimos (es decir “conocer” de
que se habla o como se mira), y otorgar sentido a los signos, en este caso, los visuales, para

asi, interpelar a los posibles transeuntes.



Para el grupo Iconoclasistas “el gesto "iconoclasista" se asocia a romper con una imagen
mercantil instituyendo un contrapunto simbolico que visibilize el mensaje oculto mediante
estrategias de ruptura”. De esta forma, trabajar con lo establecido resulta un punto de partida
para desafiar la normativa cultural y simbdlica, para lo cual se apropian y resignifican los
espacios publicos, manifestando que la lucha en el plano simboélico, es también territorial y
politica.” Este grupo que se presenta como un “laboratorio de comunicacion y recursos
contrahegemonicos” y sus principales acciones son muestras itinerantes con cartografias,
carteles y “revisposters”, stencils, logos y marcas publicitarias intervenidas y la promocion
de pines y remeras estampadas hechas con Serigrafia 26, taller que integra la red de
emprendimientos del Frente Popular Dario Santillan.

El Grupo de Arte Callejero (GAC) se forma en 1997, pero adquiere relevancia a partir de la
crisis del 2001. Integrado inicialmente por estudiantes de Bellas Artes, ha sumado artistas de
otras disciplinas como la fotografia, y el disefio grafico.

Ya en sus inicios, en 1997, el GAC procuré instalarse como un colectivo de arte que no
actuara aisladamente, sino que sus acciones estéticas estuvieran en sintonia con demandas y
reivindicaciones de otros movimientos sociales Ese afio, mas de 30 murales en los que se
veian guardapolvos en blanco y negro fue la manera de apoyar y potenciar las demandas de la
lucha del gremio docente CTERA, que frente a los recortes presupuestarios y la
implementacion de la Ley Federal de Educacion; venian realizando, con la instalacion de una
enorme Carpa Blanca frente al Congreso. En sus acciones se privilegia el trabajo con otras
organizaciones sociales, y la intervencion en los espacios urbanos, apropiandose de imagenes
de transito y carteles de la via publica, con el fin de subvertir el sentido inicial y adecuarlo a
sus denuncias. Estas intervenciones diseminan la protesta en la ciudad, y delimitan territorios
y lugares. Comienzan a trabajar con la agrupaciéon HIJOS en 1998, en la Mesa del escrache a
los genocidas y funcionarios del régimen militar, forma mediante la cual los vecinos, el
barrio y los comerciantes, conocen el pasado oculto de su vecino. El GAC justifica el uso del
espacio publico como forma de alejamiento de los circuitos tradicionales de arte.
“Comenzamos a trabajar en abril de 1997, orientando nuestra accion hacia la toma de
espacios publicos urbanos, como una forma de cuestionar los espacios tradicionales del arte.

Hemos utilizado para nuestras intervenciones los espacios publicitarios y el codigo de

7 www. iconoclasistas.com.ar



sefializacion vial, como asi también hemos realizado diversas acciones performaticas y
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participado con otros grupos en acciones colectivas.”

Otro colectivo, el Taller Popular de Serigrafia (TPS), se forma en los primeros meses del
2002, con artistas cuya principal accion fueron la impresion y estampado de remeras,
pafiuelos, buzos y papeles con tematicas alusivas a las luchas sociales. Integrado por diez
personas, actia en conjunto con otros movimientos y colectivos artisticos. Lo central en sus
actividades es la inmediatez en que trabajan, al realizar los estampaos y dibujos en los
mismos momentos en que se realizan manifestaciones, y acciones politicas. Como ellos
mismos sefalan “tratan de proveer a la lucha una imagen que identifica el momento y el
lugar donde se desarrolla la protesta.’ Vinculado desde sus inicios con la Asamblea Popular
de San Telmo, la primera accion consistid en una clase abierta de serigrafia, donde se
imprimieron con la participacion de vecinos y ocasionales transetntes, imagenes alusivas al
sexto aniversario del golpe militar de 1977. Dias mas tarde, la tematica que aglutin6 las
actividades de este colectivo tuvieron como marco la conmemoracion del dia del trabajador,
el 1 de mayo, participando junto a otros colectivos en la conmemoracion de este dia en la
fabrica recuperada Brukman, imprimiendo la consigna otro primero de mayo “en lucha junto
a Brukman y Zanon (otra fabrica recuperada) exigimos la estatizacion y el control obrero.”
Otras acciones del TPS, siempre centradas en la produccién de imagenes, fueron en
diciembre del 2002 (a un afio del estallido popular del 2001), destacandose el mapa de la
Argentina, formado con la frase “ellos viven en nuestra lucha”, y los nombres de los
muertos en la represion de un afio antes.

La lucha por la recuperacion de la memoria colectiva es por un lado la puja por desarticular
discursos hegemodnicos que sostienen mecanismos de dominacion ideoldgica, y por otro,
obviamente asociado a lo anterior, la activacion de un presente conflictivo, que se recuesta en
esta construccion de una memoria diferente a la oficial, para lo cual recrean practicas y
estrategias que enmarcan la apropiacion y recuperacion de los espacios publicos en lugares

con alto contenido simbolico y politico.

¥ www.proyectotrama.org
’ www.proyectotrama.org



El “Grupo Escombros, artistas de lo que queda”, es un ejemplo de produccion de practicas
socioestéticas en las que la repercusion se encuentra ligada no tanto al grado de masividad
que la convocatoria a una accion determinada obtenga, sino que resulta mas determinante el
impacto que ésta pueda producir sobre la opinion publica. La eficacia reside en gran parte, en
el grado de cobertura periodistica que pueda lograrse con la puesta en escena de estas
producciones y en un registro audiovisual que implique la difusién de acciones en la mayoria

.y . 10
de los casos, con una corta duracion en el tiempo.

La intencion en estos colectivos es oponer a la razon practica que potencia la indiferencia y el
olvido, las practicas socioestéticas, la teatralizacion y la escenificacion de lo vivido. Frenar o
intentar bloquear un discurso mediatico que refuerza el dogma neoliberal y la fetichizacion
del mercado con operaciones que vinculen fragmentos de la memoria social, discursos
alternativos, simbolizaciones, acciones y estéticas diferenciadas de los mecanismos que
intentan borrar el recuerdo.

Es la forma de trabajar de Minimo 9, colectivo de arte formado en la Universidad de las
Madres de Plaza de Mayo en el 2001. Algunas acciones de Minimo 9 apuntan en este sentido
de recuperacion y reforzamiento de una memoria colectiva como activacion del presente,
interviniendo en diferentes espacios urbanos, como el Cabildo, el Obelisco, el Congreso o la
Plaza de Mayo. Por otra parte, el grupo ha realizado acciones en las que se entremezclan
hechos reciente de un pasado cercano como la masacre del Puente Pueyrredon en junio del
2002"", o los sucesos de diciembre del 2001, con acontecimientos y fechas que tienen que ver
con la historia oficial, pero resignificando y cuestionando el discurso dominante, como

. .y 12
mecanismo para el debate y la reflexion.

Asi, la ciudad se convierte en un inmenso soporte que articula expresiones de diversa indole.
Graffitis, murales, stencil, performances, obras de teatro, talleres de pintura, etc., circulan

junto a demandas sociales y politicas de otros movimientos. Plazas, calles y avenidas,

' Lobeto, C. y Wechsler, op.cit.

"' El Puente Pueyrredon que une la Ciudad de Buenos Aires con la provincia, fue cortado por el movimiento de
trabajadores desocupados y reprimido violentamente por fuerzas policiales ocasionando muertos, heridos y
detenidos.

2 Para ampliar sobre acciones de “Minimo 9” y otros colectivos de arte, ver Pifiero, G. Minimo 9: arte y
resistencia; Fressoli, G. El GAC: intervencion y resignificacion de los espacios publicos; Zambelli, P. Arde
Arte, la busqueda del cuerpo, desde el propio cuerpo. En Lobeto, C. Practicas socioestéticas en la Argentina
de la crisis. GESAC. Buenos Aires. 2004.
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puentes, monumentos espectacularizan la protesta y constituyen el ambito fisico de lucha
simbolica, ademds de constituirse en circuitos alternativos de produccion estética. De esta
forma los colectivos de ate consideran a los espacios publicos como lugar para expresar sus
demandas, interviniendo monumentos, cortando puentes, realizando murales 'y

teatralizaciones callejeras

Otro grupo, Etcétera, surgido en 1998, se presenta diciendo que “...inferviene con sus obras,
manifiestos y acciones, intervencion que se da tanto en movilizaciones de los distintos
movimientos sociales en lucha, como en los espacios propios del medio del Arte y la
Cultura”.”? En este caso, resulta interesante observar como en forma similar a los grupos
mencionados anteriormente, la ocupacion del espacio publico y la intencidon de situarse por
fuera o al margen del campo artistico a partir de acciones especificas y de circuitos
alternativos y no institucionalizados, pone al descubierto la puja en el interior mismo del
campo. Pero asi como el GAC sefiala que al accionar en la ciudad, su objetivo es alejarse de
los espacios tradicionales del arte, Etcétera (al igual que el GAC) interviene acompafiando a
movimientos de derechos humanos y trabajadores desocupados y no reniega de la
intervencion en los circuitos legitimados artisticos. En este caso, se hace explicito que su
accionar se situara tanto en el campo artistico tradicional como en aquellas instancias que
acompafian las luchas de los movimientos, pero coincidiendo con otros colectivos, que las
demandas sociales y reivindicaciones politicas se articulan como punto de partida para la

produccion de obras y producciones estéticas.

Conclusiones

El accionar de los movimientos es justamente el resultado de la necesidad de ampliar la
participacion, para lo cual la sustentacion de la base social y el fortalecimiento de lazos
identitarios se entrelazan con acciones politicas y practicas socioestéticas que se desarrollan
principalmente en la ciudad, siendo la misma, el espacio que se constituye como campo de
lucha, como apropiacion y recuperacion de la memoria y como lugar para hacer visible la

protesta.

1 www.proyectotrama.org
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Las practicas socioestéticas, tienen la eficacia de ser llevadas a cabo en espacios publicos
determinantes para potenciar el efecto de las mismas. Plazas y avenidas son apropiadas y

resignificadas, con el sentido de magnificar la protesta, y reiteramos, hacerla visible.

Asi como en los escraches, el centro de la protesta se traslada, en este caso, de la plaza
principal hacia las casas de los militares torturadores, el barrio mismo donde viven, el
repudio social se constituye en el principal objetivo politico, pero lo estético se incluye como
fundamental, de la misma forma que en las jornadas de las Madres, la instalacién de radios
libres, festivales de musica y talleres de pintura en las realizaciones de los denominados

"Siluetazos" '

, entre otros, constituyen ademds del aspecto estético y ludico, parte
fundamental del rearmado de la solidaridad social, y por supuesto la incorporacién de

practicas novedosas en el hacer politica.

En forma similar, la construccion de redes subyace a la organizacion social mas amplia, los
lazos y redes se establecen en instancias que denotan mayores grados de organizacioén y que
se van complejizando, estrechamiento de vinculos con otros grupos sociales y la busqueda de
objetivos mas ambiciosos. A las reivindicaciones de trabajadores desocupados, se le agrega
ahora el registro visual de las acciones, el mejoramiento y perfeccionamiento de los métodos
de protesta y la creacion de canales alternativos de comunicacion y de contrainformacion.

El despliegue a lo largo de los afios mencionados, de diferentes formas de resistencia, deja en
evidencia, la ruptura y continuidad en las luchas populares y permite avanzar en analisis que
prioricen los procesos sociohistoricos que enmarcan el accionar de los movimientos sociales,
privilegiando agenciamientos hegemoénicos que dan como resultado la formacion de

agenciamientos contrarios a los llevados adelante por el poder.

Estas formas rizomaticas por las cuales los movimientos sociales se diseminan y se
multiplican en innumerables experiencias, entablan didlogos entre si, comparten experiencias,
se superponen pero a la vez se diferencian en sus practicas, ya sea el estampado de remeras,
la ocupacion de una empresa, la utilizacion de sefales de transito o la puesta en escena de

performances en plazas y calles.

14 Amigo, R. “dparicion con vida: las siluetas de los detenidos desaparecidos”. En Razon y Revolucién, N° 1,
otofio 1995. Buenos Aires.
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Las imagenes en los videos, las fotografias de los desaparecidos, las palabras encontradas en
cuentos y poemas en fabricas recuperadas, esculturas, dibujos, cuadros, teatralizaciones,
escenificaciones y performances, festivales de teatro, ocupaciones de espacios publicos, son
practicas estético sociales que van sorteando un saber constituido y dado por legitimo.
Précticas que tienen como caracteristica principal servir de base a otras posteriores como
cuando el Grupo de Arte Callejero (GAC) modifica el escrache y realiza un video de 12
minutos donde se muestran las casas de los genocidas. O cuando el nombre del colectivo
“Argentina Arde” formado en diciembre del 2001, remite inevitablemente a la experiencia
de “Tucuman Arde” en los 60.

Instancias de contacto e inflexion, donde lo residual, desplaza los discursos
institucionalizados hacia los margenes, hacia lo no integrado, hacia lo que podriamos suponer

i

como lo inestable frente al saber hegemodnico. "...inestables formaciones de depositos y
sedimentaciones simbolico-culturales, descartadas por la razon social”, dird Nelly
Richard."

Margenes que son explorados por las practicas estéticas, por las voces dialogicas de
familiares y de ex-detenidos desaparecidos, por jovenes que no aceptan un discurso
totalizador, por organismos de la sociedad civil, manteniendo "vivos" los conflictos del
pasado y agrietando ese saber hegemonico sustentado en la eficiencia neoliberal, el discurso
mediatico y los poderes de turno.

Poéticas de la crisis, discontinuidades y estallidos, metaforas y estéticas marginales, exploran
zonas de conflicto, retoman la palabra, rinden culto a quienes desde el poder se insiste en
olvidar, tratando de rescatar las ruinas de un pasado.

En todo caso, la necesidad de reconstruir la memoria colectiva, recuperar las luchas pasadas,
aprovechar las experiencias y los entrecruzamientos de acciones y practicas, socializar y
superar la fragmentacion de los recuerdos, los detalles y los pedazos, pero destacar como en

ultima instancia, la lucha por la memoria es lucha politica, y ahi si resulta necesario oponer

politicas de la memoria a las politicas del olvido y la reconciliacion.

' Richard, N. (ed.) Politicas y estéticas de la memoria. Cuarto Propio. Santiago. 2000.
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