
Profusione e rilevanza delle rappresentazioni di Daniele nella fossa 
dei leoni nella chiesa di San Michele Maggiore a Pavia: modelli 

iconografici e lettura simbolica1

ABSTRACT: In questo lavoro studiamo la sorprendente e insolita concentrazione di rappresentazioni 
dell’immagine del profeta Daniele nella fossa dei leoni in San Michele Maggiore a Pavia, le peculiari carat-
WeUiVWiche icRQRgUa¿che di TXeOOe, iO ORUR OegaPe cRQ aOWUe Ua൶gXUa]iRQi cRQQeVVe aO SacUR IPSeUR e iO UXROR 
che SRWUebbeUR aYeUe VYROWR QeO TXadUR dei SURgUaPPi icRQRgUa¿ci iQ cXi VRQR iQVeUiWe, eYeQWXaOPeQWe Oega-
te alle cerimonie di incoronazione dei re d’Italia che vi si tenevano. Nella decorazione scolpita dell’interno 
deO WePSiR VaUebbeUR VWaWi VYiOXSSaWi dXe SURgUaPPi icRQRgUa¿ci iQWeUcRQQeVVi, iQ cXi Oa ¿gXUa di DaQieOe 
avrebbe avuto un ruolo molto rilevante. Ecco perché il caso di San Michele Maggiore di Pavia rappresenta 
XQ PagQi¿cR eVePSiR di cRPe O¶iPPagiQe di DaQieOe, QeOOR VWeVVR WePSiR, SRVVa eVVeUe adaWWaWa a PROWe-
SOici fXQ]iRQi e VigQi¿caWi, a YROWe UeOigiRVi, a YROWe SROiWici.

ABSTRACT: IQ WhiV ZRUk Ze VWXd\ Whe VXUSUiViQg aQd XQXVXaO cRQceQWUaWiRQ Rf UeSUeVeQWaWiRQV Rf Whe iP-
age of the prophet Daniel in the lions’ den in San Michele Maggiore in Pavia, the peculiar iconographic 
characteristics of those, their link with other representations connected to the Holy Empire and the role 
they may have played in the iconographic programmes in which they are included, possibly linked to the 
coronation ceremonies of the kings of Italy that were held there. In the sculpted decoration of the interior of 
Whe WePSOe, WZR iQWeUcRQQecWed icRQRgUaShic SURgUaPPeV ZRXOd haYe beeQ deYeORSed, iQ Zhich Whe ¿gXUe 
of Daniel would have played a very important role. This is why the case of San Michele Maggiore of Pavia 
UeSUeVeQWV a PagQi¿ceQW e[aPSOe Rf hRZ Whe iPage Rf DaQieO, iQ Whe VaPe WePSOe, caQ be adaSWed WR PXO-
tiple functions and meanings, sometimes religious, sometimes political.

PAROLE-CHIAVE: DaQieOe QeOOa fRVVa dei OeRQi, icRQRgUa¿a, PaYia, ceUiPRQie di iQcRURQa]iRQe, aUWe 
medievale.
KEYWORDS: DaQieO iQ Whe OiRQV¶ deQ, icRQRgUaSh\, PaYia, cRURQaWiRQ ceUePRQieV, PedieYaO aUW.

1 Questo lavoro rientra tra i progetti di ricerca di Ars Picta, Gruppo di ricerca consolidato della 
Generalitat di Catalogna (2014SGR 986) e più concretamente all’interno del progetto PRECA, legato al ban-
dR di ¿QaQ]iaPeQWR di PURgeWWi I+D ³ECCELLENZA´ deO Subprograma de Generaciyn de Conocimiento 
2013 del Ministero di Economía y Competitividad (HAR2013-42017-P). Ringrazio il professor Saverio 
Lomartire per la sua gentilezza e per le sue sapienti spiegazioni durante una delle mie visite a Pavia. Allo 
stesso modo, ringrazio Elena Fierli per aver tradotto questo testo in italiano e Silvia Muzzin per avere 
cRQdRWWR XQ XOWeUiRUe cRQWUROOR VXOOa fRUPa. TXWWe Oe fRWRgUa¿e e i gUa¿ci, ad ecce]iRQe deOOa SiaQWa di SaQ 
Michele Maggiore, sono stati realizzati dall’autore.
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È inusuale e sorprendente la concentrazione di rappresentazioni della condanna del 
profeta Daniele nella fossa dei leoni2 presente nella chiesa di San Michele Maggiore a 
PaYia, dRYe WaOe decRUa]iRQe VcXOWRUea aSSaUe iQ beQ ciQTXe RccaViRQi (¿g. 1).3 Tuttavia, 
¿QRUa, XQa ViPiOe SURfXViRQe di iPPagiQi deOOR VWeVVR eSiVRdiR q SaVVaWa iQRVVeUYaWa agOi 
specialisti.4 IQROWUe, Oe SecXOiaUi caUaWWeUiVWiche icRQRgUa¿che dei ciQTXe caSiWeOOi che Qe 
accolgono la rappresentazione, il loro legame con altri complessi relazionati al Sacro 
RRPaQR IPSeUR e iO UXROR che VYROgeYaQR QeOOa cRUQice dei SURgUaPPi icRQRgUa¿ci iQ cXi 
si inseriscono, legati alle cerimonie di incoronazione dei re d’Italia che lì si celebravano, 
rendono questo un caso di studio di grande interesse.

L’opera che spicca di più in questo gruppo di pezzi, sia per la qualità, che per il 
VigQi¿caWR, q TXeOOa ViWXaWa QeOO¶aUcRVROiR deO bUacciR VXd deO WUaQVeWWR (¿gg. 1-c, 2, 3 e 
4). DXe XRPiQi iQ Siedi, XQR VX ciaVcXQa faccia, aO]aQR Oe bUaccia SeU a൵eUUaUe Oe RUecchie 
dei WUe OeRQi che Oi a൶aQcaQR. EQWUaPbi i SeUVRQaggi haQQR XQa cRURQa e iQdRVVaQR XQa 
tunica corta, sulla quale uno dei due porta un paludamentum corto sostenuto con una spil-
Oa VXOOa VSaOOa deVWUa (¿gg. 2 e 3). Le WUe ¿eUe ± i dXe iQdiYidXi cRQdiYidRQR TXeOOa SRVWa 
VXOOR VSigROR deO caSiWeOOR ± VRQR VedXWe, aSSRggiaQR Oe ]aPSe aQWeUiRUi VX TXeOOe SRVWe-
UiRUi e aSURQR Oa bRcca SeU PRVWUaUe i deQWi. AQche Ve AUecchi (2004: 7) ha a൵eUPaWR di 
UicRQRVceUe iQ TXeVWe ¿eUe dei babbXiQi, O¶iQdiVcXWibiOe SUeVeQ]a di HabacXc e deOO¶aQgeOR 
QeOOa WeU]a faccia deO caSiWeOOR (¿g. 4) ci SeUPeWWe di VcaUWaUe WaOe iSRWeVi.5 Di fatto, questo 
tipo di leone, seduto come un umano, si trova anche, per esempio, accanto al re David 
iQ XQ caSiWeOOR deOOa facciaWa deO GURVVP�QVWeU di ZXUigR. ChieUici (1942: 46) Vi OiPiWa a 
deVcUiYeUe Oa VceQa UaSSUeVeQWaWa a PaYia, VeQ]a ciWaUe Oa dXSOica]iRQe deOOa Ua൶gXUa]iR-
Qe VXOOe dXe facce deO caSiWeOOR. Da SaUWe VXa, AUVOaQ (1955: 109) QRPiQa maestro E lo 

2 SXOOa fRUWXQa cUiWica di TXeVWR aUgRPeQWR, eYROX]iRQe icRQRgUa¿ca, iQWeUSUeWa]iRQi e bibOiRgUa¿a, 
ci riferiamo alla nostra tesi di dottorato (Olañeta 2017).

3 Tale concentrazione di rappresentazioni della condanna di Daniele, aQche Ve q PROWR UaUa, QRQ q 
un caso eccezionale, dato che, per esempio, nell’abside di Soulac-sur-Mer (Gironda) sono quattro i capitelli 
che PRVWUaQR TXeVWR WePa, e QeOOa chieVa abba]iaOe di SaiQW-SeYeU (LaQdeV) Vi cRQWaQR ¿QR a ciQTXe RSeUe, 
in cui si presentano personaggi tra i leoni, che possono essere associate, con maggiore o minore certezza a 
seconda dei casi, alla storia del profeta.

4 Sulla decorazione scultorea di San Michele di Pavia si veda Chierici (1942); Arslan (1955); Peroni 
(1967a); WRRd (1978); Ma]]iOOi (1996: 257-268); SceYROa (1999: 46-54); Schmidt-Asbach (2001); Arecchi 
(2014: 2-7); EOOiRW (2014).

5 E൵eWWiYaPeQWe, QeOOa WeU]a faccia deO caSiWeOOR, TXeOOa QaVcRVWa QeOOa SaUWe iQWeUQa deOO¶aUcRVR-
lio, un uomo con la barba si dirige verso i due personaggi tra i leoni, scalzo, recante una pentola e un 
baVWRQe cRQ aSSeVR deO cibR aYYROWR iQ XQ ³fagRWWR´, cRPe aSSaUe SeU eVePSiR iQ XQ caSiWeOOR deO baWWi-
VWeUR di PaUPa, PeQWUe q aYYROWR iQ XQ YeOR iQ XQ caSiWeOOR deO MaeVWUR di CabeVWaQ\ (QeOO¶abba]iaOe di 
Sant’Antimo, Castelnuovo dell’Abate-Montalcino/Siena). Sopra di lui vola un angelo che con una mano lo 
WieQe SeU i caSeOOi, PeQWUe SRUWa QeOO¶aOWUa XQR VceWWUR cRQ WeUPiQa]iRQe gigOiaWa. NRQ c¶q dXbbiR che Vi WUaWWi 
di Habacuc portato dall’angelo, così come narra il passo di Daniele (Dn. 14, 32-38). Risulta paradossale 
che ¿QR a TXeVWR PRPeQWR QeVVXQ aXWRUe abbia faWWR UifeUiPeQWR a TXeVWa WeU]a faccia, fRQdaPeQWaOe SeU 
l’interpretazione della scena.
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scultore che lavorò nell’arcosolio di Pavia e che, secondo la sua opinione, sarebbe inter-
venuto posteriormente rispetto alle botteghe scultoree attive nella chiesa, proponendo che 
egli si sia basato su modelli antichi. Del resto, almeno per quanto riguarda il capitello di 
Daniele, non abbiamo localizzato alcuna opera anteriore che possa confermare la pretesa 
iVSiUa]iRQe a deWWi PRdeOOi. PeURQi (1967a: 119), che aVcUiYe i TXaWWUR caSiWeOOi deOO¶aUcR-
solio alla stessa maestranza autrice dei capitelli dei pilastri interni, individua sul capitello 
XQa ¿gXUa PaVchiOe cRURQaWa che iQdRVVa XQa cOaPide e che a൵eUUa dXe OeRQi SeU Oa WeVWa.6 
WRRd (1978: 116, 122-123) aWWUibXiVce Oa UeaOi]]a]iRQe di TXeVWR caSiWeOOR aO PaeVWUR dei 
DUaghi, ± che aQche VecRQdR Oei OaYRUz Qei caSiWeOOi deOOa cUiSWa e deOOa QaYaWa ±, VegQaOa, 
eUURQeaPeQWe, che q VcROSiWR VROR VX dXe facce, ideQWi¿caQdR iO SeUVRQaggiR cRQ DaQieOe e 
ritenendo che l’inusuale postura dei leoni sia copiata da San Pietro in Ciel d’Oro a Pavia. 
AQche SceYROa (1999: 51) OR iQWeUSUeWa cRPe DaQieOe WUa i OeRQi VRUYROaQdR VXOOa dXSOica-
]iRQe deOOa VceQa. La VWeVVa OeWWXUa q SURSRVWa da SchPidW-AVbach (2001: 88), QXiQWaYaOOe 
(2006: 191), che VegQaOa Oa SUeVeQ]a deOOa cRURQa, e DeUkV (2006: 76-77, 141). IQ¿Qe 
EOOiRW (2014: 168-169) Oega O¶iPPagiQe deO caSiWeOOR aOOe ceUiPRQie di iQcRURQa]iRQe dei 
re basandosi sulle vesti reali di Daniele e propone un parallelismo tra la posizione dei 
OeRQi e iO WURQR di SaORPRQe. PaUOeUePR Si� aYaQWi deO PRdeOOR icRQRgUa¿cR VegXiWR e 
prospetteremo una possibile spiegazione sulla duplice rappresentazione e sulle vesti del 
profeta in relazione alle cerimonie di corte riportate da Elliot.

Nel segmento occidentale della navata laterale sud, nella faccia frontale del capitel-
OR ceQWUaOe deO SiOaVWUR SRVWR a VXd-eVW, q SUeVeQWe XQ SeUVRQaggiR, TXeVWa YROWa VeQ]a cR-
rona, che, seduto su un sedile a gambe tortili, stabilisce un’identica interazione con i due 
feOiQi che OR a൶aQcaQR e che WieQe SeU Oe RUecchie (¿gg. 1e e 5). QXeVWi VRQR VedXWi QeOOa 
peculiare postura che abbiamo osservato nel capitello dell’arcosolio. Sembra ragionevole 
SeQVaUe che TXeVWR caSiWeOOR deOOa QaYaWa Via iVSiUaWR a TXeOOR deO WUaQVeWWR SXU VePSOi¿-
caQdRQe iO PRdeOOR. Se SeU PeURQi (2015: 39) Vi WUaWWa di XQ XRPR che a൵eUUa dXe dUaghi, 
SeU QXiQWaYaOOe (2006: 191) e DeUckV (2006: 76, 141) SRWUebbe WUaWWaUVi di DaQieOe. Le 
evidenti similitudini con il capitello dell’arcosolio sembrano confermare l’opinione di 
TXeVWi XOWiPi dXe aXWRUi. CRQVideUaWR da WRRd (1978: 148) XQa cRSia diUeWWa deO caSiWeOOR 
della navata, un capitello decontestualizzato proveniente dalla chiesa di San Giovanni in 
Borgo a Pavia e conservato nei Musei Civici (inv. B-209), presenta una composizione 
ideQWica a TXeVW¶XOWiPR, aQche Ve iQ TXeVWR caVR DaQieOe iQdRVVa XQa cRURQa (¿g. 6) cRPe 
nell’esemplare dell’arcosolio.

Una terza rappresentazione di Daniele tra i leoni si trova nel capitello che corona la 
semicolonna orientale dell’arco trasversale nord della crociera, nel quale il profeta, senza 

6 TXWWaYia, iQ XQ¶RSeUa SRVWeUiRUe, O¶aXWRUe SaUOa di dXe dUaghi (PeURQi 2015: 42).
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barba e seduto, veste una tunica corta e appoggia le mani sulla testa dei due leoni che gli 
VRQR a ¿aQcR (¿gg. 1-a e 7). AQche Ve Oa SieWUa Vi SUeVeQWa SiXWWRVWR deWeUiRUaWa, Vi SXz QR-
WaUe che iO VRggeWWR iQdRVVa Oa cRURQa. SXOOa VchieQa deOOe dXe ¿eUe, diVWeVe a WeUUa, VSRUgR-
no i musi di altri due felini, uno dei quali mostra la lingua. Di fronte a questo pezzo, che fa 
da pendant all’altro lato dell’arco trasversale, si vede una scena praticamente identica nel-
Oa cRPSRVi]iRQe (¿gg. 1-b e 8). SebbeQe Vi cROgaQR QRWeYROi di൵eUeQ]e VWiOiVWiche WUa i dXe 
Se]]i ± O¶iQWagOiR q Si� gURVVROaQR iQ TXeVWa VecRQda RSeUa ±, XgXaOPeQWe i dXe SUeVeQWaQR 
QXPeURVe ViPiOiWXdiQi daO SXQWR di YiVWa icRQRgUa¿cR: ideQWica cRPSRVi]iRQe, aQaORga 
postura dei leoni, due dei quali sono caratterizzati solo attraverso il muso posizionato 
VXgOi VSigROi, e VWeVVa iQWeUa]iRQe WUa DaQieOe e Oe ¿eUe ± a cXi iO SURfeWa accaUe]]a Oa WeVWa. 
AQche Oa decRUa]iRQe deOOR VfRQdR, cRVWiWXiWa da PRWiYi YegeWaOi Ui¿QiWi iQ cRSSie di YROXWe 
ViPPeWUiche, cRiQcide. ChieUici (1942: 44-45) Vi chiede Ve iO SUiPR SRVVa eVVeUe DaQieOe 
e descrive il secondo come un individuo tra due leoni che mostra il potere dell’uomo. 
AQche PeURQi (2015: 44) OR deVcUiYe cRPe XQa ¿gXUa XPaQa che a൵eUUa dXe OeRQi daOOa 
WeVWa e dXbiWa che TXeOOR deO OaWR RUieQWaOe deOO¶aUcR UaSSUeVeQWi iO SURfeWa (PeURQi 1967a: 
104). Da SaUWe VXa WRRd (1978: 109-110, 135) a൵eUPa che TXeVW¶XOWiPR caSiWeOOR PR-
stra Daniele nella fossa dei leoni e si chiede se quello del pilastro opposto rappresenti la 
VWeVVa VceQa. MeWWe aQche iQ UeOa]iRQe i OeRQi diVWeVi deO SUiPR caSiWeOOR cRQ O¶XQica ¿eUa 
di XQ caSiWeOOR di XQR dei SiOaVWUi deO OaWR QRUd deOOa QaYaWa ceQWUaOe e Oa ¿gXUa di DaQieOe 
con quella del profeta dell’arcosolio. Da questo deduce, secondo noi erroneamente, che 
questo capitello potrebbe essere stato realizzato da scultori diversi, che appartenevano a 
dXe diYeUVe bRWWeghe: iO PaeVWUR di SaQ PieWUR e iO PaeVWUR dei DUaghi. SecRQdR GiaQaQi 
(1974: 51-52), Oa VceQa deO SiOaVWUR RccideQWaOe deOO¶aUcR WUaVYeUVaOe q iQ TXeVWa chieVa 
l’unica rappresentazione di un uomo tra i leoni che potrebbe essere associata alla storia di 
DaQieOe. IQ¿Qe aOWUi aXWRUi, cRPe SceYROa (1999: 51), SchPidW-AVbach (2001: 82, 201, Q. 
256) e DeUckV (2006: 76, 141), aVVRciaQR eQWUaPbe Oe VceQe aOOa cRQdaQQa deO SURfeWa.

L’ultima rappresentazione di Daniele nella fossa dei leoni all’interno di San Michele 
Maggiore si trova nella faccia occidentale del pilastro nord-ovest, tra le navate centrale e 
VeWWeQWUiRQaOe (¿gg. 1-d e 9). AO ceQWUR deOOa faccia fURQWaOe deO caSiWeOOR aSSaUe DaQieOe 
senza barba, seduto su un trono con una tunica corta e un copricapo. Indossa calzari e 
a൵eUUa cRQ Oe PaQi Oe RUecchie di dXe OeRQi diVWeVi che OR a൶aQcaQR PRVWUaQdR Oa OiQgXa. 
SXO dRUVR deOOe dXe ¿eUe, VXgOi VSigROi deO caSiWeOOR, VSRUgRQR dXe gUaQdi WeVWe di aOWUi dXe 
feOiQi. IQ TXeVWR Se]]R Vi UeaOi]]a XQa fXViRQe dei dXe PRdeOOi icRQRgUa¿ci XWiOi]]aWi QeOOe 
opere descritte precedentemente, anche se il profeta appare mentre tiene le teste dei leoni 
± cRPe Qei caSiWeOOi deOO¶aUcRVROiR e deOOa QaYaWa VXd ± e TXeVWi, QeO QXPeUR di TXaWWUR, 
VRQR VePidiVWeVi, PeQWUe degOi aOWUi dXe Vi Yede VROR Oa WeVWa QegOi VSigROi VXSeUiRUi ± cRVu 
cRPe VXccede QeOO¶aUcR diagRQaOe deOOa cURcieUa. AQche Ve PRUWeU (1917: 208) gij aYeYa 
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VXggeUiWR Oa SRVVibiOiWj che Vi WUaWWaVVe di DaQieOe, SeU ChieUici (1942: 44) q XQ iQdiYidXR 
tra due leoni che esprime il potere dell’uomo, invece Peroni lo descrive come un uomo in 
WURQR che a൵eUUa Oa WeVWa di dXe OeRQi (SceYROa 1999: 50-51). Tuttavia, più recentemente 
altri autori hanno recuperato la lettura avanzata dall’americano. Così, infatti, Scevola cre-
de che sia rappresentata la condanna di Daniele narrata in Daniele 6 e anche Quintavalle 
(2006: 191), SchPidW-AVbach (2001: 93, 148, 202) e DeUckV (2006: 76, 141) OR ideQWi¿ca-
QR cRQ iO SURfeWa aQche Ve QRQ VSeci¿caQR iO SaVVaggiR bibOicR SUeciVR.

IQ¿Qe, e SURSUiR aOO¶eVWeUQR, q SRVVibiOe ideQWi¿caUe XQa SURbabiOe VceQa di DaQieOe 
tra i leoni. Questa si trova, molto rovinata, nell’estremo lato meridionale del fregio situato 
sopra al portale nella parte centrale della facciata occidentale. In una incisione del 1865 
UeaOi]]aWa da De DaUWeiQ (1865: SO. 57) e UiSURdRWWa SRVWeUiRUPeQWe da PeURQi (1967a: OaP. 
LIII), q SRVVibiOe aSSXUaUe che XQ iQdiYidXR iQ Siedi WUa dXe OeRQi PeWWeYa Oe PaQi VXOOe 
loro teste o li prendeva per le orecchie, così come succede nei cinque capitelli dell’interno.

Rispetto alla datazione delle cinque opere dell’interno, si sono indagati diversi li-
YeOOi cURQRORgici SeU Oa decRUa]iRQe VcXOWRUea deOOa chieVa. De FUaQcRYich (1937: 53, 58) 
considera che il periodo più adeguato per collocare la realizzazione delle sculture di San 
MicheOe Via iO deceQQiR 1130-1140, daWa]iRQe che PeURQi (1967a: 87, 106) aQWiciSa aO de-
cennio precedente, in linea con l’inizio della campagna decorativa, al 1120, proposto da 
AUVOaQ (1955: 114). McKiQQe (1985: 220) e EOOiRW (2014: 155) aQWiciSaQR aQcRUa Oe daWe, 
perché considerano che il transetto potrebbe datarsi tra il 1110 e il 1120 e il resto della 
navata durante il decennio successivo.

SiPRQ (1980: 260) a൵eUPa: ©RQ aVVRcie WURS VRXYeQW XQ SeUVRQQage aX[ OiRQV eW 
DaQieO, VaQV SUeXYeV VX൶VaQWeVª. E൵eWWiYaPeQWe, cRPe beQ dice O¶aXWRUe, q eYideQWe che 
QRQ WXWWi i SeUVRQaggi WUa i OeRQi debbaQR eVVeUe ideQWi¿caWi cRQ DaQieOe QeOOa fRVVa. CRPe 
abbiaPR YiVWR, WUa gOi VSeciaOiVWi c¶q XQa ceUWa diVSaUiWj di cUiWeUi QeO PRPeQWR di ideQWi¿-
caUe Oe VceQe deVcUiWWe a SaQ MicheOe MaggiRUe. PeU a൵URQWaUe TXeVWR WePa, QRQ VROR SeU 
la chiesa di Pavia, ma per qualunque rappresentazione di un personaggio tra i leoni, nella 
nostra tesi di dottorato abbiamo proposto un metodo che, in modo ordinato e sistematico, 
aQaOi]]a e cOaVVi¿ca gOi eOePeQWi SUeVeQWi QeOOa VceQa SeU diVceUQeUe iQ che PiVXUa cRQWUi-
bXiVcRQR a iQcUePeQWaUe Oa SURbabiOiWj che Vi WUaWWi di TXeVWR eSiVRdiR (OOaxeWa 2017: 243-
247). La SUeVeQ]a, ¿QR ad Rggi SaVVaWa iQaYYeUWiWa, deOO¶aQgeOR e di HabacXc QeOOa faccia 
iQWeUQa deO caSiWeOOR deOO¶aUcRVROiR deO bUacciR VXd deO WUaQVeWWR (¿g. 4) QRQ OaVcia VSa]iR a 
dubbi sul fatto che in questo capitello sia rappresentata la seconda condanna del profeta. 
IO faWWR che iO caSiWeOOR deOOa QaYaWa VXd (¿gg. 1-e e 5) XWiOi]]i OR VWeVVR PRdeOOR icRQRgUa-
¿cR di TXeOOR deOO¶aUcRVROiR, SRUWa a SeQVaUe che Via aOWaPeQWe SURbabiOe che aQche iQ TXeO 
caSiWeOOR Vi UaSSUeVeQWi DaQieOe, aQche Ve QRQ q SRVVibiOe UicRQRVceUe Oa cRQdaQQa. NeOOR 
stesso modo, si possono considerare rappresentazioni generiche dell’episodio dell’Antico 
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TeVWaPeQWR i dXe caSiWeOOi deOO¶aUcR WUaVYeUVaOe QRUd deOOa cURcieUa (¿gg. 1-b, 1-3, 7 e 8). 
IQ eQWUaPbi, iO faWWR che iO SeUVRQaggiR ceQWUaOe accaUe]]i Oa WeVWa deOOe ¿eUe, Oa SRVi]iRQe 
distesa che queste adottano e il fatto che mostrino la lingua, potrebbe alludere alla loro sot-
tomissione e, pertanto, avallare con alta probabilità l’interpretazione proposta. La docilità 
dei leoni, rappresentata sia da una posizione seduta o distesa, sia attraverso l’attitudine o 
l’intenzione di leccare il profeta o, anche, attraverso entrambe le alternative contempo-
UaQeaPeQWe, q VWaWa VRVWeQXWa daOOa SaWUiVWica iQ diYeUVe RccaViRQi. CRVu iQfaWWi, CiUiOOR di 
Gerusalemme, Paolino di Nola e Ambrogio di Milano fanno riferimento a quando i leoni, 
accucciandosi, manifestarono la loro mancanza di aggressività (Cirillo di Gerusalemme: 
cRO. 653; PaROiQR di NROa: 255; DXOae\ 1998: 46). L¶aWWiWXdiQe a OeccaUe, che Vi WURYa iQ 
XQ WeU]R dei Se]]i deO cRUSXV che abbiaPR eOabRUaWR (OOaxeWa 2017: I, 185),7 anche se non 
viene menzionata nel racconto biblico viene invece citata nei commenti dei vari esegeti. 
Secondo Ippolito di Roma, i leoni leccarono i piedi del profeta mentre questi accarezzava 
ORUR Oa chiRPa (ISSROiWR di RRPa: 29; DXOae\ 1998: 47-48). SXOOa VWeVVa OiQea, AfUaaWe iO 
SiUR a൵eUPa che i OeRQi abbUacciaURQR DaQieOe cRQ Oe ORUR ]aPSe e gOi baciaURQR i Siedi 
(Afraate il Siro: 305). Per Efrém il Siro, a causa dell’odore del digiuno del profeta, le 
¿eUe Vi PRVWUaURQR VRWWRPeVVe e chiQaURQR Oe WeVWe SeU baciaUgOi i Siedi (EfUpP iO SiUR: 
col. 698). Questi argomenti si possono estendere al capitello del pilastro nord-ovest della 
QaYaWa (¿gg. 1-d e 9). IO faWWR che iO SUeVXQWR DaQieOe SRUWi Oa cRURQa iQ dXe di TXeVWe iP-
magini e che nell’arcosolio e nell’arco trasversale appaia raddoppiato sono elementi che, 
a priori, potrebbero portare a mettere in discussione queste interpretazioni, di cui però più 
avanti proporremo una possibile spiegazione.

Nell’angolo del capitello opposto a quello del pilastro nord-occidentale della na-
vata, nello stesso arco trasversale e addossato al muro interno della facciata, compare 
un individuo in piedi che abbraccia due leoni rampanti che appoggiano gli artigli sulle 
VXe gaPbe e gOi PRUdRQR Oa WeVWa (¿g. 10). Situato nel capitello opposto all’immagine di 
Daniele della navata nord, si trova un altro caso in cui un personaggio, nudo, viene mor-
VR da dXe OeRQi (¿g. 11). EQWUaPbe Oe VceQe di diYRUaPeQWR SRWUebbeUR UaSSUeVeQWaUe iO 
castigo di coloro che cospirarono contro Daniele nei due episodi del Vecchio Testamento. 
Riprenderemo questo tema più avanti.

I PRdeOOi icRQRgUa¿ci XWiOi]]aWi QeOOe UaSSUeVeQWa]iRQi di DaQieOe QeOOa fRVVa dei Oe-
oni a San Michele Maggiore a Pavia, si possono ritrovare non solo nel già citato capitello 
di San Giovanni in Borgo, ma anche in altre opere, non tutte situate nella penisola italia-
na. Un capitello decontestualizzato, conservato nei Musei Civici di Pavia (inv. B-168), 

7 Se si tiene conto solo dei pezzi che rappresentano sicuramente o con alta probabilità Daniele, la 
SeUceQWXaOe Vi aO]a daO 30 ¿QR aO 50% dei caVi.
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e SURYeQieQWe daOOa chieVa di SaQ ZeQR a PaYia (¿g. 12), PRVWUa QeOOa faccia fURQWaOe XQ 
personaggio senza barba, privo della parte superiore della testa, seduto su un trono e ve-
stito con una tunica lunga, che distende le braccia in orizzontale per prendere le orecchie 
di dXe OeRQi che gOi VWaQQR a ¿aQcR. QXeVWi VfRggiaQR Oa cUiQieUa e VRQR diVWeVi. UQR di 
questi non ha più la testa né buona parte del collo e l’altro sembra mostrare la lingua. 
Negli angoli superiori del capitello si trovano, una per parte e molto deteriorate, due teste 
di feOiQi cRQ XQa chiRPa PROWR aSSaUiVceQWe. QXeVWa iPPagiQe, che PeURQi Vi q OiPiWaWR a 
deVcUiYeUe VeQ]a iQWeUSUeWaUOa (PeURQi 1975: 81), q chiaUaPeQWe OegaWa, SeU Oa VXa cRPSR-
Vi]iRQe, aO caSiWeOOR deO SiOaVWUR QRUd-RYeVW deOOa QaYaWa di SaQ MicheOe (¿gg. 1-d e 9), da 
cui probabilmente deriva. È particolarmente interessante la relazione che si può stabilire 
tra il capitello dell’arcosolio di San Michele e quello della faccia occidentale del pilastro 
dell’arco presbiteriale, lato Epistola, della chiesa di San Colombano a Vaprio d’Adda 
(¿g. 13). IQ TXeVW¶XOWiPR Vi Yede XQ SeUVRQaggiR VeQ]a baUba, aSSaUeQWePeQWe VedXWR, che 
aSSRggia i Siedi caO]aWi VX XQ aVWUagaOR e a൵eUUa SeU Oe RUecchie dXe OeRQi che gOi VRQR a 
¿aQcR. VeVWe XQa WXQica cRUWa e XQa VRUWa di SeWWRUiQa, che SRWUebbe eVVeUe XQa UaSSUeVeQ-
Wa]iRQe VePSOi¿caWa di XQ PaQWR R addiUiWWXUa di XQ paludamentum. I due felini appaiono 
seduti negli angoli nella stessa strana posizione che abbiamo visto a San Michele, hanno 
le fauci spalancate e mostrano la lingua. Nella faccia nord del capitello, un personaggio in 
piedi, senza barba e vestito con una tunica lunga, alza la mano sinistra, con la quale regge 
XQ RggeWWR VfeUicR, SeU aYYiciQaUOa aO OeRQe che ha a OaWR. MagQi (1984: 280) deVcUiYe iO 
caSiWeOOR VeQ]a iQWeUSUeWaUOR, ChieUici (1986: 362) Yi UicRQRVce XQa ¿gXUa XPaQa WUa dXe 
PRVWUi e BacchieW (1997: 81) XQ XRPR che dRPa dXe aQiPaOi. AQche Ve DeUckV (2006: 
138) OR iQWeUSUeWa cRPe DaQieOe QeOOa fRVVa dei OeRQi, SciUea (2007: 172; 2011: 73), iQ 
OiQea cRQ gOi aXWRUi SUecedeQWi, de¿QiVce Oa VceQa cRPe XQ diabROicR dRPaWRUe ± che TXaOi-
¿ca cRPe ©PavWUe deV aQiPaX[ª ± di VeOYaggi PRVWUi aQWURSRPRU¿ e deVcUiYe iO SeUVRQag-
giR deOOa faccia OaWeUaOe cRPe XQ XRPR che VWa WRccaQdR iO dRUVR deO OeRQe. A൵eUPa che i 
WUaWWi deO SeUVRQaggiR ceQWUaOe e deOOe ¿eUe VePbUaQR QegaUe O¶ideQWi¿ca]iRQe cRQ DaQieOe 
tra i leoni e la relazione, dal punto di vista formale, di ciò che denomina mostri, con la 
bottega di San Michele di Pavia. La particolare postura accucciata adottata dai leoni agli 
aQgROi deO caSiWeOOR, cRVu cRPe iO PRdR iQ cXi O¶iQdiYidXR deOOa faccia fURQWaOe Oi a൵eUUa 
per le orecchie, sono identiche a quelle che abbiamo osservato nel capitello dell’arcosolio 
e in quello della navata sud di San Michele, come ha osservato opportunamente Magni 
(1984: 91). GOi eYideQWi OegaPi che SUeVeQWa TXeVWR caSiWeOOR di VaSUiR d¶Adda cRQ TXeVWe 
due rappresentazioni di Daniele a Pavia, così come la presenza nella faccia laterale del 
caSiWeOOR di VaSUiR di XQa ¿gXUa cRQ XQ RggeWWR VfeUicR iQ PaQR, che Vi SXz ideQWi¿caUe 
come Habacuc, permettono di interpretare questa scena senza alcun dubbio e, nonostante 
Oe a൵eUPa]iRQi degOi aXWRUi PeQ]iRQaWi iQ SUecedeQ]a, ideQWi¿caUOa cRQ Oa VecRQda cRQ-



danna di Daniele.
Nel bel mezzo delle Alpi, già in terra svizzera, nella cattedrale di St. Maria 

Himmelfahrt di Coira, uno dei capitelli del lato orientale del pilastro dell’arco di accesso 
al presbiterio, lato Vangelo, sembra una copia evidente del testimone dell’arcosolio di 
San Michele Maggiore in cui, con uno stile abbastanza più rozzo, si trovano replicati sia 
la duplice rappresentazione del personaggio tra i leoni seduti in una strana posizione ai 
quali l’uomo prende le orecchie, sia il paludamentum che indossa uno dei due individui 
(¿g. 14).8 MeQWUe WiebeO (1935: 57) Oi ha de¿QiWi cRPe dXe SeUVRQaggi che a൵eUUaQR SeU 
Oe RUecchie XQ dePRQiR, MaVWURSieUUR (1975: 242) OR ha iQWeUSUeWaWR cRPe DaQieOe QeOOa 
fossa dei leoni. A prima vista questa scena potrebbe sembrare non aver niente a che fare 
con l’episodio dell’Antico Testamento, se non fosse per le similitudini individuate con 
il capitello di Pavia, alle quali si possono aggiungere chiari parallelismi compositivi e 
VWiOiVWici cRQ Oa gij ciWaWa VceQa di DaQieOe a VaSUiR d¶Adda (¿g. 13): VRQR ViPiOi iO PRdR 
di lavorare il paludamentum, le pieghe della tunica sulle gambe, l’anatomia dei leoni e i 
ciX൶ deOOe ORUR chiRPe. QXeVWR caSiWeOOR deOOa caWWedUaOe dei GUigiRQi Vi WURYa WUa XQ SeU-
sonaggio morso da dei draghi e una sirena-pesce e forma parte di un gruppo di capitelli 
(¿g. 15), iQ cXi aSSaUe aQche XQ¶aTXiOa cRQ Oe aOi VSiegaWe e XQ aOWUR SeUVRQaggiR WUa dXe 
coppie di leoni rampanti, che condividono la testa. Quest’ultimo, che presenta una com-
SRVi]iRQe PROWR ViPiOe a XQ aOWUR caSiWeOOR di VaSUiR d¶Adda (¿g. 16 iQ aOWR a ViQiVWUa), 
può essere interpretato sia come un peccatore assillato dal Male, sia come Daniele nella 
fossa.9 NeO caSiWeOOR cRQ i dXe VRggeWWi di CRiUa Vi cROgRQR aOcXQi iQdi]i ± O¶iQWeUUX]iRQe di 
XQ caXOicROR e deO bUacciR di XQR dei dXe SeUVRQaggi ± che VePbUaQR iQdicaUe che iO Se]]R 
sia stato tagliato ai due lati per essere adattato all’ubicazione in cui si trova attualmente. 
IQROWUe, OR VWiOe q diYeUVR daO UeVWR dei caSiWeOOi deO SiOaVWUR. Si SRWUebbe SeUWaQWR SeQVaUe 
che Vi WUaWWi di XQ Se]]R PRdi¿caWR che iQ RUigiQe UaSSUeVeQWaYa O¶eSiVRdiR di DaQieOe e 
che, iQVeUiWR iQ XQ QXRYR cRQWeVWR icRQRgUa¿cR, abbia PXWaWR di VeQVR SeU SaVVaUe a UaS-
SUeVeQWaUe XQa VceQa di ORWWa VSiUiWXaOe WUa O¶XRPR e XQ PaOe¿cR OeRQe, iQ accRUdR cRQ gOi 
elementi di tentazione e lotta che lo circondano.

CRPe abbiaPR a൵eUPaWR, Oe UaSSUeVeQWa]iRQi di DaQieOe QeOOa fRVVa dei OeRQi aOO¶iQ-
terno della chiesa di San Michele Maggiore a Pavia e quelle opere che vi sono legate uti-

8 Nel vasto e dettagliato studio che abbiamo fatto sulla rappresentazione di Daniele nella fossa dei 
leoni nella scultura romanica (Olañeta 2017), il testimone di Coira, l’unica località situata nelle regioni 
aO cRQ¿Qe cRQ Oa LRPbaUdia, daO SXQWR di YiVWa icRQRgUa¿cR, q VXVceWWibiOe di eVVeUe OegaWR aO caSiWeOOR di 
Pavia.

9 QXeVWR gUXSSR di caSiWeOOi Vi ViWXa daYaQWi a XQ aOWUR gUXSSR QeO SiOaVWUR OaWR ESiVWROa, iQ cXi q iQ 
aWWR Oa VecRQda cRQdaQQa iQÀiWWa aO SURfeWa. SXOOe UaSSUeVeQWa]iRQi di DaQieOe QeOOa caWWedUaOe di CRiUa e 
SeU Oa bibOiRgUa¿a UeOa]iRQaWa Vi Yeda: OOaxeWa (2017, 1: 482-485); OOaxeWa (2017, 2: Vchede cRUSXV D-079, 
D-080, D-081).
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Oi]]aQR dXe PRdeOOi icRQRgUa¿ci. IO SUiPR, che ha cRPe WeVWa di VeUie iO caSiWeOOR deOO¶aU-
cRVROiR, Vi caUaWWeUi]]a SeUchp iO SURfeWa a൵eUUa Oe RUecchie dei OeRQi aO VXR ¿aQcR e SeU Oa 
particolare postura a sedere che questi adottano. Il secondo presenta Daniele seduto, che 
accarezza le teste dei due leoni distesi ai lati, mentre sugli spigoli del capitello si trovano 
i musi di altri due felini. In alcuni casi, come nel capitello del pilastro di nord-occidentale 
(¿gg. 1-d e 9), Vi UicRUUe a XQR VchePa che fRQde i dXe PRdeOOi. NeOOa ¿gXUa 16 Vi PRVWUa-
no le relazioni copia-modello che abbiamo individuato nei diversi pezzi analizzati. Dato 
che gOi edi¿ci iQ cXi Vi WURYaQR Oe RSeUe a cXi ci UifeUiaPR VRQR, iQ XQ PRdR R QeOO¶aOWUR, 
associati al Sacro Romano Impero, pensiamo a questi modelli come tipici della zona 
PeUidiRQaOe di TXeVWa XQiWj SROiWica. Ed q SURSUiR gUa]ie aO OegaPe cRQ O¶IPSeUR che Vi 
possono rintracciare le possibili ragioni, che spiegherebbero la reiterazione della rappre-
sentazione della condanna di Daniele in San Michele Maggiore.

Già dall’anno 888 la chiesa di San Michele Maggiore a Pavia fu scenario di varie 
cerimonie di incoronazione dei re d’Italia, tradizione che non fu ininterrotta, dato che nei 
centocinquanta anni che trascorrono tra l’incoronazione di Enrico II (1004) e l’ultima 
celebrata, quella di Federico I Barbarossa (1155), non abbiamo notizia di nessun’altra 
cerimonia di questo tipo.10 L¶edi¿ciR aWWXaOe, Oa cXi cRVWUX]iRQe Vi daWa WUa iO 1090 e iO 
1130 (EOOiRW 2014: 149, VSeciaOPeQWe Q. 16), dRYeWWe RVSiWaUe TXeVW¶XOWiPa. EOOiRW (2014: 
145-174), prendendo come riferimento un ordo milanese dell’XI secolo, ha stabilito un 
suggestivo legame tra queste cerimonie di incoronazione e la decorazione scultorea che 
contrassegnerebbe un ipotetico percorso rituale che si sarebbe svolto nella parte orientale 
deO WePSiR (¿g. 1).11 Questa autrice presta una speciale attenzione ai quattro architravi 
VcROSiWi che Vi WURYaQR iQ diYeUVe SRUWe deOO¶edi¿ciR e che, VecRQdR Oei, aYeYaQR fXQ]iRQe 
di fRQdaOi di aOWUeWWaQWe VWa]iRQi deOOa ceUiPRQia (EOOiRW 2014: 155). EOOiRW (2014: 151, 171, 
174), SeU Oa TXaOe ©Whe VcXOSWXUe iV cRQVideUed ZiWhiQ a VSaWiaO aQd e[SeUieQWiaO cRQWe[W, 
aV iW Pa\ cRQQecW WR Whe acWXaO e[SeUieQce Rf Whe kiQg dXUiQg a cRURQaWiRQ aW Whe chXUchª, 
aUUiYa aOOa cRQcOXViRQe che iO SURgUaPPa icRQRgUa¿cR Via RUieQWaWR a PRVWUaUe Oa fedeOWj 
dei cittadini di Pavia al Sacro Romano Impero e a propugnare la supremazia della città 
come sede di queste cerimonie di incoronazione. Situa nell’arcosolio del braccio sud del 
transetto il momento in cui si realizzava l’intronizzazione e il luogo dal quale il monarca 
aVViVWeYa aOOa ceOebUa]iRQe deOO¶EXcaUeVWia (EOOiRW 2014: 168-171). IQ XQR dei caSiWeOOi di 
TXeVWa VWUXWWXUa Vi WURYaQR, cRPe abbiaPR YiVWR, dXe ¿gXUe iQcRURQaWe WUa OeRQi deOOe TXaOi 
aOPeQR XQa UaSSUeVeQWa cRQ VicXUe]]a DaQieOe QeOOa fRVVa (¿gg. 1-c, 2 e 3). Le di൵eUeQ-

10 IQ UeOa]iRQe aOOe ceUiPRQie di iQcRURQa]iRQe a SaQ MicheOe MaggiRUe a PaYia e aOOa bibOiRgUa¿a 
VXO WePa Vi Yeda: EOOiRW (2014: 149-150, n. 2).

11 Le argomentazioni su cui quest’autore basa la sua ipotesi sembrano solide e ragionevoli, quindi 
le consideriamo un’alternativa valida.
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ze che si osservano nelle vesti di entrambi i personaggi non devono essere frutto di una 
casualità. Se diamo per probabile la proposta di Elliot rispetto all’ubicazione dell’atto di 
intronizzazione in questo arcosolio,12 sembra ragionevole pensare che il personaggio ab-
bigliato con un paludamentum (¿g. 2) SRVVa eVVeUe O¶iPPagiQe deOOR VWeVVR Ue, che aYUeb-
be adRWWaWR Oa VWeVVa geVWXaOiWj deO SURfeWa ± che VaUebbe TXeOOR che aSSaUe QeOOa faccia 
cRQWigXa deO caSiWeOOR (¿g. 3) a OaWR deOOa faccia iQWeUQa iQ cXi Vi WURYaQR HabacXc e O¶aQge-
OR (¿g. 4) ± aO ¿Qe di VWabiOiUe XQ SaUaOOeOiVPR ViPbROicR WUa i dXe. EOOiRW (2014: 168-169) 
prospetta che l’uomo (l’immagine) con corona e clamide sia Daniele abbigliato come un 
re e, come abbiamo detto, propone un intenzionale parallelismo tra i leoni seduti frontal-
mente e il trono di Salomone. Non crediamo che si possa stabilire alcuna corrispondenza 
tra i leoni e il trono del re biblico, dato che questo modello di felino seduto in modo tanto 
peculiare si trova, come abbiamo visto, in altri luoghi senza che ciò implichi alcun tipo 
di associazione con un trono.13 Se osserviamo la panca con gambe tortili su cui si siede 
DaQieOe QeO caSiWeOOR deOOa QaYaWa PeUidiRQaOe di SaQ MicheOe (¿gg. 1-e e 5), VceQa Oa cXi 
composizione abbiamo detto che prende come modello il capitello dell’arcosolio, risulta 
evidente che i felini non fanno parte del trono.

Dato che nel rito dell’incoronazione milanese, su cui Elliot basa la sua interpreta-
zione, si allude varie volte alla giustizia,14 e visto che dal punto della navata centrale, in 
cui si consegnavano al monarca le insegne reali, questi poteva osservare ciascuna delle 
Ua൶gXUa]iRQi cRQ O¶aOOegRUia deOOa giXVWi]ia diYiQa e cRQ Oa PRUWe deO giXVWR (EOOiRW 2014: 
166), q PROWR SURbabiOe che Vi UicRUUeVVe aOO¶iPPagiQe di DaQieOe iQ TXaOiWj di exemplum 
di buon giudice. Anche se sono numerosi i legami esistenti tra Daniele e il Giudizio Finale 
(OOaxeWa 2017, 1: 312-315), QRQ q VROR cRQ Oa giXVWi]ia diYiQa che iO SURfeWa Vi UeOa]iRQa, 

12 RRbROiQi (1830: 29), PeURQi (1967b: 9), AUecchi (2009) e EOOiRW (2014: 168-169) aYaQ]aQR O¶iSR-
WeVi che iO WURQR SRWeVVe eVVeUe ViWXaWR iQ TXeVWa Qicchia. DiYeUVa q O¶RSiQiRQe di GiaQaQi (1974: 58, 60) 
iO TXaOe VRVWieQe che Oa Qicchia YeQiVVe XWiOi]]aWa cRPe caSSeOOa dedicaWa aOOa VeUgiQe. WRRd (1978: 113) 
appoggia questa ipotesi e scarta la possibilità che fosse il luogo in cui si ubicava il trono, utilizzando come 
argomento le dimensioni ridotte e l’esistenza della piccola abside. Anche se si mostra scettico rispetto alla 
SRVVibiOiWj di cRQRVceUQe cRQ ceUWe]]a O¶XWiOi]]R, ChieUici (1986: 115) SURSRQe XQa fXQ]iRQe UiWXaOe SURSUiR 
SeU Oa SUeVeQ]a deOO¶abVide. SchPidW-AVbach (2001: 138-139, Q. 113) Qega che Vi SRWeVVe cROORcaUe iO Ue iQ 
questo spazio, dato che da lì non avrebbe potuto seguire ciò che accadeva sull’ altare maggiore, e sostiene 
che si trattasse di una cappella dedicata alla Vergine. Per questo stabilisce un legame con i rilievi esterni 
della chiesa. AQche Ve q ceUWR che Oa SiccROa abVide SRVVa iQdicaUe che Vi WUaWWaYa di XQa caSSeOOa, SeQViaPR 
che questo non debba portare necessariamente a scartare che la stessa fosse il luogo in cui si posizionava 
iO WURQR UegiR. QXeVWR OXRgR, iQ cXi cRPe giXVWaPeQWe VegQaOa EOOiRW c¶q VSa]iR VX൶cieQWe SeU RVSiWaUe XQ 
faldistorium, sarebbe potuto essere un oratorio ad uso esclusivo del monarca. Infatti si deve ricordare che 
aYUebbe SRWXWR eVVeUe TXeVWR iO SXQWR iQ cXi iO Ue UiceYeYa O¶EXcaUeVWia (EOOiRW 2014: 170), SeU cXi O¶abVide 
ridotta poteva essere il luogo ideale per la successiva meditazione e per la preghiera.

13 OOWUe ai OXRghi ciWaWi, TXeVWR WiSR di OeRQe ¿gXUa aQche QeO SRUWaOe ceQWUaOe deOOa facciaWa RYeVW di 
San Michele Maggiore, e nel portale di San Pietro in Ciel d’Oro a Pavia.

14 EOOiRW (2014: 166) dice che Vi aOOXdeYa aOOa giXVWi]ia aOO¶iQi]iR deOOa ceUiPRQia e QeO PRPeQWR 
dell’unzione.
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dato che il suo decisivo e saggio intervento nel manipolato processo contro Susanna15 e 
l’aiuto divino ricevuto in due occasioni per uscire indenne da ciascuna delle condanne de-
rivate da false accuse, fanno del profeta proprio il paradigma del buon giudice (Sepúlveda 
1991: Q. 33).16 Girolamo di Stridone, in riferimento alla liberazione dopo la prima condan-
Qa, PeWWe iQ eYideQ]a SURSUiR iO faWWR deOOa ©UeVWiWX]iRQe deOOa giXVWi]iaª gUa]ie ai PeUiWi 
intrinseci del profeta (Girolamo di Stridone: 621). Lo stesso Daniele, quando spiega al re 
Dario come e perché era stato salvato dai leoni dopo la prima condanna, segnala la giusti-
]ia cRPe UagiRQe di TXeVWR aWWR: © IO PiR DiR iQYiz iO VXR aQgeOR, che chiXVe Oa bRcca dei 
OeRQi, e QRQ Pi haQQR faWWR aOcXQ daQQR SeUchp q VWaWR aVcROWaWR iO PiR eVVeUe giXVWR da-
YaQWi a OXi; QePPeQR cRQWUR di We hR cRPPeVVR aOcXQ deOiWWRª.17 Una simile allusione alla 
giXVWi]ia cRPe PRWiYR di VaOYe]]a deO SURfeWa YieQe ciWaWa aQche da E]echieOe che a൵eUPa 
che iO SigQRUe aQQXQciz Oa VaOYe]]a di NRq, DaQieOe e GiRbbe SeU eVVeUe VWaWi giXVWi.18 
CiSUiaQR VSiega che iO SURfeWa ViPbROeggia O¶aiXWR diYiQR UiceYXWR daOOe aQiPe che VR൵UR-
no una persecuzione a causa del loro essere giusti e ricorda che il Signore si rammenta di 
coloro che cercano il suo regno e la sua giustizia (Terret 1925: 34).19 Già dalle prime rap-
presentazioni di Daniele nell’arte paleocristiana esiste questa associazione. Così, secondo 
GUabaU (1985: 55), O¶icRQRgUa¿a giXdi]iaOe cUiVWiaQa, che iQcOXde iO SaVVaggiR di DaQieOe 
WUa Oe VXe VceQe, diSeQde WRWaOPeQWe daOO¶aUWe X൶ciaOe URPaQa, iQ cXi Oe iPPagiQi di giX-
dizi sono frequenti. Già nel XII secolo, questa condizione di giusto si manifesta chiara-
mente, per esempio, nel capitello della facciata della cattedrale di Fidenza, nella cui mo-
daQaWXUa VXSeUiRUe Vi Oegge Oa VegXeQWe iVcUi]iRQe: DANIEL IVSTVS IN LAC(XP) EST. 
Si SRVVRQR aQche ciWaUe aOcXQi eVePSi iQ cXi Oa ¿gXUa di DaQieOe SRWeYa eVVeUe aVVRciaWa 
a spazi in cui si impartiva la giustizia. Così il portale del palazzo del castello di Castel 
Tirolo potrebbe essere relazionato con la funzione della sala a cui si accede attraversan-
dROR. AOPeQR TXeVWa q O¶RSiQiRQe di BUaQchi (2004: 272-273), che SRQe iQ cRQVRQaQ]a 
la presunta presenza dei signori di Castel Tirolo nel portale, con l’impartizione della giu-
VWi]ia che Vi e൵eWWXaYa iQ TXeOOa VWaQ]a aVVRciaWa aO ORUR UXROR di advocati. L’immagine di 
Daniele tra i due leoni nella chiave del portale sarebbe, quindi, una nuova testimonianza 
di questa relazione tra il profeta e la giustizia. Un caso simile potrebbe essere quello della 
caVa di SaiQW-AQWRQiQ-NRbOe-VaO, SeU Oa TXaOe SceOOqV (1989: 70-75, 99-100) ha SURSRVWR 

15 Daniele, 13.
16 SecRQdR HaVeO ©eO WePa deO jXiciR eV SURPiQeQWe eQ WRdR eO LibUR de DaQieOª (FeUch 2010: 75-

77).
17 Daniele, 6: 22. QXeVWR fUaPPeQWR bibOicR ebbe iO VXR e൵eWWR, SeUchp YeQQe iQWURdRWWR QeOOa OiWXU-

gia, precisamente nell’Antifonario visigoto mozarabico. (Sepúlveda 1991: n. 33).
18 Ezechiele, 14: 14.
19 SX TXeVWa OiQea, VecRQdR AXbeU (1870-1871, 4: 455), DaQieOe q iO ViPbROR deO giXVWR 

perseguitato.
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una funzione giudiziale, a partire dal testo della cartella sorretta dal personaggio su uno 
dei SiOaVWUi deOOe aUcaWe deO SUiPR SiaQR, che q VWaWR ideQWi¿caWR cRQ XQ fUaPPeQWR deOOe 
Instituciones di Giustiniano.20 AQche Ve ScqOOeV iQWeUSUeWa O¶iQdiYidXR che WieQe dXe OeRQi 
incatenati in uno dei capitelli delle arcate come la rappresentazione del dominio sui vizi,21 
sembra più probabile che si tratti di Daniele nella fossa, cosa che implicherebbe l’inseri-
mento del profeta nel contesto di un programma laico in cui si mette in evidenza l’idea di 
giustizia.22 Specialmente interessanti sono le miniature di un codice conservato a L’Aia, 
in cui la condanna di Daniele si posiziona sotto al giudizio di Salomone, il che potrebbe 
implicare un’allusione alla giustizia, tanto terrena quanto divina.23 Nella documentazione 
di QXPeURVi aWWi giXdi]iaOi UeaOi]]aWi QeOO¶XI, XII e XIII VecROR Vi XWiOi]]aYa Oa fUaVe ©Ve-
deQWeP iQWeU OeRQeVª, che AXbeU (1870-1871, 3: 136-137) aVVRcia Via aOO¶iQdica]iRQe di 
XQR VSa]iR ¿VicR deWeUPiQaWR e YeQeUabiOe Via a ceUWe VeQWeQ]e che aYeYaQR XQ caUaWWeUe 
VROeQQe e VacUR. SecRQdR BeigbedeU (1995: 141), che PeQ]iRQa XQ WeVWR ciWaWR da DeRQQa, 
i OeRQi ViWXaWi Qei SRUWaOi di aOcXQe chieVe iQ SYi]]eUa eUaQR XWiOi]]aWi daOO¶aXWRUiWj ©Ve-
deQWeP iQWeU OeRQeVª TXaQdR aPPiQiVWUaYa Oa giXVWi]ia. ChaUbRQQeaX-LaVVa\ (1997: 37) 
ricorda che dall’Italia alla Loira i portici delle chiese erano l’ubicazione in cui avevano 
OXRgR i SURceVVi ©iQWeU OeRQeV eW cRUaP SRSXORª. AQche L\PaQ (1971: 23) aOOXde a TXe-
sta interpretazione dei leoni come simbolo della giustizia e cita un’iscrizione, CVSTOS 
JUSTICE, che ¿gXUa Qei feOiQi che Vi WURYaQR daYaQWi aOOa cRORQQa di BaUi. La VWUeWWa cRQ-
nessione che si stabilisce tra i leoni e la giustizia si giustappone ai legami già enumerati 
deOOa giXVWi]ia cRQ Oa ¿gXUa di DaQieOe.24 Vediamo, di conseguenza, che sono numerosi gli 
argomenti che confermano che la scena della condanna del profeta nella fossa poté essere 
considerata come un paradigma della giustizia.

PeU TXaQWR deWWR ¿QRUa Oa geVWXaOiWj PiPeWica che adRWWa iO PRQaUca QeOOa faccia 
esterna del capitello dell’arcosolio di San Michele Maggiore a Pavia, che si mostra con 
O¶ideQWica SRVWXUa deOOa ¿gXUa di DaQieOe QeO OaWR accaQWR, SRWUebbe UiVSRQdeUe aOO¶ iQ-

20 La SURSRVWa di SceOOqV cRPSRUWeUebbe di PeWWeUe iQ dXbbiR che Vi WUaWWaVVe di XQa caVa bRUgheVe, 
cRPe Vi q SeQVaWR ¿QRUa, aSUeQdR cRVu Oa SRVVibiOiWj che fRVVe iO SaOa]]R deO YiVcRQWe. RigXaUdR aOOe cRQ-
traddizioni che questa seconda alternativa comporterebbe rispetto alle notizie storiche che si conoscono 
VXOO¶edi¿ciR, SceOOqV SURSRQe XQa VROX]iRQe che SRWUebbe UiVROYeUOe: che PRQV de GUaXOheW, che Vi cUede 
fosse il proprietario nel 1155, esibisse il titolo di magistrato del visconte con competenze per impartire 
giustizia.

21 LeWWXUa ViPiOe a TXeOOa SURSRVWa da DXUOiaW (1978: 321), VecRQdR iO TXaOe Vi WUaWWa deO WUiRQfR deOOa 
legge morale nella lotta contro i vizi.

22 DaWR che iQ XQ aOWUR dei SiOaVWUi Vi WURYa iO PeccaWR OUigiQaOe, Oa ¿gXUa deO SURfeWa aYUebbe SRWXWR 
anche essere associata a un programma religioso, in cui si metteva in evidenza un messaggio morale di lotta 
del Bene contro il Male.

23 DeQ Haag, KRQiQkOijke BibOiRWheek, PV. KB 76 F 5, f. 9r.
24 QXeVWa PaQifeVWa UeOa]iRQe di DaQieOe cRQ Oa giXVWi]ia SRWUebbe giXVWi¿caUe che Via SURSUiR iO 

portale delle chiese, luogo abituale di celebrazione dei giudizi, uno degli spazi in cui si situa con maggiore 
fUeTXeQ]a TXeVWa VceQa, cRVa che accade iQ TXaVi XQ 30% dei caVi (OOaxeWa 2017, 1: 253).
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tenzione di stabilire un parallelismo per similitudine tra il sovrano e il profeta, forse per 
eYideQ]iaUe Oa ¿gXUa di bXRQ giXdice deO Ue. Se iO WURQR Vi cROORcaYa aOO¶iQWeUQR deOO¶aUcR-
VROiR, iO Ue SRWeYa RVVeUYaUe O¶iPPagiQe deO SURfeWa, che gOi Vi R൵UiYa cRPe XQR VSecchiR 
in cui guardarsi, come un esempio da seguire. Nello stesso tempo, coloro che assistevano 
aOOa ceUiPRQia, cRQWePSOaYaQR iO PRQaUca VRWWR a XQ aUcR WUiRQfaOe ±O¶aUcRVROiR ± a OaWR 
della sua immagine tra due leoni, come se fosse stato lo stesso Daniele. In questo modo 
Oa dXSOiciWj deOO¶iPPagiQe Vi VSiegheUebbe cRQ O¶iQWeQ]iRQe, di chiaUa ¿QaOiWj SROiWica, di 
stabilire un parallelismo con un personaggio prestigioso caratterizzato per il suo esem-
plare senso della giustizia. L’allusione a una emblematica applicazione della giustizia da 
parte del re appena incoronato, in questa precisa posizione, risulta del tutto pertinente, se 
Vi WieQe cRQWR di TXeOOR che accadeYa aOOa ¿Qe deO UiWXaOe. AO Ue, SRVi]iRQaWR VRWWR O¶ aUcR-
solio, dopo essere stato acclamato dai partecipanti prima di iniziare la processione verso 
l’uscita, si ricordava che una delle sue funzioni era quella di assicurare la giustizia (Elliot 
2014: 171).25

UQ ViPiOe SaUaOOeOiVPR WUa Oa ¿gXUa deO Ue e TXeOOa deO SURfeWa Vi VWabiOiVce WUa i 
dXe caSiWeOOi deOO¶aUcR WUaVYeUVaOe QRUd deOOa cURcieUa (¿gg. 1-a, 1-b, 7 e 8). MeQWUe iQ 
quello del lato orientale Daniele appare seduto su un trono, vestito con una tunica corta 
e sfoggiando una corona, in quello occidentale, sempre seduto, veste solo i calzoni o un 
perizoma e mostra il torso nudo. Così, come succede nel capitello dell’arcosolio, la con-
trapposizione di due immagini identiche nella composizione e nella gestualità, però dif-
feUeQWi QeOOe YeVWi e QeOO¶XVR deOOa cRURQa, q SURbabiOPeQWe iQ UeOa]iRQe cRQ Oa ceUiPRQia 
di iQcRURQa]iRQe, VRSUaWWXWWR Ve cRQVideUiaPR che, VecRQdR EOOiRW (2014: 164-165), VRWWR 
a questo arco trasversale e accanto alla porta nord di accesso alla cripta, si concludeva 
l’unzione del monarca. In questo modo, sebbene non ci sia alcun riferimento a Daniele 
nell’ordo dell’incoronazione, sembra che si possa dedurre dalle immagini che il profeta 
ricopriva un ruolo rilevante nelle solennità auliche che si celebravano a Pavia.

Una buona prova della connessione, che si stabilisce nel seno dell’Impero tra il 
SRWeUe ciYiOe e O¶iPPagiQe di DaQieOe, q XQa PRQeWa cRQiaWa WUa iO 1160 e iO 1180, XQ bUaW-
teato, che mostra Enrico il Leone seduto in trono, privo di corona, tra due leoni (Travis 
2000: 56, ¿g. 13). RiVXOWa VigQi¿caWiYR che iO dXca di SaVVRQia e BaYieUa, SeU OXQgR WePSR 
alleato fondamentale di Federico Barbarossa, utilizzasse questa analogia visiva con l’im-
magine del profeta per manifestare le sue rivendicazioni di potere.

Come abbiamo detto, secondo Elliot, dopo l’intronizzazione, il monarca assisteva 
al sacramento dell’Eucarestia sotto all’arcosolio. L’autrice lega questo momento del rito 

25 DRYUebbe eVVeUe chiaUiWR che QRQ Vi iQWeQde UaSSUeVeQWaUe XQ PRQaUca VSeci¿cR, Pa SiXWWRVWR 
sarebbe una generica immagine destinata ai sovrani che potrebbero essere incoronati in futuro.
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con l’immagine dell’Agnus Dei dell’architrave della porta sud di accesso alla cripta e con 
TXeOOa deO VacUi¿ciR di IVaccR, che Vi WURYa QeO caSiWeOOR deOO¶aUcR WUaVYeUVaOe VXd deOOa 
crociera. A queste possiamo sommare altre due immagini situate in questo stesso ambito, 
che iQcOXdRQR XQ chiaUR UifeUiPeQWR aOO¶EXcaUeVWia: HabacXc che SRUWa iO cibR a DaQieOe 
(¿g. 4) e Oa VceQa deOOa YeQdePPia UaSSUeVeQWaWa QeOOa ciPaVa che cRURQa iO caSiWeOOR cRQ 
DaQieOe (¿g. 2). 

Le dXe UaSSUeVeQWa]iRQi di DaQieOe ViWXaWe iQ fRQdR aOOa chieVa (¿gg. 1-d, 1-e, 5 e 9) 
restano fuori dal presunto circuito aulico, per cui dovremmo chiederci per quali ragioni 
si ricorra di nuovo all’immagine del profeta. Abbiamo già sottolineato che entrambi i 
caSiWeOOi VRQR YiciQi a iPPagiQi di SeUVRQaggi PRUVi da OeRQi (¿gg. 10 e 11), che SRWUeb-
bero alludere al castigo di quelli che cospirarono contro il profeta. Tuttavia una seconda 
interpretazione potrebbe portarci a pensare che si stesse creando un gioco di immagini 
contrapposte dirette ad avvertire i fedeli, in linea con il testo dei Salmi, sul pericolo delle 
tentazioni e in cui si allude a un diabolico leone che minaccia le loro anime.26 In questo 
modo, le due immagini di Daniele funzionerebbero come exempla che metterebbero in 
OXce cRPe iO giXVWR Vi VaOYa, aO cRQWUaUiR di cRORUR che ¿QiVcRQR SeU VRccRPbeUe aO Secca-
to. Queste due coppie di capitelli, così come la maggior parte di quelli situati nella navata, 
restano fuori dalla cornice visiva legata all’incoronazione, che si sviluppa al capocroce 
deOOa chieVa, e fRUPeUebbeUR SaUWe di XQ SURgUaPPa icRQRgUa¿cR SaUaOOeOR, di caUaWWeUe 
esclusivamente religioso, in cui prevarrebbero il senso morale ed escatologico. Scevola 
(1999: 51-52) VRVWieQe che iO fedeOe, VXSeUaWa Oa facciaWa, iQ cXi Vi UaSSUeVeQWeUebbe Oa VaO-
vezza dell’anima, nel vedere l’immagine di Daniele, avrebbe la prima certezza del fatto 
che la sua anima si salverà. L’autrice propone un doppio programma etico-escatologico in 
funzione delle immagini che contemplava il fedele nel suo percorso di entrata e uscita dal-
Oa chieVa. IQ SUecedeQ]a PeURQi (1967a: 104) aYeYa iQdiYidXaWR XQ SeUcRUVR dei caSiWeOOi 
della navata centrale che andava da una tematica decorativa sul lato ovest a una narrativa 
PRUaOe ed eVcaWRORgica SURcedeQdR YeUVR eVW, acceQWXaWa daOOa SUeVeQ]a deO VacUi¿ciR di 
Isacco e di Daniele tra i leoni nell’arco trionfale.27 E൵eWWiYaPeQWe, cRPe haQQR UiOeYaWR 
TXeVWi aXWRUi, QeOOa SaUWe RccideQWaOe deOOe QaYaWe c¶q XQa VSeciaOe cRQceQWUa]iRQe di Vce-
Qe, iQ cXi eVVeUi XPaQi ORWWaQR cRQWUR dUaghi R OeRQi, Vi PRVWUaQR gUi¿ iQ diYeUVi aWWeggia-
menti, sirene o donne con i seni morsi da serpenti. L’abbondanza del bestiario di carattere 
morale in questa zona della chiesa, percorsa dai fedeli subito dopo aver superato le porte 
della facciata occidentale, li poneva di fronte a un mondo, in cui dominavano le tentazioni 
e in cui l’unica speranza era determinata dalla doppia presenza di Daniele nella fossa dei 

26 Salmi, 7: 3; 22: 22; 35: 17; 57: 5; 1 Pietro, 5: 8.
27 PeU Oe UagiRQi che eVSRQiaPR QeOOe Uighe VegXeQWi QRQ cRQdiYidiaPR O¶a൵eUPa]iRQe di WRRd 

(1978: 135) che VRVWieQe che O¶Xbica]iRQe deOOe VceQe QRQ UiYeOi aOcXQ RUdiQe QaUUaWiYR.
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leoni che, in certa misura, segnava l’esempio del cammino da seguire. In un punto preciso 
deOOa QaYaWa, caPbia Oa WePaWica. MeQWUe SaQVRQe, SUe¿gXUa]iRQe di CUiVWR, q eVSUeVViRQe 
deOOa ORWWa WUa iO BeQe e iO MaOe, AbeOe, che fa da cRQWUaSSXQWR a CaiQR, q iO QXRYR eVePSiR 
da seguire per il fedele che voglia superare il Peccato Originale commesso da Adamo ed 
Eva. Avanzando verso l’altare, il fedele trovava le scene della giustizia divina e la morte 
del giusto, in cui san Michele lotta vittoriosamente contro il diavolo per la sua anima. 
Queste due immagini, oltre a mostrare che, dopo aver vinto le tentazioni e seguito gli 
esempi indicati, si poteva ottenere la salvezza dell’anima, permettevano di collegare il 
SURgUaPPa icRQRgUa¿cR di caUaWWeUe PRUaOe ed eVcaWRORgicR, che Vi VYiOXSSaYa da RYeVW a 
est nelle navate, con quello legato alle cerimonie di incoronazione, che scorreva da nord 
a VXd QeO WUaQVeWWR. AOOa ¿Qe, Oe iPPagiQi di DaQieOe e deO SacUi¿ciR di IVaccR QeOO¶aUcR 
SUeVbiWeUiaOe, eVSUiPeYaQR, aWWUaYeUVR SUe¿gXUa]iRQi, cRPe SeU iO cUiVWiaQR Oa PeWa ¿QaOe 
del cammino da seguire fosse lo stesso Cristo. In questo modo, il percorso nella navata 
permetteva al fedele di transitare, anche se solo visivamente, nella via della Redenzione 
(o Via Salutis).

IQ TXeVWi dXe SURgUaPPi icRQRgUa¿ci iQWeUcRQQeVVi, Oa ¿gXUa di DaQieOe VYROge XQ 
ruolo molto rilevante, che chiarisce buona parte delle sue numerose letture simboliche.28 
Ê SeU TXeVWR che iO caVR di SaQ MicheOe MaggiRUe a PaYia UaSSUeVeQWa XQ PagQi¿cR 
esempio di come l’immagine di Daniele, in una stessa chiesa, possa adattarsi a molteplici 
fXQ]iRQi e VigQi¿caWi, RUa UeOigiRVi, RUa SROiWici. PeU TXaQWR abbiaPR YiVWR, Oa SUeVeQ]a 
dXSOicaWa deO SURfeWa iQ XQ edi¿ciR R aQche QeOOR VWeVVR VSa]iR R VX XQR VWeVVR eOePeQWR, 
Vi SXz giXVWi¿caUe, SeUchp SaUWe di di൵eUeQWi SURgUaPPi icRQRgUa¿ci, SeU Oa VXa UeOa]iRQe 
con diverse fasi di una stessa liturgia o come espressione di parallelismi allegorici legati 
al prestigio.

Juan Antonio Olañeta Molina
Universitat de Barcelona / Universitat de Lleida
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FigXUa 1. PiaQWa di SaQ MicheOe MaggiRUe a PaYia cRQ O¶Xbica]iRQe dei caSiWeOOi Ua൶gXUaQWi DaQieOe QeOOa fRVVa dei 
OeRQi e iO SeUcRUVR SURSRVWR da EOOiRW SeU Oa ceUiPRQia d¶iQcRURQa]iRQe (SiaQWa: EOOiRW 2014, ¿g. 2)

Figura 2. Possibile immagine del re nella faccia 
nord del capitello nordoccidentale dell’arcosolio del 

braccio sud del transetto

Figura 3. Daniele tra i leoni nella faccia est del capitello 
nordoccidentale della nicchia del braccio sud del transetto
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Figura 4. Habacuc e l’angelo nella faccia sud del 
capitello nordoccidentale della nicchia del braccio 

sud del transetto

Figura 5. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni nella 
navata nord

Figura 6. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni 
proveniente dalla chiesa di San Giovanni in Borgo a 

Pavia (Musei Civici, Pavia, inv. B-209)

Figura 7. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni nel 
lato orientale dell’arco trasversale del braccio nord del 

transetto
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Figura 8. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni 
nel lato occidentale dell’arco trasversale del braccio 

nord del transetto

Figura 9. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni nella 
faccia ovest del pilastro nordoccidentale delle navate

Figura 10. Personaggio divorato da due leoni in un 
capitello del pilastro nord del muro interno della facciata 

occidentale

Figura 11. Personaggio divorato da due leoni in un 
capitello del pilastro sud del muro interiore della facciata 

occidentale

Figura 12. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni 
proveniente dalla chiesa di San Zeno a Pavia (Musei 

Civici, Pavia, inv. B-168)
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Figura 13. Capitello con Daniele nella fossa dei leoni 
assistito da Habacuc nella faccia occidentale del pilastro 
lato Epistola dell’arco presbiteriale della chiesa di San 

Colombano di Vaprio d’Adda

Figura 14. Possibile rappresentazione di Daniele tra i leoni 
nel pilastro nord dell’arco presbiteriale della cattedrale di 

St. Mariä Himmelfahrt de Chur

Figura 15. Capitelli del pilastro nord dell’arco presbiteriale della cattedrale di St. Mariä Himmelfahrt de Chur
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FigXUa 16. SchePa cRQ Oe UeOa]iRQi icRQRgUa¿che WUa i caSiWeOOi cRQ DaQieOe QeOOa fRVVa dei OeRQi di SaQ MicheOe Mag-
giore di Pavia e altre opere legate a questi




