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Gianfranco Staccioli, nesta entrevista, nos provoca a pensar o desenho como
linguagem das criancas, trazendo possibilidades para pensar tanto a pratica educativa com
as criangas como também a possibilidade de pesquisa com criangas. Apesar de 0 processo
de escolarizacdo deixar marcas nos desenhos das criangas, é possivel considerar que a
instituicdo de Educacdo Infantil seja um espaco privilegiado para a elaboracdo dos
desenhos das criancas pequenas. No entanto, para compreender um pouco mais sobre as
historias narradas nos desenhos infantis, faz-se necessario refletir sobre as condi¢des nas
quais as criangas estdo produzindo seus desenhos e pensando 0s espagos sociais que elas
ocupam. Investigar os desenhos de meninas e meninos propicia-nos momentos para “a
escuta” das infancias, o que nos permite aproximarmo-nos delas por meio das producgdes

das criangas.

Nesse processo, em que se busca uma articulacdo entre o imaginario, 0S
conhecimentos, as experiéncias e as relagdes que as criangas incorporam em suas culturas,
o0 desenho infantil é trazido como instrumento metodologico de pesquisa, de modo que as

criancas sejam também protagonistas das pesquisas. Quanta importancia nos temos dado

! Gianfranco Staccioli, envolvido por muitos anos na formagédo docente e educacional, em especial com
atividades relacionadas com a expresséo, desenhos, comunicacéo, jogo e arte. Participou de numerosas
pesquisas na lItalia e no experior (Europa, America Latina e Africa) sobre formacgdo de professores e
educadores. E professor na Facolta di Scienze dell'educazione e della formazione e Secretario Geral da
Federazione Italiana CEMEA. No Brasil, possui publicacBes como artigos em Revistas (Revista Pro-
posicdes) e capitulos de livros (Editora Cortez).

Olh@res, Guarulhos, v. 4, n. 2, p. 112-123, novembro 2016.

112


https://core.ac.uk/display/328366481?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1
mailto:dfinco@unifesp.br
mailto:daniele.ccpa@hotmail.com

aos desenhos das criangcas? O que as criangas trazem em seus desenhos? Ao buscar o
desafio do protagonismo infantil, em um projeto de cumplicidade dos(das) adultos(as)
com as criangas, escutar as criangas no contexto da Educacdo Infantil, para garantir
tempos e espagos que lhes favorecam a expressdo, as descobertas e a criagdo dos seus

desenhos, afinal, “o desenho €, para a crianca, uma linguagem, como o gesto ou a fala”

(MOREIRA, 1984, p. 20).

Os desenhos das criancas pequenas, em seu contexto de producdo, bem como as
“falas” delas, revelam “que as criangas sdo capazes de descrever experiéncias validas”
(DELGADO e MULLER, 2005, p. 172). Nesse sentido, a presente entrevista teve como
principal objetivo trazer um didlogo sobre o refinamento das metodologias de pesquisas
com criancas e para a construgdo de uma pedagogia da Educagéo Infantil que considere
as diferencas, as relacbes entre pares e a escuta. Essa pedagogia que valorize tracos
subjetivos e, ao mesmo tempo, plurais, garantindo a expressao das criangas e a auséncia

de modelos cognitivistas, rigidos e sem objetivos preparatorios.

Esta entrevista, que € uma rapida conversa sobre o desenho da crianca, discorre
acerca da dimenséo investigativa presente no ato de desenhar das criancas. Revela que o
desenho também é manifestacdo da inteligéncia. A crianca vive a inventar explicaces,
hipteses e teorias para compreender a realidade. O mundo, para a crianca, é
continuamente reinventado. Ela reconstroi suas hipéteses e desenvolve sua capacidade
intelectiva e projetiva, principalmente quando existem possibilidades e condi¢des fisicas,
emocionais, intelectuais para elaborar essas “teorias” sob forma de atividades expressivas
(DERDYK 2010). As interagdes que as criangas estabelecem, a partir de seus desenhos,
com os adultos (quando elas falam sobre suas producdes, e/ou na multiplicidade de
fazeres, que acontecem durante o processo de criacdo do desenho), a variedade e a
expressividade dos tracos, cores e mensagens trazidas, revelam a potencialidade do
desenho infantil como instrumento metodolégico, capaz de nos fazer conhecer, por meio
da perspectiva das criancas, 0os mais diversos assuntos que cercam suas vidas, ja que

meninas e meninos participam de maneira ativa da sociedade em que vivem.

Nesse sentido, o desenho infantil, como campo amplo de expressividade das
meninas e dos meninos, permite-nos entender que a crianga, ao desenhar, mergulha numa
experiéncia multipla, confrontando o real, o percebido e o imaginado (DERDYK, 2010).

Enquanto desenha, ela brinca, conta historias, pesquisa seus tragos e significados, retrata
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0 que observa, expressa suas memdrias e imaginacéo, o que torna o desenho em um meio
para que a crianga possa exprimir-se com estética propria. Assim, torna-se muito
significativo e prazeroso para alguns (algumas) adultos(as), curiosos(as) e
interessados(as) na Otica das criangas, que os desenhos infantis sejam, por vezes,
guardados ou expostos; outros(as) adultos(as), por sua vez, preferem coleciona-los e
investiga-los para olha-los demoradamente, com profundidade, como linguagem, como
artefato das culturas infantis e como documento histérico: “como fontes documentais, [0S
desenhos] apresentam indicios que levam quem quer conhecé-los a entrar em dominios
discretos ou particulares de certo jeito de ser crianga, aliados as complexas relacdes
estabelecidas em seu entorno sociocultural”, como nos aponta a pesquisadora de desenhos

Marcia Gobbi.

O desenho, uma das muitas linguagens da infancia, nos permite olhar para uma
das formas de ser crianga. Apesar de o desenho ndo ser um retrato da realidade, “ele pode
revelar as concepcdes ja introjetadas nas criancas e outros aspectos da vida, ajudando-nos
a ampliar o contexto em que se insere o(a) desenhista e a sua prdpria criacdo, numa
relacdo do micro (o desenho e a crianca que dele nos fala) com o macro (o contexto).
Marcia Gobbi (2011) ao realizar sua pesquisa sobre a obra de Méario de Andrade (poeta,
escritor e artista que representa 0 modernismo brasileiro), evidencia o interesse desse
autor pelos desenhos de meninas e meninos. Ao fazé-lo, a pesquisadora salienta o papel
que o artista atribui as criancas como protagonistas, construtoras e transmissoras de
cultura. Mario de Andrade utiliza as producdes das criancas para pensar e discutir as
criagdes de artistas consagrados, reconhecendo, nas expressdes das criangas, a busca por
uma totalidade de experiéncias, muitas vezes, perceptivas em suas marcas nos desenhos,
0 que também nos possibilita uma multiplicidade de olhares para as infancias: Mario de
Andrade caracteriza-se como precursor nas pesquisas que trazem o multiculturalismo
para os estudos dos desenhos, até entdo ndo explorados. Emergem questdes relacionadas
a etnia, sexo, idade, nacionalidades dos desenhistas; elementos, em geral, pouco
explorados numa época em que as criangas sdo consideradas como seres cujas producoes
tém caracteristicas universais... Mario de Andrade colocava aparentemente tais producoes
num mesmo patamar quanto a curiosidade que lhe despertavam. Transformaria essa
curiosidade em pesquisa, aulas e politica publica no Departamento de Cultura do
Municipio de Sdo Paulo (GOBBI, 2011).
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Assim, partindo das diferentes situacdes em que os desenhos das criancas s@o
criados e trazidos para os(as) adultos(as) no interior da instituicdo de Educacéo Infantil,
os desenhos revelaram o interesse das criangas em “representar seus pensamentos”
(STACCIOLLI, 2014). Ao abordar o desenho a partir de uma perspectiva sociologica, é
possivel ainda considerar o contexto social em que as crian¢as produziram seus desenhos
e analisar o desenho infantil como linguagem e como documento histérico. Segundo
Gobbi (2002, p. 17), trata-se de um “documento histérico por revelar quem é o autor,
revelando assim, concepgdes de crianga e infancia”. A pesquisa mostra como meninas €
meninos sao capazes de “falar” sobre tantos assuntos que estao presentes na sociedade da
qual participam (QVORTRUP, 2011). A esse respeito, Staccioli afirma que: Acompanhar
as criangas a representar pensamentos ‘“coloridos” requer uma intervengdo didatica
direcionada e precisa que leve em conta o contexto, a organizac¢ao dos espagos e 0 tempo,
o clima da classe, a escuta competente de adultos que, sinceramente, se interessem pelas
elaboracdes infinitas que as criancas fazem, coisas do mundo externo e interno. Acolher,
como adultos, as mensagens invisiveis que atravessam as mensagens que requerem uma
aproximacédo delicada, aberta ao possivel e ao incerto. Um modo de aproximar-se das
imagens que vai além dos percursos mais comuns de leitura aos quais estamos
acostumados (STACCIOLLI, 2014).

No processo de criacdo dos desenhos de criangcas pequenas, defendemos que
“devemos estar com elas, ndo apenas olhando e colocando os desenhos na parede sem
participarmos do processo” (GOBBI, 2011, p. 88). Devemos participar do processo com
elas, para podermos ver que, ao garatujar e desenhar, as criangas nos falam pelos olhares,
pelas escolhas dos materiais, pelas palavras balbuciadas, pelas histérias contadas, pelos
movimentos etc.. Tal reflexdo reforca a necessidade de os desenhos das criancas serem
compreendidos junto a elas, atrelados as suas falas, sem, com isso, comprometer a fruicdo
para criar, pois o(a) adulto(a) estd como alguém que vive com a crianga um engajamento
criativo que possibilita a criagdo (GOBBI, 2011). Os olhares e praticas sdo conduzidos de
tal forma que, boa parte das vezes, ndo se valoriza as expressdes plasticas das criangas,
entre estas, sobretudo, as que contenham somente os rabiscos. Tal conduta pode resultar
numa relagcdo preconceituosa com as produgdes ou, mesmo, no interesse em dominar as
formas de expressdo menos reconhecidas, reafirmando a superioridade de um saber no

qual as figuras desenhadas sejam facilmente identificaveis.
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Estudar o desenho infantil no contexto de sua producdo significa ressaltar a
importancia de o adulto reconhecer, no desenho da crianga, 0s aspectos simbolicos,
originados das relagdes culturais e contextuais. Dessa forma, o desenho infantil ndo deve
ser interpretado somente pelos(as) adultos(as), mas analisado juntamente com as meninas
e os meninos desenhistas, ou seja, as proprias criangas devem nomear seus tragos. “E, de
fato, no interior da relacdo adulto-crianga, que é possivel interpretar e atribuir um
significado as garatujas e aos desenhos das criangas” (CAPPELLETTI, 2013, p.21)

Os estudos de Gobbi (2007, 2011, 2014), Cappelletti (2013) e Staccioli (2014)
auxiliam-nos a utilizar o desenho infantil como instrumento metodoldgico para pesquisar
como as meninas e 0s meninos representam as relagdes que vivenciam e observam, visto
que esses estudos ressaltam o aspecto comunicativo presente nos desenhos das criancas,
sobretudo quando o (a) pesquisador (a) coloca-se a disposicdo para escuta-las. Dessa
forma, elas trazem, de forma visivel, informacdes e ideias que nem sempre se referem a
objetos e a aspectos da realidade visivel, ou seja, as criangas representam, por meio dos
seus desenhos, (também) suas impressdes, seus pensamentos, sentimentos e emogdes. E
interessante que consideremos a comunica¢do com o grupo social no qual as criancas
estdo inseridas, observando que, para a crianca pequena, em diferentes ambientes por ela
frequentados, desenhos e outras formas expressivas ndo estdo separados do cotidiano, ao
contrario, podem estar espalhados ou esparramados sucedendo todos os dias. Seus
trabalhos resultam de pesquisa pessoal, da intera¢do com outras criangas e com 0 entorno
social e cultural ao qual estdo expostas e, a0 mesmo tempo, constroem. Suas criacdes sdo
registros, marcas historicas deixadas por elas desde pequeninas. Sintetizam e derivam de
preocupac0es culturais, valores estéticos, modos de ver e estar no mundo. Esses desenhos
e seus desenhistas procuram, sem davida, por vezes, corresponder as demandas sociais
que lhes interrogam e imp&em jeitos de criar seus desenhos e de constituir-se frente ao
mundo. (GOBBI, 2014)

Nessa perspectiva, esta entrevista nos provoca a compreender o desenho das
criancas em todo 0 seu processo, e ndo apenas como produto final. Staccioli (2014) sugere
que os(as) adultos(as) encorajem as criangas a desenharem o que pensam, a representar o
que pode parecer ndo visivel. Convidamos todas/os para saborear este breve, mas intenso
didlogo com Gianfranco Staccioli, que nos revela que desenhos das criangas pequenas
oferecem ricas oportunidades para conhecermos as criancgas e os aspectos das culturas das

infancias.
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Esta entrevista foi realizada no contexto de uma visita a Italia a partir do Acordo
de Cooperacdo Académica entre a Universidade Federal de S&o Paulo (UNIFESP), a
Universita Degli Studi Firenze (UNIFI) e a Universidade de Sdo Paulo (USP).
Agradecemos ao professor Gianfranco Stacciolli pela entrevista concedida e também a
professora Daniela Sarsini, que gentilmente recebeu a pesquisadora Daniele Duarte
Pimenta, do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo PPGE - Unifesp, durante o seu
estago sandwich na Universita Degli Studi Firenze, entre o periodo de janeiro e fevereiro

de 2016.

1. Observando seu  percurso
académico, suas pesquisas e seu
interesse de investigacdo, vocé pode
nos dizer por que a escolha de
pesquisar os desenhos das criancas?
Eu poderia responder... Por que
néo pesquisar os desenhos das criangas?!
Na Pedagogia, os desenhos das criangas
ndo eram observados até o fim de 1800.
No Brasil, por exemplo, sabemos, com
Mario de Andrade, que fez um grande
trabalho de contar (pelos desenhos)
como as ideias das criancas sdo criativas
e, assim como outras linguagens,
também a linguagem grafica é
importante. Resta entender, se é
importante, em que coisa € importante o
desenho? Certamente € importante para
as criangcas porque elas desenham
mesmo que ninguém peca. Entdo ndo é
um problema de “te ensino a desenhar”,
mas “te permito desenhar”. A crianga
desenha e a pergunta que nés colocamos
€ 0 que somos capazes de descobrir, de
ver, de compreender da linguagem das
imagens que sdo representadas nos

desenhos das criangas.

No inicio de 1900 h4 uma série de

estudos que indicavam como se podiam

ler os desenhos das criangas pensando
sobre tudo a relagéo entre representacfes
externa e interna das ideias,

pensamentos, problemas.

Resta ver o que queremos ler?
Houve uma primeira fase de leitura
psicoldgica, houve uma segunda fase de
leitura cognitiva com identificagbes dos
niveis de representacdo correspondentes
aos niveis de compreensdo de cada idade
com 0s conceitos que conhecemos
(linhas de base etc.) e ha atualmente uma
“escola”, aquela que eu vejo como a
mais interessante nesse momento, aquela
que reconhece que, porque as criangas
pequenas ainda ndo escrevem, o desenho
representa uma dimensdo comunicativa
da mesma maneira que a linguagem

verbal ou escrita.

Tanto é verdade, que quando as
criancas comegam a desenhar, elas
inserem dentro dos desenhos 0s signos
que sdo parecidos com letras do alfabeto,
depois uma série de letras do alfabeto
que faz entender que ndo estdo mais

desenhando, mas estdo escrevendo.
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A imagem como comunicacao é:
“eu quero dizer e quero dizer-lhe algo”.
“O que eu quero dizer-lhe? VVocé é capaz
de ler?” Este ¢ um problema do adulto,
que para ler necessita de um vocabulério
e 0 vocabulario do adulto é um

vocabulario da sua prépria formacao.

Entio j& se tentou ler
psicologicamente o desenho, mas talvez
a crianca estivesse comunicando
também outra coisa. H& uma leitura do
adulto do tipo cognitiva, isto é, para ver
a capacidade de representacdo a que
ponto esta no estagio de passagem da
tridimensionalidade da realidade e a
bidimensionalidade da representacdo e
ha a falta de tempo que € outro fator.
Tempo e espaco sdo completamente

diversos e reestruturaveis.

Hé& toda uma leitura que pode ser
feita para entender em que ponto vocé
estd para entender como funciona a
linguagem gréafica tradicional (se
pensamos como € utilizada a imagem no
setor artistico, a situacdo muda
completamente). Ha depois esta pesquisa
interessante para entender o que esta
contando a crianca enquanto desenha.
Contar ndo é somente dizer o que
acontece, € usar a narracdo (que tem uma
sequencialidade nos eventos) para contar

metaforicamente algo que ndo ha no

Olh

conto, mas que se entende existir no
conto - grande funcgdo das fabulas é de
narrar os animais, que na realidade séo o
homem. A narracdo € um meio, uma
fungéo para dizer algo ao outro. Entéo
nos interessa no desenho poder entender
a narracdo, ou seja, todas as mensagens
gue ndo sdo visiveis e que necessitam ser
compreendidas no seu interior. Esse é
um objetivo que requer uma escolha da
parte de quem faz pesquisa e uma série
de condicBes (como intervir, como se

acolhe, como descobrir, etc.).

2. Estudando o desenho das criancas
como possibilidade de uma
metodologia de pesquisa para escutar,
conhecer aquilo que as criancas
pensam e nos contam, podemos pensar
na ideia do desenho infantil como
documento, de acordo com a profa.
Dra. Mércia Gobbi, aliando o desenho
das criancas as suas falas durante o
processo criativo dos desenhos. Em
seu artigo no livro publicado no Brasil
“Infancia e suas linguagens”, vocé traz
o conceito de “desenho como metafora
dos pensamentos visiveis e invisiveis
das culturas das criancas”, desenho
como simbolo. Como nas,
professoras/es e pesquisadoras/es,
podemos compreender as culturas da
infancia impressa nos desenhos das

criancas e estuda-las (com os olhos de
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um adulto) sem perder as ideias
presentes nas imagens reveladas pelas

criangas?

Devemos  concordar, como
conceito de base, que a realidade ndo é
representavel. Nenhum instrumento que
0 homem fez consegue representar toda
a realidade, nem com a linguagem
escrita, nem com a linguagem visivel,
nem com a linguagem grafica. Entdo esta
¢ a primeira descoberta que uma crianga
faz: “ndo se pode colocar tudo, pelo
menos tento colocar, entdo coloco as
coisas que vocés adultos pensam néo
existir”. Porque com a linguagem grafica
eu posso exprimir certo modo, porém
com a linguagem escrita é dificil
imaginar, as vezes, as emoc¢oes de quem
escreve. Se eu vejo a pessoa que fala, ndo
arrisco entender sempre as coisas que diz
(porque as palavras sdo ambiguas etc.),
entdo transportar a experiéncia real,
ludica ou mesmo da crianga, que é uma
experiéncia global, através de um meio
que nao é global, comporta uma escolha
entre esta possibilidade. Mas no inicio, a
crianga ndo tem a ideia que deve fazer
uma escolha e nos traz tudo. Somente
quando os adultos ndo entendem e dizem
para representar de certo modo, entdo
eles trazem algo. Naquele artigo tinha o
desenho de um menino de dois anos de

uma lua e o irmdao mais velho o

repreende porque dizia que ndo era assim
que se fazia uma lua. A ideia
provavelmente do menino menor é que a
lua ndo é um astro conceitual e ndo pode
ser se quer desenhada. Se eu digo lua,
nos entendemos: mas estou falando da
lua cheia ou minguante? Estou falando
de uma lua de manh& ou de noite? Do
que estou falando? A crianga representa
a lua em seu contexto e ndo de maneira
conceitual. A responsabilidade disto ndo
é da crianca, e sim do contexto. Porque o
contexto permite certas coisas e néo
permite outras. Ha as representacdes
gréficas, através das cores, signos e
todos os outros tipos de estudos que
podem fazer ver que o desenho néo
representa o estere6tipo das coisas, mas
como as coisas aconteceram. E um misto
entre sinais e simbolos, porque ha algo
que da um traco de indicacBes, mas este
é um trago aberto, assim como todos 0s
signos sdo. Entdo se a pessoa que faz
pesquisa fez este tipo de escolha, isto é,
a realidade ndo é representavel e as
tentativas de representar a realidade nao
sdo para se obter os estereétipos da
realidade, mas para ter uma mensagem o
mais possivelmente confiavel, mas nédo
fotografica da realidade, mesmo porque
nem mesmo a fotografia representa a
realidade. N&o sera nunca a realidade,

falta sempre algo.
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Entdo necessita entender o que ha
no contexto da crianga. Cada intervencéo
forcada produz uma defesa, cada
solicitagho  errada  produz  uma
resisténcia. E preciso saber qual é a
maneira  mais  tranquila  (mais
confortavel) para se obter os desenhos
das criancas, sabendo que se vocé pede
algo as criancas, elas o respondem para
satisfazer o seu interesse, e se te
respondem, ndo digo que estdo
realmente falando do desenho, falam de
outra..., porque a linguagem é uma outra

maneira de comunicacao.

Em teoria, seria mais coerente ter
a possibilidade de estar ao lado do
desenhista e esperar que as informagdes
venham, no maximo com um pequeno
estimulo (por exemplo, “sabe eu nao
entendo”), colocar-se COMO pessoa e Nao
como outro... Fazer entender que ndo ha
uma mesma especifica nem uma
avaliacdo baseada nos modelos da nossa
cultura. Este método requer muito tempo
e um contexto adequado, podem também
ser criados pequenos grupos com as
criangas. Quando vem um pesquisador,
se deve perguntar “quem quer ir la e
participar daquele momento?”. Depois
ainda resta o problema de considerar as
interpretagdes que provém da sua

capacidade de leitura. Eu procedo

Olh

pensando que tenho resultados crediveis,

mas nao verdadeiros.

3. Fazendo um levantamento sobre as
teses orientadas por VOCE,
identificamos algumas categorias de
analise que relacionam o desenho com
a questao de género. O que vocé pode

nos dizer sobre esta questao?

A relacdo de género ndo € s6 um
problema de sexo, mas do papel no
contexto e na sociedade. A dimenséao
biologica é somente uma dimensdo e
outro aspecto aquele da cultura. Uma
crianga pequenininha, entre um ano e
meio e dois anos (no inicio da
linguagem) é capaz de explicitar a
diferenca de género. Antes de nascer, 0
sexo € definido pela mée com as cores,
os brinquedos, o quarto. Dificil dizer
quando comeca esta diferenciacdo,
depende do contexto. Ndo ha momentos
precisos, o momento da linguagem é
aquele mais evidente, mas pode ser que

aconteca depois.

Continua dificil e aqui ha todo o
problema sobre a diferenca de género.
Continua dificil entender o quanto
influencia o contexto. Se a crianga
assiste aos desenhos animados desde
pequenininha... A diferenca é ja

evidente, porque reconhece a mde e o
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pai, 0S animais e 0S outros personagens.
Ha personagens que se distinguem pelo
sexo. E mais dificil distinguir as tarefas
tradicionais do homem e da mulher. A
critica que fago e que fiz a estas teses é
que as criangas assimilam as diferencas
de género em relagbes junto aos
comportamentos relativos aos géneros
mesmo (0 macho na fabula se torna o
defensor, o herdi, entdo, é o homem
forte) e a menina sempre delicada, mais
dedicada a casa. Os estereotipos estdo |4,
mas a cultura dos meios de comunicagéo
ja percebeu que o publico ndo quer mais
estes dois modelos, porque a mulher nao
€ mais a de 25 anos atrds. A mulher
conquistou a sua autonomia e 0 homem
manifestou as suas incertezas... E hd uma
mudanca também nos filmes, desenhos
etc., cujo personagem principal é a
mulher. Falar de estereétipo é pensar
naqueles de 20 anos atras, ndo é falar a
mesma coisa. Necessita entender quais

sdo 0s estereotipos de hoje.

O que é o estereotipo? E a
repeticdo de uma mensagem. A ideia de
gue a mulher hoje seja uma super heroina
n&o é esteredtipo. Porque é novo, mas em
algum momento se podera dizer que a
mulher é uma super heroina e 0 homem
€ muito mais fraco (outro estere6tipo).
Entdo quais sdo o0s estereétipos?

Podemos recorrer ainda aquele modelo

de 20 anos atras? O estereo6tipo ndo esta
entre 0 masculino e o feminino, mas
entre a menina e a adulta, a menina e a
bailarina. Faz-se necessario entender
quais sdo os esteredtipos de hoje. O
papel é um estere6tipo? E 0 modo como
se vivem 0s papéis que podem ser
estereotipados.  Diferenciacbes  de
tarefas: quando é um estereotipo?
Frequentemente se usa uma linguagem
que é muito esquematica, que nao
explica a realidade, que € muito mais

articulada.

4. Em suas pesquisas sobre o desenho
infantil, aponta a relevancia sobre o
estudo dos tracos e das linhas
exploradas pelas criangas,
diferentemente da perspectiva dos
estudos que veem o desenho como
desenvolvimento cognitivo. Como
estes elementos podem contribuir na
metodologia de pesquisas com as

criancas?

H& um tema que € bastante
interessante que podemos chamar de
estilo analitico. Os italianos s&o
abundantes na escrita, os britanicos séo
ascéticos (escrita linear e limpa), eles
gostam dessas coisas (belo discurso com
precisdo). As duas coisas ndo sédo

idénticas, mas elas ddo o mesmo prazer
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estetico. Ha sinais que eu faco assim
porque eu considero que sdo mais
bonitos e me ddo mais prazer. Este é 0
estilo pessoal que tem a ver com 0
trabalho artistico e estético. As cores, por
exemplo: cada artista tem a sua
preferéncia de cores (Matisse utiliza rosa
e azul, Caravaggio contrasta entre claro
e escuro). A crianca faz a mesma
pesquisa, bem como faz do ponto de
vista comunicativo do conteudo do
desenho. A andlise de cor tem 0 mesmo
problema da narracdo. A cor é o
resultado de uma profunda emocéo, eu
pOSSO Ver a cor como uma capacidade de
representacdo de colocar juntas as cores
de maneira estética harmoniosa, ou eu
POSSO Ver a cor como uma pesquisa que
me da prazer estético daquilo que eu
representei. Isto ndo é uma contradicdo
com a narragdo, porque cada histdria tem
uma dimensdo, uma preferéncia de
representacdo. Assim, o signo gréafico, o
vemos como passagem do informal para
o formal, ou como uma pesquisa
constante de equilibrios, de formas, de
descobertas. Ha muitos autores que
falam dos estilos estéticos das criangas,
cada um busca um caminho para estudar

0 desenho. Signo como pesquisa do

Olh

prazer de representar, que é um dos
prazeres do desenho. Por que se
desenha? Porque estando fora dos
objetos, voceé sente vontade de desenhar.
Este € um estudo longitudinal para ver
quais as mudangas que ocorrem em uma
representacdo, sabendo que néo

podemos levar em conta as variaveis.

Finalizamos esta entrevista com
um "desenho-presente” feito por Chiara.
As criancas italianas, assim como as
criangas brasileiras, nos presenteiam
com desenhos (quem ¢, ou ja foi
professora/professor de criancas
pequenas sabe que as criangas costumam
presentear as/os professoras/es (e
também outras criangas) com seus
desenhos, muitas vezes trazidos
dobradinhos em seus bolsos e mochilas,
como forma de afeto e carinho...). O
desenho de Chiara (presenteado durante
uma visita a uma Scuola dell’infanzia,
em Roma) representa aqui a
sensibilidade e a necessidade de
expressao das criangas e o desejo de se
aproximarem e o prazer de estarem

juntas, criancas e adultas/os.
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Desenho-presente de Chiara: “Desenhei uma mulher pra vocé”.
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