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Introducéo
Todos os anos, como parte das atividades do PBE®rHisreali-
zamos uma pesquisa coletiva. No ano de 2014 o éseahido foi o
CinemaWestern O cinema foi tradicionalmente desprezado coméefon
histérica, ocupando papel marginal numa concep@idistoria que
hierarquizava as fontes e perseguia uma Unica derda escola de
Frankfurt passou a estudar o que chamaranmdigstria cultura] mas
ainda a viam somente como legitimadora ideoldgicastdtus quoe
alienadora do publico (KELLNER, 2001). Somente dipda década
de 1960, o cinema passa a ser mais valorizado éome, com desta-

gue para o trabalho de Marc Ferro (1992). Maisnmereente estudiosos

! Alunos integrantes do PET no decorrer da pesquidexander Cozer,
Augusto Goncalves Maynardes, Camila Flores GrandéMauglas Figueira
Scirea, Felipe Barradas Correia Castro Bastos, i@aBtysio Maia Braga,
Gregorio Mazzo, Ilvan Araujo Lima, Jean Carlo Gimigddéssica Louise Rocha
Neiva de Lima, José Vinicius Maciel, Josip Horuar@ Osipi, Karin Barbosa
Joaquim, Kelleny Brasil Rodrigues, Maria Victoriab&ro Ruy, Mayara
Ferneda Mottin, Michel Ehrlich, Shirlei Batista d8antos, Suellen Carolyne
Precinotto, Willian Funke. Tutora: Pfobr* Renata Senna Garraffoni. Uma
versao resumida desse texto também foi apresentad4® ENAF da UFPR,
em outubro de 2015.

——

187

'



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n® 2, 2015

passaram a atentar para a capacidade dessa adiestpromover nao
somente dominacéo, mas também resisténcia, acodm@agegocia-
¢Bes. A partir desse momento, passa a ser posgilieghr o cinema
como fonte legitima para propor compreensdes solm@ época, € 0
filme histérico (como dNesteri) especificamente, para entender a ima-
gem de um passado que as pessoas dessa épocadigziiprdo filme)
afirmavam, contestavam e negociavam (ROSENSTONH))20

O cinemaWesterncompde um género classico do cinema norte-
americano. Para André Bazin (1991\Mesterné o “cinema americano
por exceléncia’. As obras se passam no periodgprpeede a Guerra
Civil Americana até a virada do século XX. Algurestes filmes incor-
poram cenas passadas ou relacionadas com a GuelrAr@ericana,
mas de forma rara ou mesmo secundaria, ja quet® se envolveu
na guerra com a mesma intensidade do leste doddsst#nidos. Os
temas centrais costumam ser o tempo da ocupac@&ordg; o0 estabele-
cimento de grandes propriedades dedicadas a crikg§ado; as lutas
com os indios e a sua segregacao; as corridasracmauCaliférnia; a
demanda das terras prometidas e a guerra no TeXasssternsurge do
encontro de uma mitologia com um meio de express&aga do Oeste
(que ja existia desde antes do cinema, na literaturo folclore) com o

cinema.
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Um breve historico

A partir das leituras iniciais e um curso do SE&ire o tem3
frequentado por alguns petianos, pudemos tracaorerre histérico do
cinemaWestern A origem do cinema\Vesternpraticamente se mistura
com a do préprio cinema. O primeiro filme do gén€arande roubo
do trem,de Edwin Porter (outros autores apont&inCarson do mes-
mo ano, como o primeirdV/estern, foi lancado em 1903 em uma pe-
quena loja de Pittsburgh com tanto sucesso quéeecgessdes conti-
nuas das 8-24h. (SOUSA, 2009). Nele ja sdo obseivalguns dos
tracos fundamentais que marcaram o género, conerravia como
simbolo de progresso, o ambiente de violéncia gooda mesma inclu-
sive para fazer justi¢a, a qual sempre vence ab fin

A partir dai oWesterncresce e atinge seu auge no periodo 1937-
1940, devido muito a “tomada de consciéncia natigna preludiava a
guerra” (BAZIN, 1991, p. 209). Ess¥estern que Bazin denomina de
classico, segue as caracteristicas fundamentaisogueram o género
notorio: o heroi forte, branco, masculino, perfeijoe compreende o
mundo hostil em que vivecdwboy; a mulher fragil, pura, inocente e
boa, mas ingénua, com a func¢ao de redimir o homeas,quase sempre
como personagem subalterna; o indigena que naa ehsgr um vildo,

€ mais um obstaculo da natureza; o grande bangoeitatifundiario,

? O curso, de tituldvinicurso de histéria do cinema: Faroesteve 8 horas de
duracéo foi ministrado por Miguel Haoni, do coletiftalante nos dias 19 e 20
de julho de 2014 no Centro Cultural Sesi Heitorckter de Franca. O curso foi
fundamental para fornecer orientag@es iniciais es@bcinemaNestern e por
apresentar aos integrantes do PET que realizaraursm a obra de Andre
Bazin, principal autor de referéncia para o curso.
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este sim ganancioso, representa 0s vicios da Bstpersonagens sao
simples e coerentes, encarnando na totalidadelo®sa eles associa-
dos. Em relagéo a ideais transparece a ideia dggssn, como o ho-
mem branco civilizando o oeste, a familia nuclede @equena proprie-
dade liderada pelself-made mencomo o modelo a ser seguido
(DURGNAT e SIMMON, 1998). Stagecoach, de John FHdre39) é
talvez o exemplo maximo desse momento. Nele, ng&ws principais
personagens classicos:cowboy (John Wayne), cassado pela justica,
mas necessario na protecdo, e que deseja vingarta do irmdo, o
banqueiro arrogante, a mulher com compaixao pdlinsmnto, perso-
nagens que ddo um toque de humor (o médico bébado&heiro).
Durante a Segunda Guerra Mundial a quantidade oléupdes
diminue e dNestermperde espaco para filmes de guerra. Apos, contudo,
0 género é retomado, porém com questionamentosmiMes EUA
saindo vitoriosos da guerra, os soldados mortosetato dos que volta-
ram fizeram com que esta fosse um trauma la tanebgena uma refle-
xao nas artes de um modo geral. Theodor Adoridsofio da escola de
Frankfurt, questiona se existe poesia depois dehwitz: “Escrever
um poema apos Auschwitz € um ato barbaro, e igs6i@é mesmo o
conhecimento de por que hoje se tornou impossaakeer poemas”
(Adorno apud JARDIM e SOUZA, 2012, p. 51). Essestjoeamento é
respondido por Marcuse: “a questdo ‘depois de Augzla poesia con-
tinua possivel?’ talvez possa ser respondida: seneja re-apresenta, em
alienacdo intransigente, o horror que foi — e quéaaé” (Marcuse apud
JARDIM e SOUZA, 2012, p. 52) — ou seja, a artel@aése questiona a
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alienacéo da realidade. Portanto, ndo s6 a poramas artes em geral
passam por profundos questionamentos. Neste contaxitos direto-
res se veem na obrigacdo de nao fazer mais someriéestern mas
de inserir nele maior profundidade e senso critico.

Surge, portanto, o que Bazin chamaMigtawesternNesses fil-
mes, oWesterné de certa forma usado como um molde no qualsee in
rem criticas e questionamentos sociais. Assim,dé@géma e a mulher
passam a assumir novos papéis, a figuraalboyé problematizada.
Surge a necessidade de explicar por q@eveboyé solitario e, entdo,
ele perde a perfeicdo (WORSHOW, 1998), o amor ds=ida aparece,
bem como o erotismo e até criticas ao Mcartisman @odécada de
1950 os personagens ganham maior profundidadeldmgica. Alguns
exemplos: o precoce Consciéncias Morfesh(Ox-bow incidentl943)
critica a justica com as préprias maos; FlechaBadm Broken Arrow
1950) reabilita o indigena; Matar ou morriligh Noon 1952) critica o
Mcartismo e apresenta um heréi bem mais complegdyrtos também
amam §hane 1953) mostra um caso de amor de verdade e € sm do
rarosWesternem que uma crianca tem papel importadtdiny Guitar
(1954) apresenta uma mulher como heroina e outna ©da.

E importante destacar que essas mudancas nioracome for-
ma brusca nem linear. Um filme que questiona umetto dowestern
ndo necessariamente altera os demais. Além dis#¥esternclassico
permaneceu, especialmente nas chamadas producfileseB,de menor
orcamento com fim exclusivamente comercial.

A partir dessas questdes sobre o género filmicanugs por di-
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vidir a pesquisa em trés eixos tematicos, aprofutoaassim, o estudo
de trés personagens tipicos ‘dtestern o cowboy as mulheres e os

indigenas, que passaremos a discutir a seguir.

O cowboy

Conforme j& apontamos, as tramasWdesterndesenvolviam-se,
primariamente, em torno da figura dowboy Ainda que ao decorrer
das décadas tenha sido mudado em seu visual,eattidkologia, tais
alteragbes foram sendo feitas numa tentativa dquatlea imagem do
personagem ao cenario histérico mundial da épo@aseideais norte-
americanos de comportamento, indicando qWesterné muito mais
um retrato da época em que foi produzido do quépdaa que ele pre-
tendia retratar.

Num primeiro momento, &Vesternclassico, que teve seu auge
logo antes da Segunda Guerra Mundial, retrata@mowboycomo um
herdéi portador de excelentes qualidades morav@oyclassico € um
homem que deixou o conforto de seu lar para desbmwas terras,
defender seus iguais e propagar a civilizacdo eogr@sso. Apesar de
durdo, ocowboytem bom coracdo e sempre se vale de seu cddigo de
honra para pautar suas decisdes. As diferencas @ftom e 0 mau, o
certo e o errado sdo bem claras, sendovaboyobviamente um advo-
gado do bem. Isso por sua vez é o que legitimaoalasvioléncia, tédo
caracteristica daVesternclassico, pois, como define Bazin (1991, p.
205) “Para ser eficaz, a justica deve ser aplipaddomens tédo fortes e

temerarios quanto os criminosos”.
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No contexto pds-guerra, seu comportamento pasea prable-
matizado. Gcowboytorna-se um sujeito que comeca a dividir seu prota
gonismo com outras personagens que se tornam onagnizadas (co-
mo mulheres e indigenas, por exemplo). Dicotomésatn de ser cla-
ras e ccowboycomega a ser um sujeito portador de um carateolpsi
gico mais complexo, por vezes posicionando-se aamttfcivilizacdo”
tradicional; deixa de ser o advogado de uma caxsan@, para lutar
pelo que somente ele, apesar de seus defeitosseabecerto. @ow-
boy torna-se muito mais um pacificador do que um daslgtor e ndo
raramente comeca sua jornada assim como terminahso porém fiel

aos seus valores.

A mulher no Western

A mulher noWesterncostuma ser reduzida a alguns estere6tipos
limitados (a mae, a virgem, a prostituta, a indiautras). ONesterné
em geral uma narrativa baseada na missdo maseautinausca da sua
identidade, marginalizando as mulheres — aponta €ank (1998).
Porém a mulher ndVesterntem um papel contraditério - ao mesmo
tempo em que ela é uma personagem periférica, gusi pnesma nao
tem importancia, por outro lado, “ul¥esternsem uma mulher sim-
plesmente ndo funcionaria” (Anthony Mann apud COD$98, p. 293).
Frequentemente a mulher representa o leste, &agab, e o homem o
oeste indomado. E apds conhecer a mulher e casgres® homem
deixa a vida nbmade, se estabelece e passa aubonstia nova socie-
dade.
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André Bazin (1991) afirma que a divisdo entre bemsaus so e-
xiste para os homens. As mulheres, em qualquer bley@scala social,
sdo sempre dignas de amor ou pelo menos estimaedade. A sua
bondade ou inocéncia ndo sao resultado de umahascahs caracteris-
ticas inerentes a sua natureza. A degradacdo deemsgria resultado
da falha dos homens: a frequente personagem datytsogpor exem-
plo, emStagecoach- 1939) é apresentada como uma vitima das cir-
cunstancias, e que ap0s se apaixonar @ekioyse redime de todos os
seus pecados e assume o papel de forca civilizacloreo todas as ou-
tras mulheres. Bazin justifica esse mito da mugiermeio da sociolo-
gia primitiva e do ambiente inGspito #destern o respeito a mulher é
necessario porque ela contém em si ndo apenasiro figico, mas os
fundamentos morais da ordem familiar.

Apbs os anos 1950, alguns filmé&esterncomecam a questionar
os esteredtipos das personagens femininas, assim @os outros per-
sonagens. Essas distor¢cdes ndo sao radicais — 8akn(1998) sugere
que o declinio do génekvesternse deu em parte gracas a sua resistén-
cia com o impacto das mudancas sociais. O filofenny Guitar(1954)
€ talvez 0 mais proximo que Hollywood chegou delpeir umWestern
feminista. Vienna, a heroina do filme, foi algurmages vista como um
ideal feminista - ela carrega varias caracterista@ heroinagVestern
como ser pistoleira, musica, uma empreendedoraicksso e também

mée. Ela transita enttemboye figura maternal.
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Imagens dos indigenas

Durgnat e Simmon (1998) afirmam que o indigenastern
primitivo (ainda no cinema mudo), mesmo que retiatde forma to-
talmente estereotipada, ainda era o “bom selvagena’.partir de fins
da década de 1920 que a situacdo muda. Com aderi$829 e com a
ato anti-imigragéo Johnson-Reed de 1924, o popalisonte-americano
alimenta o medo de que grupos étnicos de fora d&M/fomassem o
poder.

O indio doWesternclassico sequer pode ser classificado como
um auténtico vildo. Este normalmente tem um plamlogso ou faz
parte de uma conspiragdo maior. O indioWestern ao contrario, é
apresentado como uma forca hostil da naturezalggteuoo fluxo natu-
ral do progresso, como se fosse um animal selvalyerivesternclas-
sico raramente fala, tem sentimentos ou raciorddidalém de ser apre-
sentado como um todo homogéneo. mgecoach1939), por exem-
plo, ndo é apontado nenhum motivo para o ataquéndass a diligén-
cia, o fazem porque é de sua natureza. Tambémemdiens compaixao
nem pelos seus companheiros, prosseguindo quardis dodios sédo
atingidos, enquanto os brancos cuidam de seus$erid

Apods a Segunda Guerra Mundial essa imagem comatzeia,
lentamente, a mudar. Flechas de Fogo (1950) é snpritmeiros filmes
a apresentar o indio de forma positiva. O liderhizec é apresentado

como um pragmatico homem de palavra. Além dissindigenas apa-

3 Sigla paranhite, Anglo-Saxan, ProtestafiBranco, Anglo-Saxao,
Protestante).
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recem como seres plurais, discutindo e discordentte si. Outra com-
paracdo € relativa aos matriménios. Tanto Stagecoachcomo em
Flechas de Fogo ha um homem branco casado comnaiiaa No pri-
meiro, no entanto, é um personagem secundarioayeel Isua mulher
para onde mora e praticamente ndo se comunica leprque € tratada
como um produto exético. Ao final, ela ainda fogemeba um cavalo.
Em Flechas de Fogo @owboyse casa com uma india, mas aceita os

costumes locais de casamento e vai viver com é&le seu povo.

Concluséo

Ao final da nossa pesquisa coletiva, pudemos congiie o ci-
nemaWesterné muito mais multifacetado do que uma primeiraresp
sdo poderia dar a entender. Ao longo do tempo,n@rgépassou por
transformac@es que refletem, mas também influenaesmudancas na
sociedade a sua volta. O cinema como midia de aatgamce e partici-
pante na circulacdo de ideias e identidades, nusitgeeobservar e dis-
cutir as transformacfes sociais e a diversidadeugitos envolvidos
nessas producdes através de seus impactos cultDidestern especi-
almente por ser um dos géneros filmogréaficos ma@sre fendmeno
essencial para a identidade norte-americana, padeansa ferramenta
para ensino de Histéria que foge das fontes e rogttrddicionais e
possibilita uma visédo mais plural do passado.

Por fim, cabe ressaltar que tendo em vista queTogr&move,

em todas as suas atividades, a interacao entreipasgnsino e exten-

sdo, realizamos, em abril de 2015, um minicurstv&emanhas sobre o
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Cinema Western ministrado pelos petianos e aberto a comunidade.
Também foi elaborado um material didatico voltadprefessores de
ensino fundamental e médio que desejem utilizainenta Western
como ferramenta em suas aulas, especialmente igatdidtemas como
Histdria da América, questdo indigena e racial ddargeral e questdes

de génerb
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