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Resumo: Considerando que, nos anos 2000, a teledramaturgia brasileira
foi marcada por uma orientalizac&o a partir do aumento da producéo de
obras televisivas que tematizaram o Oriente, este artigo objetiva refletir
sobre a representacdo oriental construida na telenovela Caminho das
indias (2009) da Rede Globo. Constam nas fontes consultadas dois tex-
tos disponibilizados nos sites UOL Entretenimento/Televisdo e Melhor a
Cada Dia. Ambos discutem como a telenovela abordou a relagéo entre
ocidentais e orientais, questionando a producéo desta representacdo dos
indianos. O artigo contribui para o fortalecimento de debates no campo
da historiografia que tematizem as apropriacfes culturais e a circulacio
de discursos a partir de veiculos midiaticos como a televisao.
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Abstract: Whereas, in the years 2000, the Brazilian soap operas were
marked by a orientalizacdo from the increased production of television
works that had the East as a subject, this article aims to reflect on the
Eastern representation built on the soap opera Caminho das Indias
(2009) from Rede Globo. On the sources consulted, there are two texts
available on the websites UOL Entretenimento/Televiséo e Melhor a
Cada. Both discuss how the soap opera addressed the relationship be-
tween Western and Eastern, questioning the production of this represen-
tation of Indians. The article contributes to the strengthening of debates
in the field of historiography that have a focus in the cultural appropria-
tions and in the circulation of discourses from media vehicles such as
television.

Keywords: Alterity; Soap Opera; Representation; Identity; Historiog-
raphy.

Pensar a relacdo entre povos consiste em um instigante desafio
tendo em vista os inimeros codigos de articulagdo entre os atores, as
variaveis formas de expressdo e interacdo, bem como as maltiplas pro-
bleméticas que podem ser produzidas no interior de tais relagbes. O
presente texto visa discutir a interacdo entre o Ocidente e o Oriente a
partir da fonte escrita e veiculos midiaticos®. Visa problematizar os dis-
cursos elaborados em épocas distintas para tratar da relagdo entre oci-
dentais (neste caso, brasileiros) e orientais (especificamente, os india-

nos). A partir do conceito de recepcdo® como apropriacdo cultural arti-

3 Para uma pesquisa sobre as relagdes entre cultura, midia e sociedade, com um
aporte conceitual nos estudos culturais, ver Kellner (2001).

4 Sobre este conceito, ver Chartier (2003). A recepgao é pensada como processo
cultural de significacdo do ato de ler e construir significados para imagens,
textos produzidos no seio de um determinado grupo social. A recep¢do é mar-
cada pelo processo de ressignificacdo, construcdo de sentidos e deslizamentos
dos significados.
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culamos duas temporalidades distintas tendo como fontes o texto Filo-
sofia da Histdria do alemao Georg Wilhelm Friedrich Hegel, do século
XIX, e a telenovela brasileira Caminho das indias de Gloria Perez, exi-
bida no inicio deste século XXI. Ambas sdo producdes culturais que
tematizaram e elaboraram significados para um mesmo objeto: a india.

Historicamente, a relacdo entre orientais (na figura dos hindus e
mulgumanos) e ocidentais (representados por britanicos, franceses e
portugueses) foi pautada pela l6gica da dominacéo e da subjugacao. Tal
modelo estendeu-se ao longo do tempo e mesmo nédo se expressando em
praticas de violéncia, podem ser notadas em formulagGes tedricas e dis-
cursivas nas quais o oriental surge como objeto de dominag&o e contro-
le.

A Rede Globo de Televisdo exibiu em 2009, entre os meses de
janeiro a setembro, a telenovela Caminho das indias®, escrita pela dra-

maturga Gléria Perez®. Esta foi a primeira telenovela brasileira a ganhar

5 A telenovela Caminho das Indias foi exibida com um total de 203 capitulos,
sendo dirigida por Fred Mayrink, Leonardo Nogueira, Luciano Sabino e Rober-
to Carminatti, e com dire¢do geral e nicleo de Marcos Schechtman. Para a
andlise realizada nesse trabalho a obra televisiva foi assistida em sua totalidade.
6 Gloria Maria Rebelo Ferrante nasceu no dia 25 de setembro de 1948, no Rio
de Janeiro. Cursou Direito e Filosofia na Universidade de Brasilia e formou-se
em Historia na Universidade Federal do Rio de Janeiro. O inicio da sua carreira
como autora foi na Rede Globo em 1979, ao escrever a sinopse para um episo-
dio do seriado Malu Mulher que ndo chegou a ser gravado, mas alguns anos
depois, chamou a atencdo de Janete Clair, que a convidou para trabalhar como
sua assistente na novela Eu Prometo (1983). Com a morte de Janete Clair, Glo-
ria teve que terminar de escrever a novela sozinha, contando com a supervisdo
de Dias Gomes. Trabalhou na TV Manchete em 1987, onde escreveu a novela
Carmem, cuja trama era ambientada no Rio de Janeiro. Escreveu novelas a
exemplo de Partido Alto (1984), com Aguinaldo Silva; De Corpo e Alma
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0 prémio Emmy Internacional, considerado o Oscar da televisdo (Cf.
Meméria Globo). Na época de sua exibicdo, o Brasil apresentou-se en-
volvido pela cultura indiana retratada nas cenas da novela e parte da
populagéo evidenciou, nas diversas redes sociais e espacos televisivos,
que estava encantada pela cultura oriental e que se deixava envolver
pelo ritmo das suas cangOes, pelas cores da sua indumentaria, pelos
cheiros dos seus incensos e pela atmosfera quase fantasiosa e exotica
que a obra produziu. Mas ndo foi apenas em 2009 que os orientais ga-
nharam espaco na midia brasileira, pois a partir dos anos 2000 a televi-

sdo brasileira passou por um intenso processo de orientalizagdo’, visto

(1992); Explode Coracao (1995); Pecado Capital (1998), adaptado da verséo
original de Janete Clair; O Clone (2001), América (2005), Caminho das indias
(2009), Salve Jorge (2012) e minisséries como Desejo (1990); Hilda Furacdo
(1998), baseada no romance homénimo de Roberto Drummond; Amazbnia —
De Galvez a Chico Mendes (2007), baseada nas obras Terra Caida, de José
Potyguara, e O Seringal, de Miguel Ferrante. Na novela Explode Coracdo
(1995) a autora apresentou uma campanha de utilidade publica, em beneficio de
criangas desaparecidas. No final, 64 criangas foram encontradas por seus pais.
Essa iniciativa de promover agdes socioeducativas em suas tramas tornou-se
uma marca no trabalho da autora que passou a abordar diferentes temaéticas
como trafico de mulheres para fins de exploragdo sexual (Salve Jorge, 2012);
imigracdo ilegal para os Estados Unidos, homossexualidade masculina e clep-
tomania (América, 2005); diversidade cultural, esquizofrenia, delinquéncia
juvenil e preconceito racial (Caminho das indias, 2009); clonagem humana,
Islamismo e dependéncia quimica (O Clone, 2001).

" A Rede Globo de Televisdo liderou esse fendmeno, visto que apresentou, em
diversos momentos, sua programagdo interligada a essa regido, que até entao
estava a margem das pautas televisivas. Uma producgdo que marcou época e que
se tornou um grande sucesso de publico e critica foi a telenovela O Clone,
exibida em 2001, também de autoria de Gléria Perez. Informagdes extraidas do
site Memoria Globo. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-perez/trajetoria.htm.
Acesso em 08 de nov. 2014.
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gue algumas obras passaram a ser produzidas a partir de uma ambienta-
cao artistica e discursiva sobre o Oriente.

Mas antes de tematizar as narrativas que a TV constroi é impor-
tante lembrar que ela prdpria tem sua historia. O surgimento das primei-
ras transmissOes televisivas no Brasil remete a década de 1950 quando
por iniciativa de Assis Chateubriand essas foram inauguradas na TV
Tupi, primeira emissora brasileira. A televisdo ndo se estabeleceu no
territério nacional de forma imediata, assim como sua programacao ndo
apresentava grandes inovagGes nem uma circulagdo mais abrangente.
Porém, no final do século XX a presenca desse aparelho de comunica-
cdo nos lares brasileiros se expandiu inclusive nas familias de baixa
renda, o que ressaltou uma espécie de “democratizagdo” desse meio de
comunicagdo (HAMBURGUER, 2011).

Esther Hamburguer (2011) afirma que o surgimento das telenove-
las no cenério nacional coincide com a realizacdo das primeiras trans-
missdes televisivas. Antes de conhecerem o sucesso no horério das de-
zoito horas, essas producOes ja estavam presentes na programacao das
emissoras desde o inicio de suas atividades, apesar de ndo receberem
grande atengdo e investimentos por parte das cadeias televisivas. As
primeiras programacdes, exibidas durante o periodo da ditadura civil-
militar, passavam pela andlise dos setores militares que julgavam o que
deveria ou ndo ser exibido. Nesse contexto, as telenovelas das dezoito
horas foram apresentadas como conteudo ideal para as familias brasilei-

ras, pensamento partilhado pela sociedade visto que essas logo ascende-
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ram a posicao de lideres de audiéncia e tornaram-se a principal progra-
macao das emissoras.

A Rede Globo se inseriu nesse tipo de producdo na década de
1970 quando passou a utilizar modelos de telenovelas produzidas em
outros paises da América Latina buscando direcionar o enredo ao publi-
co feminino, construindo para as mulheres codigos de comportamento
que visavam promover a subjetivacdo de modelos sociais. Por vérias
décadas essa emissora se consolidou na producgdo de telenovelas atrain-
do o publico e abarcando altos indices de audiéncia. Porém, nas ultimas
décadas essa programacdo vem sofrendo com a concorréncia da TV a
cabo e da Internet, provocando mudancas na forma como essas obras
sdo produzidas, pois o publico cada vez mais pode participar e até mes-
mo interferir no desenvolvimento da trama, considerando-se indice de
audiéncia, maior popularidade ou ndo de determinados ndcleos, perso-
nagens e temas. Essas transformagdes promovem novos reajustes e cri-
am as condicdes para a emergéncia de novas representacoes.

Esther Hamburguer (2011) afirma que do ponto de vista do seu
formato, as telenovelas sdo particularizadas por serem obras abertas,
pois sdo produzidas (escritas e gravadas) no momento em que também
estdo sendo exibidas. As telenovelas sdo compostas por diferentes nu-
cleos que articulam grupos de personagens na composi¢do do conjunto
mais amplo do enredo. Uma alteracdo importante refere-se ao fato de
que com o desenvolvimento da Internet a participacdo do publico se
tornou mais direta e isso passou a interferir no préprio formato das his-

torias, pois ocorre de muitas vezes algumas tramas que inicialmente
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exerceriam papel secundario passarem ao primeiro plano da telenovela,
ganhando mais espaco, e vice-versa. Essa heterogeneidade e simultanei-
dade das diferentes historias diferem de formatos anteriores com menor
namero de personagens e uma histdria central dominante durante todo o
percurso narrativo. Uma continuidade nesse processo de construgdo dos
formatos das telenovelas consiste na producdo de dicotomias e oposi-
¢Oes binarias, remetendo muitas vezes a oposi¢des com componentes de
classe, género, geracdo e aspectos étnico-raciais, exemplificando-se em
pares como tradicional/moderno, pobre/rico, negro/branco, masculi-
no/feminino, entre outros (HAMBUGUER, 1998).

A telenovela Caminho das indias buscou elucidar e romper a dis-
tancia geografica e conceitual entre a cultura brasileira e a indiana, pois
os diferentes nlcleos que compunham o enredo eram compostos por
personagens brasileiros e indianos. Porém, pode-se refletir sobre as in-
tencionalidades e implicagdes que uma abordagem a brasileira da cultu-
ra oriental péde provocar em termos de representacdo social acerca des-
se outro, gue agora estava sendo (re) conhecido, demonstrado e dado a
ler pela grande midia. No que se refere ao enredo, essa telenovela foi
marcada por dois movimentos: primeiro buscou formar uma identidade®
indiana e, a0 mesmo tempo, procurou criar e reforcar a identidade bra-
sileira. Para que exista a producédo da identidade é necessario que exista
a diferenca, pois uma constitui a afirmagdo da outra. Um individuo sé se
afirma como detentor de determinada identidade porque existe outro que

se afirma com uma diferente dessa e mesmo em oposi¢do. Assim, sO

8 Sobre 0 conceito de identidade, cf. SILVA (2009).
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existe a identidade brasileira porque existem outras identidades como a
indiana, chinesa e tantas outras, pois elas se constituem na/pela relacéo
de afirmagédo da diferenga.

Por mais que uma identidade nacional possua alguns lagos de se-
melhangas com outras elas ndo podem ser classificadas como iguais.
Mais importante do que construir uma diferenca, a partir da representa-
¢do da India, entre a cultura brasileira e a indiana, é apresentar a propria
diferenca interna desse pais, visto que por mais que as suas regioes te-
nham caracteristicas semelhantes, elas apresentam diferencas internas.

Quanto a telenovela a autora produziu um enredo a partir do qual
pbde contar uma histéria de amor entre dois indianos pertencentes a
duas castas distintas, sendo Maya (Juliana Paes) pertencente a casta dos
comerciantes, considerada como uma das mais importantes, chamada de
vaixa, e Bahuan (Marcio Garcia) pertencendo a casta dos parias, classi-
ficada como a pior de todas. Segundo Oliveira (2003) “[...] as castas séo
grupos sociais fechados, endégamos [...], cujos membros seguem tradi-
cionalmente uma determinada profissdo herdada do pai. Um individuo
nasce numa casta e nela deve permanecer pelo resto da vida” (OLIVEI-
RA, 2003, p. 122).

O sistema de castas na india foi justificado pelo filésofo Hegel
(1995) ao afirmar que é impossivel existir igualdade na vida publica.
Para ele, “[...] no Oriente a subjetividade interior ndo é reconhecida
como auténoma, surgido as diferencas — e a isso se liga o fato de que

ndo é o0 povo que escolhe, mas as recebe da natureza” (HEGEL, 1995, p.
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125). Os individuos nascem em castas distintas e desempenham func¢oes

e papéis sociais especificos. Esse regime
[...] vigora a mais de 2.600 anos na India e tem origem no proces-
so de ocupacdo dessa regido. A primeira distin¢cdo desse sistema
aconteceu por volta de 600 a.C., quando os arianos foram dife-
renciados dos habitantes mais antigos e de pele mais escura pelo
termo varna, que significa “de cor”. A partir de tal diferenciagao,
os varnas foram socialmente ordenados de acordo com cada uma

das partes do corpo do Brahma, o deus supremo da religido hindu
(LYRA & AZEVEDO, 2010, p. 05-06). °®

O sistema de castas na India é um elemento cultural. Tornou-se
proibido desde a independéncia da Iindia em 1947, mas na telenovela ele
foi apresentado como uma pratica oficial. Esse modo de abordar talvez
tenha buscado justificar e reforcar a narrativa da autora em construir
uma problematizagdo em torno de personagens de castas distintas. Na
trama os diferentes papéis sociais desempenhados pelos individuos fo-
ram demonstrados capitulo a capitulo, articulando um jogo cuja intencéo
era, no inicio, narrar a histéria de um romance impossivel entre dois
jovens. Sobre o enredo dessa telenovela Kraulich e Capelesso (2009)

apontam que a autora

[...] cria uma histéria em que um sacerdote, um bramane adota
um dalit ainda crianga, 0 que ja iria contra todas as tradi¢gdes do
hinduismo, e quando este se torna adulto relaciona-se com uma
mulher de casta, o que torna a historia dos dois uma espécie de A
Dama e o0 Vagabundo ou A Bela e a Fera, em que, por motivo de
sua origem, o intocavel é visto como inferior a mulher e ndo pode

® Disponivel em
http://www.intercom.org.br/papers/regionais/norte2010/resumos/R22-0047-
1.pdf . Acesso em 12 jun. 2012.
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viver o amor que tanto deseja. Embora tenha como objeto a cul-
tura oriental, serve de histérias e enredos muito préximos das
narrativas romanciadas [sic] das historias ocidentais (KRAU-
LICH & CAPELESSO, 2009, p. 122).

Um modelo narrativo ocidental foi usado ou forjado como forma
de narrar outro tipo de historia, cuja possibilidade de aproximagcao com
a realidade social e cultural do povo retratado deixa lacunas e provoca
imagens distantes dos costumes e das crencas que se deseja abordar. A
televisdo tem a facilidade de estender para uma grande quantidade de
pessoas uma série de referéncias conceituais e culturais. Ela pode dar
visibilidade para algum tipo de conhecimento que, por muito tempo e
por influéncia de diversos fatores, ficou circunscrito a um ambiente e
espago.

Todas as noites milhares de telespectadores sentam-se diante do
sofa e recebem o conjunto de informagdes, valores, padrdes e modelos
gue esse meio de comunicacdo lhes apresenta. Uma novela das nove,
considerado o “horario nobre”, ao apresentar uma cultura diferente da
qual os brasileiros estdo acostumados a ver/assistir certamente lanca
mao de recursos e taticas que possa prender o publico e deixa-lo curioso
para ver essa novidade, este outro, que esta sendo mostrado no folhetim.
A abordagem de outra cultura em uma telenovela ndo é algo pensado
aleatoriamente ou sem qualquer planejamento. O interesse do publico
esta voltado para aquilo que é novidade buscando perceber como vivem

as “pessoas de outros paises, como funciona a sua cultura” e ver a “dife-

10 Disponivel em: http://site.projetoham.com.br/files/caminhodasindias.pdf
acesso em 14 de jun. 2012.
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renca entre o Brasil e outras localidades do globo terrestre, seja estas,
cultural, politica ou econdmica, as vantagens e desvantagens” [...]
(LYRA & AZEVEDO, 2010, p. 03)*.

Considerando o investimento realizado pela autora para montar
uma imagem do oriental como exotico e distante da realidade sociocul-
tural ocidental em que vivemos, pode-se perceber que ela, mesmo sem
ter entrado em contato direto com os escritos do filésofo aleméo Hegel,
assumiu uma postura “semelhante” para tratar do oriental. Objetivando
identificar e analisar o processo de apropriacdo que Gloria Perez reali-
zou, de forma indireta faz-se relevante buscar o conceito de recepcéo
desenvolvido pelo historiador francés Roger Chartier (2003), cuja con-
tribuicdo teorica

propbe uma histdria da leitura que seja uma histéria dos diferen-
tes modos de apropriages do escrito no tempo e no espaco — seja
ele fisico ou social -, tomando-se por referéncia a ideia de que a
leitura € uma prética criativa e inventiva (o sentido desejado pelo
autor ndo se inscreve de maneira direta no leitor) resultante do

encontro das maneiras de ler e dos protocolos de leitura inscritos
no texto (CHARTIER, 2003, p. 13).

O fato de Gloria Perez se apropriar de algumas percepcdes de
Hegel nédo significa que ela tenha simplesmente as reproduzido, pois o
processo de recepcao é marcado por uma operacgdo de desvio e de reco-
locacdo de nocgdes ao contexto em que busca se inserir as informacdes

lidas. A autora de Caminho das indias, tendo seus proprios objetivos ao

1 Disponivel em
http://www.intercom.org.br/papers/regionais/norte2010/resumos/R22-0047-
1.pdf acesso em 12 de jun. de 2012 as 21h23.
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tratar dos indianos, protagonizou operagOes diferenciadas daguelas de
Hegel para construir significados sobre seu objeto: a india. Em Filosofia
da Histdria Hegel desenvolveu uma série de argumentos ao tratar desse
pais e defendeu que este espaco estaria destinado ao atraso e ao insuces-
so. Esse filosofo aleméo considerou que a india, como a China, era uma
formagdo ao mesmo tempo “antiga e presente, que permaneceu estatica
e fixa, atingindo o mais perfeito desenvolvimento para dentro de si
mesma. Sempre foi a terra dos sonhos, e apresenta-se para ndés como
uma regido milagrosa, como um mundo magico” (HEGEL, 1995, p.
123).

Segundo Hegel, na India os principios de humanidade existente,
em outras nagdes, para toda a sociedade é substituido pelo principio de
humanidade das castas e essas possuem direitos e deveres especificos.
Préticas desse povo, sobretudo dos bramanes ocorrem por “[...] tal nega-
cdo da propria existéncia” (HEGEL, 1995, p. 130). Para ele: “a moral
que reside no respeito a vida humana nao existe para os hindus” (HE-
GEL, 1995, p. 130).

Este filésofo acreditava que os hindus sempre foram marcados
por conquistas externas e nunca empreenderam nenhuma. Ele afirmou
que era “[...] o destino inevitavel dos impérios asiaticos serem subjuga-
dos pelos europeus” (HEGEL 1995, p. 125). De acordo com seu pensa-
mento etnocéntrico caberia aos paises europeus conquistarem essas na-
c¢Oes, pois estaria na natureza desse povo oriental ser conquistado e infe-
riorizado pelos europeus. A necessidade de considerar 0 outro como

inferior se ap6ia no discurso de supremacia de muitas nac6es. Sob outro
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ponto, ao criticar o politeismo dos hindus, Hegel utiliza 0 monoteismo
cristdo que cré na encarnagdo divina em um homem e desvaloriza a
crenca religiosa na existéncia de um pante&o de deuses e da encarnacéo
em animais. Segundo este autor, isso causa a desvalorizagéo do divino e
esse panteismo seria resultado da imaginagdo elevada desse povo. “O
divino ndo é individualizado como sujeito, como espirito concreto, mas
rebaixado ao nivel de vulgaridade e da falta de sentido. Esse &, em geral,
o carater da visdo de mundo hindu” (HEGEL, 1995, p. 124).

A classe dos bramanes recai grande parte da critica de Hegel que
afirmava que esses ndo possuiam nenhuma funcédo, que estavam isentos
de alguns tipos de regulamentagdo e determinacdo, como, por exemplo,
responder por algum crime. Um bramane estava, por direito divino,
sobreposto a todas as criaturas e por isso deveria sobreviver através de
doagdes publicas e privadas. Na telenovela os brdmanes sdo constante-
mente chamados nas residéncias para opinar em decisdes importantes e
resolver conflitos. Esses personagens sdo classificados na telenovela
como sacerdotes, apesar de Hegel afirmar que a existéncia de um povo
com sacerdotes puros seria um absurdo (Cf. HEGEL, 1995, p. 128). A
existéncia do sistema de castas devia ocorrer, na l6gica hegeliana, base-
ada no critério de divisdo de funcGes, e ndo no nascimento. Ocorrendo
dessa ultima forma seria impossivel a existéncia de uma casta denomi-
nada como sacerdotal, pois seria necessario que dentro de cada casta
existissem individuos que desempenhassem todas as fungdes. Essa no-
menclatura sé seria possivel se as castas fossem baseadas em um critério

funcional e ndo natural.
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Apesar de algumas divergéncias em relagdo ao pensamento de
Hegel nota-se em Gloria Perez a confirmacgdo da tese hegeliana de que o
Oriente € um mundo de fantasia e de puro exotismo. Suas crengas, valo-
res, aspiracOes e ensinamentos religiosos sdo demonstrados na telenove-
la em um constante contraponto entre nés (brasileiros, ocidentais) e eles
(os outros, orientais). O fato de haver distingdes entre os discursos de
Hegel e o de Gloria Perez ndo inviabiliza que o processo de apropriagao
seja efetivado, tendo em vista que esse é caracterizado pelo redirecio-
namento das intengdes através de ressignificagdes de ideias. Tal nogéo é
relevante na medida em que “[...] permite pensar as diferencas na divi-
sdo, porque postula a invencgdo criadora no proprio cerne dos processos
de recepg@o” (CHARTIER, 2003, p. 136) a0 mesmo tempo em que con-
sideramos que esse processo de “[...] aceitacdo das mensagens e dos
modelos opera-se sempre através de ordenamentos, de desvios, de re-
empregos singulares” (CHARTIER, 2003, p. 136).

Esse outro que o folhetim apresenta é sempre posto em contra-
ponto com um modelo ocidental. E na dicotomia e no contraponto com
os de ca que ele parece ganhar sentido. Embora a trama tenha conquis-
tado uma boa repercussdo, surgiram também algumas criticas ao modelo
de abordagem adotado pela autora. O modo como o mundo oriental é
construido discursivamente na obra televisiva ndo p6e em evidéncia a
multiplicidade de fatores sociais que constitui a identidade daguele po-
VO, 0 que pode ter como efeito uma essencializagdo da identidade cultu-
ral, a0 passo que 0 mesmo movimento ndo ocorreu ao retratar o Brasil.
March e Hoff (2010) afirmam que:
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Isso se mostrou possivel pois as imagens selecionadas pelos pro-
fissionais responsaveis pela producdo da obra eram verdadeiras
representacdes do que nds, brasileiros, entendiamos por india.
Caso fossem apresentadas cenas de aspectos tradicionais india-
nos, mas que nao possuissem associacdo direta a nacdo oriental
por parte da populacédo brasileira, poucos seriam aqueles que sa-
beriam determinar a origem daquele pais, com caracteristicas tao
“desconhecidas”. Dessa forma, pode-se inferir que as imagens
veiculadas pela telenovela, ndo se configuram como a verdadeira
identidade cultural do povo indiano, mas sim representam a ima-
gem que nds, brasileiros, possuimos deles (MARCH & HOFF,
2010, p. 10).

A autora busca evidenciar o aspecto religioso e filoséfico no
contraponto com o modelo cristdo. Ela escreveu capitulos obstinada-
mente interessados em mostrar como sdo 0s rituais de passagem, as
crencas, a religiosidade, a ideia de divindade que eles tém. Enfim, tudo
isso ancorado na l6gica do exdtico, daquilo que chama a atencéo pelo
espanto que provoca e ndo por sua propria logica interna de organiza-
cdo. Foram elaboradas duas espacialidades distintas, sendo uma consi-
deravelmente nova, enquanto a outra ja é conhecida de longa data nas
letras de samba e nas outras atracfes exibidas na programacao da emis-
sora. A finalidade disso pode ser compreendida como a intencdo de
reforcar uma imagem brasileira jA& muito usada na midia (e com isso
manter um publico certo), ao mesmo tempo em que uma nova identida-
de/imagem é demonstrada e apresentada ao grande publico.

Edward Said (2007) desenvolve a ideia de que a forma como o
oriental foi tratado, abordado, (re) conhecido e comentado pelo Ociden-
te ao longo do tempo esteve historicamente vinculada a uma série de

discursos, atitudes e modelos compreensivos pensados pelos ocidentais
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para abordar esse outro, o oriental. O Orientalismo “[...] € um estilo de
pensamento baseado na distin¢ao ontoldgica e epistemoldgica feita entre
‘oriente’ e (na maior parte do tempo) o ‘ocidente’ [...]”, que pode ser
analisado como uma espécie de institui¢do autorizada a lidar com o Ori-
ente, “fazendo e corroborando afirmagdes ao seu respeito, descrevendo-
0”, 0 que tem como efeito o fato de que é “um estilo ocidental para do-
minar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente” (SAID, 2007, p.
29). Mas nao se deve concluir dai que “[...] o orientalismo determina
unilateralmente o que pode ser dito sobre o Oriente” (SAID, 2007, p.
30), mas gue sempre que este for posto em pauta os interesses do Orien-
talismo, indubitavelmente, estardo presentes. Nesse sentido o Orienta-

lismo

[...] ndo é uma visionaria fantasia europeia [sic] sobre o Oriente,
mas um corpo elaborado de teoria e pratica em que, por muitas
geragdes, tem-se feito um consideravel investimento material. O
investimento continuado criou o orientalismo como um sistema
de conhecimento sobre o Oriente. Uma rede aceita para filtrar o
Oriente na consciéncia ocidental, assim como 0 mesmo investi-
mento multiplicou na verdade, tornou verdadeiramente produtiva
as afirmagBes transitando o orientalismo para a cultura geral
(SAID, 2007, p. 33-34, grifo nosso).

Said ressalta a importancia da producdo do Oriente sobre 0 mes-
mo, diferente da afirmacao de Hegel que “[...] praticamente tudo o que
se sabe da histéria dos hindus foi divulgado por estrangeiros, e a litera-
tura local s6 fornece dados incertos” (HEGEL, 1995, p. 141). O que leva
a crer que 0s europeus sao 0s responsaveis pelos registros veridicos

sobre essa nacdo, afirmando que esse povo, os hindus, sao responsaveis

[106}



Cadernos de Clio, Curitiba, v. 6, n°. 1, 2015

por construir relatos falsos, o que comprova que néo se pode afirmar
que entre eles exista “[...] verdade histérica e veracidade, abordagem
sensata ¢ razoavel dos fatos e fidelidade na apresentagdo” (HEGEL,
1995, p. 140).

O mundo eletrénico pos-moderno para Said serve para reforgar os
esteredtipos e preconceitos com relacdo ao Oriente. Isso se constitui
através de trés coisas que tém efetiva contribuicdo nesse processo. Em
primeiro lugar ele destaca a questdo do “[...] preconceito popular contra
os arabes e o Isla no Ocidente” (SAID, 2007, p. 58); em segundo lugar
aponta que “[...] a luta entre os arabes e o sionismo israelense, e seus
efeitos sobre os judeus americanos, bem como sobre a cultura liberal e a
populagdo em geral” (Id., ibid., p. 58) reforcam uma visdo do oriental
como violento, tendo em vista que a midia (ocidental) apropria-se disso
ao seu favor. Em terceiro lugar ele indica que “[...] a quase total ausén-
cia de qualquer posigdo cultural que possibilite a identificacdo com os
arabes e Isla ou um discussdo imparcial a seu respeito” (Id., ibid. p. 58)
favorece o distanciamento e a dicotomia entre os de ca (ocidentais) e 0s
de l& (ndo ocidentais).

A Antropologia fornece o conceito de relativismo cultural que
possibilita refletir sobre a relacdo entre as culturas tendo em vista que
“[...] é um principio que permite ao observador ter uma visdao objetiva
das culturas, cujos padrdes e valores sdo tidos como proprios e conveni-
entes aos seus integrantes” (MARCONI & PRESOTTO, 1998, p. 38).
Nesse sentido é possivel compreender a diversidade cultural levando em

consideragéo que:
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[...] cada grupo humano [possui] seus valores definidos, suas ex-
clusivas normas de conduta e suas préprias reacdes psicologicas
aos fendmenos do cotidiano; e também suas convencdes relativas
ao bem e mal, ao moral e imoral, ao belo e feio, ao certo e errado,
ao justo e injusto, etc. [...]. A relatividade cultural ensina que uma
cultura deve ser compreendida e avaliada dentro dos seus pro-
prios moldes e padrdes, mesmo que estes pare¢cam estranhos e
exéticos (MARCONI & PRESOTTO, 1998, p. 38).

Através do exercicio do relativismo cultural seria possivel cons-
truir novas formas de interagdo entre 0s grupos sociais e as sociedades
tendo em vista que a diferenca ndo seria mais entendida como sinénimo
de desigualdade, mas como forma digna de valorizagdo. E necessario
um investimento maior no sentido de que os diferentes sujeitos sejam
compreendidos em termos politicos como equivalentes e portadores dos
mesmos direitos de expressao e convivéncia social. Contudo, tendo em
vista a postura etnocéntrica com que 0s paises ocidentais tém lidado
com os orientais ao longo dos séculos, podemos dizer que tal empreitada
é complexa e desafiadora, considerando-se 0s diversos interesses ideo-
légicos e politicos em jogo.

A obra de Hegel pode ser caracterizada também pelo seu etnocen-
trismo, pois Hegel elabora uma série de argumentaces e eixos explica-
tivos para significar o oriental a partir dos valores morais da sua socie-
dade, a Prussia. Um efeito disso € a construcdo de uma imagem da soci-
edade indiana que ndo corresponde ao modelo de progresso e desenvol-
vimento que ele tem como referéncia. Rocha (1988) nos faz pensar so-
bre a construcdo desse conceito e como ele pode ser compreendido e

usado no campo das Ciéncias Humanas. Trata-se de
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[...] uma visdo do mundo onde 0 nosso préprio grupo é tomado
como centro de tudo e todos os outros sdo pensados e sentidos
através dos nossos valores, nossos modelos nossas definicfes do
que é a existéncia. No plano intelectual, pode ser visto como a di-
ficuldade de pensarmos a diferenca; no plano afetivo, como o
sentimento de estranheza, medo, hostilidade, etc. (ROCHA,
1988, p. 07, grifos nossos).

A distin¢do ontoldgica que se constrdi e se opera para definir o
oriental e o ocidental é feita com base na insisténcia de uma incompati-
bilidade entre ambos. Essa afirmacdo pode ser compreendida como a
reiteracdo da distancia geografica e politica entre o Ocidente e o Orien-
te, gerando ainda mais resisténcias para o contato entre estes. Esta refle-
xdo é feita também por Gasparotto e Batista (2009) ao afirmarem que no
modo como a obra de Gléria Perez tratou a religido e a cultura destaca-
se muito a alegoria e afirma a ideia de um suposto exotismo indiano.
“Ha o uso e o abuso da cultura do ‘diferente’, sendo enfatizada a incom-
patibilidade dos costumes orientais e ocidentais” (GASPAROTTO &
BATISTA, 2009, p. 01). *2

A telenovela teve grande repercussao na época em que foi exibida
e muitas matérias produzidas por jornalistas tematizaram essa produg&o.

Analisaremos aqui dois textos!® que demonstram como a midia reagiu

12 Disponivel em http://site.projetoham.com.br/files/caminhodasindias.pdf .
Acesso em 14 de jun. 2012.

13 Os textos foram escolhidos de acordo com os objetivos a que esse trabalho se
propde. Ambos langam criticas sobre a forma como a telenovela abordou a
relacdo entre ocidentais e orientais e nos possibilitam pensar a posi¢do de um
jornalista da mesma emissora que produziu e exibiu a obra televisiva e de outro
que analisa os recursos tecnoldgicos utilizados pela Rede Globo que “falsifica-
riam” a representagio da India em seus capitulos. Como este texto visa proble-
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ao tipo de abordagem que a trama fez da india. A primeira matéria, de
autoria do jornalista Flavio Ricco, é intitulada Uma analise surpreen-
dente de "Caminho das indias" e aborda o posicionamento de um dos
jornalistas (correspondentes internacionais) da TV Globo sobre a novela
de Gloria Perez. A matéria diz:

De passagem pelo Brasil, o correspondente da Globo na Inglater-
ra, Marcos Losekann, concedeu ontem entrevista a Ana Maria
Braga [...]."Caminho das indias" entrou no final da conversa. E
usando de rara e surpreendente sinceridade, ele comentou 0s exa-
geros cometidos pela sua producéo (RICCO, 2009). 4

O fato do jornalista retratado na matéria ser funcionario da mes-
ma empresa em que a telenovela foi produzida causa espanto ao constar
na matéria 0s termos surpreendente sinceridade. Posteriormente, a ma-
téria conta que o jornalista havia reunido em sua casa um “[...] grupo de
indianos para assistir a novela e foram muitas as criticas, principalmente
aos figurinos dos personagens. Vérias daquelas roupas sao usadas ape-
nas em festas. E isso sem contar o exagero em algumas interpretagdes”
(RICCO, 2009). *°

Ao mesmo tempo em que houve um forte apelo da trama em
afirmar um determinado tipo de significado e identidade para a cultura

retratada, houve também outros tipos de discursos que foram produzidos

matizar diferentes formas de compor as representacfes na sociedade, a partir
destas fontes tem-se a possibilidade de identificar e refletir sobre os diferentes
interesses, estratégias e lugares de producdo das representacoes.

14 Publicada no dia 28/05/2009 em http://televisao.uol.com.br/colunas/flavio-
ricco/2009/05/28/ult7278u8.jhtm. Acesso em 04 de jul. 2012,

15 Publicada no dia 28/05/2009 em http://televisao.uol.com.br/colunas/flavio-
ricco/2009/05/28/ult7278u8.jhtm. Acesso em 04 de jul. 2012.
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e que, contrariamente ao exposto na trama, apontavam as limitacdes e 0s
erros cometidos por tal abordagem?*®. Na fala do jornalista fica claro que
a prépria comunidade indiana, representada por seus amigos com quem
assistiu a telenovela, ndo se sentiu representada na obra televisiva.

A imagem produzida divergiu enormemente da realidade vivida
por este povo. Consideramos que “[...] para muitas pessoas aquela cultu-
ra é bem interessante, e a forma como eles percebem essa nova cultura
apresentada na TV é a forma que eles realmente acreditam que seja na
realidade do cotidiano daquele pais” (LYRA & AZEVEDO, 2010, p.
08)*". Contudo, a contribuicdo de outros discursos que ocupam outros
lugares na midia tem a funcdo de reduzir a influéncia das distorgdes e
mostrar outros lados de uma abordagem cultural. 1sso evidencia aquilo
que Chartier (2003) chama de “luta de representagdes”, pois cada grupo
social forja imagens e identidades dos sujeitos e coletividades a partir de
seus interesses e lugares sociais. Outra matéria divulgada e que também
teve como objetivo fazer um contraponto com o que a telenovela de
Gldria Perez buscou retratar é de autoria de Douglas Prado, que afirma
ser professor e palestrante nas areas de Administragdo, Comunicacéo e
Marketing. Sua matéria ¢ intitulada Critica & novela Caminho das in-

dias da Rede Globo. Ele inicia seu artigo desta forma:

16 Na fala do jornalista fica claro que a propria comunidade indiana, representa-
da por seus amigos com quem assistiu a telenovela, ndo se sentiu retratada na
obra.

7 Disponivel em
http://www.intercom.org.br/papers/regionais/norte2010/resumos/R22-0047-
1.pdf acesso em 12 de jun. 2012.
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Recentemente recebi um e-mail intitulado: O verdadeiro caminho
das Indias que a Globo ndo mostra: cenas chocantes. Trata-se de
um alerta sobre o que é retratado na novela, e sobre as discrepan-
cias das informacdes transmitidas com a realidade da india. O e-
mail traz fotos de varios corpos boiando no mesmo rio em que
criangas tomam banho e bebem &gua na india (PRADO, 2009).18

Ha certo grau de revolta diante da quantidade de informagdes
distorcidas apresentadas pela telenovela em questdo. Posteriormente,

Douglas desenvolve seu texto dizendo que:

O rio onde sdo gravadas algumas cenas da novela representa o
Rio Ganges, que é sagrado para os hindus. Nesse rio os hindus
tomam banho, fazem rituais, lavam os rostos, as roupas e langam
0s corpos dos mortos sendo cremados em cima de balsas de ma-
deira. As pessoas mais pobres, que sdo a maioria, ndo podem
comprar madeira suficiente para queimar 0s corpos de seus mor-
tos, sobrando assim os restos mortais dos mesmos que ficam boi-
ando pelo rio. As vacas sdo consideradas sagradas, e por isso
guando morrem, também séo jogadas no rio. A rede Globo, obvi-
amente nunca iria mostrar um lugar como esse. Como o0 mundo
deve ser representado de forma bela pelas novelas globais, o Pro-
jac foi adaptado para que um falso rio Ganges pudesse ser filma-
do. Como? Eles fizeram uma escadaria, uma piscina e um Chro-
ma Key ao fundo que o computador coloca efeitos da paisagem
(PRADO, 2009, grifos nossos). *°

Através de recursos tecnoldgicos sofisticados a emissora conse-
guiu produzir um tipo de cenério que se distancia da realidade social do
povo retratado. Ao afirmar que “a rede Globo, obviamente nunca iria
mostrar um lugar como esse” o autor busca dizer que a abordagem feita

por um veiculo de comunicacdo é sempre interessada, sendo operada

18 Disponivel em http://www.melhoracadadia.com/2009/03/critica-novela-
caminho-das-indias-da.html .Acesso em 04 de jul. de 2012 as 16h43min.
19 Confira a nota 18.
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através de selecdes, regras de elaboracdo e recortes factuais que fabri-
cam uma representacao.
Sobre o processo de construcdo da representacdo, Chartier (1990)

afirma que:

As representacdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnostico fundado na razédo,
sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam.
Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posic¢do de quem os utiliza (CHARTIER, 1990,
p. 17).

A abordagem de culturas e povos por meios de comunicagdo é
possivel através de uma relacdo de interesses que, indubitavelmente,
institui uma relacdo de poder. A escrita de Gldria Perez foi elaborada a
partir da articulacdo de diferentes interesses e dentro de condicfes de
possibilidade historicamente situadas. O discurso é produzido a partir de
regras que o delimitam, circunscrevem, interditam ou autorizam sua
veiculagdo. Por essa razdo muitos elementos da cultura e da sociedade
indiana ndo foram exibidos pelo fato de ndo se alinharem aos objetivos e
escolhas feitas pela autora e emissora.

Neste texto problematizamos a tensa relacdo construida ao longo
do tempo, bem como a formacdo de uma polaridade, entre orientais e
ocidentais tendo como efeito a producdo de representacGes do outro
nesse processo. O texto visou contribuir para o fomento de discussdes
que tematizem a relacdo entre conhecimento historico e teledramaturgia,
bem como assuntos como o multiculturalismo e as relacbes de poder

presentes na construcdo social das representacdes. A telenovela é um
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produto cultural e pode ser objeto de analise historica na medida em que
o historiador a compreenda como um produto midiatico que faz circular
representacdes dotadas de interesses e vontades de verdade. E preciso
que o historiador atente ainda para as responsabilidades e as conota¢des
de carater ético, social e cultural que uma obra desse tipo pode desem-
penhar na construcéo do pensamento acerca de culturas e povos diferen-

tes dos que constituem a chamada identidade brasileira.
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