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RESUMO: O artigo traz resultados de nossa pesquisa sobre os mo-
dos de abordagem dos quadrinhos de humor em livros didaticos de
inglés como lingua estrangeira (LE), erigindo uma reflexdo critica
sobre o livro didatico, mais exatamente sobre o modo de tratamen-
to do género quadrinhos de humor. Para isso, apoiamo-nos na Ana-
lise de Discurso na interface com os estudos de Freud (1905) sobre
a comicidade. Analisamos dois recortes feitos a partir de dois livros
didaticos de inglés que tiveram circulacdo na cidade de Campinas e
regido. Tais recortes sdo exemplificadores do tipo de abordagem re-
servada aos quadrinhos de humor, o que nos permite compreender a
concepgao de lingua e de ensino que atravessam o corpus em analise.
PALAVRAS-CHAVE: Livro Didatico; Inglés; Humor; Abordagem.

ABSTRACT: The article brings results of our research on the ways
of approaching comics in English textbooks as a foreign language
(FL), raising a critical reflection on the textbook, more precisely on
the approach of the genre of humor. For this, we rely on Discourse
Analysis in the interface with Freud’s studies (1905) on comicity. We
analyzed two cutouts made from two English textbooks that circulated
in the city of Campinas and region. Such cutouts exemplify the type of
approach reserved for comics, which allows us to understand the con-
ception of language and teaching that cross the corpus under analysis.
KEYWORDS: Textbooks; English; Humor; Approach.

INTRODUCAO

Os livros didaticos de inglés sempre exerceram uma espécie de fascinio em nossa
constitui¢do identitaria, seja como aluna, seja como docente. Na posic¢ao de pesquisadora,
esse instrumento linguistico é, além de objeto de desejo, um objeto de pesquisa, de analise.
Portanto, compreender como ele funciona, como aborda determinados géneros discursivos

¢ uma de nossas metas. Na mesma direcdo de interesse, estdo os quadrinhos de humor.
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Estes se mostram proficuos ndo somente para a compreensao de seu funcionamento, mas
como objeto de ensino, principalmente no processo de ensino-aprendizagem de uma
lingua estrangeira, em nosso caso, o inglés.

Para compreender os modos de abordagem dos quadrinhos por livros didaticos
(LDs) de inglés como LE, apoiamo-nos na Analise de Discurso, campo do conhecimento

esse que permite trabalhar com a espessura material dos objetos.

MODOS DE FUNCIONAMENTO DOS LIVROS DIDATICOS

Segundo os trabalhos desenvolvidos por Coracini (1995; 1999), o livro didatico
¢ compreendido como o lugar de inscrigdo de poder e saber, na medida em que ele ¢
atravessado pelo discurso da ciéncia, o que lhe garante, pois, um carater de verdade
absoluta. Esse cardter de verdade atribuido ao LD garante-lhe, também, autoridade
(SOUZA, 1999, p. 114).

Coracini (2003, p. 203) tem compreendido o livro didatico como ‘““autoridade
legitimada para dizer o que ensinar”, e faz isso recortando o saber cientifico € impondo-o
como verdade total e inquestionavel. Esse carater de autoridade imputado ao livro didatico
“encontra sua legitimidade na crenca de que ele € depositario de um saber a ser decifrado,
pois supde-se que o livro didatico contenha uma verdade sacramentada a ser transmitida
e compartilhada” (SOUZA, 1999, p. 27).

Em virtude de seu carater de verdade, o livro didatico continua a servir como um
guia para aulas de muitos professores. Nas palavras de Ramos (2009, p. 173), o livro
didatico € usado por muitos professores da escola ptblica “como suporte pedagogico para
planejar suas aulas e/ou fonte para selegao de textos e atividades, ou mesmo como suporte
tedrico para o professor”.

No plano do imaginario, espago de organizagao dos sentidos, o LD ¢ representado
como “o lugar do saber definido, pronto, acabado, correto” (SOUZA, 1999, p. 27), talvez
seja essa a razao pela qual, por muito tempo, ele tenha sido concebido como “fonte tltima”
e, em alguns casos, “Unica” de referéncia. Pelo seu modo de configurar o conhecimento,
isto ¢, os conteudos didatico-pedagdgicos legitimados institucionalmente pelo discurso
escolar e pela sociedade em geral, o LD vem, ao longo da historia, apresentando-se,
segundo Ramos (2009, p. 176), como uma “forma conveniente de apresentar o material
para os alunos”, uma vez que ele da impressao de garantia de “consisténcia e continuidade
aum curso; da aos alunos um senso de sistema, coesao e progresso, € ajuda os professores a

preparar suas aulas”. Tais sentidos construidos historicamente sobre o LD estao diretamente
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relacionados com o estatuto do autor do LD em nossa sociedade. Além de representar um
lugar de autoridade no imaginario social, autoridade esta garantida pelo conhecimento
que detém ou que ¢ suposto que detenha — dai a ideia de entidade todo-poderosa, detentora
do saber, “fonte de transmissao quase que exclusiva de conhecimento” (SOUZA, 1999,
p-58), o autor de LD ¢ significado na/pela memoria discursiva como aquele que tem
“competéncia” de selecionar, recortar, formatar e hierarquizar os contetidos com “clareza

didatica”, tal como Souza (1999, p. 29) escreve,

Anogao de autor do livro didatico e que faz parte da crenga predominante
entre professores o configura enquanto aquele que ¢ responsavel pelo
que “diz” no livro didatico; pelo conteudo que ele seleciona; pela forma
de organizagdo do contetido selecionado e pela forma de apresentacao
desse conteudo, a sua competéncia enquanto autor €, geralmente, medida
pelo carater de clareza didatica, avaliada em termos da linguagem
utilizada.

Vale dizer que o modo de selecionar, recortar, formatar e hierarquizar o
conhecimento imprime uma “cara” ao livro didatico, permitindo-nos reconhecé-lo como
tale4. Em resumo, hé, de um lado, uma configuragao especifica, que garante ao LD uma
“cara de livro didatico” (tipos de textos e seu modo de configuracao nas paginas, o tipo de
praticas didatico-pedagogicas, o contetido, etc.), e, de outro, uma escrita elaborada, com
uma linguagem e metalinguagem especificas, didatizadas (ou com “clareza didatica”, no
dizer de Souza, 1999, p. 58), de modo a atender ao ideal que atravessa o discurso didatico-
pedagdgico, qual seja: clareza, concisdao, unidade e ndo-contradicao. Isso se d& porque
todo discurso obedece a uma lei de raridade ou rarefacao (FOUCAULT, 1969), pois nem
tudo pode ser dito por qualquer um, em qualquer lugar e de qualquer modo.

A didatizagao esta intimamente relacionada com os modos de controle dos sentidos
e, fundamentalmente, com o modo de funcionamento do discurso didatico-pedagogico.
Ou seja, a didatizagao (seu efeito) € garantia, imaginaria, de manutengao das posi¢des de
sujeito (professor, aluno, autor) e das relagdes (de forga) de sentido que se constituem no
espago semanticamente normal dos LDs. Noutras palavras, ela ¢ um meio de controlar
a producao discursiva (a producdo dominante dos sentidos) e garantir a posi¢ao de cada
um dos sujeitos suscitada por essa ordem do discurso. A necessidade de administrar a
relagcdo dos sujeitos escolares com os sentidos — relacdo imaginariamente sem equivocos
e contradicao — coloca em funcionamento o que Pécheux denomina de “divisdo social do
trabalho da leitura” (PECHEUX, 1980). A alguns é dado o direito de interpretar, a outros

o direito de reproduzir, a alguns o direito de perguntar de uma certa forma (com clareza
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didatica, como ¢ o caso do discurso didatico-pedagogico, por exemplo) e a outros, de
responder também de uma certa forma e nao de outra. A divisdo social do trabalho de
leitura estd intrinsecamente relacionada com a exterioridade, tal como Foucault (1969,

(1113

p. 153) escreve: ““ndo importa quem fala”, mas o que ele diz ndo ¢ dito de qualquer
lugar. E considerado, necessariamente, no jogo de uma exterioridade”. Portanto, a clareza
didatica (a didatizagdo) coloca em funcionamento o lugar, os sujeitos envolvidos nele e
suas imagens e, finalmente, as formas ritualizadas que envolvem todo e qualquer processo
de interlocucao.

Vale dizer ainda que, enquanto uma das regularidades do discurso didatico-
pedagdgico, a didatizacao reforga a ideia de que, de um lado, o aluno-leitor esta no “grau
zero do conhecimento”, e, de outro, que o autor € o detentor do conhecimento, da verdade.
Esta ¢, pois, uma imagem historicamente construida e socialmente compartilhada entre
os sujeitos escolares (professores, alunos e autores de livros didaticos principalmente)'.

Nesse jogo imaginario que estabelece a cada sujeito escolar uma posicao
determinada por meio do grau de conhecimento, o professor, cuja posi¢ao ¢ legitimada pela
institui¢do escolar, tem sua voz reconhecida pelo uso que faz do LD (MOTA, 2018). Mais
precisamente, muito do que o professor ensina ¢, muitas vezes, resultado da reproducao
do que esta no LD, ou seja, ¢ reproducao da fala do autor do LD. O professor seria,
entdo, porta voz dos conteudos presentes no e legitimado pelo LD, e também portador
dessa forma didatizante de “passar” o conhecimento aos alunos. Paradoxalmente, embora
tenha comumente a sua voz apagada (CORACINI, 1995; 1999), o que o professor ensina
¢ tomado como lei, ¢ palavra de ordem por conta da “apropriacao” que faz do LD. Isso
acontece porque tanto o LD como o discurso didatico-pedagdgico apresentam-se, como
dissemos anteriormente, como sendo a verdade: “tudo o que € dito ou escrito corresponde
a verdade, verdade sobre os fatos, sobre a natureza, os objetos, sobre o processo de
ensino-aprendizagem, sobre a lingua...” (CORACINI, 2003, p. 200).

! Analisando as formas que assumem as perguntas e as respostas dos alunos no contexto de
aprendizagem de linguas, Coracini (1995, p.75) observa que “os alunos buscam responder
exatamente ao que o professor deseja; raramente, assumem uma resposta diferente e a discutem
entre si ou com o professor”, ¢ a autora continua, afirmando que “tal atitude (...) decorre,
evidentemente, das imagens que os alunos [e acrescentariamos professores e autores de LDs] vao
construindo ao longo dos anos de escolarizacdo do que seja ser professor, do que seja ser aluno, do
que seja ensinar/aprender a lingua materna, do que seja ensinar/aprender a lingua estrangeira, do
que seja ler, o que implica também, ainda que pressuposta, uma certa concepgao de linguagem”.
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O CAMPO DA COMICIDADE

Para discorrer sobre o campo da comicidade, ¢ importante trazer para a consideracao
o conceito de lingua adotado. Discursivamente, a lingua tem como fator estruturante a
falta, o que a torna um sistema relativamente autobnomo, ndo fechado em si mesmo. A
nocao de sistema linguistico ¢ uma das mais importantes para a abordagem discursiva,
uma vez que mostra a importancia das condi¢des de producdo do discurso: a producdo
simbolica do homem ndo pode ser compreendida apenas a luz dos conhecimentos
linguisticos, mas do contexto historico-social e cultural em que ela se d4. Assim, a
linguagem nao ¢ simplesmente um meio de comunicagdo, mas forma de manifestagdo do
poder de individuos ou grupos (FOUCAULT, 1979 [2001]). O individuo, interpelado em
sujeito pela ideologia, em vez de entidade homogénea e centrada, ¢ sujeito ao discurso
e as restrigdes sociais. Assim, os sentidos e seus efeitos e a subjetividade ndo podem ser
pensados fora dessa complexa malha que articula a lingua ao histoérico-social e cultural.

Ao mesmo tempo em que hd restricdes sociais, hé a resisténcia, que se faz, entre
outros, pelo recurso da lingua enquanto sistema significante, simbolico que produz efeito
a partir de sua inscri¢@o na historia.

A esserespeito, o campo da comicidade, que se utiliza em grande medida do sistema
linguistico, mostra-se um campo fértil onde podemos observar pontos de resisténcia do
sujeito. E por isso que a nogio de lingua é uma das mais importantes para uma abordagem
discursiva da linguagem, a medida que ela constitui a condi¢do de possibilidade do
discurso: possibilidade de coer¢do, mas, também, de conflitos, de resisténcia.

Como afirma Ferreira (2000, p. 35), ¢ a partir dessa compreensdo que avangam as
nocdes de “falha”, “heterogéneo”, “borda” e “impossivel”, pontos em que o discursivo
e o linguistico sdo tecidos um dentro do outro. O campo da comicidade explora recursos
expressivos presentes na propria estrutura significante do sistema linguistico (duplicidade
de efeitos discursivos, ironia, ambiguidade, equivoco, etc.). Isso significa que o campo da
comicidade irrompe na materialidade da lingua, atestando, pois, o seu carater oscilante,
desestabilizador. Neste sentido, ele ¢ um modo de libertar a lingua das estruturacdes
logico- matematicas e da sisudez do formalismo a que ¢ muitas vezes submetida, como
afirma Ferreira (2000, p. 111). O real da lingua, o chiste, o trocadilho, a charada, os jogos
de palavras, o humor ¢ feito com a lingua e sobre ela, por isso sdo reveladores do seu
carater oscilante, paradoxal e contraditorio. Afirma, ainda, com base em Judite Milner,
que o riso surge na medida em que algum saber linguistico ¢ violado. Nesse sentido,

“o riso irrompe”, segundo a autora, “pelo estranhamento, pelo aspecto bizarro de uma
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construgdo, ou ainda pela sua completa incongruéncia” (2000, p. 110).

Hé um sentido de comicidade ja naturalizado que continua ressoando em nosso
meio social: o que aassociaa “diversdao” (brincadeira, nonsense) em oposicao a “seriedade”
(trabalho). Vale dizer, essa ideia esta fortemente presente na discussdo promovida por
Souza (2001), na qual enfatiza a importancia de se trabalhar a competéncia humoristica
no contexto da sala de aula. Em sua afirmagao, “o humor aumenta o aprendizado porque
os alunos relaxam, divertem-se (...). Além disso, [ele] reduz o estresse psicologico”
(SOUZA, 2001, p. 451); temos aqui uma concep¢ao de humor ancorada em uma
perspectiva psicologica e pragmatica. O humor se reduziria a um tipo de objeto de
conhecimento que serviria apenas para relaxar e divertir o leitor depois de cumprir uma
determinada tarefa didatico-pedagdgica. Identificamos ai uma oposigdo entre o sério e a
brincadeira, oposicao esta estabelecida por uma divisao institucional dos sentidos, propria
de um mundo semanticamente normal, normativo e estabilizador. Tudo se passa como se
a brincadeira fosse, ela mesma, uma atividade isenta de poder, em contraposi¢ao ao sério
(ou a realidade).

Compreendemos, nesta pesquisa, que o humor, em geral, ndo € um objeto ja dado,
transparente, que serve como mero instrumento para relaxar os animos, mas um objeto
simbolico atravessado pela historia, construcao significante de culturas e sociedades
especificas. Enquanto manifestacdo estética, o humor ¢ ainda o espaco de inscricao de
forgas que estdo em jogo no aparelho psiquico (desejo, prazer, agressividade, enfim,
energias psiquicas que constituem o sujeito de linguagem, sujeito do inconsciente).

No contexto didatico-pedagdgico, o campo da comicidade seria, segundo o
discurso didatico-pedagdgico, um discurso meramente lidico e que ndo requer maior
exercicio intelectual. Noutros termos, pressupde-se que a diversao, a brincadeira, o
jogo, ndo constituem um exercicio intelectual, trabalho com os sentidos. Da perspectiva
desta pesquisa, o humor se constitui como uma espécie de “arma” e de defesa da
subjetividade. Quando afirmamos que o humor nao ¢ “mera brincadeira”, mas, sim,
um exercicio intelectual, estamos dizendo que ele implica relagdes subjetivas, sociais,
culturais e ideoldgicas; por isso, ele ndo deve ser pensado como algo inocente e simples.
Embora ele esteja associado ao ludico, ao prazer e ao poético, isso nao faz dele uma
“mera brincadeira”; numa abordagem psicanalitico-discursiva do campo da comicidade,
a questao ¢ mais complexa, pelas razdes que ja expusemos: ha relagdes subjetivas e sdcio-
histéricas implicadas na produgdo do prazer e da poeticidade comicas.

O discurso comico pde em jogo questdes fortes envolvendo arelagao do sujeito com

os sentidos e o0 mundo. Este modo de compreendé-lo apodia-se em estudos da psicanalise
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(FREUD, 1905), da andlise do discurso (POSSENTI, 1998; PECHEUX, 1983; GADET
& PECHEUX, 1981). Segundo Pécheux e Gadet (2004, p. 94), o humor (aqui o termo
significa todo o campo da comicidade) e a poesia nao sao o “domingo do pensamento [...]
mas pertencem aos meios fundamentais de que dispoe a inteligéncia politica e teorica...”.
Os autores nao so sustentam que a lingua ¢ capaz de humor e de poesia, como defendem,
citando Brecht, que ¢ “dificil aderir ao Grande Método (a dialética) quando ndo se tem
humor”: a historia, com suas contradi¢cdes, requer uma posicdo humorada, aberta ao

equivoco e ao disparate.

FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DE TEXTOS QUADRINIZADOS

A arte quadrinizada (tirinhas e histérias em quadrinhos) ¢ heterogénea em sua
constituicdo enquanto matéria simbodlica (MOTA, 2018). Ela se constitui na articulagao
com, pelo menos, duas outras linguagens, que também sao heterogéneas entre si: a
pictdrica e a cinematografica.

Com relagao a arte pictorica, entram em relacdo a gestualidade dos personagens, o
desenho (o proprio tragado), a(s) forma(s), a(s) cor(es), o tamanho dos objetos desenhados,
etc., ja a arte cinematografica, a influéncia de procedimentos cinematograficos no processo
de producdo dos quadrinhos pode ser identificada, por exemplo, na possibilidade de
diferentes recortes e enquadramentos, estabelecendo uma espécie de escala dos planos,
que vai do mais aberto, o chamado Plano Geral, até¢ os mais fechados, o primeirissimo
plano, que mostra s6 o rosto, € o Plano de Detalhe, que recorta uma parte do corpo ou um
objeto.

Do ponto de vista do discurso, os quadrinhos sdo textos, uma vez que estdo
intimamente relacionados com a exterioridade, ou seja, com o contexto socio-historico e
ideoldgico em que sdo produzidas. Noutras palavras, sao objetos que trazem em seu bojo
diferentes gestos de interpretacdo, diferentes posicoes do sujeito, diferentes formagdes
discursivas, distintos recortes de memoria, em uma palavra: distintas relagdes com a
exterioridade.

Para Mendoncga (2005), o famoso quadrinista Eisner denomina esse modo de
manifestagdo linguageira como “arte sequencial”, devido ao fato de sua estruturacao
composicional se caracterizar pela justaposi¢ao de quadros sequenciais. O autor utiliza-
se da denominagao “quadrinhos” para se referir tanto as tirinhas quanto as histérias em

quadrinho, que ¢ a mesma posi¢ao adotada por nds neste trabalho.
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Os quadrinhos, como o préprio nome indica, sdo um conjunto e uma
sequéncia. O que faz do bloco de imagens uma série ¢ o fato de que
cada quadro ganha sentido depois de visto o anterior; a agdo continua
estabelece a ligacdo entre as diferentes figuras. Existem cortes de tempo
e espago, mas estdo ligados a uma rede de agdes ldgicas e coerentes

(KLAWA; COHEN, 1972, p. 110).

A titulo de esclarecimento, a diferenca entre tirinhas e historias em quadrinhos
¢ que enquanto aquelas sdo mais sintéticas, porque constituidas de até cinco quadros
aproximadamente, quadros estes geralmente justapostos a uma pequena narrativa de
carater humoristico, estas, por sua vez, sdo narrativas mais longas, caracterizadas pela
Jjustaposicao de varias sequéncias de quadros, resultando, comumente, em uma narrativa
com uma progressdo ao nivel do imaginario: com comego, meio e fim. Na tirinha,
também ha narrativa (narratividade), mas ela se constitui diferentemente. A sintese,
que se da por meios de recursos expressivos da lingua, tais como jogos de palavras,
enunciados chistosos, entre outros, e do universo imagético (desenho, palavras iconizadas
e onomatopaicas), parece ser uma de suas regularidades.

Embora apresentem essa diferenga em sua configuracdo, ambas as materialidades
sdo textos bastante complexos do ponto de vista de sua significacdo. Complexos, porque,
para se constituirem como tais, organizam-se a partir de dois planos: o verbal (linguistico)
e o ndo-verbal (imagens visuais) atravessados por diferentes discursos, sem contar que
ambas significam na e pela discursividade comica. Noutras palavras, ambos os planos se
caracterizam por sua inscri¢do no campo da comicidade. Por isso, neste trabalho, referir-
nos-emos tanto as tirinhas quanto as histérias em quadrinho como QHs, pelo fato de
nosso corpus de pesquisa ser constituido tanto por tiras quanto por historias em quadrinho
conjuntamente.

Tal como comenta Cirne (1972, p. 12), “os quadrinhos sdo menos simples do
que aparentam”. Isto porque eles apresentam um modo de significacdo especifico, o que

implica, necessariamente, uma forma particular de leitura. Nas palavras de Cirne (1972,
p. 15):

[...] ndo se pode ler uma estéria quadrinizada como se 1€ um romance,
uma obra plastica, uma gravacdo musical, uma peca de teatro, ou até
mesmo uma fotonovela ou um filme. Sdo expressodes estéticas diferentes,
ocupam espagos criativos diferentes [...] Embora haja um denominador
comum para a leitura que se preocupa com manifestacdes e discursos
artisticos, existem leituras particulares para cada pratica estética.
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Isso se d& porque a materialidade significante nao ¢ indiferente aos sentidos.
Noutros termos, as diferentes materialidades simbolicas ndo significam indiferentemente,
ja que sao sempre “diferentes relagdes com os sentidos que se instalam. S3o diferentes
posig¢oes do sujeito, sao diferentes sentidos que se produzem. (...) Ha sentidos que precisam
ser trabalhados na musica, outros, na pintura, outros na literatura, para que signifiquem
consistentemente” (ORLANDI, 1995).

O texto quadrinizado ¢ indice de que ndo ha apenas um sistema de signos (o verbal).
O que ha ¢ um imbricamento de diferentes naturezas signicas que impdem, ao leitor, um
modo de leitura especifico. Ou seja, o modo de funcionamento do texto quadrinizado,
tal como afirma Cirne (1972) na citagdo acima, traz um modo particular para o olhar do
leitor, devido, entre outras coisas, a sintaxe que lhe € propria. A ordem sintatica que o
caracteriza (justaposicao de quadros sequenciais, sucessivos (re)cortes, zoom, espaco off,
etc.) afeta o gesto de interpretacao do leitor, afeta os sentidos, ordem esta atravessada por
diferentes discursividades.

E por tudo isso que o universo linguageiro dos textos de quadrinhos constitui um
material rico para a analise e compreensao das varias linguagens que suscitam.

Na se¢ao seguinte, apresentaremos dois recortes de quadrinhos justapostos a
atividades didaticas referentes a lingua e a interpretacdo de texto em lingua inglesa. As
atividades estamos chamando de praticas pedagdgicas, uma vez que tém como objetivo

ensinar conteudos referentes a lingua inglesa.

UMA ANALISE DISCURSIVA DE TEXTOS QUADRINIZADOS JUSTAPOS-
TOS A PRATICAS PEDAGOGICAS

Para o que nos importa tratar, metodologicamente, os discursos que compdem o
corpus sdo lidos, analisados, enfim, tratados ndo em sua origem nem neutralidade, mas
“no jogo de sua instancia” (FOUCAULT, 1969 [1972: 28-31]). E isso justamente que
esperamos do dispositivo: que ele nos permita trabalhar ndo em uma posicao neutra,
mas relativizada em face da interpretacdo: € preciso, pois, o atravessamento do efeito
de transparéncia da linguagem, da literalidade do sentido e da onipoténcia do sujeito.
Espera-se que esse dispositivo invista na opacidade da linguagem, no descentramento
do sujeito e no efeito metaforico, ou seja, no equivoco, na falha e na materialidade. Com
base nessas consideragdes, buscamos, a seguir, descrever o corpus da presente pesquisa.

A titulo de esclarecimento, em nosso trabalho de doutoramento, os QHs presentes

nos LDs de inglés como LE pesquisados variaram em “auténticos”, isto ¢, quadrinhos

Revista X, v. 15, n. 2, p. 96-117, 2020. 104



H Universidade Federal do Parana
\26\, ‘ STA Departamento de Letras Estrangeiras Modernas

ISSN: 1980-0614

que tém circulagdo social e que sdo transferidos para o contexto didatico-pedagogico,
isto €, que passaram por um processo de “didatizagcdo e/ou pedagogizagao”, e em “nao-
auténticos”. Neste ultimo caso, aos quadrinhos produzidos exclusivamente para os LDs
de inglés, chamamos “comicidade pedagogica”. Como o proprio nome indica, trata-
se de um tipo de comicidade produzida, sob encomenda, exclusivamente para o LD e
orientada, por conseguinte, para atender as exigéncias do conteudo programatico do LD.

O quadrinho a seguir, presente no LD1, traz uma cena em que pai e filha conversam

sobre o relacionamento amoroso da filha.
Recorte 1:
HE MEssq ;
SETTING © Se o~

Leia e responda:

He loves me, Dad. ' Then | suppose he
wants to marry you? [

| don’t know, but |- ? 1
the coincidence | i | same question
is very strange. | P about your

T

Iz Quem_ é Robert? c o namoradofpretendente da moga,
2. A moga sabe quanto o namorado ganha? vao.
3. Quem foi que primeiro falou em dinheira? o namoracdo.
C ST TN e TS, B R ~ Pﬂﬂ"{!l& unumorﬂdoeopzﬁ
4. Por que ela usou a palavra “colncid@ncia™ fi..m a mesma pergunta,
5. Que “coincidéncia” foi apontada pela moc¢a? Na sua opinido, por
que essa “coincidéncia” ocorreu?

O namorado ¢ o pat fizeram a mesma pergunta um ent relacan qo outro. Ambos estavam interessados em
dinheiro,

Fonte: Marques (1999).
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O quadrinho acima encontra-se na se¢ao “Getting the message”, secao que finaliza
a unidade. Como se pode ver, o eixo norteador da comicidade estd no jogo (ir6nico)
instaurado pelo jogo de sentidos que a palavra income (e coincidence também, como
veremos) permite estabelecer na leitura. O sentido da palavra income para pai e para
namorado/pretendente da filha se diferencia, o que produz prazer comico. Atentemos
ao funcionamento discursivo das praticas pedagogicas presentes no recorte abaixo, que
separamos aqui para dar a elas maior visibilidade.

Note-se que as questdes de 1 a 4 acima sao questdes conteudisticas, uma vez que é
suposta a existéncia de um significado, no quadrinho, para cada uma delas. Trata-se de um
ideal logocéntrico que atribui ao texto (as palavras) sentidos pré-determinados. Noutros
termos, estamos diante de uma concep¢ao de ensino que pressupde que ha no texto —
indiferente ao género — um significado presente, latente, “que, além de nao depender
do sujeito que o compreende”, pode ser recuperado, descoberto ou resgatado em sua
plenitude” (ARROIJO, 1992, p. 68). Basta o aluno ir ao texto e “buscar” as respostas
as questoes formuladas pelo LD. Tais perguntas pressupdoem que o sentido estd colado
ao texto, a letra. A imanéncia atribuida ao significado permite avaliar a leitura do QH
“objetivamente” (ARROJO, 1992, p. 68), refor¢ando o tom “sério” do livro. Neste
caso, a comicidade nao ¢ contemplada, isto ¢, em nenhum momento, faz-se referéncia
a comicidade nem ao fato de o texto ser um QH. A preocupagao do LD1¢ garantir que
o aluno compreenda os elementos basicos (superficiais) do texto: quem ¢, quem foi, por
que usou. Instaura-se ai um tipo de leitura passivel de ser contida no jogo alternativo de
verdadeiro ou falso, uma vez que se trata de questdes factuais, que requerem apenas uma
compreensao superficial do texto. Mais uma vez, o jogo, a heterogeneidade, sdo contidos
em funcdo de um gesto de leitura normatizador, que se explica por ser o LD parte do
discurso didatico-pedagogico.

Embora a ultima questdo — Que coincidéncia foi apontada pela mo¢a? Na sua
opinido, por que essa coincidéncia ocorreu? — faga alusdo ao fato de que ha interesses
em jogo da parte de ambos os personagens da tira, ela nao trata dos efeitos de comicidade
instaurados no texto, o jogo de sentidos que trabalha a materialidade linguistico-imagética.

Do ponto de vista do discurso, ¢ possivel afirmar que as palavras nao tém um
sentido a priori, independentemente das condigdes de produgdo da leitura. Na verdade,
elas significam por conta de sua inscricdo em formagdes discursivas com as quais 0s
leitores se identificam inconsciente e ideologicamente. Neste sentido, € certo afirmar que
a palavra income, eixo norteador da comicidade, ndo tem o mesmo efeito de sentido

nas falas do pai e do pretendente da filha. Isso se dd porque ambos ocupam posigoes
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discursivas distintas.

De um lado, na pergunta do pai, “What's his income?”, os efeitos de sentido da
palavra income recaem na sua posi¢ao ocupada no discurso, a de pai preocupado com o
futuro e conforto de sua filha, posi¢ao que nao ¢ natural nem transparente, mas produto
da historia; de outro, a mesma pergunta enunciada pelo pretendente, que vem através
da voz da filha, produz outras possibilidades de sentidos, entre as quais, o interesse nos
bens vindouros que o casamento podera lhe propiciar. Embora nas respostas (esperadas),
dadas pelo livro, fique o pressuposto de que o sentido produzido pela pergunta enunciada
(“what’s his income?”’) por ambos, pai € namorado ou pretendente, ¢ o mesmo (Resposta
do autor presente no Livro do Professor: “Porque o namorado e o pai fizeram a mesma
pergunta’), discursivamente, ¢ possivel afirmar que ndo se trata da mesma pergunta,
uma vez que, com uma mesma palavra, ndo dizemos a mesma coisa. Nessa dire¢ao,
pensamos que o efeito coOmico encontra-se justamente nessa possibilidade de sentidos
que uma mesma palavra pode suscitar. O jogo que o QH em questao estabelece parece ir

ao encontro dessa nossa afirmacao:

[...]

Daughter: 1 don’t know, but the coincidence is very strange.
Father: What coincidence?

Daughter: Robert asked the same question about your income.

Vale aqui o levantamento de duas hipdteses a respeito da marca, em negrito, feita
pelo autor no pronome possessivo YOUR. Primeira hipdtese: embora o autor (na se¢ao
do livro) nao faga mengao aos pronomes possessivos, acreditamos que o grifo na palavra
“your” ¢ uma espécie de dica para o aluno e para o professor quanto a seu uso. Neste caso,
temos a interferéncia direta do autor do LD no QH que fora, como dissemos, produzido
para o LD. Segunda hipdtese: a marca € do quadrinista, cujo objetivo € dar énfase, através
da personagem-filha, aquilo que esta sendo enunciado.

Note-se que as respostas as questdes 4 e 5 (cf. recorte 1), presentes no livro do
professor, pressupdem um mesmo efeito de sentido produzido pela pergunta “What’s his
income?”. Ambos, pai e namorado, fizeram a mesma pergunta (“coincidéncia’ denunciada
pela filha), mas discursivamente, com a mesma pergunta, nao disseram a mesma coisa.
As respostas localizadas no livro do professor funcionam no sentido de fixar umsentido,
homogeneizando o que ¢ heterogéneo e apagando o carater material das posi¢cdes de
sujeito colocadas em jogo no texto humoristico. Neste sentido, no gesto de interpretagao

do autor do LD1, ndo se leva em conta o carater material das posi¢des de sujeito colocadas
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em jogo na interlocucao. Isso significa que ¢ dada pouca atencao aos aspectos semanticos
que tecem o texto, que, a nosso ver, poderiam promover deslocamentos nas redes de
memoria e de sentidos cristalizados. A ateng@o a esses aspectos permitiria a compreensao
das diferentes posi¢des discursivas postas em jogo pelo trabalho material da lingua.

O QH a seguir foi extraido do LD2 produzido para o ensino médio. O QH traz o
casal da famosa histéria The Gambols, George e Gaye Gambol, do inglés Barry Appleby.
Trata-se de um casal feliz e de classe média. George ¢ o provedor do lar e Gaye, por seu
lado, uma tipica dona de casa. As cenas retratam o dia-a-dia do casal, principalmente a

paixao de Gaye pelas compras e o esforco de George em melhorar as condi¢des de seu lar.

Recorte 2:

READ it
A “helpful” husband

| POMT_ WANT
1O _GET \
PRESSED. CAN
YouU BRING
HOME A LOAF
Fd \_OF BREAD?
i
3

1 ONLY
WANT You To
CALL AT THE
SUPERMARKET

1 SHALL ONLY MAVE OH.. GAMBOL.. MY
A FEW MINUTES WIFE HAS A COLD..
TO HUERRY DOWN To i
THE CANTEEN AND
BACK TO WORK

S0 OM YOLR WAY BACK
FROM THE BANK..
CAN  YoU CARRY
JTHE PARCE!

Fonte: Jelin (1999)
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Aqui, como ocorre no QH presente no recorte discursivo anterior, também ha
efeito de ironia, detectavel no proprio titulo, 4 “helpful”” husband, em que as aspas em
“helpful” desconstroem o sentido associado a palavra (tipico processo irdnico): enfim, o
marido ndo ¢ tdo “helpful” assim...

Conforme Authier-Revuz (1990), as aspas sao uma das formas de heterogeneidade
mostrada marcada por conotacdo autonimica. Por esta Glltima expressdo, entendam-se os
casos em que se conjugam mengao e uso de palavras e/ou expressdes sem rupturas no fio
discursivo. No caso em questdo, as aspas participam da cena enunciativa, indicando que
o marido € o contrario de um homem “helpful”.

No plano imaggético, a graga vem do que, com Freud (1905), poderiamos chamar de
cOmico: o caricatural da representacdo do marido. Com a esposa, ele fala agressivamente,
expressao raivosa; ja com o patrdo e a secretaria, fala amavelmente, expressao de bom
homem; essa mudanga subita nas expressoes (plano ndo-verbal) e nas falas do personagem
conforme o interlocutor desencadeia o efeito comico. Trata-se de um contraste forte,
radical, marcando o que Freud chamaria de “diferenca de gasto”, isto €, exagero de gestos
e/ou discursos, caracterizando o comico. Por fim, o saco de supermercado na cabeca para
ocultar a identidade ¢ um tipico signo extremo, exagerado, caricatural, do homem que
ndo tem onde se esconder: com a propria esposa fora rigido demais, recusando-se a ir
ao supermercado; teria grandes problemas se aparecesse diante da esposa de cara lavada
ao lado da secretaria, como agora se encontrava. Passando com a cabeca escondida no
pacote, configura-se uma situagao ridicula, comica (FREUD, 1905), causando, inclusive,
o pasmo da esposa, que fica boquiaberta diante daquele estranho homem. E mais uma
piada visual, tipica dos QHs.

O quadrinho aparece logo no inicio da unidade 3. Apds a sua exposi¢do, sao
propostas diversas praticas didatico-pedagodgicas, sendo que a sua maioria ¢ de natureza
estritamente gramatical. Como ¢ possivel observar nesta unidade, o LD2 se propde a
ensinar, entre outras coisas, algumas palavras e expressdes linguisticas presentes no QH,
tais como o sufixo -fu/ e a funcdo dos adjetivos e pronomes possessivos (“possessive
adjectives and pronouns”).

Com relacdo ao sufixo -ful, vejamos a pratica 1 (JELIN, 1995), a seguir:
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1. No texto vocé encontrou a palavra helpful, Ela é formada assim: help + ful = helpful.
Note que o sufixo -ful é acrescentado aos substantivos para formar adjetivos que
denotam a presenc¢a do substantivo. Verifique o exemplo:

beauty (beleza) + ful = beautiful (bonito)

Agora forme adjetivos dos seguintes substantivos: use, wonder, taste, care e pain.

Fonte: Jelin (1999)

Esta pratica, nomeada expand it, tem como objetivo principal expandir o
vocabulario do aluno. O autor destrincha a palavra helpful em help + ful = helpful para
mostrar, como se dé a sua formacao, destacando que o sufixo —fu/, quando acrescentado
aos substantivos, forma adjetivos. Apds a explicagdo, ¢ proposto que o aluno forme
adjetivos dos substantivos use, wonder, taste, care e pain, seguindo o modelo de helpful
(help + ful).

Portanto, um dos aspectos que motiva o estudo do QH em questdo ¢ ensinar a
lingua como codigo. Apaga-se, para o aluno e para o professor, o efeito de comicidade
do quadrinho. Ou seja, o implicito, a ironia, o jogo que a palavra helpful convoca, tal
como aparece enunciada no quadrinho, se perdem. Dito de outro modo, a produgdo de
sentidos (os efeitos de comicidade), que se processa a partir de um trabalho conjunto
entre os planos linguistico e imagético, se perde, se apaga em favor de um ideal de lingua
homogeneizante, formal e literal. A ironia, garantida pelo uso das aspas em helpful, é
apagada, descaracterizada, gragas a abordagem linguistica baseada estritamente na
estrutura, no c6digo, portanto, como o recorte acima evidencia: “Ela [a palavra helpful]
¢ formada assim: help + ful = helpful”.

Nesse modo de abordagem, identificamos uma contradi¢dao: embora seja um
género discursivo, cuja circulagdo social ¢ bastante recorrente, a abordagem que se faz
dele ¢ estritamente estruturalista. Assim, o que parece, num primeiro momento, inovagao,
¢, na verdade, uma postura ainda ortodoxa, fechada no codigo.

A praticaa seguir, nomeada Study it, tem como objetivo fazer com que o aluno
reconhega, no QH, as palavras e expressdes, traduzidas para o portugués, que estdo
em negrito. A proposta recai no reconhecimento, pelo aluno, das palavras e expressoes

presentes no QH (em inglés, portanto), que correspondem ao que estd indicado, em
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negrito, nas frases, em portugués, presentes na atividade. Produz-se, pois, uma falsa
impressao de que o aluno esta em plena atividade de tradugao, traducdo esta concebida

como um processo de correspondéncia. Observemos o recorte que segue:

Pratica 2:

STUDY it SRS

1. Quepamvmseexptessﬁﬁmtﬂtcmspondmmqu:tmﬁdﬁmdummum—
125 frases:

a) Vocé me traz um fildo de pdc da padaria, por favor?

b) Vamos tomar um café na cantina da escola.
c}Ehnﬁomdefmn[mhﬂhn?Imnmto,masmmhénmm
d) Ma sua volta do banco, passe pela minha casa.

&) Ela ndo pdde vir & festa porque estd resfriada.

f) Nao bd nenhum problema, eu ajudo vocg a fazer sua licio,

£) O diretor de minha firma estd sempre me pedindo favores.

h) MNa hora do jantar, telefone para a minha irma.

Fonte: Jelin (1999)

As frases presentes na pratica acima sao tentativas de traducdo de algumas palavras
presentes no QH The Gambols. Nelas, encontramos, pelo menos, uma palavra presente
no QH. Observamos que o livro, na Pratica 2, mais precisamente a questdo a “Vocé me
traz um fildo de pdo da padaria, por favor?”, leva o aluno a estabelecer correspondéncia
com a expressao “loaf of bread”, enunciada por Gaye em “Can you bring home a loaf of
bread?”. Isto ¢, ele ¢ conduzido a identificar em “fildo de pao” [Vocé me traz um fildo de
pdo da padaria, por favor?] a expressao em inglés “loaf of bread”, tal como ¢ dita por
Gaye no contexto do QH. Tudo se passa como se a palavra “loaf of bread” significasse
independentemente, sem a consideracdo do contexto em que fora produzida. Noutras
palavras, o processo de interlocucdo em que a expressdo ¢ desencadeada ¢ apagado.
Funcionamento semelhante se da com a questdo ¢, “Lamento, mas eu também estou
ocupado”. Do modo como a atividade estd configurada, o livro parece tomar a fala de
George “I am busy too”, no mesmo sentido de “Lamento, mas eu também estou ocupado.”.
O aluno ¢ conduzido a identificar, nesta frase em portugués, o enunciado produzido por
George, em inglés, como se ambos tivessem o0 mesmo sentido. Com base na observagado
do recorte em questdo e da atividade proposta, ndo ha sentimento de lamentacdo na fala
de George, como a frase presente na PDP7 parece indicar, mas, sim, rispidez, falta de
paciéncia, nervosismo, como se pode observar por meio do baldo, da expressdo facial

de George e do grafismo (a letra em italico). Portanto, “I am busy too” ndo significa
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nem corresponde a frase “Lamento, mas eu também estou ocupado.”. Tudo se passa
como se a expressao tivesse em seu interior um significado pré-existente, isto €, fora de
suas condi¢des de producdo. Trata-se, a nosso ver, de uma concepgao logocéntrica da
linguagem, que pressupde a possibilidade de significados independentes do sujeito (aluno
e professor), do texto, da historia e da circunstancia da leitura. Podemos depreender disso
que, na producao da pratica pedagogica 2, parece funcionar uma concepg¢ao de tradugao
concebida como um processo de correspondéncia entre palavras de linguas diferentes
(literalidade). A espessura material e a carga semantica, das quais as expressoes “loaf of
bread” e “I am busy too” sdo revestidas, se apagam, se esfacelam.

A atividade abaixo, nomeada Understand it, traz os personagens do recorte 18,
quais sejam Gambol e Gaye, o chefe e a secretdria, e suas falas, em baldes “incorretos”.
O aluno deve rearranjar os baldes conforme a fala de cada personagem da historia

apresentada. Leiamos a pratica 3 que segue:

Pratica 3:

UNDERSTAND It cieeiiitildiaasas

1. Os quatro personagens da histdria A “helpfid™ husband estao falando sobre o que
acontecen nela, mas nosso desenhista trocou os baldes, Reesoreva =m seun caderno
a fala que realmente corresponde a cada personagem:

Fonte: Jelin (1999)

Note-se que esta pratica didatico-pedagogica, que poderia se constituir como um
espaco para a compreensdo das posi¢des colocadas em jogo, ocupadas (representadas)
pelos personagens do quadrinho, ¢ reservada, unicamente, para o reconhecimento das
falas dos personagens. Vale dizer, trata-se de personagens tipicamente caricaturais e
estereotipadas: o chefe que manda, a secretaria que sai com o funciondrio, a tipica esposa

que limpa a casa e espera o seu marido chegar do trabalho. Basta, pois, que o aluno retorne
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ao quadrinho para que faca a correspondéncia (“correta”) proposta pelo livro. O livro
nao problematiza o0 modo como tais posi¢des estao representadas; ao contrario, elas sao
tomadas em sua evidéncia, tanto ¢ verdade que ¢ pedido que o aluno, como ja dissemos,
estabelecga a correspondéncia. Um outro modo possivel de problematizag¢ao dos sentidos e,
fundamentalmente, de compreensao dos efeitos da comicidade, seria, por exemplo, pensar
sobre o(s) (possivel) efeito(s) de sentido produzido(s) pela disposi¢ao dos baldes tal como
aparecem na atividade. Deslocar-se-ia, pois, o objetivo da pratica, permitindo que se (re)
pensasse sobre o que, no QH, produz comicidade e, consequentemente, problematizar-se-
iam as posigoes a partir das quais cada personagem enuncia. Dizendo de outro modo, ao
invés de o aluno ter que simples e mecanicamente “apontar os baldes que correspondem
a cada personagem da pequena narrativa”, ele passaria a compreender a opacidade que
atravessa as posigoes (representacdes) dos personagens, de modo a compreender o que

desencadeia comicidade no QH.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise empreendida mostrou que estamos diante de uma abordagem que funciona
sob a égide da formalidade, da homogeneidade e da literalidade. Ainda que o campo da
comicidade seja constituido pela instabilidade, pela movéncia, pelo jogo, a abordagem
adotada tende a repelir todo o jogo de que esse campo discursivo € constituido. Por isso,
nao basta a simples inser¢cao de uma infinidade de textos que tém circulacao na sociedade,
isto €, presentes no dia-a-dia do aluno, como ¢ o caso dos quadrinhos. Os textos, por si
mesmos, ndo funcionam. Se nao ha espago para a historicizagao dos sentidos e do sujeito,
para a heterogeneidade, a presenga de diversos textos considerados atrativos em nada
fara diferenca, havendo, assim, um silenciamento que, no processo de aprendizagem, se
produz sobre a memoria discursiva. Noutros termos, se a concep¢ao de ensino de lingua
nao sofrer deslocamentos, reestruturagdes de toda ordem, os quadrinhos, assim como
outros géneros textuais, continuardo a ser um lugar de mero reconhecimento de aspectos
linguisticos, esvaziados de sentido, dificultando a inscri¢dao do sujeito-aprendiz na lingua
e na cultura.

Para nos, ¢ preciso trabalhar a historicidade, a interpretagao, a trama de sentidos
que tece os textos, a espessura material da lingua. Acessar os discursos, como € o caso do
discurso da comicidade, para refletir, deslocar, provocar estranhamento e produzir sentido
(historicizagdo) e nao apenas “reproduzir”. No caso que defendemos, ndo se trabalharia

a lingua como co6digo, mas o equivoco constitutivo da relagao lingua/histéria, em seus
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processos de significagdo. Neste caso, o sujeito da pratica escolar (tanto o aluno quanto
o professor) estaria trabalhando o acontecimento da lingua nele e ndo a lingua como um
instrumento. A comicidade (dos quadrinhos) seria um objeto produtivo na formagao do
aluno e do professor, constituindo-se em um exercicio intelectual importante e ndo um
mero receptaculo onde se alojam itens gramaticais descontextualizados.

Embora os textos pertencentes ao campo da comicidade sejam lugar de jogo de
sentidos, de brincadeiras, o modo de abordagem dos LDs investigados cerceia o trabalho
de interpretagdo, de movéncia dos sentidos e do sujeito. Ler um texto comico € sempre um
processo complexo, que exige exercicio intelectual. Como se trata de um texto artistico
verbo-visual que faz parte da sociedade em que vivemos e se constitui como um lugar
de resisténcia, de liberdade, de estética do pensamento, faz-se necessario outro tipo de
abordagem. Acreditamos que o modo de abordagem da comicidade deve transcender o
objetivo de mero reconhecimento (localiza¢ao) de verbos, estruturas linguisticas, temas e
vocabulario. E preciso, pois, mudar as condi¢des de producio ja sedimentadas de leitura
na escola, o que ¢ possivel por meio de uma mudanga no que diz respeito a concepgao
de lingua, de texto e de ensino-aprendizagem de uma lingua. Em sintese, urge um tipo de
abordagem que permita vislumbrar o funcionamento do texto, da lingua, a fim de o sujeito
vislumbrar e experimentar o movimento de sentido.

O tipo de abordagem que encontramos nos LDs pesquisados pode ter implicagdes
sérias no ensino-aprendizado de inglés como LE, dado o papel relevante que o LD de lingua
estrangeira adquire na constituicdo da identidade de professores e alunos (PERUCHI;
CORACINI, 2003), mesmo embora estejamos na era digital. Observamos, pelo menos,
trés consequéncias, principalmente para o aluno, de uma abordagem dos QHs pautada na
leitura monossémica e na lingua enquanto cddigo e mero conjunto de regras gramaticais.
A primeira delas ¢ o apagamento da criatividade, da imaginagdo, do prazer. A segunda,
intimamente relacionada a primeira, ¢ a total auséncia do componente ludico, do prazer
comico, do envolvimento que toda aprendizagem (entendida como aquela que atravessa
o corpo e o transforma) deve pressupor. Finalmente, a terceira diz respeito ao apagamento
do aspecto politico da comicidade. Com Freud (1905), vimos que o campo da comicidade
traz em seu bojo implicagdes sérias, politicas, isto €, 0s jogos e os embates com a memoria
e as posigoes ideoldgicas dos sujeitos. Na abordagem dos QHs pelos LDs pesquisados,
esse carater politico ¢ apagado.

O modo de ler os quadrinhos, instaurado pelos LDs investigados, €, assim, regulado
por procedimentos de controle da interpretacao que se materializam, em grande parte, em

formas enunciativas — como ¢ caso das praticas pedagogicas justapostas aos quadrinhos
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— que mergulham o aluno num espago 16gico-pragmatico que tende a desambiguizar os
sentidos, normatizando-os; mas também de impoténcia, de impossibilidade de produzir e
experimentar sentidos de outro modo.

Para que haja historicizagdo de sentidos, efeito e prazer comico, para que o
ensino de inglé€s por meio de QHs constitua uma experiéncia mobilizadora de questdes
linguistico-culturais e identitarias, ¢ preciso uma mudanga de posicao: pensar a lingua
em seu funcionamento, ou seja, na sua relacdo constitutiva com a historia (sécio-
cultural) para produzir sentido, e ndo como uma estrutura que funciona por si mesma,
exterior ao sujeito. SO assim, o humorndo sera concebido como um mero momento de
divertimento que ndo requer um exercicio intelectual ou, simplesmente, concebido como
lugar de reconhecimento, como ja dissemos, de estruturas da lingua, mas como elemento
fundamental para a constitui¢do da subjetividade, do sentido outro, possibilitando o
estranhamento, o deslocamento de posi¢des subjetivas e a criatividade que, exercida,

poderd, um dia, permitir aos alunos atitudes singulares.
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