ANALISE ESTILISTICA DE TRES SONETOS DE CAMOES
MARIA DEL CARMEN RIOS PANISSE

Teniaremos neste estudo o acercamento a trés sonetos do gran-
de cléssico portugués, tratando-os basicamente em quatro niveis de
descrigao linguis.ica e formal (fénico, seméntico, morfo-sintactico e es-
trutural), embora centrando-nos no mais destacdvel destes quatro ni-
veis em cada composigado.

Vamos empregar para o texto dos sonetos as Rimas de Luls de
Camdes, prefaciadas e estabelecidas por Alvaro Jilio da Costa Pimpao.
Comegaremos pelo soneto que leva o nimero 46.(%)

Este soneto aparece pela primeira vez recolhido na edico de
1598 com o nOmero 89 e a autoria é atribuida a Camdes pelos estu-

diosos dedicados a esse tema.(?)
1 — Nivel fénico
Acentuacio(®):

No mundo quis um tempo que se achasse

o bem que por acerto ou sorte vinha;

e, por experimentar que dita tinha

quis que a Fortuna em mim se exprimentasse

Mas por que meu destino me mostrasse
que nem ter esperangas me convinha
nunca nesta 130 longa vida minha
cousa me deixou ver que desejasse

Mudando andei costume. terra. e estado
por ver se se mudava a sorte dura;
a vida pus nas mdos de um leve lenho.

Mas (segundo que o Céu me tem mostrado)
i3 se' que deste meu buscar ventura
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achado tenho {4, que ndo a tenho. U—U—U—U—U—

A acentuagdo, portanio, é:

1.° quarteto: v. 1, acenfos na 2.°, 4.9, 6.9 e 10.°. Herdico
v. 2, acentos na 2.9, 6.9, 8.9, 10.9, Herdico
v. 3, acentos na 2.9, 6.°, 8., 10.° Herdico
v. 4, acentos na 1.9, 4.9, 6.9, 10.9, Herdico
2.9 quarteto: v. 1, acentos na 2.9, 6.9, 10.°. Herdico
v. 2, acentos na 3.°, 6.9, 10.°. Herdico
v. 3, acentos na 1.9, 3.9, 5.9, 6.%, 8.°, 10.°, Herdico
v. 4, acentos na 1.2, 5.9, 6.2, 10.9. Herdico

1.° terceto: v. 1, acentos na 2.°, 4.9, 6.%, 8.%, 10.° Herbico e
séfico.

v. 2, acentos na 2.9, 6.9, 8.9, 10.%. Herdico

v. 2, acentos na 1.9, 2.9, 4.9, 8.9, 10.9. Séfico

acentos na 2.°, 4.9, 6.9, 8.9, 10.°. Herdico e
safico.

<
w

1, acentos na 3.9, 6.2, 8.9, 10.°. Herdico

2, acentos na 1.%, 2.9, 4.° 8.9, 10.9, Séfico

3, acentos na 2.9, 4.9, 6.9, 8.2, 10.°. Herdico e
séfico

2.° terceto: .
V.
V.

Comentando mais em pormenor a acentuagdo, deve-se assinalar
o paralelismo existente no primeirc quarieto na acentuagdo essencial
dos versos. O 1.9 e o 4.° terminam com um periodo de menor acen-
tuacdo e, portanto, maior celeridade ritmica; 0 2.° e 0 3.° cuja es-
trutura é também iotalmente paralela na acentuagdo, tém maior len-
tidio final pelo predominio da tonicidade.

No segundo quarteto sinalaremos a identificacdo final de trés
versos (1.9, 2.° e 4.9), versos de ritmo mais acelerado frente ao verso
rerceiro, onde predomina a lentidao ritmica. Neste mesmo quartets
sio de sinalar os dois acentos anti-ritmicos da sflaba 5.° dos versos
3.% e 4.° recurso de versificagdo que neste caso divide perfeitamen-
te em duas partes idénticas o decassilabo.

Nos fercetos existe também um paralelismo ritmico entre os ver-
sos fmpares.

Hé no verso 13 da composicde um acento anti-rftmico na 1.° si-
laba e trés extra-ritmicos na tota'idade do soneto, colocados nos ver-
sos 4, 7, 8.

112 LETRAS (27) 1978



Por licenga poética, Camdes acentuou em dois versos a palavra
&'ona por, que é a segunda silaba dos versos 3 e 5.

O Unico verso sifico da composigdo é precisamente aquele onde
o poeta comega a enunciacio da sentenga final.

Rima:

A rima nos quartetos vai seguir & rima tradictonal dc? soneto
renascentista, quer dizer, abba, abba. Os tercetos seguem a rima cde.
cde, a mais empregada em nUmero por Camdes (54%), quem segue
nesta proporcdo a obediéncia directa & Petrarca(*).

rima a — —asse
rima b = —inha
rima ¢ = —ado
rima d = —ura
rima e = —enho

Destas rimas a mais interessante é a central dos tercetos em —ure,
usada, talvez, para conseguir o poeta fazer ressaltar a dureza da sua

sorte,

No esquema tonal o mais destacével estd na constituigio do ver-
so final, termo da sentenca, verso pausado, dividido em duas partes
iguais, o que reforga o seu impacto.

Matéria fénica expressiva:

Neste apartado sobressai o grande nimero de vogais | acentua-
das nos primeiros quarteios (quis, vinha, dita, tinha, quis, mim, des-
tino, convinha, vida, minha). Nos fercetos é a vogal v a que destaca
rna sua acentuagdo, costume, dura, pus, segundo, ventura). Parece-me
que com esta acentuagdo o poeta quer indicar divids, incerteza, em-
bora com uma esperanca ofimista, nos quartetos, para mergulhar-se
rum fundo pessimista nos tercetos. A alterndncia —inha / —asse da
rima, dos quartetos intensifica a sensagio resenhada acima,

A aliteragdo conseguida na expessdo “leve lenho” com a repe-
ticdo de | e e ajuda & sensagdo de ligeireza que exprime o conteddo
seméntico. E é com & repetigdo da nasal no verso 7 (“nunca nesta
tdo longa vida minha”) que o poeta consegue aumentar a sensagdo
de comprimento.

2 — Nivel seméantico
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Andlise semintica do conteddo:

1.° quarteto: o poeta que cré na existéncia do bem no mundo
pGe-se nas maos da Foriuna para conhecé-lo.

2.° quarteto e 1.° terceto: o poeta no seu peregrinar nao lem
runca contato ccm o bem, embora recorra lugares e estados dife-
renies.

2.9 terceto: conclusdo final. A desgraga do poeta ndo tem sc-
lugdc.

Tonalidade do sentimento

“Todo poeta opera una seleccién léxica que lo caracteriza tra-
tando de buscar una correspondencia entre su peculiar estado ani-
mico, su talante inimo y fas resonancias y asociaciones sensorial-
ufectivas (connotfacion) que se desprende del conjunto de signes lin-
aiisticos escogidos y utilizados”, dizem Arcadio Lopez-Casanova e
Eduardo Alonso na sua obra El andlisis estilistico(5).

Atendendo a este conceito a tona'idade do poema de Camdes,
que estamos a estudar, responde a um contraste claro-escuro que se

encontra apresen‘ado no enfrentamento quarietos-tercetos através do+
elementos [éxicocs seguintes:

quartetos: acerto terce'os: mudar
sorte pdr nas méos
dita buscar
Fortuna
experimentar
destino
esperanga
vida

Neles penso que hd dois conceitas bésicos enfrentados:

exprimen‘ar (que leva consigo ainda n> seu significado a pos-
sibilidade da esperanga);

mudar (onde sempre a evo'u¢do é irreversivelmente a pior).

No sistema léxico abundam os substantivos e os verbos de pos-
sibilidade que levam um significado de movimento e busca. $& nos
versos finais emprega o poeta os verbos de realidade saber e ter
para estabelecer a sentenca. Na mudanga de tempo e espago do
mundo e do poeta apenas hd uma realidade: que o poeta nem teve,
nem tem, nem ‘eri ventura,

114 LETRAS (27) 19789



Tropos e figuras retéricas:

A metafora “leve lenho” (v. 11) é o Unico tropo destacével na
Composicdo. Leva em si ndo apenas o significado real de nav ou
barco mas também o simbdlico de destino. O poeta pds a sua vida
nas maos da aventura.

A metonimia existente na substitui¢do de Deus pelo Céu (v. 12)
talvez estivesse j4 tio generalizada na época que ndo era, considera-
da tropo pelo poeta.

A prosopopeia apresenta-se em relagio com a metéfora vista
acima, onde a nau (ou leve lenho) vai aparecer personificada pelo em-
prego do verbo pér nas méos (v. ll).

3 — Nivel morfo-sintéctico

Nucleo nominal:

Nos substantivos empregados sem artigos h& um interesse pelo
qualitativo ou essencial do objecto. Encontramos neste caso acerto e
sore (v. 2), costume, terra e estado (v. 9).

O emprego deictico do demonstrativo es’a em “nunca nesta tdo
longa vida minha” dé a vida (substantivo actualizado) um alto poder
de individualizago, reforgado, neste caso com o emprego posposto
do possessivo.

A composigdo tem abundéncia de formas pronominais pessoajs
e possessivas de primeira pessoa que ajudam a destacar o protago-
nismo e individualidade do poeta.

A adjectivagio é escassa e nela o mais destacdvel & a intensi-
ficagdo conseguida na frase tao lenga vida minha. A adjectivacdo em-
pregada em sorte dura e leve lenho estd dentro da &rea seméntica
do adjectivo tépico.

Ndcleo verbal;

Alternam na composicio os tempos passados, representados
principalmente pe'o perfeito simples e imperfeito, Apenas no fim
aparece o presente do verbo saber e ter, situando num primeiro
plano atuative a conclusdo final. A forma do pre‘érito perfeito com-
posto “tem mostrado” (v. 12) intenta recalcar o matiz perifréstico
durativo.

4 — Nivel estrutural

A finalidade daste subcapitulo & o de fixar dentro da composicdg
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vma série de moldes ou modos ordenadores do conteido, que o poe-
la tem em conts no processo intuitivo da criagds, mas assinalando
que todos os formantes do poema sdo solidarios, formando um todo
comum,

Comegaremos por indicar que a atitude lirica seguida nesta com-
posicdo pelo autor é enunciativa e que a linha poemética que vai
seguir responde ao seguinte esquema:

Comeco —> ascendente —-> descendente —- final.

Os centros tematicos da composicdo vas residir, em meu enten-
der, em trés versos cuja colocagdo & essencial. Um é o 49 verso do
primeiro quarteto “quis que a Fortuna em mim se experimentasse”.
Neste final do quarteto sintetiza-se o essencial da Introdugéio ou pre-
missa maior da tese do poema. O 4.° verso do 2.° quarteto é o passo
a seguir da Introdugdo: o poeta quis experimentar a fortuna mas esta
“cousa me deixou ver que desejasse”, afirmagdo que constitui a pre-
missa menor ou antitese. O terceiro verso-chave & o verso final:
“achado tenho j4, que ndo a tenho”, que constitui a sentenga do so-
neto. Realmente a sentenga comega {§ no antepeniltimo verso, ter-
rninando neste Ultimo com a afirmagdo decisiva, achado para o qual
se engenhou forma'mente todo o antecedente légico,

Estruturalmente cada par de versos dos quartetos vio muito
ligados entre si mas com uma separagdo entre os diferentes pares.

No primeiro terceto tamkém os dois primeiros versos v8o unidos,
cempletando-se seméinticamente, enquants que o verso final & um
resumo poetizado do conteddo destes dois primeiros.

No terceto final & onde realmen'e o poeta vai empregar uma
composicdo formal diferente. O primeiro verso, verso essencialmen-
te de tipo aclaratério, comega com a introducdo da sentenga que con-
tinua no 2.° verso para terminar no verso final, verso simetricamente
pausado.

A estrutura lineal do soneto seria portanto:

—
1.9 quarteto b vs. en'acados

—]

v. importante na estrutura b vs. enlagados

——]

—

2.° quarteto b vs. enlagados
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- v. importante na estrutura vs. enlagados

1.9 terceto J\ vs. enlagados
——————— Resumo poético
2.° terceto Comego de sentenga ——————/ v. inciso
——————— continyagdo da
sentenca
v. importante na estrutura ——————— Afirmagdo final

Como & préprio das composigdes intelectualistas o inciso joga
um papel importante na estruturagdo. O mais interessante neste caso
é como assinalamos o do terceto final, mas existem também incisos

no verso 3.° e 7.2 do soneto.

Passemos a seguir, & anélise do soneto que leva nas Rimas o nu-
mero 108(%). O soneto foi editado pela primeira vez na edi¢io da
Segunda Parte das Rimas, em 1616, ocupando o nimero 8 dos sone-
tos “novos”(’). Segundo a anélise de J. de Sena, o soneto poderia
ser da autoria, de Camades, pois a rima dos seus tercetos responde 3

mais utilizada por este poeta.

1 — Nivel fénico
Acentuagio:

Erros meus, ma fortuna, amor ardente
em minha perdicdo se conjuraram

os erros e a fortuna sobejaram

que parsa mim bastava o amor somente,

Tudo passei; mas tenho téo presente

a grande dor das cousas que passaram
que as magoadas iras me ensinaram
a ndo querer j4 nunca, ser contente.

Erret todo o discurso de meus anos
dei causa [a] que a Fortuna castigasse
as minhas mal fundadas esperancas

De amor ndo vi sendo breves enganos

Oh! quem tanto pudesse que fartasse
este meu duro génio de vingancas!
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A acentuagdo, portanto, é:

1.° quarteto: v. 1, acentos na 1.2, 3.9, 4.9, 6,%, 8.9, 10.% Herdico e

séfico
v. 2, acentos na 2.9, 6.9, 10.9, Herdico
v. 3, acentos na 2.9, 6.°, 10.9. Herdico
v. 4, acentos na 4.9, 6.9, 8.9, 10.°, Herdico e séfico
2.° quarteto: v. 1 acenlos na 1.9 4.2, 6.9, 10.°. Herdico
v. 2, acentos na 2.9, 4.9, 6.°, 10.°. Herdico
v. 3, acentos na 4.9, 6.2, 10.° Herdico
v. 4, acentos na 4.9, 5.9, 6.9 8.°, 10.9 Herdica e
séfico
1.° terceto: v. 1, acentos na 2.9, 3.9, 6.9, 10.%, Herdico
v. 2, acentos na 1.9, 2.° 6.9, 10.° Heréico
v. 3, acentos na 2.9, 49, 6.9, 10.9. Herdico

2.° terceto: v. 1, acentos na 2.9, 49, 6.%, 7.°, 10.9. Herdico
v. 2, acentos na 1.9, 2.9, 3.9, 6.9, 10.°9. Heréico
v. 3, acenios na 1.9, 4.9, 6.9, 10.9. Herdico

Na acentuagdo sdo assinaldveis como versos muito acentuados o
1.2, 8.° 12.°¢ 13.9, com ritmd, portanto, mais lento, frente ao 2.9, 3.°
e 7.° de ritmo menos acentuado e, portanto, mais rapido. Hé acentos
anti-ritmicos na 3.° silaba do 1.° verso, na 5.° silaba do 8.° verso, na
3.9 silaba do 9.° verso, na 1.9 silaba do 10.% verso, na 7.9 silaba do
12.° verso e na 1.° e 3.° silaba do 13.° verso. Neste Gltimo verso
citado, de acentuacdo muito interessante, & precisamente onde muda
a atitude lirica do poe'a. Acentos exira-ritmicos aparecem nos versos
1, 5e 14,

Os versos que sdo ao mesmo tempo herdicos e séficos sdo dos
versos semanticamente chaves dentro dos quartetos,

Rima:

Quarteto com rima abba e tercetos que mantém a rima mais
vsada por Camdes, quer dizer, cde, cde.

rima a = —ente
rima b = —aram
rima ¢ = —anos
rima d = —asse
rima e — —angas.

Matéria fénica expressiva:
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Penso que em loda a composigdo sdo muito abundantes os so-
nidos vibranies e nasais, enfrentados como fortes e suaves e repre-
sentando o movimento continuo e dificultoso da vida do poeta.

A abundéncia de nasalidade do poema vem ligada, em meu e~n-
tender, a dois conceiios semanticos essenciais: amor e mégoa: Sao
estes os conceitos bésicos enfrentados na composigdo. A nasa.hdac_ie
vai ligada também a um terceiro elemento-chave: o poeta, A llg‘agao
é através das formas pronominais de primeira pessoa (meu, minha,
mim, me),

2 — Nivel semé8ntico
Anélise seméntica do conteldo:

Na composigdo o contedo do primeiro quarteto apresenta o
poeta desgragado pelas causas que enumera no 1.° verso. Delas, ape-
nas o amor bastaria para a sua desgraga. No segundo quarteto e pri-
meiro terceto o poeta considera tudo passado e para ele s6 fica.o d.e-
sengano, a lembranga e a lamentacdo que se prolonga no primeiro
verso do 2.° terceto. A exclamagdo final serve de sentenca como
queixa do que “se resigna na desesperangs, do remédio”(%). Hé nesta
exclamagdo um cerio valor interrogativo retérico.

A temética da mudanga, tdo empregada pelos renascentistas e
herdada pelo Barroco posterior, serd o motivo central,

Tonalidade do sentimente:

A tonalidade estd centrada no contraste felicidade-infelicidade,
através dos elementos léxicos positivos amor-querer-fortuna-esperan-
sa, frente aos negativos migoa-dor-erros-perdigio.

3 — Nivel mo:fo-sintético

Ndcleo nominal:

Hé abundéancia de elementos auténomos nucleares que déo a
rarragdo uma grande rapidez. E necessdria sem duvida, esta rapidez
que estd quase obrigatoriamente na estética do soneto cléssico. Os
elementos ndo autdnomos, além de escassos, pertencem ao nlvel se-
méntico quer de identificadores quer de engrandecedores: grande dor,
magoadas iras, minhas mal fundadas esperancas, erros meus.

O protagonismo do autor estd muito recalcado através dos pos-
sessivos e pessoais, além de com os verbos empregados em primeira
pessoa.
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Nuicleo verbal:

O pretérito perfeito simples, usado a partir do segundo quar-
teto, mas sobretudo nos dois tercetos, ajuda a impressao de facto
concluido, e, portanto, sem possibilidades de recuperagdo, algo es-
tabelecido de forma definitiva. O imperfeito e mais-que-perfeito do
indicativo dos primeiros quartetos ressa'tam o sentido durativo da nar-
ragdo. O emprego do presente no primeiro verso do segundo quarte-
to vem em contraposigdo com o perfeito simples que inicia o verso:
tudo estd acabado, mas o poeta ainda o vive na lembrancga,
anda o meantém actualizado. A forma do imperfeito do conjuntivo
ra sentenga final sumenta a falta de possibilidade de realizagdo do
desejo.

4 — Nivel estrutural.
Linha poemética e alitude lirica:

O soneto vai, segundo penso, num “crescendo” tonal desde o
sereno e resignado principio (conseguido com a pariigdo e abundante
acentuagdo do primeiro verso, polipausado e duplamente acentuado
nas suas trés divisdes) até aos Ultimos dois versos do terceto final,
de tipo exclamativo. Estes versos constituem a sentenca final e neles
o tom enunciativo da primeira parte do soneto é substituido pelo
apelativo. O estilo passa assim de descritivo a confessional.

Unidade formal e semintica do poema:

A eleigio deste poema para o seu comentério respondeu prin-
cipalmente ao fato de ver nele uma estrutura muito elaborada. Toda
a composigdo estd formada sobre uma correlagio de trés termos,
erunciados no primeiro verso, A correlagdo foi praticada pelos poe-
tas da antiga India, pelos gregos, latinos, arabes, persas, provencais
e italianos. Abunda a corre!a¢do no Canzoniere de Petrarca e difun-
de-se, com o petrarquismo, por toda a Europa(®).

A correlagdo como a antitese, hipérbole e paralelismo (alguns
dos quais veremos no soneto seguinte} sdo recursos de complicacdo
formal que vai exagerar e empregar profundamente o Barroco (tanto
onceitista como cultista), por isso n3o é raro que seja usada j por
Camges, poeta renascentista mas evoluindo para a estética barroca.

A enunciagdo dos termos correlativos aparece, pois, j§ no pri-
meiro verso: “Erros meus (;), ma fortuna (A:), amor ardente (A.). A
continuagdo sdo anaiisados pelo poe'a nos versos seguintes do 1.°
quarteto:
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"os erros (A;) e a foriuna (A;) sobejaram,
que para mim bastava o amor (A3) somente’’,

Os resultados dos trés termos sdo vistos no 2.° quarteto, esta-
belecendo uma segunda variante da correlagao,

“Tudo passei, mas tenho tdo presente

a grande dor (B,) das cousas que passaram
(ue as magoadas iras (B;) me ensinaram
a ndo querer (Bg) j& nunca ser contente”.

A grande dor estaria em correlagdo com erros

As magoadas iras com mé fortuna

O nao querer com amor

Nos dois tercetos recolheria o poeta de novo os termos iniciafs

(embora algum com variantes), para, desde o plano da prépria rea-
lidade, manifestar a exclamagdo final:

“Errei (A,-variante) todo o discurso dos meus anos

dei causa a que a Forfuna (Ag) castigasse

as minhas mal fundadas esperangas.

De amor (A;) ndo vi sendo breves enganos

Oh! quem pudesse que fartasse

Emotiva exclamagdo final.

este meu duro génio de vingangas”.

O iratamento mais curioso nos termos reside no A, (fortuna),
adjetivado na sua primeira mengdo e sem adjetivagdo nas duas
restantes. Porém, na segunda citagdo do termo fortuna, a adjetiva-
cdo subentende-se pe:feitamente igual que a atribuicdo dos erros
ao poeta. E a terceira vez onde Forwna é usado sem adjetivago
e, portanto, com um significagdo diferente. As duas primeiras vezes
significa dzsgraga enquan’o que a Uliima significa simplesmente sorte,
azar, acaso. A diferenca estd marcada no texto (pelo menos na edi-
cdo das Rimas de Costa Pimp3do) com o emprego da mailUscula. De-

veria, talvez, ter sido citado, no nivel seméntico, como caso de
Homonimia.

O terceiro e Ultimo sone'o que vamos analisar é o que nas
Rimas da edicdo de Costa Pimp&o ocupa o nimero 81 (10). Aparece

com o 18 na edicdo de 1595, sendo, quase seguramente, da auto-
ria de Camoes (11).

lembra na sua estrutura e na sua temética as composigdes me-
dievais onde o paralelismo e o tema da “alba” eram formas espera-
das em certo tipo de cantigas. Porém, ambas as caracteristicas ti-
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veram continuacdo na poesia renascentista, e até na barroca, assim
como a antitese, outro dos recursos predominantes neste soneto.

Além das herangas devidas sos diferentes movimentos estilis-
ticos, a composi¢do tem também muito de vivencial.

1 — Nivel fénico

Acentuagao:

Aquela triste e leda madrugada
cheia toda de magoa e de piedade
enquanto houver no mundo saidade
quero que seja sempre celebrada.
Eia s8, quando amena e marchetada
safa,dando ao mundo claridade,

viu apartar-se d'ua outra vontade
Gque nunca poderd ver-se apartada.

Ela sé6 viu as lagrimas em fio,

que d'uns e d'outros olhos derivadas
s‘acrescentaram em grande e largo rio
Ela viu as palavras magoadas
que puderam tornar o fogo frio

e dar descanso as almas condenadas

A aceniuagdo, portanto, é:

1.9 quarteto: v.1, acentos
v.2, acentos
v.3, acentos
v.4, acentos

2.° quarteto: v.1, acentos
v.2, acentos
v.3, acentos
v.4, acentos

1.9 terceto : v.1, acentos
v.2, acentos
v.3, acentos

2.° terceto : v.1, acenios
v.2, acentos
v.3, acentos

na
na
na
na

na
na
na
na

na
na
na

na
na
na

2.°, 49, 69,
1.5, 3.9, 6.9,
2.9, 4°, 639,
1.9, 49, 63,

1, 35, 49
29 49, 65,
18, 49 69,
29, 6.9, 7.2,

19, 32, 49
2.9, 49, 629,
4°, 6°, 8.9,

1.9, 3.9, 6.9,

3°, 6.9, 8°,
22, 49, 6.9,

U-v-u-vuu-
-U-uu-uuu-
u-u-u-uuu-
-Uu-u-uuu-
~U--U-Uuu-
U-u-u-uuu-
~Uu-u-~uu-
U-uuy--uu-
~U=--U-Uuu-
u-u-u-uuvu-
vuyU-u-u-u-
=U-Uu-uuy-
Uu-uv-u-u-
U-U-u-vuyu-

10.9. Herdico
10.9. Heréico
10.9. Herdico
10.9. Herdico

6.2, 10.9. Herbico
10.%. Herdico
7.2, 10.°. Herbico
10.9. Herdico

6.2, 10.9. Herbico
10.9. Herdbico
10.9. Herdico e séfico

10.%. Heréico
10.9. Herdico
10.%. Herdico

O paralelismo acentual do primeiro quarteto parece evidente.
Os quatro versos mantém um ritmo mais acentuado, portanto, mais
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lento, até & 6.9 silaba. na que recai o acento central do verso. A rar-
tir desse momento o ritmo acelera-se até chegar & Oltima silaba
acentuada, a 10.%, onde val o acento principal. O mesmo ocorre nos
dois primeiros versos do segundo quarteto que vao alternar o rit-
mo lento inicial com riimo mais rdpido no fim. O 3.° e 4.° versos
deste segundo quarieto vao ter como caracteristica o possuir am-
bos um acento anti-ritmico na 7.9 silaba, enfrentado ao central que
vai na 6.9 silaba, o que rompe de uma maneira propositada o ritmo.
Nos tercetos s3o de destacar os versos 11.° e 13.° onde o ritmo
vai em sentido inverso do resto dos versos analisados, iniciando-se
majs rapido e terminando com maior lentidao.

Além dos acentos anti-ritmicos citados acima, h4 que assinalar
os existentes nos versos 5.° e 9.°. Existem acentos extra-ritmicos
nos versos 2.° (1.9 e 3.9 silaba), 4.° (1.9 silaba), 5.° (1.° sflaba), 7.°
(1.° silaba), 9.° (1.2 silaba), 12.° (1.° e 3.9 cilaba) e 13.% (3.° silaba).

E :ambém interessante assinalar no ritmo o encavalgamento
abrupto existente entre os versos 5.° e 6.°.

Rima:
A rima do soneto é: abba, abba, cdc, ded,

c .A rima dos tercetos ndo & neste caso a mais empregada por
amdes (cde, cde) sendo a que ocupa o segundo lugar na frequéncia

de uso (12).
rima a = -ada
rima b = -ade
rima ¢ = -io
rima d = -adas.

A seme'hanca da rima a,
e em trés versos doas tercetos,
notonia. Este ritmo ¢ usado d
(e cortado, portan‘o) nos
rente e escolhida para ac

beddss composicdo, nos quartetns
um ritmo de ladainha, cheio de mo-
e propésito pelo poeta e contrastado
tercetos com a rima ¢, totalmente dife-
entuar o lirismo terminal da composigdo.

Matéria fénica expressiva:

Ha nc soneto abundéncia de sons oclusivas linguodentais e de
rasais que ajudam a manter o tom de modera¢do e serenidade tris-
fe. Precisamenie nos versos com rima ¢ é que 3 abundincia des-
fas consoantes € menor e pelo contrdrio aparecem sons constritivos
{fricativos e vibrantes).
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Fogo frio, aliteracdo antitética que ajuda a forgar o contraste
buscado pelo poeta entre o final deste verso e o final do seguinte,
dando assim uma terminagdo muito emotiva.

2 — Nivel semantico
Analise semantica do conte(do:

A consrucdo semantica deste soneto €, em meu entender, dife-
rente da que apresenta o soneto normal renascentista. Neste Gltimo
a composicdo empregada, segundo O. Lopes (13), é:

a) Uma premissa maior ou tese que se expde de um modo mais
ou menos extenso desde o primeiro quarteto até, quase sempre, ao
final do segundo.

b) Uma premissa menor ou antitese que se situa, em geral,
entre o segundo quarteto e o primeiro terceto.

¢) Uma conclusdo ou sintese, normalmente constituida por uma
revelagdo, surpresa ou paradoxo, protelando-se tanto quanto possi-
vel para a Oltima estincia, o Ultimo verso, a Oltima frase o .conhe-
cimento cabal dessa consequéncia premeditada.

Ao contrdrio deste esquema, no soneto que tratamos, a afir-
magdo conclusiva vem dada no primeiro quarteto: “Aqueia triste e
leda madrugada .../querc que seja sempre celebrada”. No segundo
quarteto e nos tercetos o poeta, num lirismo que vat intensifican-
do-se de tom até ao final, d§ as causas pelas que fez a afirmagdo
acima indicada.

Tonalidade do sentimento:

Papel importantissimo no conteddo sem8ntico do poema represents
o jogo de antitese felicidade-desgraga que se vé& na totalidade da
composigdo: triste-leda (1° verso); migoa-piedade (2.° verso); sauda-
dade-apartar (6.° & 7.9 verso); fogo-frio (13.° verso); descanso-con-
denadas (14.° verso).

O significado deste jogo antitético é duplo, em meu entender.
For um lado o poeta quer apresentar os sen'imentos contraditd-
rios que deixou nele aguela lembranga: a mégoa da separacéo, & ale-
gria do amor. Em resumo, o agridoce do passado melhor e com vi-
véncias cheias de significado para o poeta. Mas hi também uma se-
gunda intencdo nesta antitese: ndo é apenas na alma do poeta on-
de hé sentimentos encontrados, também hi um contraste significati-
vo entre a realidade objectiva exterior, alegre e indiferente e a rea-
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lidade subjetiva interna, triste e fortemente sentida.
Tropos e figuras reléricas:

Citamos j4 a antitese existente em que se€ centrava principal-
mente a tonalidade do sentimento. Existe também como figura retd-
rica no fexto a prosopopéia que outorga, neste caso & madrugada]
sentimentos e atitudes proprias de seres animados. H& também pro-
sopopéia em expressdes como “palavras magoadas” (v.12)). Me-
diante esta figura o poeta consegue a despersonalizagdo do préprio
sentimento.

A metafora “em fio” (v.9.9) da-nos a intensidade e continuida-
de dos sentimentos de fristeza cuja manifestacdo externa sdo as
lagrimas, o mesmo que a comparagdo “em grande e largo rio” (v.11),
que leva também no seu significado uma hipérbole ou exageragdo.
Hipérbole aparece também em afirmagdes como: “enquanto houver
no mundo saudade/quero que seja sempre celebrada” (vs. 3 e 4).

3 — Nivel morfosintactico
Nucleo nominal e nicleo verbal:

A composicdo do sintagma nominal tem neste caso grande rele-
vo expressivo e &, em meu entender, a categoria dominante.

' A intencdo matizadora aparece em muitos casos baseada sobre
o binarismo dos adjectivos: triste e leda, amena e marchetada, gran-
de e largo. Este binarismo nao se reduz, as vezes, ao simples em-
prego de adjectivos sendo que vem reiterado com outros elementos.
E o caso do uso reforgador da expressio de méigoa e de piedade.
Neste caso a reiteracdo por um lado de forma adjectival e por ou:
::: ;::d(; Zmozfr:ggedo comp.lemento determinativo demonstra o in-
teresse do poeta f:taracienzar.o substantivo (madrugada) ampla-
ooy primeiron\i:so: ;:r::nmhcos: fomraditér‘ros expressos. Quer
zer, 0Osi i i
tivagdo, apresentard a antitese qse I‘i:voavc; 22::9502 nr;ilgrj;a;:i-
2 1

no se i
o gLfndo verso, vai recalcar esta mesma antftese mas, desta vez
por meio da substantivagdo. ' l

O ~binaris'mo adjetival citado acima tem, as vezes, uma finali-
dade ndo antitética mas amplificadora ou hiperbdlica. E o caso das
cxpressdes “cheia toda” (v. 2) ou “grande e largo” (v. 12).

O emprego das inai

( prego das formas pronominais aquela, ela, ao comego das
estrofes serve para ressaltar o sujeito personificado que o poeta
quer usar como testemunha direta dos seus sentimentos. O em-

LETRAS (27) 1978 125



prego do pretérito perfeito simples do verbo ver (viu) ajuda a esta
intengado.

4 — Nivel estrutural
Atitude lirica e atilude poemd&tica:

A atitude lirica da composi¢do é enunciativa, figurando o poe-
*ta como narrador de uma cena motivadora do seu sentimento. O
poeta apresen!a um fato natural (o amanhecer) como testemunha
principal e directa da cena.

A linha poemética que comega com um tom suyave e moderado,
vai cobrando maior énfase, intensificando-se nos finais das mesmas
estrofes.

Esquematicamente, pois, 8 linha seguida é:

— Tom moderado (1.° quarteto),
— Tom ascendente-descendente (2.° quarteto e tercetos).

Unidade formal e seméntica do poema:

O recurso estrutural da composigdo é o paralelismo, consegui-
do de diferentes formas.

H& um paralelismo no comego consistindo na repeticdo de Els
v inicio do 2.° quarteto e dos dois tercetos, paralelismo completa-
vu no primeiro quarteto com a semelhanga da palavra Aquelas. Es-
te paralelismo léxico vem prolongado no 2.2 quarteto e no 1.2 ter-

ceto com a palavra sé:

Ela s6 (v. 5)
Ela sé (v. 9)

E ainda mais evoluido gragas a forma verbal viu que, aparece co-
mo verbo principal de Ela s no verso 3.2 do 2.° quarteto e ao lado
da expressdo inicial no 1.° terceto. E & também a forma viv a que
ajuda a completar o paralelismo entre estes versos anteriores e o
inicial do 2.9 ferceto.

O paralelismo da composigdo pode analisar-se noutras facetas.

Assim: o parale'ismo existente entre a construgdo do primeiro ver-
to do 1.° quarteto e do 2.° quartelo, paralelismo conseguido com
o emprego nos dois versos da adjectivagio antitética aplicada ao
nicleo nominal:
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“Aquela triste e leda madrugada” (v. 1)

“Ela s6, quando amena e marchetada” (v. 5)

Entre os dois primeiros versos dos tercetos hd também uma
construgdo paralelistica, e ndo apenas, como assinalamos acima, no

comego do verso:

“E'a 56 viu as lagrimas em fio” (v. 9)

“Ela viu as palavras magoadas” (v. 12)

A estruturagio seméntica dos quartetos estd formada em pares
de versos. Nos tercetos os trés versos estdo unidos semanticamente.

Devemos observar também nas estrofes explicativas, quer di-
zer, no 2.° quarteto e nos dois tercetos, as diregdes dos dois ver-

sos finais das estrofes:
2.° quarteto +—————— y, 3.9

ANALYSE

Nous essayons d'analyser dans cette étude ies caractéristiques essentielles de trois
sonnets de Camoes. |l s'agit des compositions: “No mundo quis um tempo que se
achasse”, “Erros meus, mé fortuna, amor ardente’” et “Aquela triste e leda madruga-
da”. L'analyse porte sur les niveaux linguistiques (phonique, sémantique et morpho-
tyntactique) avec une étude finale ou nous analysons des aspects de type structurel.

—_— v. 4°

1.° tercetp ——— — 5, 20
—— v, 3.°

2.° terceto +—————— . 2.0
—— vy 3.°

A direcdo estruiural dos versos parece querer manter a anti-
‘ese de toda a composicdo, terminando com uma estrutura sintética
prépria do final dos sonetos renascentistas.

A diregao estrutural dos versos parece querer manter a anti-tese
ae toda a composigdo, terminando com uma estrutura sintética pro-
pria do final dos sonetos renascentistas.

RESUMO

Tentamos analisar neste trabalho as caracteristicas essenciais de trés sonetos de

Csamoes. Trata-se das composigoes que comegam: “No mundo quis um tempo que se
achasse”, “Erros meus, méa fortuna, amor ardente” e “Aquela triste e leda madruga-
da”. A andlise estd centrada nos niveis linguisticos (fénico, seméntico e morfosintético)

tom um estudo final onde se analisam aspectos de tipo estrutural.
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