BRASILIA: CRONICA UTOPIA
(PRIMEIROS APONTAMENTOS PARA UM
ESTUDO DA CONFIGURACAO DA
CIDADE MODERNA NA OBRA

DE CLARICE LISPECTOR)

Gilberto Figueiredo Martins*

Vira-te, olha abaixo, procura

Ver a cidade desta altura.

De seu portal, pelo obscuro,

Surge garrida multidao.

Cada um procura o sol e a luz.
Festejam a ressurei¢do de Jesus,
Porque eles mesmos estio redivivos,
De dreas sem luz, de quartos abafados,
Do suor do trabalho e oficio exaustivos,
Da opressao dos frontées, telhados,
Do aperto das vielas, triste e frio,

De igrejas iimidas, de obscuridade,
Vieram todos a claridade.(...)

Da aldeia jd ougo o canto e o riso,

Do povo é isto o paraiso,

De cada um soa alegre o apelo,

‘Aqui sou gente, aqui posso sé-lo’

(J. V. von Goethe, Fausto)
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screve Hegel:

Nos distantes vales do Eufrates, erige o homem uma imensa obra
arquitetural, todos os homens trabalham nela em conjunto, e é
esta comunidade que constitui por sua vez o fim e o contetido da
obra. Esta unido que se queria criar ndo era uma associagido
patriarcal. Pelo contrdrio: devia marcar a dissolugao dessa asso-
ciagdo, e a construgio que devia elevar-se até as nuvens devia
significar precisamente a objetivago dessa dissolugdo e a reali-
zagdo de uma unido mais vasta. Todos os povos de entdo nela
trabalharam, e se aproximaram uns dos outros para realizar esta
obra incomensurdvel, para remover o solo, sobrepor os blocos
de pedra, para a impor a todo o pafs como uma transformagio
arquitetonica; se eles se exoneraram assim das obrigagcdes que
em nossos dias sdo exigidas pelos usos, pelos costumes e pela
organizag@o legal do Estado, isto foi unicamente para criar entre
eles um lago que devia ser indissoliivel. Na medida em que
exprime o sagrado, uma tal construgio é, ao mesmo tempo,
simbdlica, o lago que une os homens por meio de alusdes, sob
uma forma puramente exterior, Mas a mesmatradigdo acrescenta
que o0s povos, depois de estarem reunidos num tnico ponto para
realizar esta obra, de novo se separaram, para cada qual seguir
seu préprio caminho.?

Como Babel, Brasilia é, desde sua concepgiio, uma cidade simbdlica,
produto de um projeto utépico. Em seus depoimentos, Oscar Niemeyer e Licio
Costa reafirmam sem cessar o substrato idcalista e idealizante que os movia no
planejamento e erguimento da Nova Capital: pareciam realmente acreditar que,
planejando uma cidade nova, dariam um salto sobre o atraso e poderiam garantir,
como reflexo, uma organizagdo social também nova, mais igualitdria e de-
mocratica, que instituiria definitivamente a “modemidade” desde o coragio do
pais, de onde naturalmente se irradiaria por todo o territério nacional. Reatuali-
zando o fracasso de Babel, a realidade derrota a utopia e expde, no ano mesmo
de inauguragdo da capital, o principio do fim de um sonho (de base supostamente
socialista) de integragfio, ordem e progresso — os paradoxos da prdtica da
construgdo de um futuro alternativo subvertem ja suas premissas utdpicas:

2 HEGEL, G. W. F. Arquitectura. In: Estética. Trad. de Alvaro Ribeiro e Orlando
Vitorino. Lisboa: Guimaraes, 1993. p. 358.
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Constrangia-nos apenas verificar que aos operdrios seria im-
praticdvel manter as condicdes de vida que o Plano Piloto fixava,
situando-os, como seria justo, dentro das 4reas de habitacio
coletiva e permitindo que ali seus fithos crescessem fraternal-
mente com as demais criangas de Brasilia, sem complexos, aptos
as reivindicagdes que o tempo lhes ird proporcionar. Viamos,
com pesar, que as condi¢des sociais vigentes colidiam nesse
ponto com o espirito do Plano Piloto, criando problemas im-
possiveis de se resolver na prancheta, mesmo apelando-se -
como alguns ingénuos sugerem — para uma arquitetura social que
anada conduz sem umabase socialista. Compreendfamos, assim,
que a unica solugdo que nos restava era continuar apoiando os
movimentos progressistas que visam a criar um mundo melhor
e mais feliz.(...). Brasilia mudou muito ¢ isso nos deprime, apesar
de compreendermos as contingéncias decorrentes da cidade que
cresce e que durante algum tempo, pelo menos, representard o
regime capitalista, com todos os seus vicios e injustigas.

Essa dupla dimensdo de utopia e fracasso seria suficiente para despertar
ointeresse de Clarice Lispector pela nova capital, dois dos temas constantemente
por ela reatualizados, revistos como numa espécie de exercicio de escalas.
Contudo, nossa hipétese de leitura buscard demonstrar que aquilo que leva a
autora — romancista ¢ contista entdo ja consagrada — a escrever duas cronicas
relativamente extensas sobre Brasilia é a dramdtica tentativa de descrever o
espanto com que descobria o projeto utépico de erguimento de uma totalidade
insulada. Sim, pois o que nos interessa destacar aqui ndo € apenas o cardter social
da empreitada de transferéncia da capital, trago de resto ji apontado por seus
idealizadores e criticos, mas o que o projeto dos dois arquitetos — ¢ do Estado a
que estavam em certa medida submetidos — traz de demanda de totalidade, ou
seja, como eles pretendiam, a partir da mediagdo de uma cidade, o atingimento
do Absoluto. Este sim nos parece o ingrediente principal — e mais instigante —
de sua utopia. E o mais importante: este basilar “empuxe para o Absoluto™ nio
s6 atrai e assusta a sensivel observadora, mas contamina — e mesmo determina
- a forma prépria de seu texto. Dai suas fortes imagens descritivas, sua di-
ficuldade de construir um retrato com imagens concretas, objetivas — a Brasilia

3 NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia em Brasllia. Rio de Janeiro: Vitéria, 1961,

p. 57-65.
4 A expressdo é de PASTA Jr. (1991).
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das cronicas de Clarice, como a dos “dois homens solitdrios”, é fantasmdtica ¢
espiritual.

Clarice Lispector esteve pela primeira vez na nova capital em 1962,
voltando apenas em 1974. Nos dois momentos, a necessidade de “vomitar”
(segundo suas préprias palavras), pela escrita, uma reagdo. Aqui nos deteremos
sobre o primeiro texto, que traz como titulo unicamente o nome “Brasilia”.

Limites do mito: estratégias para o Absoluto

A frase que abre o texto concentra um procedimento observado em toda
a cronica: ao afirmar que “Brasilia é construida na linha do horizonte”, Clarice
incorpora a uma observagio realista, de fundamentagdo topogrifica — a nova
capital é erguida num planalto/linha plana — um primeiro efeito de des-reali-
zagdo, com a sugestdo de infinitude que o termo “horizonte” garante, inaugu-
rando uma atmosfera de sonho e projecdo infinita que refletem uma ansia
paroxistica de sentido, tanto da cidade como da crfnica que atematiza e enfrenta.
A preposigio em (de “na”), lida como sindnimo de sobre, permite nova ambigiii-
dade, estabelecendo uma sugestdo de terreno metafisico, a ser somada, no
decorrer da crdnica, a repetidas referéncias ao aspecto flutuante ¢ fantasmatico
da cidade. Ainda nessa frase, a opg#o pela palavra adjetiva “construida” atribui
a capital certa carga de artificialidade, confirmada no periodo seguinte. As duas
afirmativas iniciais — de explicita intengdo definidora e, como veremos, totali-
zante — preparam o surgimento da primeira comparacdo: aproxima-se Brasilia
da artificialidade do mundo “quando foi criado”.

A autora encenard, entdo, a representagio imagética da nova capital
recorrendo, para isso, dentre outras coisas, a narrativa mitica, recriando uma
histéria nada histérica, na tentativa de — pela origem — explicar os mistérios da
cidade-ilha. O mito primal, genesfaco, ¢ trazido a tona para — pela aproximagio
entre os termos ‘“‘criagio” ¢ “‘construg@o” —~ aditivar os arquitetos de uma aura
divina ou, ao menos, demiirgica, em nova contribui¢do acumulativa aquela
tendéncia de desmaterializagdo/des-realizagio da cidade. E ainda: a referéncia
cosmogbnica metaforiza um dos pressupostos “modernos” que o projeto € o
invélucro da nova capital carregam e concretizam — seu cardter inaugural, de
negagdo do passado, de inicio de uma nova era — e, até mesmo, de uma nova
arquitetura — a partir de uma tabula rasa. Dai a tomada quase simbélica das
terras despovoadas do coragdo do pais para a implantagdo macica de uma nova
civilizacdo...
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Por outro lado, tal comparagéo com a criagdo do mundo deixa entrever,
alids oportunamente, a consciéncia critica de Clarice sobre um dado importante:
ao remontar as origens miticas do homem, desmascara uma inversdo fundante
no desenvolvimento de Brasilia, em parte responsével pelo seu fracasso — mais
do que simbolo de uma nova era, a nova capital foi pensada para instaurar essa
nova era, sendo consideradas a forma e a organizagdo urbanas legitimos e
eficazes instrumentos de mudanga social. Inverte-se, entdo, sob a ética
clariceana, uma légica natural: a cidade, assim como na criagio do mundo, nio
¢ gestada e planejada de acordo com as necessidades priticas e reais do homem,
ndo pressupondo um ser — ja pronto — para habitd-la. Niemeyer e Costa teriam
em mente um outro grau do utilitarismo arquitetdnico (normalmente orientado
para a satisfacdo de determinadas necessidades da vida religiosa, cotidiana,
politica), aproximando-se, antes, da Utopia: o “Novo Homem” transforma-se
em fim (utdpico); e a cidade — tornada obra de arte — € o meio (envolvimento ou
invélucro) para este fim. A nova capital ganha atributo sagrado, de local
destinado a reunido (reli-ligagdo) do povo para a reconstrugdo do pais. Contudo,
criar e legitimar novas formas sociais (de associagbes coletivas e habitos
pessoais) requer novos sujeitos e subjetividades — no entanto inexistentes; o
homem que deve habitar Brasilia ndo poderia ser o mesmo que a construira, pois
contaminado pelos vicios e falthas de um passado que se queria definitivamente
suplantado e substituido por um futuro moderno — pés-colonial e desenvolvido.
Este impasse — de configuragdo paradoxal — ¢ o primeiro indicio da relagio
perversa estabelecida em Brasilia entre construgio, povoamento e exclusdo.
Sacraliza-se a forga produtiva geradora de “progresso” para depois exclui-la
dele. Para Clarice Lispector, motivo — e “imagem” — de “insOnia”...

Na crénica, a estratégia da negacfio da histéria imediata, contingente,
como via de acesso a totalidade e ao Absoluto assumird, ainda, dois outros
atalhos: depois de aproximar a concepgio e a construgéo de Brasilia a criagdo
do mundo, estabelecerd uma comparagéio com Roma — em especial salientando
seu legado ruinoso — para, finalmente, elaborar uma narrativa lenddria sobre o
passado da regido do planalto central e seu remoto povoamento.

Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia comegou com uma
simplificagdo final de ruinas. A hera ainda nio cresceu.

Buscando mais uma vez explicar Brasilia pela via da comparagdo,
Clarice elege - obviamente ndo por acaso — Roma™ como paradigma de monu-

5 A comparagido a Roma a partir da “simplificagéo final de rufnas” refere-se, provavel-
mente ao célebre incéndio durante o governo de Nero (ano de 64), acusado de incendiar a cidade
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mentalidade e permanéncia, sem esquecer, esta claro, o fim que a ela foi
destinado. H4, entretanto, no proprio universo imagético da autora, uma
mudanga de rota: Brasilia teria comegado ndo mais de um tempo-espaco
primordial (como na paisagem genesiaca), mas de um panorama de terra
devastada, alids, outro topico da modernidade. Para compreender o projeto
utdpico dos dois arquitetos era preciso abandonar a categoria banal da sucessdo
histérica progressiva scgundo a qual o que se vé no presente é o “desfecho
natural, normal, i6gico de um desenvolvimento mais ou menos longo”6 e
assumir a destrui¢do do passado — soterrado e ruinoso - como tnica via de
nascimento/ressurei¢do do novo, produto de uma “simplificacdo final”. Assim,
bem ao gosto de Niemeyer, os elementos arquitetonicos mais uma vez recebem
determinag@o simbdlica. E os atributos de cidade-fantasma que a nova capital
ganhard no texto t&m sua origem ja nessa frase, de compleigio também para-
doxal: Brasflia “comegou” do “final”, construiu-se de, sob e sobre ruinas,
constituindo-se como objeto desaparecente, conjugando o prestigio das origens
e a decadéncia solitdria do devastado... Como se verd, na descri¢do de Clarice,
tudo o que € sélido se desvanece, todo movente se petrifica ¢ cada figura se
espectraliza em presenga-auséncia, como a des-aparigio fantasmatica do chofer
de taxi ainda nesse primeiro pardgrafo da crénica. No Brasil, o moderno se
configura antes como mito do que como processo histdrico; quer-se o “novo”,
conservando-se o permanente... Artificialismo e simulagédo: o elemento natural
(a “hera”) ainda ndo cresceu; mas sua semente estd 14, para garantir o eterno
retorno do mesmo, o ciclo continuo de nascimento e morte.

para reconstruf-la racionalmente. Além disso, “Em 21 de abril de 753 a. C., R6mulo fundou, no
monte Palatino, uma cidade que viria a ser o marco de uma nova era no mundo pagio — a Roma dos
Césares -, o bergo da civilizagdo cristd. No mesmo dia, 27 séculos depois, a providéncia divina
desejou que uma pléiade de homens valentes dessem Brasilia ao Brasil” (SILVA, Emesto, Histdria
de Brastlia, apud HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia.
Trad. de: Marcelo Coelho. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 79. Informa ainda James
Holston: “A lei 3.273 de 1.° de outubro de 1957 estabeleceu a data para a inauguragéo de Brasflia,
que parece ter sido escolhida por sua eficdcia simbdlica: 21 de abril ¢ o dia de Tiradentes,
comemoragio da Inconfidéncia Mineira; 22 de abril € a data da descoberta do Brasil , comemoragio
da chegada de Pedro Alvares Cabral em 1500 e do fato de ter dedicado a ‘Ilha de Santa Cruz’ ao rei
de Portugal. Além disso, 21 de abril é uma das datas em que tradicionalmente se acredita ter sido
fundada Roma. Para comemorar esse evento ¢ a analogia entre Brasilia e Roma, o governo italiano
presenteou o governo brasileiro com uma coluna tendo no topo a loba amamentando Rémulo e
Remo. A coluna foi posta na frente do edificio da administragdo municipal. Assim, a escolha de 21
de abril apropria-se do significado de todos esses eventos legenddrios para a inauguragido de

Brasilia”.
6 Cf. HEGEL, op. cit., p. 352.
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Clarice Lispector estiliza e leva ao extremo — para desnudé-la—uma visdo
teleolégica de progresso, cara a estética modernista: “Retratando a imagem de
um futuro imaginado e desejado, Brasilia representou a negagio das condigdes
existentes na realidade brasileira”’. Pela descontextualizagiio, o urbanismo e a
arquitetura modernistas tomam um futuro projetado como base critica de
avaliagdo do presente, assumindo uma visdo desistoricizante, propondo a pos-
sibilidade de transcendéncia. Clarice, sensivel a essa dimensio mitologizantes,
busca o passado, mas ironicamente um passado transcendente, de configuragio
mitica ou lenddria, expondo umarelacdo maliciosa e estranhamente abstratacom
a histéria. Esta apenas endossa uma projegdo particular do futuro — uma cidade
com pretensdes de totalidade e demanda de Absoluto.

O “passado esplendoroso” a que a autora faz referéncia na sua mini-lenda
sobre a civilizagdo remota que povoou Brasilia retoma o legado de uma mitolo-
gia do Novo Mundo segundo a qual a construgdo de uma capital no Planalto
Central seria 0 meio de desencadear o reflorescimento de uma grande civilizagio
num paraiso de abundancia. Com o soterramento de uma civilizagio ideal — em
que tudo que era concreto sofria um processo cada vez mais intenso de abstragio
¢ idealizag@o — déd-se espago a uma raga inferior — porém mais resistente —,
morena, “contemplativa”, fugitiva e desesperada, mas que tem “‘em nome de que
viver e morrer”. Incorporando e maximizando os artificios retdricos com que o
préprio Licio Costa, no Plano Piloto, mitifica e mitologiza a tarefa épica de
fundagdo da capital do pafs, Clarice intercala & descrigdo de Brasilia (usando
para isso, inclusive, travessdes com func@o de isolar o “relato” do resto da
cronica) essa espécie de narrativa lenddria de fundagdo, mais uma vez
suprimindo a histéria (ainda que se utilize da marcagdo histérica por exceléncia,
a data — “século IV a. C.”). O intento civilizatério da transferéncia da capital é,
entdo, reforgado pelo relato dos “fatos” precedentes cuja fungio é determinar
que as coisas sejam como sao; a histdria €, ao fim, naturalizada, e sdo dotados
de uma aura mitica ( e “natural”) acontecimentos e relagGes na verdade histori-
camente motivados:

7 HOLSTON, op. cit., p. 13.

8 Ibid., p. 67, analisando o Plano Piloto de Licio Costa, relembra o que hé nele de “busca
subversiva de legitimagdo™: “(...) menos do que justificar o plano da cidade como um meio de
transformagdo radical da sociedade, apresenta a fundagdo de Brasilia como se esta nio tivesse
histéria, como se ndo fosse uma resposta tanto as condigdes sécio-econdmicas do Brasil em 1957,
quanto ao modernismo na arquitetura. Na verdade, desistoriza sua idéia de Brasflia, ocultando suas
intengdes de mudanga social sob uma mitologia de princfpios arquitetdnicos universalizantes, de

cidades antigas e técnicas consagradas de planejamento.”
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Sdo vdrios os elementos miticos do plano (...). Mantendo o
padrdo de outros mitos de fundagfio, o plano sugere que a
fundagdo de uma capital é uma ato civilizatério. D4 forma e
identidade a um meio geogrifico ndo civilizado (o Planalto
Central), que serd dominado e ocupado por uma raca de heréis,
0s quais, por sua vez, estio ao mesmo tempo revivendo seu
passado (...). ?

Mas ainda ha muito nesse primeiro pardgrafo. Relembremos um trecho:

Mas se digo que Brasilia € a imagem de minha insdnia véem
nisso uma acusag@o. Mas a minha insOnia ndo € bonita nem feia,
minha insdnia sou eu, é vivida, é o meu espanto. E ponto e
virgula. Os dois arquitetos ndo pensaram em construir beleza,
seria fdcil: eles ergueram o espanto inexplicado. A criagdo nio
¢ uma compreensiio, € um novo mistério.

A configuragio enigmatica dos periodos é produzida no embarathamento
das instdncias de percepgdo, expressdo e recepgdo. Nés, leitores, somos fisgados
para dentro de um mistério inexplicado: o da criag@o. A relagio ambigua - que,
acumulativamente, vamos tentando decifrar — entre o sujeito vidente € o objeto
visivel € reproduzida na relagiio texto/leitor, exigindo também decifracio.
Exemplificando: o elemento metalingiifstico — “ponto ¢ virgula” —, destacado
com carga predicativa concentra e concretiza o sentido de uma pausa ou
suspensdo parcial que interrompe mas indica e requer continuagio; trazido para
o conjunto imagético-seméntico do texto, o sinal de pontuagdo incorpora
paradigmaticamente uma parada ritual ou estase, elemento essencial para a
compreensdo da crénica. O “espanto inexplicado” plancjado por Niemeyer1
impde que a relac@o entre o observador e a cidade seja do estatuto do rito,
acabando por determinar — especularmente, como se verd — a constitui¢cdo do

9 HOLSTON, op. cit., p. 74.

10 “Mas preocupava-me, fundamentalmente, que esses prédios constituissem qualquer
coisa de novo e diferentc que fugisse a rotina em que a arquitetura vai melancolicamente estag-
nando-se, de modo a proporcionar aos futuros visitantes da Nova Capital uma sensagio de surpresa
€ emogio que a engrandecesse e caracterizasse. (...) um impacto indescritivel pela beleza e audécia
com que foram realizados, sem contribuirem para a emog#io razdes técnicas ou funcionais. Eabeleza
plastica apenas que atua ¢ domina, como uma mensagem permanente de graga e poesia.” (NIE-
MEYER, op. cit., p. 15)
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ponto de vista que constréi a cronica. Tal como, espantada, Clarice vé a capital,
néds outros, com espanto — € certo incomodo —, lemos seu texto.

Na utopia de Costa ¢ Niemeyer, anovacidade ganha atributos do sagrado,
de lugar “religioso”, de religagdo ou reunido do povo para a reconstrugdo do
pais. O tragado do Plano Piloto é o de um avido, icone do progresso, mas também
o de uma cruz, simbolo maximo da tradigdo e da religido cristd. A monumen-
talidade e o tratamento escultural de algumas construgdes parecem também
exigir do observador tal atitude ritual, em resposta & atmosfera de “espanto” ¢
“mistério”. No caso de Clarice, a vemos estacar diante da cidade esfingica num
verdadeiro rito de apreensdo, buscando conciliar uma poténcia inapreensivel,
porque de constituigdo “sobrenatural”. De inapreensivel e incontrolavel, Brasilia
passa a objeto de culto, reveréncia e fetiche. A “insonia”, como impossibilidade
de fechar os olhos e de parar de contemplar (como numa experiéncia de excesso
de nitidez, de cegueira e ofuscamento pela presenga de uma luz ou sentido
excessivo), é apenas um dos indices do fascinio produzido na percepgiio de um
objeto cuja refragdo do sagrado consubstancia-se em Mistério, guardando ao
mesmo tempo os aspectos do mysterium fascinans e do mysterium tremendum.
Nio a toa, em outro trecho da cronica, dird Lispector:

Esperei pela noite como quem espera pelas sombras para poder
se esgueirar. Quando a noite veio percebi com horror que era
inttil: onde eu estivesse eu seria vista. O que me apavora é: vista
por quem? (...) - Aqui eu tenho medo. — A construgio de Brasilia:
a de um Estado totalitdrio.

O sujeito que olha sente um misto de plenitude e pavor diante da
superioridade esmagadora de poder do objeto. A sensagdo de ser vigiada surge
do poder de coergiio de uma cidade construida para abrigar uma autoridade
ominosa que fixa com olhar esfingico e fatal, que aterroriza e paralisa, com
verdadeira poténcia de encantamento; olhar sombrio e poderoso responsivel
pela atmosfera sinistra e de estranhamento que perpassa toda a cronica ¢ que a
invasdo de “ratos” e “urubus” s6 vem reforgar. Brasilia encarna o sagrado, mas
o que nele hd de terrifico; e, sabe Clarice, esse trago de despotismo sinistro tem
muito do terrorismo sempre garantido pelos estados totalitdrios...

Tais situagdes extaticas ou de transe reforcam a busca de um sentido
totalizante e absoluto que subjaz ao projeto de Licio Costa e Niemeyer - ¢ (por
que ndo?), de Juscelino —, perseguido também na crdnica de Lispector. Certa
“yocagdo transcendental” da cidade garante sua afinidade virtual com a esfera
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mistica, seu excesso de sentido funcionando como empuxe para o Absoluto.
Tudo se amplificaem modalidades do excessivo, num impulso de ultrapassagem
continua; e essa amplificacdo generalizada, paroxistica, ganha ares de mal-
assombramento, constituindo uma ambi€ncia saturada de mito e sortilégio, que
a autora sabe perceber e traduzir. Detenhamo-nos, entéo, um pouco mais, sobre
a constitui¢do do ponto de vista desse sujeito; afinal, ja sabemos um pouco sobre
0 objeto; porém, como ¢ quem olha?

O espelho da estatua

Quando morri, um dia abri os olhos e era Brasilia. Eu estava
sozinha no mundo. (...) Mamae, estd bonito ver vocé em pé com
esse capote branco voando. (E que morri, meu filho.) (...) Se
tirassem meu retrato em pé em Brasilia, quando revelassem a
fotografia s sairia a paisagem. (...) A alma aqui néio faz sombra
no chio. (...) Aqui o ser orgénico ndo se deteriora. Petrifica-se.
(...) A beleza de Brasilia sdo suas estdtuas invisiveis.

Essa sele¢fio de trechos dispersos pela cronica sdo suficientes para
compreender a constitui¢do do ponto de vista no texto e perceber sua coeréncia
dentro do que acompanhamos até aqui.

Vimos que Brasilia exigia do sujeito um modo de percep¢io similar ao
da “participagdo mistica”, cujo aspecto fusional é tragco dos mais marcantes. A
“visdo do esplendor” engendra uma espécie de absorgio ritual do sujeito que
olha, como exigéncia para a participagdo na for¢a onipotente do objeto; esse
momento de “mimese ritual” ocasiona um “curto-circuito” no qual sujeito e
objeto passam um no outro ¢ se fundem. Configura-se, assim, uma experiéncia
dos limites, de que algumas imagens na crbnica sdo signos explicitos: “Em
qualquer lugar onde se estd de pé, crianga pode cair, e para fora do mundo.
Brasilia fica a beira.” Essa espacialidade de limiar, que situa a nova capital numa
regido insular entre o ser e o ndo-ser, também marca-se como lugar de fala do
sujeito que olha e descreve. A morte € o limite-em-si, momento de passagem do
ser ao ndo-ser, € é escolhida por Clarice como elemento constitutivo de sua
perspectiva, ela mesma uma aparigdo fantasmadtica, flutuante como os edificios
monumentais de Brasilia.

Na crénica, a alternincia entre a descrigio do objeto ¢ a auto-caracteri-
zagdo do sujeito encena a supressdo da distincia entre 0 mesmo e o outro; a
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morte ¢ a plenitude sdo faces diferentes de um mesmo instante paroxistico, no
qual o Além tem seu espago no mundo terreno. A situagdo-limite do “pas-
samento” € necessiria para experimentar o advento de um sentido em tudo
superlativo; e a esse paroxismo de sentido o sujeito s acede mediante a
supressdo das distdncias que o constituem como tal. A autora situa-se numa
instincia post-mortem, constituindo-se o ponto de vista a partir mesmo de sua
dissolugdo e desaparecimento: para reter o objeto, o sujeito forma-se
suprimindo-se; somente sobrevive morrendo... Exige-se dele a situagdo-limite
de sua prépria supressdo para que, num instante de participagéio fusional mistica,
apreenda e d€ conta do objeto. Temos um sujeito fantasmético que olha e retrata,
em transe ¢ ritualisticamente, uma localidade fantasma, despovoada, desértica,
“sobrenatural”. O “espanto inexplicado” da criagdo misteriosa obriga a um olhar
especial: a aparigdo da cidade s6 pode ser apreendida por um ponto-de-vista
também situado entre o ser e 0 ndo-ser: o olhar do defunto — ¢ também... o da
estatua (entidade morta-viva do mundo mineralizado). Como a G6rgona, a Nova
Capital exige atencdo total € o faz pelo terror; obriga ao jogo petrificante e
hipnético do otho-no-olho, intimando para uma correspondéncia com a morte.
A cidade-enigma — de olhar onipresente e medusante —, cujo sentido utdpico €
magnificado jé em seu projeto, quer intensificada a visdo detida de quem olha;
como corporificagio da Autoridade totalitaria, absorve por completo a atengdo
¢ obriga 2 entrega total da vontade. Sua imanéncia ¢, entdo, transcendéncia. O
objeto — absolutizado — clama por uma subjetividade também absoluta, sé
possivel quando posta em jogo sua imanéncia.” Temos, assim, uma cidade ¢
uma mulher separadas ¢ unidas, individuadas e fusionadas, presentes e ausentes,
pertencendo ao tempo e a eternidade, a contingéncia e ao absoluto... A demanda
de plenitude se transfere para um outro mundo.

E preciso, ainda, salientar que tal pulsdo tanatolégica, que o desapare-
cimento da subjetividade (ou sua formagdo desaparecente) ndo decorre de
fraqueza ou inferioridade; ao contrério, trata-se aqui de uma subjetividade
também dotada de “ambi¢Ges de abrangéncia maxima, que, expandindo-se
desmedidamente, desdobra-se no objeto absoluto, a totalidade auténoma que,
justamente, vem a apagé-la”lz. A morte € possibilidade tiltima e desesperada de
aceder ao sentido pleno. Colocar-se no ponto de vista da morte equivale a uma

11 José Antonio Pasta Jr. aponta, como “regra de sintaxe narrativa” no Machado de Assis
da maturidade: “quem respira as auras da totalidade sempre o faz no limiar do Além". (PASTA JR,
José Antonio. Pompéia. A metafisica ruinosa d’O Ateneu. Sdo Paulo, 1991. (Doutorado em
Literatura Brasileira). Sob orientagio do Prof. Dr. Alfredo Bosi. Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo.

12 Ibid., pag. 71.
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tentativa-limite de que “uma realidade infinitamente renitente ao sentido se
libere, como um lampejo dltimo, expirante, mas, enfim, verdadeiro”13. Resta,
entdo, analisar como essa demanda generalizada de Absoluto determina a forma
da cronica.

O exagero aparece como medida de adequagio ao objeto e o empuxe do
processo metaférico beira os limites da alucinag@o. O fascinio da totalidade leva
Clarice (como em outros textos seus, bastando citar “O ovo e a galinha”,
“Relatério da coisa” ¢ “Agua viva”) a uma ambi¢do dramética de expressividade
e de completude, de apreensdo e reteng¢do plena do sentido. Dai o fracasso como
mediagdo necessaria de sua (ir) realizagdo, figurando a impoténcia da sintese.
A superlagdo aparece com o verdade estética; as comparagdes e metdforas
multiplicam-se indefinidamente, numa construgdo por actimulo. Por outro lado,
a quase auséncia das reticéncias denuncia um pensamento que se quer preciso,
de uma clareza que acaba por ser obnubilagdo e cegueira. A linguagem tateia
seus limites e contradiz seu aspecto de mediadora por exceléncia: quer-se
absoluta, algada ao além-da-linguagem (esfera tradicionalmente identificada
com a trans-cendéncia mistica), postulando uma universalidade imediata. O
texto aproxima-se do ndo-texto, com sua estrutura fugidia, fluida, ruinosa,
descosida, aparecente-desaparecente; as frases, monumentalizadas, partes flu-
tuantes do todo, sdo “miniaturas inchadas”M, com a ambigdo totalizante da
desmedida: de tom sapiencial, sdo pequenas “iluminag¢des”, infladas por uma
pletora de significagdo (hiperconcentragdo semantica) advinda do entre-
lagamento continuo dos processos metonimico e metafdrico. Aparentemente
sem nexo estruturante 16gico ou padrdo organizativo estavel, elas, no entanto,
apdiam-se mutuamente, criando um sistema imagético fechado, de remissdes
reciprocas, com imagens magicamente indissocidveis, desdobradas e amplifi-
cadas, conferindo ao texto o estatuto de um “objeto absoluto”, autdrquico,
inquestiondvel, aspirando a um sentido acima de toda crise. A escritura experi-
encia também seu limite — entre a limitagdo do prosaico e a plenitude misteriosa
do mito. Este seu poder hipnético: somos nés, leitores, suas “estatuas invisiveis”,
absorvidos entre o rito da leitura e o trabalho de decifrag@o.

Estamos enfeiti¢ados...

13 PASTA IR, op. cit., p. 153.
14 Ibid., p. 306.
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