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IMPRESSOESMUSICAIS:
UM “RAPAZ DEBEM” NASPARADASDE SUCESSO’

Musicals impressions. a “ good boy” in sucess parade

Miliandre Garciade Souza™

MOTTA, Nelson. noites tropicais: solos, improvisos e memdrias musicais.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. 461 p.

O consumo de cultura esta certamente desprovido em grande parte
da intermediacéo literéria; informagfes ndo-verbais ou aquelas
que, se ndo traduzidas em imagens e sons, sdo facilitadas mediante
apoi os 6ticos e acusti cos, reprimindo em maior ou menor escalaas
formas cléssicas da produgéo literaria.*

Ultimamente, o interesse crescente do mercado editorial pelamusica
popular brasileiratem se voltado paraaapresentacéo de biografias e memorias
de determinados compositores, intérpretes e géneros musicais. Em parte, isso
decorre da formagdo de um publico &vido por intrigas, sucessos, fracassos,
romances, decepgdes, eventos, segredos, manias e vicios de seus idolos e,
para cativar esse publico, além de trazer a tona a intimidade dos icones da
musicapopular brasileira, todauma concepgdo de layout e estilo delinguagem
sdo construidos para chamar a atencdo do leitor. Institui-se assim, umaleitura
de f&cil assimilagdo e uma editoracao atraente, através das quais o livro, com
status de mercadoria, sai das estantes das livrarias para participar do processo
deformagéo cultural.

No Brasil, esse fendbmeno de expansdo do mercado livreiro ocorreu em
descompasso com outras &reas daindistriacultural que, janadécadade 60, se
consolidavacomo um organizado e eficaz mercado de benssimbdlicos, aexemplo
do mercado fonografico e televisivo. No caso do mercado livreiro, a natureza

* O titulo daresenha faz alusdo @ misica Um rapaz de bem de Johnny Alf.

** Mestre em Histéria - Linha Cultura e Poder - Universidade Federal do Parana

1 HABERMAS, Jirgen. Mudanga estrutural da esfera publica: investigagdes quanto a uma
categoria da sociedade burguesa. Trad.: Flavio R. Kothe. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984. p. 200.
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ambigua de seu “produto” e as dificuldades de transforma-lo em mercadoria
contribuiram para esse avanco tardio. Ainda hoje, o valor de uso do livro
sobrepde-se ao seu valor de troca. O fato, entretanto, dificulta, porém néo
impede a emergéncia e modernizacdo desse mercado. Em decorrénciadisso é
gue somente apartir dadécadade 80, avancando nadreaem que anteriormente
destacavam-se as grandes colecdes, enciclopédias e best-sellers, novas
estratégias e mecanismos mercadol 6gicos foram adotados e incorporados pel o
mercado editorial no sentido de dinamizar o proprio setor.?

Entretanto, essa dinamizacdo ndo se rel aciona necessariamente com o
contelido de seuslancamentos. Namaioriadas vezes, modernizar o setor significa
aumentar a producéo e as vendas. Pode-se perceber o efeito disso através das
edicdes impecéavels, cujo contetdo é, de modo geral, redundante e de fécil
absorcéo. Olivro atrai aatencdo damaioriade seusleitores pelasuavisualidade.
Até mesmo alinguagem tem que se adaptar as novas tendéncias do mercado.
Em virtude disso, o publico consumidor de um livro com linguagem flexivel e
facilitada, préximo dalinguagem publicitéria, € numericamente maior do que o
de um outro com preocupaces literdrias e estilisticas.

E justamente nesse contexto de transicéo “do publico pensador de
cultura ao publico consumidor de cultura’® que se pode situar obras como
Noitestropicais. solos, improvisos e memaorias musicais, de Nelson Motta. Ao
abordar essa transicdo, ainda no século XVI1I, Habermas mostra que néo &
somente a apresentacéo e aembal agem das obras que se orienta de acordo com
as estratégias de venda, mas é também a sua propria criagdo.* Por isso a
ambiguidade: “o duradouro aparece como transitorio, enquanto que, pelo
contrario, com os volumes dos circulos do livro, o transitério aparece com a
forma de duradouro: capas trabalhadas, ornadas a ouro”.°

N&o obstante a relacdo intrinseca entre mercado editorial e musica
popular brasileira, é necessario distinguir ainda outros pressupostos como
memoéria e Histéria. E verdade que Nelson Motta esclarece no titulo da obra
suas primeirasintencdes: Solos, improvisos e memdrias musicais. Porém, cabe
ao historiador problematizar a construcdo dessa memaoria que, assim como a
histéria, utiliza-se de elementos do passado para efetivar-se e que, no entanto,
diferencasimportantes determinam o espaco de ambas as categorias, isso porque

2 GALVAO, Walnice Nogueira. As falas, os siléncios (literatura e imediagdes: 1964-1988). In:
SCHWARZ, Jorge; SOSNOWSKI, Saul. (Org.). Brasil: o transito da memdria. Sdo Paulo: Edusp, 1994. p. 194.

3 HABERMAS, op. cit., p. 189.

4 1bid., p. 195.

5 Ibid., p. 197.
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a Histéria, como esclarece Ulpiano T. Bezerra de Menezes, ndo € o sinbnimo
cientifico da memaria, mas pode, sem davida, ter a meméria como objeto de
estudo e pesquisa.® Sendo justamente esse problema que devera ser levantado
no momento daleitura de Noites tropicais.

Consideradas as particularidades e os desdobramentos do mercado
editorial e arelacdo entre Historia e memaria, pode-se adentrar no campo e
trajetdriado discurso do autor. Como musico, | etrista, jUri, escritor, empresario,
curador, redator, repérter e produtor, Nelson M otta esteve presente em momentos
chave do processo de constitui¢éo e consolidacdo daindUstriacultural brasileira.
Ao contrério do seu primeiro livro: O piromaniaco (coleténea de contos
publicados pelo editor Paulo Rocco em 1976) e do segundo: MUsica, humana
mUsi ca (col eténea editadaem 1980 reunindo textos seus publicadosno jornal O
Globo), oterceirolivro de Nelson Motta, Noitestropicais, propde-sea(re)visitar
0 periodo de 1957 a 1989 — exatamente 32 anos — da histériadamuisica popul ar
brasileira, tomando como base as experiéncias sel ecionadas pelo seu autor.

Umadasteses centrais e que continuaaalimentar umapolémicamuito
antigaentre os autores que se dedicam apesquisar e problematizar ahistériado
periodo, € adetomar o limite cronol 6gico de 1959-1989 como fase ascendente,
em contraposicao ao periodo pré-1959 (predominio dos boleros e sambas-
cancao) e p6s-1989 (predominio da musica sertangja) como fase decadente da
musica popular brasileira. A selecdo, ou melhor, o recorte cronol6gico
estabelecido por Nelson Motta em seu livro demonstra, justamente, aquela
mesmarelacdo entre as categorias memariae Histériaque permite compreender
ndo somente seu juizo valorativo sobre determinados eventos culturais, mas
como estes mesmos eventos podem ser justificados e legitimados sem adevida
consideracdo dessa dicotomia tedrico-metodol dgica.

L ogo, 0 autor, mesmo que ndo tenha consciénciae ndo sejaresponsavel
diretamente pel os problemas que emergem daleituradaobra, damargem paraa
evidéncia de uma série de idéias preconcebidas e juizos de valor que sdo
construidos e afirmados com base em suas experiéncias pessoais, sem qual quer
aparte fenomenoldgico. Dai a importancia do questionamento de Jean-Paul
Sartre: se aarte da prosa é exercida pelo discurso, temos o direito e dever de
perguntar ao prosador com que finalidade ele escreve, se ha algo que vale a
pena ser dito, qual o aspecto do mundo que ele quer desvendar e qual € a

6 MENESES, UlpianoT. Bezerra. A Historia, cativadamemaria? Paraum mapeamento damemoria
no campo das Ciéncias Sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 34, p. 9-23, 1992.
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mudanca que o0 autor pretende com esse desvendamento?’ Nesse sentido, 0
oficio do escritor, ao revelar o mundo e principalmente o homem aoshomens, é
fazer com que ninguém possaignorar o mundo e considerar-seinocente diante
dele®

H4, de certo modo, um certo grau de cumplicidade entre o escritor e 0
leitor, j& que para Sartre escrever é apelar ao leitor para que ele faca passar a
existéncia objetiva o desvendamento que o escritor empreende por meio da
linguagem?®. Assim, 0 ato de escrever pode servir paramudar 0 mundo ou para
afirmar o que jaexiste. O engajamento do escritor, nesse sentido, diz respeito
ndo sb a sua obra e o que nela escreve, mas também a quem se destinam suas
reflexBes. Por isso, ainda segundo Sartre, a escolha que o escritor faz de
determinado aspecto do mundo, é decisiva na escolha do leitor, e vice versa.
Ou sgja, ao escolher 0 assunto a ser tratado pelo escritor, ele estara escolhendo
o0 seuleitor, e ao escolher o seu leitor, 0 escritor estara escolhendo determinado
assunto ou aspecto do mundo que deseja desvendar e como fardisso. A partir
desse processo dialético, todas as obras contém em si a imagem do leitor a
guem se destina.’®

Portanto, mesmo que o escritor tenha como principio a liberdade de
leitor e ndo desgjeinfluencié-lo nos seusjulgamentos e deductes, e sim mostrar
0 mundo através de suas impressdes e experiéncias, ha responsabilidade nisso
também. Um livro de memoéria, aindaque o escritor tenhaa precaucéo de destacar
anaturezadaobrano proprio titulo, ndo estalivre ou isento de responsabilidades
principalmente no que tange a sel ecéo e a0 modo como destaca suasimpressdes
e apresenta seus improvisos.

O livro — dividido em 62 capitulos — apresenta uma sequéncia
cronol 6gicaem relagdo aos movimentos, estilos e génerosmusicaisem evidéncia
no periodo delimitado pelo escritor (bossanova, jovem guarda, festivais, MPB,
rock ediscoteca), e por isso, ndo ha necessidade, dadaa quantidade dos mesmos,
deabordar cadacapitulo em particular. A apresentacéo do livro, portanto, seguira
a disposicdo dos “eventos’ apresentados por Nelson Motta.

Caracterizada por Nelson Motta como “trilha sonora” (p. 11) davida
dos jovens de classe média do Rio de Janeiro, a bossa nova (grafada em
minusculo) ndo é analisada como movimento musical. O género —sinénimo de

7 SARTRE, Jean-Paulo. O queéliteratura? Trad.: Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Atica, 1989.
p. 19-20.

8 Ibid., p.21.

9 Ibid., p. 39.

10 Ibid., p. 58.
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requinte e sofisticacéo préprios dazonasul carioca— é sintetizado pel o escritor
atravésda“ santissimatrindade”: Jo&o Gilberto, Tom Jobim eViniciusde Moraes
(p. 27). Asramificacfes da bossa nova — renomeadas por Nelson Motta como
“parnaso-jazzistas’ (samba-jazz), “aa light” (fase intimista) e “nativistas-
socials’ (fase nacionalista) — sdo entendidas como manifestacdesisoladas que
se originaram e se aglutinaram em torno desses trés nomes que “criaram a
Bossa Nova'.

Ao apresentar somente trés misicos como os “criadores’ da Bossa
Nova, Nelson Motta esté confirmando o registro que ficou para a histéria. Ja
nos primeiros anos da década de 60, percebe-se, entre os compositores em
inicio de carreira, anecessidade de auto-afirmar-se no cenario musical brasileiro,
pois ja naquela época nado era facil competir profissionalmente com
personalidades tdo mitificadas e exaltadas pelas midias e veiculos de
comunicacdo da época. Hoje, entdo, € mais dificil ainda manter-se vivo na
memoria, nalembranca e no pensamento dos que viveram naquele periodo. E
justamente por isso que nos dias atuais 0s mUsicos comemoram as datas mais
inusitadas. Carlos Lyra, por exemplo, no ano passado, além derelancar o disco
Heréi do medo, proibido pelacensuraem 1975, celebrou 0s 40 anosdamdsica
Marcha da quarta-feira de cinzas.

Ja as contradicGes que derivaram do processo de introducdo do
“nacional-popular” em finsdosanos 50 einicio dosanos 60 nasartesbrasileiras
€ praticamenteignoradapel o autor. O Centro Popular de Cultura(CPC) —principal
nucleo de discussao e debate em torno dafuncdo social da arte do periodo —é
citado apenas umavez no livro e de maneirasuperficial. Carlos Lyra—um dos
primeiros compositores preocupado com a politizacdo da Bossa Nova — é
mencionado, na maioria das vezes, de forma pejorativa, ora para atestar a
disténciaentre o nivel estético eformal do compositor em relacéo a“ santissima
trindade”, oraparadiminuir seu primeiro disco “BossaNova’ lancado em 1959
(p. 35).%

Emrelacdo aadesdo daidéiade“frente inica’ — principal bandeirado
Partido Comunista Brasileiro (PCB) naqueles anos — pelo setor de misica do
CPC, o autor participa, como tantos outros, da opinido de que essa interacéo
entre musicos das classes populares e os compositores e intérpretes da classe

11 Nolivro, alis, Nelson Motta comete um equivoco, pois ao analisar o contetido das cangdes do
primeiro disco de Carlos Lyra (Rapaz de bem, Maria ninguém e Cilime), o escritor nomeia-o como o titulo do
terceiro disco Depois do carnaval — o sambalango de Carlos Lyra, langado em 1963. Além disso, o escritor
apresenta como preocupacdes de Carlos Lyra em 1959, idéias e opinides — por exemplo, a evidéncia da
reaidade brasileiraou adenominag&o comercial que o termo BossaNovatraziaconsigo —aindando manifestadas
pelo compositor nesse periodo em especifico.
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média — resultado da ascensdo do governo de Jodo Goulart — é demagdgica e
populista(p. 65). Constantemente, o escritor recorre ao termo populismo®? para
caracterizar a atuacdo da esguerda brasileira perante as questdes de ordem
social, politica e econbmica. Em relacdo ao uso do termo populismo, a
superficialidade do emprego de determinadas expressdes, terminologias e
conceitos confirma o carater das memarias e improvisos do autor.

Continuando o raciocinio desenvolvido por Nelson Motta, a bossa
nova, em sua génese, pode ser analisada como expressao de requinte e
sofisticacdo inerentes a classe média da zona sul carioca. Ja a jovem guarda
simbolizaaemergénciado gosto das classes populares, tipico dazonanorte do
Rio de Janeiro. Analisada pelo escritor como produto daindustriafonogréfica
e televisiva voltado para suprir determinada tendéncia do mercado jovem em
ascensdo, novas estratégias e mecanismos mercadol 6gicos sdo criados para
comercializar com eficaciao “produto” jovem guarda que, naquele momento,
transformaram seusintegrantes em idolos nacionais. Essa“invasao” dasclasses
populares no mercado da musica popular brasileira— ora como produtor, ora
como consumidor — é narrada e analisadacom um certo repadio pelo autor. Uma
rejeicdo que é contextualizada historicamente. E a recusa de um estrato da
classe média pelas manifestacdes populares. Nesse sentido, com base nas
palavras de Nelson Motta, requinte e sofisticacéo sdo qualidades que escapam
a“histeria’ dasclasses populares. Logo, Nelson Motta confirmaos preconceitos
e juizos de valor enraizados e cristalizados na histéria da misica popular
brasileira, em particular a contraposicdo entre a misica popular “brega’ e a
musicapopular “culta’.

Essa dualidade colocada por Nelson Motta seria representado por
doisprogramasde TV: o programa Jovem Guarda (comandado por Wanderléia,
Erasmo e Roberto Carlos) e o programa O Fino (apresentado por ElisReginae
Jair Rodrigues). O primeiro representava o publico “alienado” e o segundo o
publico “politizado”. A rixa entre artistas e programas foi, segundo o autor,
estimuladapela TV Record. O palco dosfestivais da cancdo, transformado em
areng, estava sintonizado com osinteresses daindustriafonogréficaetelevisiva
Assim, as contradicBes resultantes do processo de instituicdo da MUsica
Popular Brasileira(MPB) materializada durante osfestivaisou o conflito estético
e ideoldgico entre nacionalistas e tropicalistas, € reduzido, por exemplo, as
divergénciasentre Geraldo VVandré e Caetano Vel 0so. Demodo geral, no decorrer
do texto, Nelson Motta atribui aos individuos a responsabilidade pelo

12 Em virtude da superficialidade do uso, digo termo e n&o conceito.
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encaminhamento de questdes mais amplas e complexas no contexto damusica
brasileira.

Nasequénciacronol 6gicaapresentadano livro, um movimento, género
ou estilo musical €&, via de regra, suplantado por outro, como numa atividade
evolutivada cultura, questéo essa mais relacionada ao modo como se concebe
a euforia da época do que a busca de uma histéria consistente e critica do
periodo. Parao autor, portanto, doisfatores contribuiram parao fim da“erados
festivais’: @) o desgaste da férmula e b) o acirramento das estratégias e
mecanismos de censura e repressao, sobretudo em decorrénciada promulgacéo
do Ato Institucional n.° 5, em 1968. O cruzamento dessas duas insténcias
(mercado e ditadura) une, paraNelson Motta, astendénciase génerosdamusica
popular brasileiraaté entéo polarizada entre MPB nacionalista, tropicalismo e
rock internaciona (p. 204). Como ato de protesto, Elis Reginaque participou da
passeata contra as guitarras elétricas, passa a gravar as composicdes dos
tropicalistas e dajovem guarda.

Noinicio dadécadade 80, segundo Nelson Motta, amusicabrasileira
apresenta outra expressao. Favorecido pelas circunstancias historicas (anistia,
abertura politica, processo de redemocratizacdo em curso e relativa liberdade
de expressdo), o rock brasileiro finalmente encontra espaco para se manifestar.
Como abossanova, que representava os anos Juscelino Kubitschek, eaMPB,
guerepresentava os anos de ditaduramilitar, o rock passaasimbolizar o som da
novarepublica(p. 393): humor, sucesso e rentabilidade financeiracaracterizavam
0 género (p. 356). Uma“minadeouro” (p. 393) segundo o escritor.

Apesar disso, o rock rapidamente saiu de cenaparadar lugar adiscoteca.
Intimamente vinculado a indUstria fonogréfica e televisiva, Nelson Motta
participou do processo de comercializacdo da discoteca, lancando “As
Frenéticas” (fenbmeno de vendagem de discos nos anos 70), inaugurando
inlmeras casas noturnas (The frenetic dancing days, Noites cariocas, African
bar, Mamma africa e Paulicéia desvairada) e nomeando a novela homénima
Dancing days (sucesso de audiénciada TV Globo).

Com base nessa sucessdo cronol 6gica apresentada por Nelson Motta,
na qual determinado movimento, género ou estilo musical € suplantado por
outro, via de regra, mais recente e refletindo como num espelho o contexto
histérico, jaeraprevistaadecadénciado fendmeno discoteca. Parao escritor, a
crise econdémica do governo José Sarney estimulou a ascensao da lambada e,
em seguida, a eleicdo do presidente Fernando Collor de Mello incentivou a
emergéncia da musica sertangjano Brasil. Enfim, amusica popular brasileira
retoma, haconcepcao do escritor, 0 seu processo de decadéncia, anteriormente
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interrompido pelaBossaNova, fechando um ciclo que existe mais como método
gue como teoria.

Comoiiniciao livro “eu ndo gostava de musica’ (p. 9) em virtude dos
boleros e sambas-cancéo da década de 50, Nelson Motta termina o romance
acenando para um novo ciclo na histéria da misica brasileira em funcéo do
processo de impeachment do presidente Collor. Desmoralizada, a“Republica
das Alagoas’ (p. 449) daria lugar a retomada evolutiva da musica brasileira,
CUjas expectativas e esperancas do escritor se concentravam na ascensdo do
samba-reggae de DanielaMercury (p. 453) em contraposicao a“ decadente” e
adecadénciadamusicasertangja. Paranovamente, “comecar tudo de novo” (p.
453).

Embora subentendido, ha para Nelson Motta processos de “avango”
e“retrocesso” nahistériadamusicapopular brasileira. Todavia, tais processos
ndo sao analisados com base na qualidade estética e formal dos géneros,
movimentos e estilos musi cai's, nem tampouco no contelido i deol égico—explicito
ou implicito — pelos mesmos. Os critérios empregados pelo escritor para
caracterizar determinado “avanco” ou “retrocesso” na histéria da musica
brasileira esta relacionado — Ginica e exclusivamente — a sua propriainsercéo e
participacdo, jaque setratade um livro de memarias e improvisos.

Como entender, portanto, a criticaamusica sertanejacomo “pobre” e
“vulgar” e participar ativamente da disseminacdo da discoteca no pais?
Considerada por muitos, ndo menos “vulgar”. Outra questdo: seria coerente
subordinar as supostas “etapas’ da musica brasileira a conjuntura politica de
determinada época? Nesse sentido, a musica seria um reflexo da conjuntura
politico-econdmica do pais? E certo que a politica e aeconomiainterferem na
organizacao das manifestacBes artisticas e culturais, mais seraque ao subordinar
a musica as ocorréncias dessas instancias, ndo estariamos ignorando suas
proprias especificidades?

Portanto, esse diagnéstico de “avanco” e “retrocesso” da musica
popular brasileira é apresentado de acordo com a participacdo (ou néo) de
Nelson Motta no processo de constituicdo da “moderna’ musica popular
brasileira. No livro, acondi¢do de contemporaneo e sujeito histérico lhe garantiu
(ou pelo menosjustificou) o direito de ndo empreender ou estabel ecer relacfes
mais complexas e fundamentadas acerca do periodo delimitado entre 1957 e
1989.8

13 Esse procedimento ndo deve ser entendido como uma regra entre os protagonistas e
contemporaneos do periodo.
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De modo geral, pode-se deduzir que o livro pretende, de imediato,
suprir as demandas do mercado editorial no sentido de complementar ou
caminhar paralelamente ao mercado fonografico. Entretanto, o livro concebido
inicialmente como mercadoria, ndo neutraliza o interesse de pesquisadores e
jornalistas namedidaem que Nelson M otta constitui-se em referénciaimportante
no contexto de emergénciadaindustriacultural brasileiraeolivro transforma-
se em instrumento de andlise essencial para estabelecer as particularidades e
sutilezas entre HistGria e memoria e cuja relacéo esta presente namaioria dos
depoimentos, cronicas e biografias da musica popular brasileira e que,
considerados os mecanismos de (re)construcéo do passado, ndo saiam do
pensamento as palavras do sabio cataldo (personagem de Gabriel Garcia
Marquez): “amemdriando tem caminhos de regresso, todaaprimaveraantigaé
irrecuperével e o amor mais desatinado e tenaz néo passa de uma verdade
efémera’ .4

14 MARQUEZ, Gabriel Garcia. Cemanos de soliddo. Trad.: Eliane Zagury. 10. ed. Rio de Janeiro:
Sabia, 1970. p. 353.
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