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O fildsofo espanhol, naturalizado mexicano, Adolfo Sanchez
Vésguez hd muito tempo faz parte de umalista sel eta de autores preocupa-
dos em manter aberto o debate em torno da estética. Seus principais traba
Ihos desde sempre mantiveram um objetivo permanente na construcéo de
uma ciéncia estética que permita a reconstrucao critica do conhecimento
histérico-filosofico, ou seja, de representar os fendmenos estético e artisti-
co como produtos de uma objetividade historica.

A interpretacdo do marxismo através do conjunto de sua obra re-
presenta uma profunda renovagdo critica e autocritica do pensamento
marxiano. Enquanto, nas décadas de 1950 e 1960, uma parte da esquerda
sustentava uma concepgao derivadado socialismo soviético, Vazquez, jun-
tamente a outros nomes, como Ernst Mandel, Adam Schaff, Ernst Bloch,
Karel Kosik, Humberto Cerroni entre outros, representaram umacorrente de
oposi¢ao ecriticaaquelaversdo oficial. Ensaios mar xistas sobrefilosofia e
ideologia, Ciéncia e Revolug&o, O marxismo de Althusser, Do socialismo
cientifico ao socialismo utdpico, Ensaios marxista sobre historia e politi-
ca, Filosofia da Praxis e Etica sdo algumas das obras de Vézquez que
demonstram essarenovagao para o desenvolvimento de um “marxismo aber-
to”.

Porém, asobras que de fato o trouxeram mais préximo dasinvesti-
gacles acerca do belo e da andlise critica sobre as relacbes da sociedade
modernacom aproducdo artisticaforam Asidéias estéticas de Marx (1965)

“ Mestranda do Curso de P6s-Graduacéo em Histéria da Universidade Federal do Parana
" Graduado no Curso de Filosofia da Universidade Federal do Parana.

Histéria: Questdes & Debates, Curitiba, n. 37, p. 199-205, 2002. Editora UFPR


https://core.ac.uk/display/328063899?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

202 SOUZA, M. G. de.; CZKA, R. Umconvite a estética

eaantologiaEstética e Marxismo (1970), que constituem, por um lado, uma
forte impugnac&o ao realismo socialistae, por outro, abuscadafundamen-
tacdo de uma estética aberta que se conclui com a publicagéo de outraobra
no ano de 1992: Um convite a estética.

De um modo geral, Um convite a estética retoma muitos dos pon-
tos abordados em suas obras anteriores. Porém, a diferenca dessa com as
demais se dana proposi¢ao de um problema ainda néo anunciado anterior-
mente: “ aestéticaque se defende, aspiraser umaciénciague por seu objeto
e métodos se inscreve no espaco do conhecimento que também ocupam
diferentes ciéncias humanas e sociais’ (p. 53). Tal pressuposto permite
V &zquez situar aestéticando como mero objeto dasincursdesinvestigativas
dos filosofos, dos criticos de arte e dos artistas, mas como um projeto de
conhecimento disposto aquestionar as estéticastradicionais e especul ativas,
passiveis ao risco de uma generalizacdo abstrata que da as costas ao con-
cretoreal. Essas sucumbem exatamente ao derivar, |0gicae ontol ogicamente,
o geral de um principio estabelecido a priori.

Com esse pressuposto, Vazquez se assegura dos problemas de
ordem metodol 6gica imputados a Estética no decorrer do seu desenvolvi-
mento desde as primeiras investigacdes apresentadas por Baumgarten no
século XVIII — quando uma“ciéncia dos sentidos’ se fazia necessariaem
razéo do estatuto cientifico colocado entdo pelo debate entre empiristas e
racionalistas. A Estética, paraVazquez, antes de ser umaformade conheci-
mento que ndo possui objeto proprio —e que, se o tem, ndo permite explica-
¢oes objetivas fundadas, dado o seu carédter vaporoso ou opaco a razao —,
€ um conjunto de val ores apreendidos ndo somente sob ainsigniade “ Esté-
tica’, mas através de qualquer forma pela qual se percebe ou se constroi
relacdes com as coisas do mundo racional ou empirico. Em suma, aciéncia
estética que Sanchez V dzquez propde ndo parte de principios sugeridos por
umsistemadeidéiasapriori, masapartir dainsercdo dessas mesmasidéias
no contexto histérico e socia que as origina.

Ao adotar essa perspectiva tedrico-metodol égica, € facil para o
autor reconhecer quais sdo os reais problemas que colaboram para a ndo-
edificacdo de um conhecimento estético concreto. Pois, segundo Véazquez,
uma andlise estética consistente e fundamentada ndo depende necessaria-
mente de uma orientacdo ontoldgica (que concebe uma natureza inerente
nos seres), mas de uma investigacdo que permita a consideracdo dos ele-
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mentos infra e supra-estruturais da sociedade moderna. E € assm que o
autor contextualiza sua Estética, historica e social mente.

Reconhece-se nessa contextualizagdo as diversas formas pelas
quais se edificam os discursos em torno dos produtos que reivindicam para
si 0 estatuto estético: € o espectador ingénuo, o conhecedor culto, o critico
dearte, o artista, o filésofo, o historiador daarte e o cientistada arte; séo as
formas arquetipicas de julgamento estético que, segundo 0 autor, somente
instituem impressdes ou mesmo preconceitos contra a propria Estética en-
tendida como “um projeto que avancalenta e penosamente em suarealiza-
¢do, apartir de certas suposi ¢des fil osoficas sobre 0 homem, a sociedade e
ahistoria, assim como sobre o conhecimento” (p. 18).

Portanto, o sucesso de um tal projeto depende da reconsideracdo
dos elementos que suscitam nas pessoas 0 prazer estético, a fim de ndo
confundi-los com o resultado do contato sensivel com o objeto, ou sgja, a
prépriabelezaque se explicapor st mesma. Ora, se paraVazquez “ évalido
afirmar que todo bel o é estético, mas nem todo estético é belo” (p. 39), isso
significa dizer que as demais categorias estéticas como grotesco, tragico,
cdmico, monstruoso e gracioso sdo tdo importantes quanto o belo na cons-
trucdo desse projeto, pois, tal como abeleza, as demais categorias também
correspondem a representacdes histéricas da estética e, portanto, “o belo
nado pode constituir o conceito central na definicéo de Estética, jaque esta
ficarialimitada ao excluir do seu objeto de estudo o estético nao-belo; ou
insuficiente ao considerar 0 belo em uma tnicaformahistérica, determina-
da, de arte como o cléssico ou o classicista’. (p. 39)

Devido aisso é que a Estética ou as investigactes estéticas tam-
bém ndo devem ser relacionadas apenas as manifestacdes artisticas ou a
atividade estética exercida através das obras de arte. Assim como o belo
deixade ser um principio da Estéticae passaaser considerado apenas como
um fendmeno estético, a arte deixa, na mesma proporcéo, de ser o campo
privilegiado da ciéncia estética, pois “aimportancia que a arte alcanca na
relacdo estéticado homem como o mundo é um fendmeno histérico” (p. 42),
ecomotal, segundo V azquez, as manifestacBes artisticas devem ser apreen-
didas.

Diante dessas primeiras conclusdes do autor, algumas perguntas:
guetipo de saber € 0 da Estética? Que relacdo tem esse saber com afilosofia
e as ciéncias? Que enfoques ou métodos sdo mais adequados a seu objeto
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de estudo? A sua argumentacdo € realmente simples, mas determina uma
novacondic¢do dosjuizos estéticos e a0 mesmo tempo inverte aorgani zacao
dos conceitos envolvidos na investigacao: “a experiéncia estética e a pro-
ducgo artistica sdo formas do comportamento humano” que terminam fun-
damentando uma pratica historico-socia determinada. Por outro lado, “a
Estéticase nutre de certaconcepgao do homem, dahistériae dasociedade”,
gue em momentos determi nados também fundamentaram tais préticas. Des-
saforma, aEstéticasefirma“como umaciénciaque por seu objeto e méto-
dos se inscreve no espaco do conhecimento que também ocupam diferen-
tesciéncias humanas e sociais’. (p. 53)

E, como toda ciéncia, a Estética pretende descrever e explicar seu
objeto préprio: suarelacao (historicae social) com asociedade, assim como
a prética artistica derivada dessa relaggo. Ocupa-se, pois, de certos fatos,
processos, atos ou obj etos que so existem pelo e para o homem. Existéncia
gue ndo se resume ao objeto portador de um poder estético, mas considera
interferénciado homem e do seu potencial de transformacéo.

A segunda parte da obra de Véazquez — depois de ja evidenciada
sua preocupacdo de encaminhar a Estética por orientagdes conceituais e de
recolocé-lano interior da sua praxis histérica—dainicio ainvestigacéo do
desenvolvimento dessaidéia (que el e mesmo denominade ciéncia estética)
no contato com as estéticas moderna e contemporanea, que trazem consigo
0 rasgo da relacéo de producdo capitalista e a sociedade de consumo. O
problema agora desloca o estudo para a relacdo entre a idéia da Estética
como praxis com aformamais priméria da sua apresentacéo: a producdo
material. Embora, ndo somente condi cionada aos probl emas suscitados pela
Estética, a producdo material, antes da consciéncia estética, € o momento
que diferencia 0 homem do restante da matéria disposta na natureza, pois
somente 0 homem € capaz de produzir seus meios de producéo e relacdo
materiais (MARX, 1973, p. 19). E é nessa perspectivaque V azquez apreen-
derd a producéo e o consumo de objetos estéticos, que, muito embora ndo
representem um valor definidamente estético (belo) detal producéo e con-
sumo, estara vinculada a finalidade que esses objetos cumprem no interior
dasrelagbes sociais. Nesse sentido, “aproducdo utilitéria (que cumpre uma
finalidade) foi a condicéo necessaria e o fundamento da producéo estética
em gera e daartistica em particular, na medidaem que ambas requerem o
mesmo comportamento humano: aquele que se expde no trabalho a fazer
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mudar amatériaque € umadéadiva (o homem) danatureza, a0 mesmo tempo
guerealizanelao seu objetivo”. (p. 77)

E considerando a produc&o material —que no fim detodo processo
também determina padrdes de consumo variados conforme a necessidade
de contemplar amercadoriacomo objeto estético ou como fetiche (ADOR-
NO, 1989, p. 79) —como o momento em asidéias sefundem nafal saobjetivi-
dade do produto (alienacdo), “ certamente descobrimos que o consumo que
hoje fazemos de certos objetos que consideramos estéticos ou artisticos —
de acordo com a natureza estética ou artistica que lhes atribuimos — ndo
corresponde a meta ou fungdo que determinou sua producao” . (p. 78)

Ora, Vézquez questiona todo um processo construido no interior
da Estética e que no decorrer da sua histdria assumiu aforma de juizos de
valor sem qualquer compromisso com a andlise historica ou socioldgica
dessaargumentac&o. Por exemplo: emborao fato de culturasantigasrediza-
rem pinturas, como as da Caverna de Altamira, e dos Olmecas esculpirem
mascaras para suas festas religiosas — e isso venha ter umafungdo magica
ou mistica (que necessariamente ndo precede de uma fungdo estética) —,
este €0 modo pelaqual estascivilizagBes se relacionaram com o mundo e o
imitaram (naformada produc&o material do objeto) natentativade* encarné
lo”. E é"justamente namedidaem que o objeto tem suaimportanciasomen-
te por meio de sua forma sensivel, ele assume para nés uma funcéo ndo
original: o estético, (...) mas com o deslocamento dafuncéo original paraa
formasensivel esignificativa, opera-setambém um deslocamento do objeto
como simplesmeio ou instrumento ao objeto como fim”. (p. 87)

Diferente de Walter Benjamin — que constata a perda do sentido
aurético da obra de arte quando esta se encontra submetida aos padrées
repetitivos de aparicdo, esbocando nela um novo sentido (BENJAMIN,
1993, p. 165) —, Vazquez (que ndo faladaobrade arte especificamente e de
uma suposta aura encerrada na mesma) reconstréi 0 caminho, que se da
através da obra, entre o sentido de culto até o sentido estético. Se para
Benjamin 0 a obra representa um “momento eterno” no qual se encerram
todos os tempos historicos, paraV azquez ela apenas representa 0 processo
de solidificacdo dos ideais ndo somente estéticos, mas politicos, morais e
filosoficos.

Naterceirae Ultima parte de Convite a estética, o0 autor apresenta,
além do belo, asdemais categorias estéticas como o feio, o sublime, o tragi-
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€0, 0 cdmico e o grotesco. Desde Platéo, passando por Aristételes, Longino,
Kant, Hegel, chegando até Dufrenne, V dzquez apresenta aforma como fo-
ram construidas as categorias estéticas no interior da obra de cada um
desses pensadores e de como 0s mesmos consideraram 0s principios se-
gundo a prépria necessidade e a dimensdo estética que os objetos entéo
instigavam em seus respectivos contextos.

Essatarefaé completadapor Vazquez natentativade evidenciar as
relac6es que as obras em questdo mantinham com a sua prética histricae
social. Danecessidade de seter o belo como idéiaperfeita (Platéo) acorre-
¢ao dos juizos acerca da percepgéo sensivel (Kant), Vazquez se mostra
convicto de que a Estética enquanto ciéncia primeiro deve adotar a experi-
éncia como pressuposto para reconhecer o objeto. E, pois, a sua forma
sensivel (volume, extensdo e dimensdo) queiradeterminar o comportamen-
to do sujeito que o contempla e, conforme os principios adotados para o
julgamento e investigagéo (que sdo os dados histéricos e sociais imputa-
dos ao objeto), atribuirdformae significado.

Portanto, Convite a estética, de Adolfo Sanchez Véazquez, realiza
umainvestigacao muito pertinente ndo somente em relacdo a Estética, mas
também em rel acdo as demai s ciéncias que, por um longo tempo, julgaram o
entendimento estético insuficiente naformulagdo de um conhecimento ci-
entifico. Maisqueisso, aEstética, tal como Vazquez pretende nessaobra, €
tencionada a um conhecimento critico e humano, ao reconsiderar n&o so-
mente seus préprios g uizamentos, mas sua préti ca enquanto um fendmeno
dahistéria e um resultado da producdo material que interfere e resgata na
experiéncia estéticaum outro sentido, também estético: apraxis.
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