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Através de um caminhar minucioso pelas produgées de pesquisadores, antropélogos ou nio, que
se dedicaram aos filmes etnograficos, Paulo Guérios apresenta ao leitor um livro baseado nas principais
questoes metodoldgicas que nortearam a producio desses filmes, seus processos de pesquisa e suas respos-
tas estratégicas a tais questdes. Destacando o cardter introdutdrio ao tema, o autor realiza um trabalho de
folego ao construir a narrativa apresentando as diversas influéncias e suas polarizagoes, focando sempre na
questao filmica por meio de um texto didético ao leitor e apontando que todas as iniciativas sao propostas
e ndo defini¢des finais e acabadas do campo em questao.

O livro inicia apresentando as produgdes pioneiras nas décadas de 1920 e 1930, que se tornariam
cléssicos na drea exatamente por apresentarem os primeiros questionamentos metodoldgicos. Ainda que
existam produgdes filmicas com viés etnografico antes de Nanook of the North, de 1920, produzido por
Robert Flaherty, este foi o primeiro a deixar reflexées metodoldgicas que continuam inspirando debates
no campo. Flaherty ¢ figura fundadora dos filmes etnograficos ¢ dos documentarios em geral, mas nio
tinha uma formagio na Antropologia, até mesmo porque o campo estava em construgio. Seus filmes geral-
mente sio criticados pela falta de cientificidade do seu propdsito, questionando as encenagoes das praticas
dos esquimds. Mas a reconstrugao do modo de vida, proposto por Flaherty, tinha também uma fungao
metodoldgica de engajar a plateia que assistia ao filme, por meio da construgao conjunta, realizada com a
participagio dos sujeitos filmados. E essas duas praticas realizadas nesse filme etnogréfico ecoam hoje por
meio de reflexdes sobre a objetividade das imagens, a participagao dos sujeitos na produgao dos registros
filmicos, dos limites entre realidade e como isso se coloca na reconstrugio etnografica.

De forma oposta, ¢ complementar, as produg¢des de Flaherty, estio as reflexdes promovidas por
Margaret Mead e Gregory Bateson em diversos livros, filmes e compilagoes fotogréficas. Suas contribui-
¢oes incidem nio somente no campo da Antropologia Visual, mas nas teorias antropoldgicas como um
todo. Inicialmente para cumprir um requisito de complemento visual ao trabalho que realizaram em Bali,
com o passar dos anos centralizam o uso da imagem como um registro objetivo da pesquisa de campo,
criando técnicas de registro dos dados imagéticos. As iniciativas desses pesquisadores geraram debates que
s3o alimentados nos dias atuais, como por exemplo a relagio entre o problema de pesquisa e o projeto fil-

mico, ou como orientar a captagao das imagens a partir do problema de pesquisa, sem engessar a captagio



em registros. As criticas feitas aos trabalhos de Mead e Bateson foram de que essa falta de equilibrio teria
acarretado um uso meramente ilustrativo das imagens na pesquisa. Outro debate gerado pelas pesquisas
deles diz respeito ao uso da linguagem verbal ou escrita junto a linguagem visual, como os diferentes regi-
mes de relacio podem ser estabelecidos entre o texto e a imagem. Nesse caso o texto prevalece ao uso das
imagens, enquanto Flaherty usava pouco da linguagem textual para guiar seus filmes; sao préticas opostas
que tém influéncia em pesquisadores expoentes dos filmes etnograficos que sao abordados no decorrer
do livro. Por fim, outro debate importante que ecoa a partir das produgdes de Mead e Bateson refere-se a
reflexdo sobre a objetividade desses registros. Nesse ponto os dois pesquisadores mudaram suas posi¢oes
acerca do tema, Mead sempre reivindicou o cardter objetivo da cAmera no acontecimento ao qual regis-
tra e Bateson, a partir dos anos 1970, questiona tal objetividade. Em suma essa oposicao entre “Bateson
defendendo uma completa abertura ao cardter impreciso da linguagem visual, Mead argumentando pela
domesticagio de seu uso enquanto instrumento de ciéncia” (:43) reverbera e dinamiza o campo da Antro-
pologia Visual até hoje.

Sao trés estratégias de praticas do filme etnografico que sao identificados pelo autor e destrinchados
nos capitulos que se seguem. Trés posturas de pesquisa que se distinguem entre si, pela forma que se rela-
cionam com aqueles que sao filmados, na disposi¢ao do material técnico em campo e nas formas com as
quais as edi¢des na pds-producio do filme sao realizadas. Essa forma de dividir os tipos de filmes etnografi-
cos em trés categorias tem um amplo debate dentro do campo da Antropologia Visual, o qual ¢ detalhado
por Guérios. A escolha por essa categorizagao indica mais uma vez o objetivo de construir um livro de
carater diddtico ao leitor, constantemente referenciando outros autores para aprofundar pontos caso seja
do seu interesse, sobretudo enfocando filmes etnogréficos de destaque.

Assim a primeira estratégia apresentada é denominada “filmes expositivos”, que ¢ discutida no se-
gundo capitulo. As produg¢oes na década de 1970, do antropé6logo Jerry Leach em parceria com o cineasta
Gary Kildea, nas Ilhas Trobriand na Papua Nova Guiné, registraram a incorporagao e ressignificagao do
jogo de criquete aos rituais tradicionais. Utilizando a reconstrucao de situagoes para o registro filmico,
foi criticado por diversos expoentes da drea, como Mead, além de usar excessivamente a linguagem verbal
e textual em detrimento da imagem, o que carrega seus filmes com tantas informagdes que as imagens
nao sao suficientemente responsivas. Porém outros filmes expositivos que produziram desdobramentos
no campo do filme etnografico foram os realizados por Robert Gardner. Ainda que tenha se aproximado
do campo da Antropologia, seus filmes foram criticados por uma alta dose de autoridade etnogrifica. Ao
mesmo tempo Gardner sempre se mostrou consciente de todas essas escolhas em seus filmes, distancian-
do-se das monografias em Antropologia que guiavam os filmes da época, produzindo assim filmes mais
alusivos e simbélicos. O processo criativo da criagao do filme e suas escolhas nas edi¢oes, com e sem o apoio
da linguagem textual, opoem-se as produgoes de Leach e Kildea, mas em ambos hd a mesma intengao de
resolver seus préprios problemas de pesquisa.

A segunda estratégia considerada por Guérios ¢ a do “cinema observacional’, o qual ¢ compreendi-
do especialmente pela sua forma indutiva, na qual os acontecimentos guiam a sequéncia do roteiro e das
filmagens; assim como o diretor se afasta do papel de narrador, tornando-se um mediador da audiéncia

com as reflexdes propostas pelo filme etnografico. John Marshall ¢ um expoente da drea. Muito critico,
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sempre apontou 4 audiéncia que para onde a cAmera olha ¢ um ponto de vista possivel dentre outros, que
sao escolhas feitas constantemente que constroem o filme. Uma boa pesquisa feita previamente tornard
aquele que filma mais preparado para os importantes eventos, podendo prever cenas reveladoras para fil-
mar. Marshall também trabalhou com Timothy Asch, outro expoente da drea do “cinema observacional’
Ampliando uma técnica criada por Marshall, a “sequéncia de eventos”, Asch organizava seus filmes a partir
de uma unidade delimitada para analise. No momento da edigao, Asch conseguia construir um argumento
de caréter antropoldgico acerca da interagao ocorrida em campo. O que se destaca nessa pratica ¢ que o
problema de pesquisa ¢ elaborado na edi¢ao, momento posterior 4 captagao das imagens. Suas reflexdes
acerca da linguagem textual e do equilibrio com o visual foram construidas nas suas diversas produgées, da
mesma forma que o debate sobre o uso ético das imagens produzidas também.

Um cineasta que segue repercutindo com suas reflexdes sobre filmes etnogréficos ¢ David MacDou-
gall. Seus filmes seguiam as caracteristicas do cinema observacional, colocando o seu publico sempre no
papel de testemunha dos eventos. Para isso, certificava-se de realizar suas pesquisas com profundidade, ga-
rantindo imersao integral e aten¢ao constante ao que se passa no campo enquanto filma. Seus filmes foram
construidos a0 mesmo tempo em que o registro era feito. Inicialmente, MacDougall, assim como outros
expoentes do cinema observacional, acreditava que a cAmera ¢ o pesquisador/diretor deviam se esforcar
a0 maximo para atingir um nivel de invisibilidade para aqueles que filmavam. Tratava-se de uma defesa da
objetividade do registro filmico. No entanto essa posi¢ao foi repensada por MacDougall, pois sabia que
mantendo essa estratégia nao retrataria o ponto de vista de quem ¢ filmado. O cineasta tem efeito sobre
aquilo que filma e a solugao para esse dilema “seria a participagao plena do pesquisador em cena e de seu
interlocutor (o sujeito do cinema observacional) no processo de produgio do filme.” (: 107), um cinema
participativo. MacDougall inspira-se nas produgdes anteriores feitas por Flaherty e Jean Rouch e comeca
a desenvolver outra estratégia para seus filmes.

O termo “participativo” considerava que camera, diretor e interlocutor participavam na construgao
do filme. Essa ideia abre outra prética do filme etnogrifico, destacada pelo autor como “filmes participati-
vos”. Jean Rouch ¢ o maior destaque dessa estratégia. Seus filmes desde a década de 1950 eram calcados na
imaginagao e na exploragio da experiéncia filmica, para o pesquisador e também para seus espectadores.

A nogao de participagao foi radicalmente pensada por Rouch, j que se pretendia evidenciar a rela-
¢ao entre sujeitos, em que realidades etnograficas eram registradas no encontro dessas pessoas e por causa
desse encontro, o que consequentemente teve desdobramentos diretos na teoria antropoldgica e, a partir
dessas reflexdes metodoldgicas acerca dos filmes de Rouch, a nogao de Antropologia Compartilhada foi
elaborada. Essa seria uma forma de fazer com que o conhecimento antropolégico saisse dos espagos acadé-
micos, pudesse ser compreendido, questionado e criticado fora dele; seus filmes eram um exemplo disso.

Outra nocao elaborada por Rouch foi a exploracio das possibilidades da imaginagao na chamada
“etnofic¢ao”. Foi o rompimento entre a fronteira da ficgao e do documentario, nos quais os registros eram
feitos sobre realidades imaginadas e representadas pelos interlocutores. Essa reflexao era feita tanto nas
filmagens quanto nas edi¢des ap6s a produgao, sendo que a montagem do filme era realizada por alguém
que ndo o diretor, algo essencial para Rouch. Também a narragio em seus filmes ¢ muito destoante de

outras estratégias; no caso, Rouch promove uma experiéncia de alteridade no publico que assiste ao filme,
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estratégia consciente para alcangar a imaginacao da plateia, construindo uma participagao completa, desde
os momentos iniciais da produgao até a projegao.

Os filmes compartilhados de Jean Rouch tiveram forte influéncia na iniciativa brasileira do projeto
“Video nas Aldeias”, no final da década de 1980. Compunham a equipe antropdlogos ¢ indigenistas que
desenvolveram estratégias participativas de pesquisa e registro e acompanharam as apropriagoes das ima-
gens feitas pelos indigenas, assim como a formagao de jovens cineastas indigenas. Diversos povos indigenas
fizeram filmes e o projeto, com mais de 20 anos de funcionamento, ressoou nas discussdes dentro e fora
da Antropologia acerca de teorias da representacio, imagem etc., produzindo também, ao final, uma mu-
danga na percepgao da realidade ao redor desses povos indigenas, criando novas formas de articulagao e de
mediagao de demandas dos grupos com a sociedade nacional.

Perspectivas do filme etnogréfico, enquanto um campo de debate e pesquisa, sao apresentadas para
encerrar o livro. Recapitulando questoes metodoldgicas abordadas no decorrer da obra, Paulo Guérios
reforga sua cuidadosa investigacao dos trabalhos que lhe pareceram interessantes e de destaque para a pro-
ducio desse campo de conhecimento. Assim como as tendéncias dentro das universidades e das reflexdes,
demonstrando que nenhuma estratégia esta engessada e elas podem, inclusive, serem usadas num mesmo
filme. A questao ¢ estar atento a esse pluralismo de abordagens para um desenvolvimento da consciéncia

metodoldgica, essencial na prética do filme etnografico.
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