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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar o modo como as fotografias de Claudia Andujar rompem com
um determinado repertério imagético e discursivo consolidado ao longo dos séculos XIX e XX acerca da
representagio de povos indigenas. A construgdo de um discurso sobre povos indigenas no século XIX ¢é analisada
através da produgido fotografica de missionarios que participavam das expedigdes organizadas para explorar o
territério brasileiro. No que se refere a produgdo fotogréfica do século XX, a investigagio parte das imagens
produzidas pela Comissdo Rondon e pelas fotorreportagens da revista O Cruzeiro. A partir de 1970, Claudia
Andujar introduz um modo inovador de produzir essas fotografias: resultado de uma longa relagio de afeto e
engajamento com os Yanomami, seu trabalho concilia a estética das imagens a uma tentativa de tradugio da
experiéncia xamanica, central para a existéncia do povo yanomami.
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Introdugao

Desde a chegada dos portugueses no Brasil no século XVI, as intimeras representagoes
iconograficas de povos indigenas conjugaram uma extensa documentagio visual que foram ou
ainda sdo utilizadas para diversos fins'. Neste artigo, serdo explorados trés momentos dessa
tradigdo: 1) o inicio de uma politica cultural de incentivo a exalta¢do da imagem do indigena
pela pintura durante o Segundo Reinado, que tinha como objetivo a conformagio de uma
identidade nacional, e o comego da timida produgdo de fotografias de povos indigenas no
século XIX; 2) a produgdo imagética da Comissdo Rondon e a fotorreportagem da revista O
Cruzeiro durante a primeira metade do século XX, que enfatizavam o discurso de "civilizagdo"
dos povos indigenas com vistas a sua incorporagio na nagdo brasileira; 3) as fotografias que
Claudia Andujar fez do povo yanomami produzidas nos anos 70, como uma maneira inovadora

de fotografar povos indigenas, que escapa do repertério da tradigdo fotogratica ocidental.

* Ver a catalogacdo realizada por Moura (2012) das representacdes iconograficas de mais de 220 povos
indigenas do século XVI ao século XX.
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O corpus dessa anélise foi constituido pela pesquisa de material fotogréafico em acervos
dos fotégrafos E. Thiesson, Albert Frisch, Marc Ferrez, José Medeiros, Claudia Andujar e da
Comissdo Rondon. A documentacgido textual, audiovisual e fotografica da Comissdo Rondon é
abrigada pelo Museu do Indio, instituigio de preservagio e promogio do patriménio cultural
indigena da Fundagdo Nacional do Indio (Funai). As imagens utilizadas neste artigo foram
acessadas no banco de dados do acervo online do museu, aberto para livre consulta®. As
totogratias de Albert Frisch encontram-se no acervo digital da Biblioteca Nacional, que conta
com mais de dois milhdes de documentos digitalizados também de livre acesso®. Os acervos
de Marc Ferrez e José Medeiros estdo sob responsabilidade do Instituto Moreira Salles, uma
das principais referéncias de preservagio de acervos fotogréficos do Brasil. O acervo digital
pode ser consultado no site do instituto, embora disponibilize online apenas parte das cole¢des
dos fotégrafos*. O acervo do Museu do Quai Branly, em Paris, abarca antigas cole¢des de
etnologia do Museu do Homem e do Museu Nacional de Artes da Africa e da Oceania. Hoje
utilizado para auxiliar pesquisadores que se dedicam a pesquisa em etnologia, antropologia e
estéticas ndo ocidentais, o acervo iconogréfico do museu esta digitalizado e disponfvel para
livre consulta online®.

Por fim, as imagens digitalizadas de Claudia Andujar me foram concedidas pela
Galeria Vermelho, responsavel pela conservagio dos negativos e pelas negociagdes de venda
das imagens. Para cada fotografia vendida, um terco do valor é voltado para uma associagio
dos Yanomami, um tergo para Andujar e um tergo para a galeria. A seleg¢do do corpus deste
artigo tem como objetivo mostrar as principais tendéncias das fotografias de cada época e em
que sentido as fotografias de Andujar podem ser consideradas uma maneira inovadora de
registro.

Pretende-se mostrar a confluéncia dessas imagens que vém sendo produzidas desde o
século XIX com a construgdo de um discurso sobre as populagdes indigenas do Brasil, tendo
em vista o potencial do trabalho de Claudia Andujar para propor novas formas de utilizar a
fotografia para tratar de um povo com costumes e valores outros. O trabalho de Andujar entre
os Yanomami evidencia a possibilidade de mobilizar novas formas de producdo dessas

imagens, que levam em conta o préprio regime de realidade do povo yanomami.

2 Disponivel em: https://bityli.com/PZoSC. Acesso em og jul. 2019.

3 Disponivel em: http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.html. Acesso em og jul. 201g9.
“ Disponivel em: https://bityli.com/SWAS4. Acesso em og jul. 2019.

5 Disponivel em: https://bityli.com/hLKno. Acesso em og jul. 2019.
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Iconografia indigena no século XIX: pintura e fotografia

Nos ambitos artisticos e historiograficos, o século XIX pés-independéncia do Brasil
tol marcado pela tentativa de criacdo de uma identidade nacional desvinculada da coroa
portuguesa. Nesse contexto, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) foi fundado
em 1838 pela elite carioca, contando com o financiamento e ativa participacdo de D. Pedro II.
Importante centro de estudos para a elaboragido de um projeto politico e cultural nacional, o
IHGB, em associagido com a Academia Imperial de Belas Artes, incentivava a produgio de
trabalhos historiogréficos, literarios e artisticos para a construg¢do de uma identidade
propriamente brasileira. Schwarcz (2003, p. 25) destaca que

através do financiamento direto, do incentivo ou do auxilio a poetas, misicos,
pintores e cientistas, D. Pedro II imiscufa-se em um grande projeto que implicava

nio s6 o fortalecimento da Monarquia e do Estado, como a prépria unificagdo
nacional, que seria obrigatoriamente uma unificagio cultural.

Em um concurso elaborado pelo IHGB em 1844 para incentivar projetos que
propusessem a construgdo de uma historiogratia do Brasil, o programa escrito por Karl Von
Martius foi selecionado e passou a influenciar a literatura e a pintura produzidas ao longo do
Segundo Reinado (1840-1889). O projeto demonstrava a relevancia da convergéncia das trés
racas para a formagdo do pafs, tanto no sentido da miscigenagdo como das relagdes
estabelecidas: o branco europeu/portugués, o indigena nativo e o negro africano. Sob a
alegacdo de que as caracterfsticas tnicas de cada uma delas formaram o povo brasileiro, o
programa de Von Martius enfatizava a importancia de tratar dessa formagdo como uma
particularidade da histéria do Brasil®.

A tese de Von Martius influenciou as produgdes seguintes desenvolvidas pelo IHGB,
principalmente com a consolidagio do romantismo brasileiro enquanto género literdrio e
pictorico, que contribufram para o desenvolvimento de uma nova formagio discursiva e de
uma nova sensibilidade estética da cultura nacional. As concepgdes do projeto romantico
permitiam a criagdo de particularidades que constituissem a imagem da nagdo brasileira,
baseadas principalmente na representagdo de uma natureza "exuberante" e "tropical"
enquanto patrimonio nacional e na figura do indigena genérico, passivo e amigavel, tratado
menos como um tipo étnico do que como um tipo racial.

Assim, muitas pinturas produzidas na época, de vertentes romanticas e idealistas,

passaram a retratar a natureza e o indigena exdtico dos trépicos, selecionando, de um lado, a

® Uma discussao sobre a influéncia do programa de Von Martius para os estudos de historiografia encontra-se
em Guimaraes (2000).
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imagem do nativo passivo e vulneravel e, de outro, ocultando a condi¢do dos negros
escravizados e violéncia do contato entre brancos e indigenas.
A pintura indianista brasileira ndo mostra o passado pré-cabralino, tampouco cenas
de conflito. Para alguns historiadores, como Varnhagem, a Histéria do Brasil

comegava com o descobrimento, em 1500, sendo o perfodo anterior dominio da
etnografia (CHRISTO, 2009, p. 1158).

Nesse perfodo, além da pintura, a fotografia de povos indigenas foi gradualmente
introduzida como uma nova forma de registro. Mas, diferentemente da pintura, que estava
articulada com um processo de produgéo historiografico e selecionava a imagem do indigena
enquanto fcone nacional, a fotografia, em um contexto de grandes expedi¢des organizadas
para explorar o territério brasileiro, langou um olhar predominantemente cientifico para a
imagem dos indigenas. Instrumento apropriado pela antropologia fisica, essas fotografias
dialogavam diretamente com as teses de vieses racistas, evolucionistas e positivistas que
predominavam na época (MOREL, 2001).

Ainda assim, tal qual em muitas pinturas produzidas durante o Segundo Reinado, a
imagem do indigena era captada pela fotografia como um tipo racial, uma figura cuja
generalidade permitia reconhecé-lo enquanto "botocudo" ou, simplesmente, indio,
desvinculando e descartando de sua identidade questdes étnicas, linguisticas e ontolégicas”.
Se “num retrato, pode-se ser visto e pode-se dar a ver, alternativas que estdo francamente
ligadas a relagdo do retratado com o retratante” (CUNHA, 1988, p. 23), os indigenas
retratados a partir do século XIX ndo se dio a ver, mas sdo vistos, isto é, estavam
condicionados a uma pose e a um olhar situado em um contexto tnico e especifico, moldados
pelos fotégrafos — em sua grande maioria, europeus — que criaram tipos genéricos a serem
contemplados em museus, consumidos na forma de cartdes postais e analisados pelos moldes
cientificos.

Fernando de Tacca (2011) destaca trés momentos distintos no modo como essas
imagens foram produzidas a partir do século XIX em diante. O primeiro momento é marcado
por uma parca produgdo fotografica de povos indigenas, realizadas principalmente por
viajantes europeus que, atraidos pela imagem do Brasil tropical, alimentava os curiosos
olhares estrangeiros. Em um momento no qual predominavam ideologias positivistas e

evolucionistas, os indigenas eram retratados como tipos exdticos e, nas ciéncias humanas,

70 termo Botocudo foi utilizado pelos portugueses durante o século XIX para nomear os indigenas que usavam
botoques labiais e auriculares. Entretanto, eles podiam pertencer a etnias diversas. Para uma discussdo mais
aprofundada sobre o assunto, ver Paraiso (1998).
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essas fotografias eram utilizadas para coletar e comprovar dados cientificos, o que contribufa

para os discursos racistas da época.

Figura 1: indios Botocudo, 1844, foto de E. Thiesson.
Fonte: Acervo Musée du Quai Branly.

As primeiras imagens foram feitas pelo daguerreotipista francés E. Thiesson, que
fotografou dois indigenas identificados como "botocudo" em seu esttdio, levados para a
Franca por volta de 1840. No Institut de France, eles foram o centro do debate cientifico, no
qual propunha-se que fossem estudados no campo da zoologia, negando-lhes a prépria
condi¢do de humanidade. Além de terem sido submetidos a andlises de cientistas positivistas
— foram medidos, apalpados, comparados e catalogados — os cinco daguerreétipos produzidos
por Thiesson enquadraram os indigenas com dorso nu, do quadril para cima, de frente e de
perfil, de forma que as imagens possam servir como instrumentos antropométricos. Conforme
destaca Morel: "o clima de curiosidade em torno desses indios expressava significativa mistura
de espetédculo atraente e seriedade cientifica: a ténue fronteira entre o exato e o ex6tico" (2001,
p. 1044).

Aproximadamente vinte anos depois, o fotégrafo alemdo Albert Frisch fez uma
expedi¢do durante cinco meses pelo rio Amazonas e seus afluentes, fotografando diversas
etnias indigenas ao longo do percurso. As imagens de Frisch foram as primeiras a serem
registradas ao ar livre e ndo em esttdios, o que exigia uma colaboracdo dos indigenas para se
manterem parados em pose por um longo tempo para que as placas de col6dio timido pudessem

ser sensibilizadas durante o perfodo de exposi¢do. Suas fotografias mostravam os indigenas
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posando individualmente ou em grupo, em meio ao ambiente natural ou em frente a maloca,
dando destaque aos elementos materiais, como langas, facdes, colares, adornos, arcos, flechas,

canoas e cabagas.
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Figura 2: Alto Amazonas ou Solimdes (du Brésil), 1867, foto de Albert Frisch.
Fonte: Acervo digital da Biblioteca Nacional.

Somado a isso, as legendas das imagens buscavam informar o nome dos objetos que
compunham o ambiente e o parentesco dos indigenas fotogratados, com a finalidade de
comunicar ao publico europeu a respeito da regido amazodnica, ainda pouco conhecida pelos
brancos. Tanto os elementos que compdem as imagens como as legendas estavam em
conformidade com o compromisso cientifico de Frisch, cujas fotogratias foram distribuidas
pela Europa para mostrar uma Amazonia exética e selvagem para os olhares estrangeiros
(MOURA, 2012).

Em 1874, o principal fotégrato brasileiro da época, Marc Ferrez, foi contratado pelo
Império para acompanhar uma expedigdo cientifica pelo Brasil para a elaboragdo de um mapa
geolégico do territério. Conhecida como Comissdo Geoldgica do Império (1875-1878), a
expedigdo percorreu diversos estados do sudeste e do nordeste brasileiro, adentrando pela
regido amazonica, e permitiu a Ferrez elaborar uma documentagdo fotografica significativa.
Em 1876, entrou em contato com os indigenas conhecidos como "botocudo", do sul da Bahia,
produzindo as primeiras imagens desses indigenas, retratados de perfil e de frente, com o

dorso nu e com uma régua de medigdo antropométrica posicionada ao lado direito,
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demonstrando uma possivel inten¢do do fotégrafo de utilizar as imagens para pesquisa

clentifica.
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Figura 3: indio Botocudo, 1875, foto de Marc Ferrez.
Fonte: Acervo de fotografia do Instituto Moreira Salles.

Nesse primeiro momento o olhar ocidental retratou gestos, expressdes e cenarios
moldados conforme tradi¢des propriamente europeias de conceber e construir a imagem,
fossem elas de base idealista romantica, ou realista cientificista. Assim como em algumas
pinturas produzidas no Segundo Reinado, que selecionaram a imagem do indigena enquanto
tipo para inflamar o discurso de construgio de uma identidade nacional brasileira, essas
fotografias selecionaram elementos corporais, materiais e paisagisticos — ainda que artificiais
— para compor uma visdo do indigena como inferior, ndo civilizado e menos desenvolvido.
Esse olhar, situado em um contexto muito especifico e distante da realidade desses povos, era
legitimado pelos pensamentos positivista e evolucionista que vigoravam entdo, permitindo a
classificagdo, desqualificacdo e catalogagdo do indigena, ora utilizando sua imagem para

subjuga-lo, ora para exalté-lo, a depender do interesse politico.

O século XX: aimagem do indigena na Comissao Rondon e na revista O Cruzeiro

O segundo momento destacado por Tacca (2011) é a influéncia da Comissdo Rondon
e da revista O Cruzeiro para uma mudanga no trato fotografico com as populagdes indigenas.
A Comissdo Rondon foi um conjunto de expedic¢des chefiadas pelo marechal Céandido Mariano

da Silva Rondon no inicio do século XX, com o objetivo de reconhecer e ocupar regides
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desconhecidas do territério brasileiro. Integrando uma equipe de botanicos, zodlogos,
gedgrafos, topdgrafos, etndgrafos e fotégrafos, a comissido fazia parte de um projeto de nagio
pautado pelo interesse na expansido e no desenvolvimento territorial, principalmente em
regides pouco populosas.

A expedigdo percorreu mais de 50 mil quilometros do interior oeste do Brasil e entrou
em contato com diversos grupos indigenas — muitos dos quais nunca haviam tido contato com
brancos até entdo. Como desdobramento da expedi¢do, Rondon fundou no ano de 1910 o
Servigo de Protegio ao [ndio (SPI), 6rgio ligado ao Ministério da Agricultura que promovia
o discurso de integracdo das populagdes indigenas ao processo de desenvolvimento nacional
(MOURA, 2012). Um dos principais nomes incumbido de produzir materiais visuais dos
nativos era o tenente cinegrafista e fotégrafo Luiz Thomaz Reis (1878-1940), que produziu
em conjunto com outros fotégrafos enormes quantidades de materiais fotograficos e
filmogréficos de povos indigenas, dando origem 2 colegio "Indios do Brasil", organizada em
trés volumes.

O primeiro volume, publicado em 1943 e produzido entre indigenas do Mato Grosso,
¢ composto por imagens legendadas que remetem a um contato pacifico e amigavel entre os
indigenas e os expediciondrios. As imagens dos indigenas e de sua cultura material
evidenciam, por um lado, um registro etnografico dos costumes nativos e, por outro, aludem
a uma concepg¢do do nativo primitivo, genérico e permissivel ao contato com os brancos. Em
contraste, a figura de Rondon aparece de maneira iconica e quase heroica, representando o
homem que trouxe a civilizagdo ao dar-lhes presentes e roupas, possibilitando sua

incorporagio a nagio brasileira.
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Figura 4: Distribuicao de brindes aos Paresi, 1900-1922, foto de Luiz Thomaz Reis.
Fonte: Acervo digital do Museu do indio.

Publicados dez anos depois, o segundo e o terceiro volume sdo compostos por imagens
de indigenas supostamente "civilizados", isto é, doceis e pacificos, vestindo roupas, escutando
atentamente os discursos de Rondon sobre a Reptblica e sobre os fatos histéricos do Brasil e
assumindo fungdes na construgdo das linhas telegraficas. Fernando de Tacca, em um extenso
comentario sobre um filme produzido por Luiz Thomaz Reis sobre os rituais e festas Bororo,
questiona para quem se destinava a produgio dessas imagens:

(...) certamente ndo era para os préprios Bororo daquela época mas para olhares
distantes comprobatérios que se deixavam seduzir pela ideia da catequizagdo dos

indios e de sua conversio aos valores cristios, portanto rebatidos como os valores
de uma sociedade civilizada. (TACCA, 2002, p. 204).
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Figura 5: Rondon entre os indios Jaru, 1915, foto de José Louro.
Fonte: Acervo digital do Museu do indio.

As imagens da Comissdo Rondon enquadraram os indigenas no projeto nacionalista
em andamento no Brasil, enaltecendo-os enquanto figuras que passariam por um processo de
"aculturagdo" para serem integrados a nagdo brasileira. Com forte influéncia positivista,
Rondon estimulava a ideia da "domesticagdo" dos povos indigenas para que eles pudessem
atuar como aliados no projeto de desenvolvimento e ocupagio nacional.

Esse material visual — produzido pelo Estado e para o Estado — era publicado nos
principais jornais brasileiros e visava principalmente as elites urbanas, importante grupo
tormador de opinido, com o intuito de mostrar o processo de integragdo do indigena a nagio
brasileira, alimentando, assim, o espirito nacionalista ambicionado pela comissido (TACCA,
2011). Se antes as fotografias tinham um objetivo antropométrico e comprobatério de teorias
evolucionistas e racistas, no contexto da Comissdo Rondon elas constroem uma visdo do
universo indigena que figura principalmente individuos, agrupamentos e a cultura material,
com a intengdo de mostrar o processo e o suposto éxito dos missionarios em ordenar e integrar
os indigenas, antes selvagens e agora civilizados, a nagdo brasileira, o que resultou na génese
de uma politica indigenista e em um tipo de pensamento sobre os povos indigenas que perdura
até hoje.

Ainda em um sentido de construgdo da imagem do indigena no contexto civilizatério
durante o século XX, Tacca (2011) enfatiza também o engajamento das fotorreportagens da
revista O Cruzeiro, fundada em 1928, para alimentar e divulgar o imagindrio coletivo do
nativo em processo de integracdo a nagdo brasileira. Isso aconteceu principalmente entre as

décadas de 1940 e 1950, quando a revista adotou o modelo da fotorreportagem e passou a dar



Rev. Hist. UEG - Morrinhos, v.9, n.2, e-922008, jul./dez. 2020 DOSSIE |11

voz a fotografia enquanto formadora de discurso. A edi¢do das matérias contava também com
pequenas legendas que acompanhavam as fotos, direcionando a leitura e constituindo uma
narrativa prépria a imagem, que materializava a visdo de mundo construida e selecionada pelo
editor. Neste periodo, a revista O Cruzeiro atuou como um amplificador da valorizagdo das
politicas de desenvolvimento introduzidas pelo Estado Novo de Getilio Vargas, refletindo o
ideario de modernizagdo do Brasil que o governo tanto prezava (COSTA, 2012).

Dentre as temadticas abordadas pela revista, as fotorreportagens sobre os povos
indigenas brasileiros eram recorrentes, principalmente devido a crenga de que a imagem do
indigena era um empecilho para o progresso da civilizagdo brasileira e, portanto, incompativel
com o modelo de nagdo incitado e divulgado pelas reportagens (COSTA, 1994). A construgio
de um discurso em torno do processo de aculturagdo desses povos ganhou destaque sobretudo
com o projeto de interioriza¢do do Brasil — conhecido como a "Marcha para o Oeste" —
concebido em 1943 pelo governo de Getilio Vargas, contexto no qual foi criado o Parque
Nacional do Xingu. Nessas reportagens, as fotografias passavam a ideia da superioridade da
"civilizagdo" — simbolizada pela tecnologia, pela ciéncia e pela cultura — em contraposigdo a
uma cultura indigena que tinha arcos e flechas, mas ndo armas; malocas, mas ndo casas;
adornos, mas nio roupas. Pressupunha-se que o indigena ndo sé deveria ser civilizado, mas
era propriamente uma vontade dele. Como destaca Moura (2012, p. 90), nesse processo de
construgdo de um outro, “os indios sdo apresentados como recursos naturais disponiveis a
serem utilizados em beneficio da moderniza¢do do Brasil”, sendo subjugados a uma
interpretagdo imposta pelas fotorreportagens, sujeita a edi¢des que procuravam estabelecer
uma relagio entre imagem e legenda.

Um fotégrafo importante da revista O Cruzeiro foi José Medeiros, cujas fotografias
ganharam destaque ndo sé por seu reconhecimento como um dos principais especialistas em
reportagens sobre povos indigenas, mas também pela qualidade da composi¢do de suas
imagens. Ele produziu uma série de fotografias durante a expedi¢do Roncador-Xingu, em
1941, que fazia parte do projeto de interioriza¢do do Brasil desenvolvido pelo governo de
Getalio Vargas. Além delas estarem em conformagdo com o discurso civilizatério de O
Cruzeiro, sua estética chama a atengdo para uma questdo central da fotografia de povos

indigenas: por que essas imagens sdo consideradas belas aos olhos ocidentais?
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Figura 6: Indio lavalapiti, 1949, foto de José Medeiros.

Fonte: Acervo de fotografia do Instituto Moreira Salles.

7

A imagem fotografica ndo é somente um resultado estético, mas sobretudo um
processo social e cultural. As escolhas do fotégrato sobre o que fotografar, como compor os
elementos que constituirdo o retangulo fotogréfico, como explorar os recursos tecnolégicos
da camera e qual tratamento estético serd dado a imagem constituem a realizagdo de uma
fotografia. Além de influenciar no resultado final, esses fatores delimitam a atuagdo do
fotégrafo enquanto "filtro cultural", na medida em que ele é imbuido de um ponto de vista
situado em um contexto particular, com valores e costumes especificos. Assim, “toda fotografia
¢ um testemunho segundo um filtro cultural, ao mesmo tempo que é uma criagdo a partir de
um visivel fotografico” (KOSSOY, 2003, p. 50).

Medeiros estava evidentemente inserido em um contexto no qual acreditava-se na
importéancia de um processo de "aculturagdo" dos povos indigenas e na relevancia de mostra-
lo em imagens. Além disso, a estética de suas fotografias também se situa em um campo da
fotografia no qual valorizava-se o retrato, as formas geométricas que compdem o retangulo
fotogratico e a plasticidade do préprio sujeito que estd sendo fotografado, elementos que
coadunam com um tipo de estética da imagem que valoriza ndo sé a composi¢do, mas também
— e sobretudo — a representagdo do “outro”, do diferente, do exético, do nido-branco que é

totografado pelo branco e para o branco.
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As fotos de Medeiros langam um olhar advindo de uma tradigdo visual especifica,
através de uma linguagem propriamente ocidental — a fotografia. Assim como as fotografias
de povos indigenas produzidas ao longo do século XIX, os indigenas nas imagens de Medeiros
nio se ddo a ver, mas sdo vistos. Ao mesmo tempo que as imagens estdo condicionadas a uma
estética e a um discurso construidos para sustentar e difundir um projeto de identificagio
nacional, elas ocultam os conflitos e tensdes que envolveram o contato com os brancos durante
os projetos de interiorizagio do governo Vargas, além das préprias particularidades étnicas e

culturais desses povos, subjugando-os a um ponto de vista que néo o seu.

As fotografias de Claudia Andujar a luz do xamanismo yanomami

O marco de um terceiro momento no registro de povos indigenas para Tacca (2011),
no sentido de imagens ndo apenas documentais e cientificas, mas que sdo capazes de
contemplar uma realidade outra, é o trabalho de Claudia Andujar com os Yanomami. Tacca
diferencia o trabalho fotografico de Andujar dos registros produzidos até entdo a partir de
dois aspectos fundamentais da transformacgdo iconografica referente aos povos indigenas: o
contexto politico de quando as fotografias foram realizadas e as convengdes artisticas que
influenciaram a artista. Se durante os séculos XIX e XX as imagens faziam parte
respectivamente de um projeto de construgdo da nacionalidade brasileira e de assimila¢do dos
povos indigenas a civilizagdo, o trabalho de Andujar envolve ndo sé um contexto social e
politico distinto, mas também uma trajetéria de vida muito particular.

Claudia Andujar nasceu em 1931, em Neuchatel, Suiga, e passou a infancia na cidade
de Oradea, atualmente localizada na Hungria. De origem judaica, seu pai e a familia paterna
foram deportados em 1944 e mortos em campos de concentragdo. Momentos antes dos russos
ocuparem a Hungria, voltou com sua méae para Suica e, dois anos depois, passou a morar como
refugiada em Nova York. Chegou ao Brasil em 1955 e passou a viver em Sdo Paulo, onde mora
até hoje. Com pouco dominio da lingua portuguesa e muito interesse pela populagio nativa,
Andujar fotografava as pessoas com quem cruzava em suas viagens pelo litoral paulista e
paises da América do Sul. Segundo a fotégrafa, “essa ligagdo de fotografar e mostrar o trabalho
para os fotografados ajudava a me identificar com essas pessoas, aprender o portugués, me
comunicar” (ANDUJAR, 2015, p. 241).

De 1958 a 1971, Andujar trabalhou como fotorrepérter para diversas revistas
nacionais e estrangeiras, por meio das quais teve o primeiro contato com uma etnia indigena,

os Karaja da I1ha do Bananal. Atuando como freelancer para a revista Kealidade, foi convocada
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para realizar uma reportagem sobre a Amazonia em 1970, entrando em contato pela primeira
vez com o povo yanomami. Nesse contexto, Andujar viveu entre os Yanomami da regido do
Catrimani, oeste do estado de Roraima, e decidiu largar o fotojornalismo. Subsidiada por duas
bolsas da Fundagdo Guggenheim (em 1971 e 1974) e uma da Fapesp (em 1976), morou entre
os Yanomami do Catrimani de 1971 a 1977.

A partir de 1970, o investimento do governo em politicas de ocupagdo demografica e
desenvolvimento econdémico estimulou a exploragdo das terras para a obtengdo de recursos
naturais, resultando na invasdo da parte sul do territério yanomami, localizado no oeste de
Roraima. Somado a isso, em 1974, o governo militar comegou a construgdo da rodovia
Perimetral Norte (BR-210), que fazia parte do investimento em politicas de ocupagdo
demogrifica e desenvolvimento econdmico, cuja inteng¢do era introduzir a indudstria na
Amazodnia pela conexdo entre os estados do Amazonas, Roraima, Pard e Amap4. Os conflitos
com os garimpeiros e a construgdo da rodovia no territério Yanomami — que, até entdo, tinham
tido pouco contato com os brancos — teve como resultado a devastacdo de parte dessas terras
e a disseminagdo de epidemias, causando a morte de muitos indigenas®.

Em 1977, a proximidade de Andujar com os Yanomami fez dela uma persona non grata
pelo governo civil-militar, sendo expulsa de Roraima pela Funai e enquadrada na Lei de
Seguranga Nacional. Como resposta, criou um grupo de estudos em defesa do territério
indigena e, um ano depois, tornou-se integrante fundadora da Comissdo pela Criagdo do
Parque Yanomami (CCPY)?, uma ONG cuja principal pauta era o reconhecimento e
demarcagdo das terras Yanomami. Nos anos 80, auge da campanha pela demarcagéo de terras,
Andujar conheceu Davi Kopenawa, mediador intercultural de seu povo, com quem viajou pelo
Brasil e pelo exterior fazendo campanha em prol da demarcagéio de terras'® (ALBERT, 1995).

A parceria entre Andujar e Kopenawa em defesa do territério yanomami contava, de
um lado, com a divulgagido das fotografias em ambito nacional e internacional e, de outro, com
a énfase no discurso sobre a importancia da floresta para os Yanomami, cujos fatores
ambientais e cosmolégicos estdo intrinsecamente entrelagados para a sobrevivéncia desse

povo. Para os Yanomami, a floresta é considerada uma entidade viva que possui um principio

8 Os primeiros contatos diretos dos Yanomami com os brancos ocorreram entre 1910 e 1940. Entre 1940 € 1960,
alguns postos do Servico de Protecdo ao Indio (SPI) e missdes catélicas e evangélicas marcaram o primeiro
contato permanente em seu territorio. Mas a submissdo dos Yanomami a formas de contato macigo ocorreu
em meados da década de 1970 e na década de 1980 com os projetos de desenvolvimento do governo e com a
"corrida do ouro", principalmente no oeste de Roraima.

9 Hoje conhecida como Comissao Pro-Yanomami.

* Fernando Collor assumiu a presidéncia em 1990. Apds uma visita a regido — e sob pressdo nacional e
internacional — assinou o decreto de homologac¢do da Terra Indigena Yanomami, em 1992. Mesmo assim, as
invasdes garimpeiras clandestinas continuaram acontecendo.
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de fertilidade inerente a ela e um sopro vital muito longo ou, em outras palavras, um ciclo de
vida muito maior do que o periodo de vida e morte dos seres humanos. A floresta “é um ser
vivo composto de incontaveis seres vivos, um superorganismo constantemente renovado pela
atividade de seus guardides invisiveis, os xapiri”(CASTRO, 2015, p. 13).

A histéria da origem dos Yanomami gira em torno de Omama, pai do primeiro xama
e criador dos espiritos auxiliares dos xamais, os xapiri. Omama deu para os Yanomami e para
suas geracdes a floresta dos seres humanos (yanomae thépé urihipé), regida por uma série de
tendmenos de ordem cosmolégica: nas colinas e nos rios, vivem os seres maléficos que
provocam doengas e mortes; no topo das montanhas, vivem as imagens dos ancestrais que se
transformaram em espiritos xapiri, criados para proteger os humanos; no fundo das 4guas,
moram os espiritos yawarioma, cujas irmds seduzem os cagadores yanomami (ALBERT,
1995).

Através da inalagdo do pé alucinégeno ydkoana — resina ou fragmentos da casca
interna da arvore Virola sp. seca e pulverizada — os xaméas chamam os xapiri para protegerem
seu povo dos poderes perversos humanos e nio humanos, e de for¢as que movem a ordem
cosmolégica. Cobertos de penugem branca e emitindo cantos melodiosos, eles descem por
caminhos resplandecentes de luz que se ramificam por todos os lados para se alimentar da
yakoana inalada pelo xama. Como néo se deslocam pela terra, fazem sua danga para o xama
em cima de espelhos — descritos por Davi Kopenawa como uma espécie de solo transparente
que brilha muito — que ficam espalhados por toda extensdo da tloresta.

Segundo Kopenawa em A queda do céu: palavras de um xama yanomami, os xapiri sao
visiveis somente aos xamis sob o efeito da ydkoana. Eles aparecem primeiro através de cantos;
aos poucos, os olhos enxergam luzes cintilantes vindas do céu e os espiritos vdo se revelando,
dangando lentamente, mintsculos e pintados de cores brilhantes. De subito, os xapiri
provocam uma série de rasgos no corpo e levam o principio vital consigo — ou, como Kopenawa
denomina, “as partes imateriais do corpo” — para as costas do céu e, mais tarde, recompde o
corpo, mas “virado do avesso”, isto é, juntam a cabega no lugar do traseiro e as pernas no lugar
dos bragos. Passado o estado de transe, o Yanomami que passou pelo ritual de iniciagdo torna-
se xamd, podendo responder aos espiritos e imitar seus cantos.

O papel do xamd entre os Yanomami é central para a manutengdo da vida,
principalmente no que diz respeito as relagdes estabelecidas com os xapirj, seres responsaveis
por auxiliar os xamds tanto na ordem da vida cotidiana como da extra-humana. Mas, se os
xapiri sdo visiveis somente aos xamis sob o efeito da ydkoana, como fotografar um regime de

realidade invisivel aos olhos comuns?
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Segundo Tacca (2011, p. 217), o trabalho de "Claudia Andujar é um exemplo de obra
totogrétfica diferenciada, realizada ao final do século XX, que adentra um campo situado entre
as artes visuais e o etnografico". O campo situado entre a fotografia e a etnografia no qual o
trabalho de Andujar transita é indissocidvel de um entendimento sobre como o aspecto ético
e o estético devem convergir, tendo em vista todo um cuidado cultural e histérico que envolve
tfotografar outros povos, bem como assumir o papel de mediador entre uma cultura e outra.

Nesse sentido, as reflexdes de Bruce Albert a respeito de sua parceria com Davi
Kopenawa durante a escrita de A queda do céu sio interessantes para pensar o campo
etnografico que o trabalho de Andujar tangencia. No pos¢-scriptum da obra, Albert narra seus
primeiros anos entre os Yanomami e seu posterior encontro com Kopenawa, cuja convivéncia
e parceria mitua abriram caminho para o desenvolvimento do livro. Enfatizando a influéncia
das experiéncias sensiveis e corporais em sua convivéncia entre os Yanomami para a forma
como lidou com o trabalho etnogréfico, Albert discute uma maneira de posicionamento do
etnégrafo através de um “pacto tacito”: de um lado, a relacdo etnografica entre etnégrafo e
seus interlocutores, baseada em um engajamento no processo de auto-objetivagio, ou seja, em
sua presenca em campo enquanto pessoa que é afetada e a0 mesmo tempo afeta as pessoas e
os elementos ao seu redor. De outro, o engajamento politico e simbdlico do etnégrato
enquanto representante de seu préprio mundo, cujo papel é de mediador entre sua realidade e
de uma realidade outra e, a0 mesmo tempo, a curiosidade intelectual latente que, por vezes,
sustenta a eficicia dessa mediagio.

O campo da etnografia engloba esse aspecto sensivel do estar em campo, mais
instintivo do que intencional, no qual o etnégrafo é instigado pela sensagdo de estranhamento
e curiosidade daquilo que ndo é familiar (PEIRANO, 2014). Menos do que um instrumento de
conhecimento que pode ser medido e quantificado, estar em campo é estar sujeito a interagdes
involuntdrias e constantes com as pessoas e com o espago, nas quais todos os sentidos sio
agucados: "é um processo de ser afetado por esses elementos sensiveis e, a0 mesmo tempo,
afetar aquilo que estd a sua volta, cujo resultado é a comunicagdo desprovida de
intencionalidade, (...) e que pode ser verbal ou ndo" (FAVRET-SAADA, 2005, p. 159).

A comunicagdo intercultural é um dos maiores propésitos da Antropologia. No meio
académico, os resultados do trabalho etnogrifico e da experiéncia em campo sdo
fundamentalmente transpostos em termos lingufsticos, em uma tentativa de traduzir em
palavras essa esfera do sensivel que é vivida em campo. Mas explicitar esse plano sensivel por

meio do inteligivel ndo é tarefa ficil; ainda que a mais sofisticada escrita possa ter um potencial
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enorme de transmitir experiéncias, certos elementos e sentidos empiricos da realidade s6
podem ser explicitados no plano das formas sensiveis (NOVAES, 2010).

A imagem ¢é caracterizada justamente por esse aspecto hibrido de contemplar tanto a
esfera do sensivel como a do inteligivel. Na medida em que a fotografia ganha forma no papel
totossensivel ou em uma tela digital, alguns elementos sdo imediatamente apreendidos — cores,
objetos, formas, ambientes. Esses elementos compdem a dimensdo visual que estamos
acostumados a lidar, baseada em conhecimentos socialmente estabelecidos e a uma
determinada forma de operar o pensamento que sdo o plano de fundo para significar aquilo
que esta sendo visto. Ao mesmo tempo, a imagem fotogréfica tem o potencial de despertar
sensagdes que ndo estdo no campo das significagdes, semelhante ao punctum, aquilo que na
foto punge, estimula, lateja; aquilo que, afinal, ndo estd na ordem do intelecto (BARTHES,
2015).

E nesse sentido que o trabalho fotografico de Andujar entre os Yanomami transita
entre o campo da etnografia e da fotogratfia. Seu gradual envolvimento com os Yanomami
despertou nela um enorme interesse por seus costumes e crengas, culminando em uma forma
de envolvimento e de militancia politica pelos direitos indigenas que ndo s6 a manteve em
constante contato com as liderangas indigenas, mas que também permitiu-lhe explorar os
potenciais da linguagem fotografica em uma tentativa de aproximar a experiéncia cosmolégica
e xamanica em forma de imagens.

Pode-se dizer que a experiéncia de Claudia Andujar entre os Yanomami afetou o modo
como ela produziu suas imagens. As penugens brancas, os rastros de luz das malocas e da
tloresta, as cintildncias, os movimentos, os borrdes, a luminescéncia sdo elementos que
constituem o diferencial estético e a marca registrada de suas fotografias, presentes

principalmente nas séries "O Invisivel"!! e "Sonhos Yanomami".

* Asérie "O Invisivel" compdem o livro "Yanomami: a casa, a floresta, o invisivel", de Claudia Andujar, publicado
em 1998.
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Figura 7: Da série "O Invisivel" (1971-1977), foto de Claudia Andujar.
Fonte: Galeria Vermelho.

Na série "O invisivel", Andujar utilizava filmes de alta sensibilidade e velocidade de
1/8s e 1/15s, com abertura de £3.5 no diafragma para conseguir captar as imagens na floresta,
ambiente de baixa incidéncia de luz devido as copas das arvores que filtram a luminosidade.
Passava vaselina nas bordas da lente, criando um desfoque radial e, principalmente durante os
rituais, utilizava do flash para congelar os corpos dangantes, e da alta velocidade do obturador
para captar ou dar movimento aos feixes de luz filtrados pelas folhagens da floresta, pelas
tramas do telhado das malocas ou provenientes de lamparinas por ela espalhadas:

A parte da mostra chamada "O invisivel", e que trata do xamanismo, reflete o mundo
dos espiritos, que é muito importante para os yanomami. O que me interessava era
recriar esse sentido deles de se dar com o mundo sobrenatural. (...) Eu tentei criar

uma linguagem que correspondesse ao que eu sentia de como eram os yanomami
(ANDUJAR apud CYPRIANO, 2001, p. 1).

Anos depois, Andujar produziu a série “Sonhos Yanomami” para integrar a exposi¢iao
Yanomami, l'esprit de la forét, na Fundagdo Cartier, em Paris, entre maio e outubro de 2003.
As imagens que compdem a série sdo sobreposi¢des coloridas de fotografias produzidas
durante a convivéncia de Andujar com os Yanomami no inicio da década de 1970, cujo
processo de intervengio técnica consiste em refazer em preto e branco as copias das fotografias
coloridas, retrabalhar essas fotos em novo colorido com projecdo de luz e, por fim, refotografé-

las (HERKENHOFF, 2005).

O trabalho cresceu conforme eu conheci melhor os Yanomami e a espiritualidade
deles. E isso que eu posso dizer. Por exemplo, a série de superposigdes nasceram por
causa disso. Ndo é que eu vi outras superposi¢des no trabalho de outras pessoas. As
superposi¢des que eu chamo de sonhos, sonhos, sdo os sonhos dos xamis. Eles
chamam isso de sonhos, de viagens. Eles ddo esse nome para isso, ndo as minhas
fotos, o estado de ser deles. Isso acontece quando eles entram em contato com os
espiritos. [...] Eu sempre fago questio de colocar a questdo da luminosidade, porque
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faz parte das crengas deles [...] Eu diria, eu uso a tecnologia nossa, ocidental, isso
sim. Mas tentando manipular as coisas com o que eu conhego da tecnologia ocidental.
Mas entrando no universo deles. [...] Mas, o que me d4 uma certa satisfagdo é que
quando eu mostro esse trabalho aos Yanomami eles percebem isso. Eles fazem o que
faziam com os desenhos, ele vé essa imagem com toda essa invasio de luz e ele
comega a contar a sua histéria (ANDUJAR apud MAUAD, 2012, p. 139).

O sonho e a luz sdo elementos constantes no percurso narrativo de Davi Kopenawa
para descrever e ilustrar experiéncias relativas a cosmologia e a0 xamanismo yanomami. Em
primeiro lugar, o sonho é considerado um estado de auséncia temporaria da imagem (utupé)
do sonhador, que é levada pelos xapiri. No sonho, hd uma mudanga de perspectiva na e pela
qual o xamd “torna-se outro” e, assim, adquire conhecimento; conduzido pelas palavras dos
Xapiri, por eventos miticos e por todos elementos que compdem a floresta, o fendmeno permite
aos xamds estabelecer a manutengdo da vida cotidiana, como curar doengas e impedir que os
seres maléficos fagcam mal (CASTRO, 2012). Em segundo lugar, a luminosidade, a cintilancia,
a resplandecéncia sdo elementos na narrativa de Kopenawa que indicam o devir-xapiri, a
presenca desses seres multiplos e luminosos, demarcando a qualidade visual primeira da

experiéncia xamanica.

Figura 8: Extase, da série “Sonhos Yanomami”, 1974, foto de Claudia Andujar.
Fonte: Galeria Vermelho.

E inegavel que as fotografias de Andujar e a narrativa de Kopenawa em A queda do
céu: palavras de um xaméi yanomami sobre as experiéncias xamanicas tém uma relagio clara.
Menos uma tentativa de representar a experiéncia invisivel e tridimensional do regime de
realidade dos xamds e dos xapiri, as fotografias de Andujar — com as muitas intervengoes
técnicas que trazem uma enorme complexidade visual — imprimem a experiéncia do efeito da

ydkoana em um plano bidimensional, que depende da visdo para ser contemplado. As
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tfotografias da série “O invisivel” e “Sonhos Yanomami” contém rastros que remetem a
elementos dos sonhos xamanicos narrados por Kopenawa, como os feixes de luz — os xapiri
descem por caminhos resplandecentes de luz que se ramificam por todos os lados — e os corpos
estirados — de subito, os xapiri provocam uma série de rasgos em seu corpo e levam seu
principio vital consigo para as costas do céu. Além disso, as superposi¢des de imagens sugerem
uma forma de compreensdo dos sonhos xamanicos, pelos quais a mudanga de perspectiva se
dd quando a imagem do xama ¢é carregada pelos xapiri por toda extensdo da floresta, até a

abobada do céu.

Figura 9: Floresta Amazonica, da série *Sonhos Yanomami”, 1971, foto de Claudia Andujar.
Fonte: Galeria Vermelho.

Impregnadas de agéncias de um regime de realidade nio visivel aos olhos nio
investidos pelo alucinégeno, as imagens de Andujar sio atravessadas pelo xamanismo. Ainda
que a incidéncia de luz, o movimento e o desfoque presentes em muitas das fotografias nédo
sejam necessariamente registros dos rituais que envolvem a inicia¢do e os sonhos xamanicos,
constituem caracteristicas visuais em constante analogia com a relagdo dos Yanomami com os
mundos visivel e invisivel. A estética das fotogratias de Andujar é, assim, menos uma
representacdo dessa cosmologia do que uma tentativa de torna-la presente por meio de rastros,
possiveis tradugdes visuais andlogas a experiéncia xamanica, revelando uma estética
continuamente por vir: “trata-se menos de ver o invisivel do que de ver por meio do invisivel”
(BRASIL, 2016, p. 144).

A poténcia e relevancia do trabalho de Andujar estd nesse constante deslocamento do
regime de realidade fotografica e do regime de realidade xamanica. Potente, porque se utiliza

de dispositivos técnicos para viabilizar uma possivel tradugdo da experiéncia visivel somente
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sob o efeito da yakoana; relevante, porque impele um entendimento de um mundo outro, que
opera por uma légica outra e cujas solugdes para a sobrevivéncia e resolugdo de conflitos sdo
outras. Na medida em que os contetidos das fotografias de Claudia Andujar transbordam os
limites do retangulo fotografico, o movimento entre visivel e invisivel, humano e ndo humano
rompe com a tradigdo fotografica ocidental que utiliza as imagens de povos indigenas para

construir e sustentar um discurso que néo lhes diz respeito.

Fonte: Galeria Vermelho.

Nio a toa, a beleza das fotografias de Andujar estd menos associada a um tipo estético
do que a um jogo de luzes e movimentos analogos a beleza dos xapirie aos sonhos xamanicos.
Em um contexto no qual a ontologia que envolve o conceito de imagem de um povo é tdo
diferente da nogdo que permeia a histéria da fotografia, as imagens de Andujar introduzem
um novo paradigma na fotografia de povos indigenas ao conciliar a beleza estética de suas
imagens a uma tentativa de tradugio da experiéncia xamanica, absolutamente central para a
existéncia do povo yanomami. A longa relagio de afeto e de engajamento com os Yanomami
permitiu a ela conhecer seus costumes e crengas para mostrar por meio de uma linguagem
ocidental — a fotografia — o eixo central que envolve a vida desse povo, possibilitando um
vislumbre de ontologias distantes do entendimento hegemonico ocidental e de uma forma

outra de pensar o mundo.
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Consideragoes finais

A produgdo iconografica de povos indigenas ao longo do século XIX, incentivada e
tinanciada pelo IHGB, colocou a figura do indigena como elemento central constitutivo da
nacionalidade brasileira. Tanto a pintura como a fotografia contribufram para inflamar um
discurso do indigena genérico, exdtico e selvagem, desconsiderando suas particularidades
étnicas e culturais e ocultando a violéncia do contato com os brancos. No século XX, a
produgdo imagética da Comissdo Rondon e as fotorreportagens da revista O Cruzeiro
incorporaram o discurso sobre a importancia de agregar o indigena a um projeto de
nacionalidade, pautado na modernizagdo e progresso da nagéo.

Alguns anos depois, as fotografias de Claudia Andujar ndo sé introduzem um novo
paradigma na fotografia de povos indigenas, mas instigam um questionamento sobre como
esses povos eram retratados e como essas imagens podiam muitas vezes estar alinhadas a um
discurso politico, social e cultural contrarios as suas vontades e reivindicagdes. Resultado de
uma longa relagdo de afeto e de engajamento, Andujar concilia a beleza estética de suas
imagens a uma tentativa de tradugio da experiéncia xamanica, absolutamente central para a
manuten¢do do povo yanomami. Suas fotografias ndo s6 subvertem o repertério estético e
discursivo que constitufam as imagens de povos indigenas, mas servem como instrumento

politico de reivindicagdo pelos direitos dos Yanomami até hoje.

INDIGENOUS PEOPLES IMAGES: FROM THE 19TH CENTURY'S PHOTOGRAPHS TO CLAUDIA
ANDUJAR'S PHOTOGRAPHS

Abstract: This article aims to analyze the way Cldudia Andujar's photos break with a certain image and
discursive repertoire consolidated over the 19th and 20th centuries about the representation of indigenous
peoples. The construction of a discourse on indigenous peoples in the 19th century is analyzed through the
photographic production of missionaries who participated in expeditions organized to explore Brazilian
territory. Regarding the photographic production of the 20th century, the investigation starts from the images
produced by the Rondon Commission and by the photo reports from the magazine O Cruzeiro. In 1970, Claudia
Andujar starts to introduce an innovative way of producing these photographs: result of a long relationship of
affection and engagement with the Yanomami, her work combines the aesthetics of images with an attempt to
translate the shamanic experience, central to the existence of the Yanomami people.

Keywords: Photography. Claudia Andujar. Yanomami. Indigenous peoples.
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IMAGES DES PEUPLES INDIGENES: DES PHOTOGRAPHIES DU XIXE SIECLE A LA PHOTOGRAPHIE DE
CLAUDIA ANDUJAR

Resumé: Cet article se propose d'analyser comment les photographies de Claudia Andujar se démarquent d'un
certain répertoire iconographique et discursif consolidé tout au long des XIXe et XXe siecles sur la
représentation des peuples indigénes. La construction d'un discours sur les peuples indigénes au XIXe siécle est
analysée a travers la production photographique des missionnaires qui ont participé aux expéditions destinées a
prospecter le territoire brésilien. En ce qui concerne la production photographique du XXe siécle, I'enquéte
commence par les images produites par la Comissdo Rondon et les photoreportages du magazine O Cruzeiro.
Depuis 1970, Claudia Andujar a introduit une maniére innovante de produire ces photographies: résultat d'une
longue relation d'affection et d'engagement avec les Yanomami, son travail concilie I'esthétique des images a une
tentative de traduire l'expérience chamanique, centrale a l'existence du peuple Yanomami.

Mots-clés: Photographie. Claudia Andujar. Yanomami. Peuples indigénes.

Referéncias

ALBERT, Bruce. O ouro canibal e a queda do céu: uma critica xamanica da economia politica
da natureza. Série Antropologia, n. 174. Brasilia, 1995.

ANDUIJAR, Claudia. Yanomami: A Casa, a Floresta, o Invisivel. Sdo Paulo: DBA, 1998.

. Entrevista com Claudia Andujar. In: No lugar do outro. Organizagido e textos:
Thyago Nogueira. Sdo Paulo: IMS, 2015.

BARTHES, Roland. A cémara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, (19807 2015.

BRASIL, André. Ver por meio do invisivel: o cinema como tradugdo xamanica. Novos estudos.
CEBRAP, Sio Paulo, v. 385, n. 3, p. 125-146, Nov. 2016. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-
383002016000300125&script=sci_abstract&tlng=pt>. Acesso em: 5 out. 2019.

CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A pintura de histéria no Brasil do século XIX: Panorama
introdutério. Arbor, [S.L7], v. 185, n. 740, p. 1147-1168, dez. 2009. Disponivel em:
<http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/view/386>. Acesso em: 16 mai. 2020.

COSTA, Helouise. Um olhar que aprisiona o outro: o retrato do indio e o papel do
fotojornalismo na revista O Cruzeiro. Imagens. Sio Paulo, n® 2, p. 83-92, 1994.

. Entre o local e o global: a invengdo da revista O Cruzeiro. In: Costa, Helouise &
BURGTI, Sergio (Org.). As origens do fotojornalismo no Brasil, 1940-1960. Rio de Janeiro:
IMS, pp. 17-31, 2012.

CUNHA, Manuela Carneiro da. Olhar escravo, ser olhado. In: AZEVEDO, Paulo Cesar de;
LISSOVSKY, Mauricio (Org.). Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano
Jr. Sdo Paulo: Ex-Libris, p. 23-30, 1988.


https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-33002016000300125&script=sci_abstract&tlng=pt
https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-33002016000300125&script=sci_abstract&tlng=pt
http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/view/386

2 /; | Imagens de povos indigenas: das fotografias do... KONTIC, L. Z.

CYPRIANO, Fabio. Mostra flagra o (in)visivel dos ianomamis: Claudia Andujar apresenta
série sobre indios produzida nos anos 70, no Memorial da América Latina, em SP. Folha de S.
Paulo. Sao Paulo, 7 de abril de 2001. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0704200111.htm>. Acesso em: 5 de
fevereiro de 2020.

FAVRET-SAADA, Jeanne. Ser afetado. Tradugao de Paula Siqueira. Cadernos de Campo. Sao
Paulo, 1991, v. 18, n. 138, p. 155-161, 30 mar. 2005. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/cadernosdecampo/article/view/50263>. Acesso: 15 mai. 2020.

GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. Histéria e natureza em von Martius: esquadrinhando o
Brasil para construir a nagdo. Histéria, Ciéncias, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 7,
p. 389-410, 2000. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702000000300008>.
Acesso em: 25 mai. 2020.

HERRENHOFF, Paulo. A espessura da luz — fotografia brasileira contemporanea. In:
ANDUIJAR, Claudia. A vulnerabilidade do ser. Sdo Paulo: Cosac Naify, Pinacoteca do Estado,
pp. 228-237, 2005.

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama yanomami. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2015.

KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéria. Sao Paulo: Atelié Editorial. 2003.

MAUAD, Ana Maria. Imagens possiveis: fotografia e memoéria em Claudia Andujar. Revista
Eco-P6s, Rio de Janeiro, v.15, n.1l, pp. 124-146, 2012. Disponivel em:
<https://revistas.ufr].br/index.php/eco_pos/article/view/1196/1135>. Acesso em: 5 fev.
2020.

MOREL, Marco. Cinco imagens e multiplos olhares: "descobertas" sobre os indios do Brasil
e a fotografia no século XIX. Historia, Ciéncia, Satide — Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 8, p.
1039-1058, 2001. Disponivel em: <https://www.scielo.br/pdf/hcsm/v8s0/a13v08s0.pdf>.
Acesso em: 2 fev. 2020.

MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Estou aqui. Sempre estive. Sempre estarei.
Indigenas do Brasil. Suas imagens (1505-1955). Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sio
Paulo, 2012.

NOVAES, Sylvia Caiuby. O uso da imagem na Antropologia. In: SAMAIN, Etienne (Org.). O
Fotogréfico. Sdo Paulo: Senac, (19967 2010.

PARAISO, Maria Hilda B. Os botocudos e sua trajetéria histérica. IN: CUNHA, Manuela
Carneiro da (Org.). Histéria dos indios no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

PEIRANO, Mariza. Etnogratia ndo é método. Horizonte Antropolégico, Porto Alegre, v. 20,
n. 42, Pp- 377-391, dez. 2014 Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
71832014000200015&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 15 mal. 2020.



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0704200111.htm
http://www.revistas.usp.br/cadernosdecampo/article/view/50263
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702000000300008
https://www.scielo.br/pdf/hcsm/v8s0/a13v08s0.pdf
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-71832014000200015&lng=pt&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-71832014000200015&lng=pt&nrm=iso

Rev. Hist. UEG - Morrinhos, v.9, n.2, e-922008, jul./dez. 2020 DOSSIE | 25

SCHWARCYZ, Lilia Katri Moritz. A natureza como paisagem: imagem e representagdo no
Segundo Reinado. Revista USP, jun-jul-ago 2003, n° 58, 2003. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/33847>. Acesso em: 5 out. 2019.

TACCA, Fernando de. Rituais e festas Bororo. A construgdo da imagem do indio como
"selvagem" na Comissdo Rondon. Revista de Antropologia, USP, v. 45, n° 1, p. 187-219, Sdo
Paulo, 2002. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/27152>. Acesso
em: 3 fev. 2020.

. O indio na fotografia brasileira: incursdes sobre a imagem e o meio. Histéria, ciéncias,
saide — Manguinhos, Rio de Janeiro, vol. 18, n° 1, p.191-223, 2011. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/pdf/hcsm/v18n1/12.pdf>. Acesso em: 24 nov. 2019.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A floresta de cristal: notas sobre a ontologia dos espiritos
amazo6nicos. Cadernos de campo, Sdo Paulo, n. 14/15, p. 319-338, 2006.

. Orecado damata. In: KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras
de um xama yanomami. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

SOBRE A AUTORA

Laila Zilber Kontic ¢ graduanda em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sdo Paulo (USP).

Recebido em 26/05/2020

Aceito em 18/06/2020


http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/33847
http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/27152
https://www.scielo.br/pdf/hcsm/v18n1/12.pdf

