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RESUMO: Este estudo visa discutir a trilogia Trés estorias da terra, integrante da obra O
tocador de charamela (1979), de autoria do amazonense Erasmo Linhares, a partir da analise
do narrador Zeca-Dama. Para tal, encontra-se dividido em trés parte. A primeira, Zeca-Dama:
o0 contador de historias, apresenta brevemente os textos que comp&em a trilogia (Tio Antunes;
Zeca-Dama; Jodo Carioca: mandao e famédo — juiz de paz). A segunda, O narrador Zeca-
Dama: um contador de histdrias contemporaneo, aborda a construcdo do narrador nos contos,
analisando-a a partir de textos de autores como Benjamin (1994), Adorno (2003) e Ginzburg
(2012). Por fim, a terceira parte, Zeca-Dama: um olhar sobre a Amazonia, a partir de estudos
desenvolvidos por Silva (2008) e Santos (2018), discorre sobre a maneira como 0 narrador
apresenta a natureza amazonica em contraposicao com obras anteriormente produzidas sobre a
regido.
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ABSTRACT: This study aims to discuss the trilogy Trés estdrias da terra, part of the book O
tocador de charamela (1979), written by the Amazonian author Erasmo Linhares, based on the
analysis of the narrator Zeca-Dama. Therefore, it will be divided into three parts. The first one,
called Zeca-Dama: o contador de histdrias, briefly presents the texts that make up the trilogy
(Tio Antunes, Zeca-Dama and Jodo Carioca: mandao e faméo — juiz de paz). The second part,
O narrador Zeca-Dama: um contador de histérias contemporaneo, approaches the construction
of the narrator in the short stories, by focusing on texts from the perspectives of some authors
such as Benjamin (1994), Adorno (2003) and Ginzburg (2012). Finally, the third part, Zeca-
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Dama: um olhar sobre a Amazoénia, based on studies developed by Silva (2008) and Santos
(2018), discusses how the narrator presents the Amazonian nature as opposed to the fiction
previously produced on the region.

Keywords: Narrator; Zeca-Dama; Erasmo Linhares; Amazonian Literature.

CONSIDERACOES INICIAIS

Erasmo do Amaral Linhares nasceu em Coari, um municipio localizado no interior do
Amazonas, no dia 02 de junho de 1934, e faleceu em Manaus, no dia 16 de outubro de 1999.
Graduado em Comunicacdo pela Universidade Federal do Amazonas, sua formagéo permitiu-
Ihe acumular dois empregos: o cargo de professor, na instituicdo onde estudou, e a atuacédo
como jornalista, dedicando-se, principalmente, ao radialismo. Ao longo de sua carreira,
Linhares publicou diversas cronicas e contos nos jornais de Manaus, mas sua producdo mais
conhecida esteve atrelada a escrita diaria de crénicas radiofonicas com temas de natureza
politica, social e econémica que chegavam ao publico através de seus programas na Radio Rio
Mar.

Luis Ruas, no Prefacio da primeira edicdo de O tocador de charamela, denominou
Linhares como “Homem de Radio”, empregando letras maitisculas para tal, com o intuito de
diferencia-lo do que ele chamou de “homens de radio (no caso, vale a letra minuscula), que se
apoderam de um microfone (deles mesmos ou de outros), para opiar ainda mais o povo”
(RUAS, 1979, p. 11). De acordo com Ruas, 0 autor, através de seus programas radiofonicos,
intentava ofertar um olhar critico, permeado por um tom de dendncia (0 que encontraremos
também em seus textos literarios) sobre a realidade da regido, compondo “um binémio
inseparavel com a Radio Rio Mar”, o qual se caracterizava “pelo esforco sincero de oferecer
um servigo cuja meta principal ¢ a valorizacdo do homem amazoénico” (RUAS, 1979, p. 12).
Também Arthur Engracio (1994, p. 44), na antologia Poetas e prosadores contemporaneos do
Amazonas, apontou para a producdo do autor amazonense destacando sua preocupagao com o
aspecto social: “as suas historias destacam-se pelo humanismo de que se impregnam e sua
tonica é sempre o sofrimento, a dor, a angustia, a miséria que envolve a criatura humana e a
transformam em um objeto de nossa compaixdo” (ENGRACIO, 1994, p. 44).

Ao longo de sua carreira, Erasmo Linhares publicou apenas dois livros de contos: O
tocador de charamela (1979) e O navio e outras estorias (1997). O primeiro, objeto deste

estudo, € composto por duas trilogias - “O jogo de dados” (abrindo o livro) e Trés estorias da
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terra (encerrando o livro) - e outras onze histérias (Os passaros de gelo; O tocador de
charamela; Dofia Morales; Tampinha; Um homem importante; A constru¢céo da montanha;
Arduene; A mura; A visita de primo Basilio; O comendador; A rede da soliddo). Em nota do
autor, antes de iniciar os contos, Linhares apresentou a definicdo da palavra charamela retirada
do dicionério, para, a seguir, escolher um dentre os seus significados (VII. O mesmo que
charanga [orquestra mais ou menos desafinada]) para servir como sentido ao livro (E neste
ultimo sentido o titulo do livro — LINHARES, 1979, p. 15). Ruas (1979, p. 14), no entanto,
opde-se a essa justificativa, argumentando que “O tocador de charamela, ao contrario, € um
livro muito bem afinado”. Concordamos com a proposicao de Ruas de que a escolha de Linhares
pelo titulo do livro e sua insinuagdo de que o conjunto da obra seria “desafinado” nao reflete a
organicidade e o conteudo dos textos. Todavia, é preciso lembrar que, & época de sua
publicacdo, O tocador de charamela permaneceu alguns anos nas prateleiras, aguardando ser
descoberto pela critica. E, ainda hoje, cerca de quarenta anos apos a sua publicacéo, parcos sdo
0s estudos que se dedicaram a analisar seu conteudo, sendo, portanto, um dos objetivos deste
texto contribuir com as discussdes estabelecidas acerca da obra desse autor.

Para este trabalho foi selecionada a trilogia Trés estérias da terra, a qual é composta
pelos textos Tio Antunes, Zeca-Dama e Jodo Carioca: mandao e faméo — juiz de paz. Nosso
intuito € promover uma discussao desses textos a partir da figura do narrador (Zeca-Dama)
presente em todos eles. Zeca-Dama é um imigrante nordestino que veio para 0 Amazonas
buscando, dentre outras coisas, ganhos financeiros. Sua voz narrativa atribui as historias que
conta um carater préximo da oralidade, o que nos permite relaciond-lo as discussdes
estabelecidas por Benjamin (1994), nos textos Experiéncia e Pobreza e O narrador.
Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, acerca do papel do contador de histérias da
tradicdo oral. Em paralelo com essa relacdo estd outra: a associacdo de Zeca-Dama as
configuracBes do narrador contemporaneo na literatura brasileira.

Ambas podem ser vistas como complementérias neste estudo, uma vez que foi através
das multiplas possibilidades delineadas nas narrativas contemporaneas brasileiras que Zeca-
Dama p6de assumir o papel de um contador de histérias, funcdo essa ja ha muito tempo em
desuso em nossa sociedade. Dessa forma, o presente estudo encontra-se dividido em trés partes.
A primeira, intitulada Zeca-Dama: o contador de histdrias, apresenta um breve resumo dos
contos que serdo analisados, destacando as relagdes presentes entre eles. A segunda, O narrador
Zeca-Dama: um contador de historias contemporaneo, discute a construcdo da figura do

narrador na trilogia Trés estdrias da terra, empregando como arcabougo teorico textos de
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Benjamin (1994), Adorno (2003) e Ginzburg (2012). A terceira e ultima parte, Zeca-Dama: um
olhar sobre a Amazonia, a partir de estudos desenvolvidos por Silva (2008) e Santos (2018),
aborda a forma como o narrador Zeca-Dama refere-se a aspectos da natureza amazonense nos

trés contos em comparagdo com obras anteriormente produzidas sobre a regido.

Zeca Dama: o contador de historias

Trés estorias da terra € uma trilogia composta por textos curtos (Tio Antunes, Zeca-
Dama e Jodo Carioca: mandao e faméo — juiz de paz), narrados pelo nordestino Zeca-Dama,
um imigrante cearense pobre e homicida que veio para 0 Amazonas com o intento de fugir da
policia e de ganhar dinheiro. O titulo (Trés estdrias da terra) pode ser compreendido a partir
do conteddo dos contos, o qual versa sobre a rotina de trabalho nos seringais e nas areas que
estavam sendo desmatadas para a cria¢do do gado, vinculando, temporalmente, as narrativas ao
final do século XIX e inicio do século XX, no cenario amazonense. A linguagem simples,
permeada pelo emprego de regionalismos, atrela o narrador ao falar do povo amazonico, 0 que,
entre outros fatores, confere as historias o carater de um “causo” contado por alguém que
vivenciou a realidade de trabalho e de exploracdo do Amazonas. Além do narrador, vale ainda
destacar que o conteldo dos textos permite que os relacionemos entre si. A temética do
isolamento, da soliddo em meio ao Amazonas, da escassez de mulheres e do trabalho
exploratdrio, escravizante, repetem-se em todos os contos, ampliando suas significacdes.

Se estabelecéssemos uma ordem cronoldgica, 0s contos ficariam assim organizados:
Zeca-Dama, no qual o narrador fala de sua chegada e adaptacdo ao Amazonas; Jodo Carioca:
mandao e fam&o — juiz de paz, no qual, ainda nos seringais, fala da distribuicdo de mulheres
como prémios pelo trabalho dos homens e relata sobre o casamento de Pedréo e, por fim, Tio
Antunes, no qual Zeca-Dama e Pedrdo encontram-se ja trabalhando com a derrubada da floresta
para a criacdo de gado. No entanto, optamos por apresentar os textos na ordem em que eles
figuram no livro.

O primeiro conto, Tio Antunes, tem como protagonista Antunes, ao redor de quem héa
uma aura de mistério. Zeca-Dama compartilha conosco as poucas informagdes que sabe:
“constava que ele ja tinha sido casado, no tempo do mata-onga, no Aripuana. A mulher, uma
velha mura feiticeira, morta na peste de variola. Mas dela ele nunca falava. Fazia segredo”
(LINHARES, 1979, p. 95). O espaco no qual a narrativa se desenvolve é o interior do

Amazonas, em uma zona de floresta que esta sendo derrubada para abrir espaco para a
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agropecuaria. Os homens que iniciam o conto (seis ao todo, incluindo o narrador e o
protagonista) trabalham de sol a sol em um regime de explora¢do da mao-de-obra que beira a
escraviddo. No trabalho que desenvolviam, tio Antunes era o chefe, embora nenhum dos
empregados soubesse exatamente quem era o contratante: “Tio Antunes era o chefe, a mando
da companhia. S6 companhia, porque o nome todo a gente ndo sabia ndo” (LINHARES, 1979,
p. 95).

Dentre os seis, apenas um homem, o Pedrdo, tem uma esposa. Os demais tinham
“valéncia nas bananeiras”, exceto tio Antunes que “ndo queria saber daquilo. Porcalhada, dizia”
(LINHARES, 1979, p. 95). Junto com os bois para os quais o terreno vinha sendo preparado,
chegaram mais quatro pedes cearenses e um galcho, além de um gerente e sua esposa. A
chegada de uma mulher desestabilizou tio Antunes, fazendo-o buscar na bebida uma forma de
evasdo. Num domingo de sol, o gerente e sua mulher vestiram trajes de banho para entrar no
rio. Os homens fixaram os olhos na mulher. Tio Antunes, por sua vez, ao deparar-se com tal
visdo, levantou do banco onde se encontrava: “Jesus, disse bem alto” (LINHARES, 1979, p.
97) e correu para a beira do rio, onde permaneceu durante algum tempo, para, entdo, retornar
ao barracéo, sendo seguido pelo narrador e por Pedrao: “Abriu a mala grande que nunca abria,
remexeu uns panos e do fundo tirou um vestido branco comprido e um retrato velho, e, com a
faca de migar tabaco, comecou a estragalhar tudo” (LINHARES, 1979, p. 97). A seguir, sentou-
se e comegou a chorar. Dias depois, quando veio o motor, tio Antunes foi embora. E, apesar o
gerente dizer que foi doideira de cachaga, Zeca-Dama afirma que foi “doideira de mulher” e
que todos la acabariam assim.

O segundo texto, Zeca-Dama, traz a figura de um interlocutor a quem o narrador-
protagonista se dirige com frases como: “Nao, senhor, desarme essa cara de malicia. Nao ¢ nada
do que o senhor esta pensando” (LINHARES, 1979, p. 101) e “Peco que ndo duvide de mim”
(LINHARES, 1979, p. 107), enquanto conta a origem de seu apelido - tal figura também estara
presente no terceiro conto. O narrador-protagonista, ao inicio do texto, apresenta sua origem
(cearense) e informa que, da mesma forma que ele, outros tantos nordestinos vieram para o
Amazonas com a ideia de conseguir dinheiro. No seu caso em particular, ele ainda destaca que
viajou fugido da policia, apos ter assassinado um homem no sertdo devido a uma briga por
terras. A descricdo sobre como ocorreu sua chegada no Amazonas permite uma relagdo com a
forma como os negros escravizados na Africa eram trazidos nos pordes dos navios para o Brasil,
relacionando o transporte e, mais a frente, o trabalho desse grupo de imigrantes com uma nova

forma de escravidao, a qual ja havia sido mencionada pelo narrador no conto anterior.
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A chegada ao Amazonas, ao contrario do que se esperava, ndo abrandou os obstaculos
encontrados na travessia. Confinados em pequenos espagos e submetidos & auséncia de
condicdes de higiene, os sujeitos sdo animalizados. Apds dois meses em uma hospedaria, Zeca-
Dama foi mandado para trabalhar nos seringais: “Duro, meu senhor, duro foi acostumar naquele
mundao de mato vazio de gente e com a doideira daquele trabalho de escravo” (LINHARES,
1979, p. 102). O narrador relata que, com o passar do tempo, resignou-se ao local e ao trabalho,
estabelecendo amizade com um seringueiro amazonense de nome Dorca.

Os sabados sdo apresentados como um dia de folga na escravizante rotina de trabalho.
Nesses dias, 0s seringueiros iam as festas na casa de Mestre Felisberto. L& encontravam musica,
mas ndo havia mulheres com quem dancar. Entdo, dangava-se homem com homem. O narrador,
no intento de agradar a Dorca, aceita fazer as vezes de mulher no saldo de baile. Sua aptidao
para a danca rendeu-lhe o apelido que intitula o conto: Zeca-Dama. Embora durante o texto,
por diversas vezes, faca questdo de frisar sua masculinidade, negando-se inclusive a vestir-se
como mulher quando um de seus companheiros 0 sugere, Zeca-Dama encerra o conto
enaltecendo seus dotes de dancarino e afirmando que nenhuma mulher das que habita, hoje, a
regido, danca melhor do que ele dancava.

O terceiro e ultimo conto, Jodo Carioca: mandéo e faméo — juiz de paz, traz como
personagem principal Jodo Carioca, o qual “era 0 homem mais rico de todas essas bandas. [...]
Poderoso, meu senhor, muito poderoso. Podre de rico, mandao e famdo, até com gente da
capital” (LINHARES, 1979, p. 107). Zeca-Dama trabalhou nos seringais dez anos para 0
protagonista. Apos as linhas iniciais em que apresenta Jodo Carioca, mais uma vez o narrador
retoma o tema da auséncia de mulheres: “J4 lhe contei uma vez, mulher por aqui ndo havia de
comeco. Coisa muito rara e por causa disso os homens endoidavam” (LINHARES, 1979, p.
108). Jodo Carioca, ciente da falta de mulheres, transformava-as em prémios, 0s quais eram
concedidos aos seringueiros por sua dedicagdo ao trabalho: “Trabalhou, ele arranjava mulher,
mas obrigava a casar e quando os filhos nasciam, ele trazia o padre de Rio Branco, espichando
viagem de semanas, sO para batizar os moleques. E Jodo Carioca era o padrinho” (LINHARES,
1979, p. 108). Trazidas de prostibulos no Nordeste brasileiro, elas eram distribuidas de acordo
com o trabalho do seringueiro: quanto maior a quantidade de borracha produzida, maior a
beleza da mulher concedida.

Quando nomeado juiz de paz, Jodo Carioca celebrou a unido de todos os casais que ele
formou. Os casamentos ocorriam coletivamente nos sabados a tarde. Num desses sabados,

chegou Daniel, um sujeito mirrado, acompanhado de sua noiva, muito maior que ele, e o Pedrao,
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um homenzarrdo, acompanhado de uma mulher pequena, se comparado com o tamanho do
noivo. Jodo Carioca, percebendo o equivoco que cometera na hora de distribuir as noivas,
mandou os casais trocarem de par: “Troca, gritou. Ninguém entendeu. Troca, berrou. E como
vai dar certo e € pro bem de todo mundo. N&o quero ver ninguém morrendo nestas bandas. E
trocaram e deu certo” (LINHARES, 1979, p. 110).

O narrador Zeca-Dama: um contador de historias contemporaneo

O narrador Zeca-Dama, responsavel por guiar o leitor através dos contos que compdem
Trés estorias da terra, apresenta uma constituicdo bastante particular. Primeiramente, por sua
origem, enguanto nordestino pobre e migrante, sua voz destoa da que convencionalmente,
durante muito tempo, instituiu-se, no cenario brasileiro, como voz narrativa. E, em segundo
lugar, porque a forma como os textos sdo apresentados encontra pontos de similaridade com os
contadores de histdria da tradicdo oral, figuras essas que deixaram de existir devido a alteracGes
nas configuragdes sociais. Tal constituicdo, embora possa parecer contraditdria inicialmente,
propde o resgate e a valorizacdo de uma forma de narrar, ja em desuso, através do rompimento
com uma tradicdo literaria instaurada, a qual negava voz e vez a determinados segmentos
populacionais. Para melhor compreender como Zeca-Dama estrutura-se, vejamos como ele
aproxima-se do contador de histérias e como ele distancia-se do modelo de narrador erigido
pela tradicdo.

O fil6sofo alemdo Walter Benjamin, em varios de seus textos, discutiu a transmissao
oral de experiéncias de uma comunidade, de maneira modelar, através das geracdes, destacando
a figura do contador de historias. Dentre seus escritos, dois mostram-se particularmente Uteis
para abordar este tema a partir dos objetivos deste estudo: “Experiéncia e pobreza”, datado de
1933, e O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1936%. No primeiro,
Benjamin discorre sobre a figura do contador de histdrias da tradicdo oral®, a qual, segundo ele,
encontrava-se em declinio. Os motivos apresentados para justificar tal afirmacéo estdo atrelados

a comunicabilidade da experiéncia.

2 Com apenas trés anos de diferenca, ambos os textos apresentam tamanha proximidade temética entre si que
compartilham ndo apenas ideias, mas também estruturas argumentativas e, em algumas passagens, & possivel
encontrar trechos com conteddo praticamente idéntico, o que possibilita que 0s empreguemos em conjunto.
3 Nas traducdes feitas para o portugués da obra benjaminiana, optou-se, majoritariamente, pelo uso do termo
“narrador” para referir-se & figura do contador de histérias, levando muitos estudiosos das obras do fildsofo aleméo
a confundirem-no com a categoria literaria do narrador, o que gerou uma série de equivocos interpretativos.

Volume 4, Nimero 2, mai-ago. 2019 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

De acordo com o fildsofo, a experiéncia sempre fora comunicada aos jovens como fonte
de saber, através da memoria: “de forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios;
de forma prolixa, com a sua loquacidade, em historias; muitas vezes como narrativas de paises
longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos” (BENJAMIN, 1994, p. 114). No entanto,
devido as mudancas sociais desencadeadas pela evolucdo das for¢as produtivas impulsionadas,
principalmente, pela Modernidade, as narrativas deixaram de conter experiéncias modelares, o
que passou a impossibilitar a sua transmissao através do tempo: “nunca houve experiéncias
mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econémica pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral
pelos governantes” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Em virtude disso, a figura do contator de
historias deixou de ocupar um lugar na sociedade, sobretudo ap6s a Primeira Guerra Mundial,
quando os homens retornaram nos campos de batalhas “mais pobres em experiéncias
comunicéveis” (BENJAMIN, 1994, p. 115).

O segundo texto, O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, inicia de
forma similar ao primeiro, reconhecendo que ““a arte de narrar estd em vias de extingdo”, sendo
“cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente” (BENJAMIN, 1994, p. 197).

Com o andar do texto, Benjamin divide os contadores de histéria em dois grupos, que
se interpenetram de multiplas maneiras, cujos representantes arcaicos seriam: 0s narradores que
muito viajam, que vem de longe, e conhecem muito do mundo, sintetizados como “marinheiros
comerciantes” e aqueles que ganharam a vida honestamente sem sair de seus paises e que
conhecem suas histdrias e tradi¢des, denominados como “camponeses sedentarios”. Sobre essas
duas classes, ele ainda complementa: “se os camponeses € 0os marujos foram os primeiros
mestres da arte de narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram. No sistema corporativo
associava-se 0 saber das terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do
passado, recolhido pelo trabalhador sedentario” (BENJAMIN, 1994, p. 199).

A partir das consideracdes tecidas por Benjamin acerca do contador de histérias da
tradicdo oral, é possivel associar aspectos da construcdo de Zeca-Dama a essa figura, dentre 0s
quais vale a pena destacar: a presenca de um interlocutor, o carater migrante do narrador, o fato
de ele ser participe das experiéncias que narra e o contexto espacial e temporal no qual as aces
acontecem. Em relacdo ao primeiro, a presenga de um interlocutor nos textos, cuja identidade
desconhecemos, sendo denominado de “senhor” pelo narrador-personagem, cria a figura de um
ouvinte, a qual ¢ reforcada por uma constante interpelagdo estabelecida por frases como: “Mas

lhe digo que ja fui dama afamada” (LINHARES, 1979, p. 101); “Um horror, meu senhor, uma
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coisa muito triste de ser lembrada” (LINHARES, 1979, p. 101). Tal constru¢do promove um
vinculo entre o texto escrito e a narrativa oral e, por conseguinte, entre o narrador dos contos e
o0 contador de histdrias, levando o leitor a aproximar-se do ouvinte e, em alguns momentos,
aceitar que Zeca-Dama esta dirigindo-se diretamente a ele, como faziam os contadores de
historia.

Na condicdo de imigrante cearense que, ao chegar ao Amazonas, vive em diversos
lugares, mudando-se de acordo com as oportunidades de trabalho, Zeca-Dama poderia ser
associado a um narrador viajante (atrelado ao “marinheiro comerciante”, de Benjamin), pois
muito j& conheceu e viveu. Por ser personagem de seus relatos, o que ele conta provém de suas
experiéncias, ora focalizando o relato sobre si proprio, ora posicionando-se como observador e
participe, elegendo as vivéncias de outros como centro da narracdo. Seu conhecimento de
mundo é apresentado como um conjunto de experiéncias que € transmitido através do tempo.
E, embora a tematica principal sobre a qual os textos versam seja a falta de mulheres na regiao
- problema este ja resolvido no momento em que os relatos ocorrem -, a sua experiéncia
adaptativa, a sua persisténcia e as situagdes ocorridas com seus companheiros podem ser tidas,
sob determinados aspectos, como modelares para 0s seus ouvintes.

Também o titulo da trilogia, ao trazer a palavra “estorias”, remete a narrativa popular,
ao conto tradicional, ao ato de narrar experiéncias que se particularizam frente as que compdem
a histéria dita oficial. Zeca-Dama apresenta trés estorias, trés causos, e, embora cada uma traga
como titulo o nome de um individuo singular, elas se desenvolvem baseadas em experiéncias
comunitarias. Por exemplo, em Tio Antunes, ao retratar a loucura do chefe, o narrador conta
sobre a rotina de trabalho a qual ele e seu grupo estavam submetidos, permitindo que os relatos
deixem de pertencer a um so individuo, atrelando-os a um grupo.

Sob o aspecto espacial e temporal, 0 meio rural no qual o narrador e 0s personagens
estdo inseridos, o tipo de trabalho desenvolvido (mais proximo do artesanal do que do
industrial), as formas como os deslocamentos ocorrem, 0 momento histérico em que os textos
se desenvolvem (inicio do século XX), relacionam-se com um periodo em que a
industrializacdo ainda ndo havia alcangado a regido Norte brasileira. Tais aspectos situam Zeca-
Dama em um tempo e em um local antes da perda das experiéncias comunicaveis como
modelares, o que reforcaria a sua configuragdo como um contador de historias.

Ainda sobre os textos de Benjamin, neles, o filésofo aponta para a substituicdo da figura
do contador de histdrias por outras formas narrativas, destacando o romance e a informacéo

jornalistica, os quais surgem atrelados ao formato escrito (ndo mais oral) e, por conseguinte,
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impresso. No caso do romance, entre os seus elementos, destaca-se a figura do narrador, a qual
é permeada pelo individualismo imperante na sociedade capitalista, distanciando-se do fator
social integrante do ato de contar histdrias e compartilhar experiéncias. Ha uma substituicdo da
experiéncia considerada como modelar pela vivenciada pelo individuo solitario. Sobre esse
processo, no texto O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, Benjamin (1994,
p. 201) afirma:

O primeiro indicio da evolucdo que vai culminar na morte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno. O que separa 0
romance da narrativa (e da epopeia no sentido estrito) é que ele esta
essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do romance sé se torna possivel
com a invengdo da imprensa. A tradigdo oral, patriménio da poesia épica, tem
uma natureza fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance. O que
distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos de fadas,
lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da tradi¢cdo oral nem a
alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros.
E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista
segrega-se. A origem do romance é o individuo isolado, que ndo pode mais
falar exemplarmente sobre suas preocupagfes mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los.

O isolamento, destacado por Benjamin como um dos tracos definidores do romance,
diferenciando-o das narrativas perpetuadas pelos contadores de histdria que visavam o coletivo,
é um reflexo das configuracdes sociais instauradas, ou seja, 0s modos de narrar adaptam-se as
mudancas experienciadas em cada periodo histérico. Da mesma forma que o romance
necessitou da imprensa para ser difundido e comercializado, antes dele as narrativas orais
exigiam o senso de comunidade e de perpetuacéo de experiéncias para que a figura do contador
de historias tivesse um papel social relevante. Sob esse aspecto, € de se esperar que a forma de
narrar do romance também viesse a enfrentar alteracGes provenientes das mudancas sociais,
pois, conforme Scholes e Kellog (1977, p. 47), “toda época e cultura tém suas formas
narrativas”.

No ano de 1954, chegou ao publico o ensaio “A posicdo do narrador no romance
contemporaneo”, no qual Theodor Adorno discorreu sobre o ato de narrar frente a eventos
catastroficos, como a Segunda Guerra Mundial. No texto, o filésofo apresentou o realismo

como uma das marcas imanentes do romance. No entanto, face aos eventos desastrosos

4 “A posic¢do do narrador no romance contemporaneo” foi publicada, em 1954, na revista Akzente [Acentos], n. 05.
Em 1958, integrou a primeira edicdo de Notas sobre Literatura.
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ocorridos, que promoveram a desintegracdo ndo sé da identidade da experiéncia, mas também
da estrutura da vida em sociedade como concebida anteriormente, o emprego do realismo para
a construcdo das narrativas literarias tornou-se questionavel, estabelecendo um paradoxo: “nédo
se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narracdo” (ADORNO, 2003, p. 55).

Como em uma sociedade capitalista, individualista, competitiva, violenta, que vivenciou
0 Holocausto, o ato de narrar pode recorrer ao real? O imperativo de contar, apesar da dor
vivenciada, criou a necessidade do delineamento de outros tipos de formas narrativas, de outros
tipos de narradores. Assim, no ensaio mencionado, Adorno (2003, p. 57) afirma: “Se 0 romance
quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como realmente as coisas séo, entéo ele
precisa renunciar a um realismo que, na medida em que reproduz a fachada, apenas a auxilia na
producdo do engodo”.

No cenério brasileiro, Jaime Ginzburg (2012), no artigo O narrador na literatura
brasileira contemporanea, empregando obras literarias produzidas a partir de 1960 até o
momento em que elaborou seu texto, defendeu a ideia de que os desafios da contemporaneidade
realizaram uma mudanca nos valores estéticos candnicos e nas teorias consagradas sobre o
narrador. O pesquisador aponta para uma tradicao literaria, correspondente aos valores da
cultura patriarcal, cujo modelo priorizava “homens brancos, de classe média ou alta, adeptos de
uma religido legitimada socialmente, heterossexuais, adultos e aptos a dar ordens e sustentar
regras” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Nesse sentido, na mesma linha argumentativa de Ginzburg, esté o texto “Uma voz ao
sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira contemporanea”, no qual Regina
Dalcastagné (2002) indicou a auséncia, tradicionalmente, na literatura brasileira de classes
populares, a qual se estende entre autores, personagens e narradores. Essa auséncia, segundo
ela, ndo se limita ao campo literario: “As classes populares possuem menor capacidade de
acesso a todas as esferas de producdo discursiva: estdo subrepresentadas no parlamento (e na
politica como um todo), na midia, no ambiente académico. O que ndo € uma coincidéncia, mas
um indice poderoso de sua subalternidade” (DALCASTAGNE, 2002, p. 35).

A prosa contemporanea, no entanto, tende a se distanciar dessa tradicdo, optando por
“elementos narrativos contrarios ou alheios a tradicdo patriarcal brasileira. [...] Trata-se de um
desrecalque historico, de uma atribuicdo de voz a sujeitos tradicionalmente ignorados ou
silenciados” (GINZBURG, 2012, p. 200). Ginzburg (2012) considera essas novas construcoes
narrativas como reelaboracfes da historia a partir de perspectivas ndo hegeménicas, ndo

dominantes. Segundo ele, “trata-se de falar, narrar, em condi¢des que nunca foram possiveis, e
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interpretar o pais a partir de horizontes historicamente condenados & mudez. Grupos sociais
historicamente oprimidos elaboram, em novos autores, em narradores ficcionais, as condigoes
para a presenca dos excluidos” (GINZBURG, 2012, p. 203).

Em virtude da assuncao da voz narrativa por parte de grupos que, durante muito tempo,
permaneceram & margem da sociedade, é possivel inferir a inexisténcia de um formato literario
unico, de maior valor, que se sobreponha aos demais, uma vez que a propria cena literaria tem
vivenciado um processo de reconfiguracdo de lugares e formatos. Dessa forma, segundo
Piccinin (2012, p. 