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ESTRUCTURA DEL DOCUMENTQO

INTRODUCCION

Las Reales Atarazanas de Sevilla llevan unos afios experimentando un
proceso de definicién como potencial infraestructura cultural por parte
de la Consejeria de Cultura, de la que depende la gestion y tutela del
edificio, proceso en el que ha tenidoy tiene un papel decisivo la docu-
mentacion y correcta conservacion del inmueble. El presente estudio
de viabilidad permitird culminar en los préximos meses el proceso de
definicién de las futuras Atarazanas, con el objetivo de contar con un
proyecto solvente para su puesta en marcha en la proxima legislatura.

METODOLOGIA

Para la redaccion del documento de viabilidad se plantea una do-
ble direccionalidad, por un lado el conocimiento en profundidad del
bien patrimonial (Atarazanas como monumento y documento) des-
de todas las vertientes posibles, conectando su realidad historica
y arquitectonica desde sus origenes a nuestros dias con su reali-
dad urbana, etnoldgica y social, asi como sefialando las lagunas
que aln en el siglo XXI se plantean en torno a su conocimiento. Por
otro lado, a la vista de las necesidades de la ciudad de Sevilla y
de la administracion competente en la explotacion de los recursos
del bien social —Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia—
era imprescindible analizar las Atarazanas en el ambito de los es-
pacios para la cultura (Atarazanas como espacio para la cultura).

ATARAZANAS

COMO MONUMENTO Y DOCUMENTO

EL TIEMPO EN LAS ATARAZANAS

Las Atarazanas encierran una triple condicion de pertenencia a la
experiencia, a la emocion y a la historia, tres maneras de relacio-
narse con el tiempo y con la memoria, que imponen diferencias en
cuanto a sus pautas de conservacion. Del encaje, la articulacion y el
equilibrio entre ellas nacen las lineas directrices del manual de usos.

ANALISIS DEL EDIFICIO

El presente informe de viabilidad parte del analisis de la realidad
de las Reales Atarazanas de Sevilla, lo que supone, en tanto que
actividad analitica, una diseccion del todo en sus partes a fin de
poder contemplar todas sus aristas. Sin embargo, lejos de atomizar
el pensamiento y, con ello, el conocimiento complejo del inmueble, el
documento se ha construido desde la consideracion de Atarazanas
como una realidad que exige la interdisciplinariedad en su estudio,
asi como un posicionamiento metodoldgico capaz de articular todos
los elementos que entran a formar parte del conjunto patrimonial de
las Atarazanas. En este apartado se recoge un acercamiento a las
Atarazanas a partir de seis planos de analisis: Proteccion, Secuencia
histérica, Evolucion de usos en la Historia, Analisis espacial, Analisis
urbano y Percepcion social.

Complementos en documento: Eje cronoldgico de hitos histé-
ricos / Recorridos urbanos: analisis graficos

Anexo I: Dossier de prensa

DIAGNOSTICO Y PROPUESTA
DE ESTUDIOS PREVIOS

La elaboracion de los Estudios Previos, en concreto el estudio de pa-
tologias y analisis del comportamiento estructural, se considera paso
previo a la redaccion de un Diagnéstico sobre el Estado de Conserva-
cién del edificio, lo que permitird valorar la viabilidad técnica de la
propuesta conceptual desarrollada.

Complementos en documento: Metodologfa del IAPH en materia
de intervencién en bienes inmuebles / Caracteristias del estudio de
patologias de las Reales Atarazanas

ATARAZANAS COMO MONUMENTO
Y DOCUMENTO. CLAVES
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ATARAZANAS

COMO ESPACIO PARA LA CULTURA

TEORIA MUSEOLOGICA Y PATRIMONIAL
APUNTES Y REFERENCIAS
DE VANGUARDIA

Junto a los propdsitos de modelos culturales de exhibicion, estan
fortaleciéndose en los dltimos afios discursos que anhelan espacios
donde importe |a valoracion del patrimonio como un lugar compartido,
por el cual la ciudadania toma consciencia cognitiva y sentimental
de su formar parte de una comunidad, con la que comparte valores y
creencias culturales y sociales, elementos de la memoria, del pasado,
de la historia. A menudo, grandes espacios antes infrautilizados han
compartido su integracion con la mas pura contemporaneidad, no
solo por las propuestas de contenido, sino también por la valiente y
respetuosa forma en la que han sido reinterpretados. Con ello, han
conseguido no sélo dotar a sus ciudades de grandes contenedores
culturales, sino que las propuestas en ellos desarrolladas sirven per-
manentemente para renovar las miradas sobre el propio contenedor
y revelar nuevos valores.

Complementos en documento: Espacios de similitud. Image-
nes / Eje cronoldgico de teorfa cultural

Anexo Il. Estudio de referencias. Fichas

MARCO ESTRATEGICO Y VALORACION DE
EQUIPAMIENTOS CULTURALES DE SEVILLA

Las Atarazanas han de enmarcarse en el plan cultural para la ciu-
dad, teniendo en consideracion el resto de las localizaciones, ca-
racteristicas de los equipamientos y dotaciones culturales, plan de
inversiones, programaciones culturales... Como recurso patrimonial
de primer orden, es preciso presentar el espacio como producto
patrimonial de excelencia. La posibilidad de compatibilizarlo con
espacios polivalentes en determinados sectores del edificio ha ido
apareciendo como una oportunidad viable para complementar la
Red de Infraestructuras Culturales Puras en sus diversas categorias.

Complementos en documento: Gréficas de situacion y relacion
con el entorno cultural y urbano

Anexo 1. Estudio de equipamientos culturales de Sevilla. Fichas

ACTIVIDADES EN ATARAZANAS

Unamirada atras ha permitido entender las especiales caracteristicas
del conjunto patrimonial y de su capacidad como espacio para la cul-
tura. Su enclave estratégico en la ciudad de Sevilla, sus insdlitas di-
mensiones, la versatilidad de sus espaciosy su poder evocador son sélo
algunos de los valores que han permitido que, desde que la Consejerfa
de Cultura pasara a ser titular del inmueble, las Atarazanas se hayan
intuido como nodo cultural de la ciudad. Asi lo pone de manifiesto la
persistenteyvariada, aunque interrumpida, presencia de actividades.

Complementos en documento: Una muestra de actividades
(1999-2008). Listado cronoldgico y tipoldgico.

VALORACION DE ANTERIORES
PROPUESTAS DE USO

Desde 1991 varias han sido las propuestas de uso planteadas sobre
las Reales Atarazanas. Se realiza aqui una evaluacion critica de to-
das ellas. Algunas han sido promovidas por la Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia, propietaria del inmueble y en |a que reside
la tutela del monumento, y han llevado aparejadas estudios discipli-
nares del bien y actuaciones de conservacion, y de puesta en valor
del inmueble como la musealizacion y su adecuacion para la visita
piblica. En cuanto a las propuestas elaboradas fuera del dmbito de
la Consejeria, tienen en comdn que su éxito radica en una serie de
aspectos ajenos a lo patrimonial, siendo precisamente la excepcio-
nalidad del caracter patrimonial de Las Atarazanas lo que justifica
su conservacion y su salvaguarda.

Anexo Il1: Anélisis de propuestas de usos para Atarazanas

ATARAZANAS COMO ESPACIO
PARA LA CULTURA. CLAVES

ATARAZANAS

MANUAL DE USOS

A partir de la triple naturaleza del bien patrimonial que se ha de-
finido previamente -las Atarazanas en tanto que espacio para la
experiencia, para la emocidn y para la historia- se puntualizan los
valores materiales e inmateriales del edificio y los vinculos que es-
tablecen como sefias de identidad del monumento, como paso previo
para crear lo que se ha denominado cartografia contemporanea de
las Atarazanas. Aqui se proponen pautas de usos, ejes del futuro
proyecto que convertird las Atarazanas en un gran espacio para la
cultura, y no un museo al uso. No todo vale en Atarazanas.

ATARAZANAS: MANUAL DE USOS. CLAVES

Bibliografia
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INTRODUCCION

Las Reales Atarazanas de Sevilla llevan unos afios experimentando un proceso de definicion como
potencial infraestructura cultural por parte de la Consejeria de Cultura, de la que depende la gestion
y tutela del edificio, proceso en el que ha tenido y tiene un papel decisivo la documentacion y correcta
conservacion del inmueble. De hecho, la Consejeria viene compaginando actuaciones de manteni-
miento y conservacion en el B.I.C. con la celebracion de diferentes eventos relacionados con la cultura
y varias han sido las iniciativas barajadas sobre usos culturales para el edificio.

Para garantizar la idoneidad del proceso han de cumplirse las fases preceptivas en este tipo de pro-
cedimientos que han de partir de un riguroso estudio de viahilidad, debiendo rechazar precipitadas
iniciativas en las que la combinacidn forzada de recursos, objetivos y agentes entorpezca la conse-
cucion de los resultados.El estudio de viabilidad permitird culminar en los proximos meses el proceso
de definicion de las futuras Atarazanas, con el objetivo de contar con un proyecto solvente para su
puesta en marcha en la préxima legislatura.

FINALIDAD Y OBJETIVOS

Un afio después de que las Reales Atarazanas de Sevilla fueran declaradas Bien de Interés Cultural,
las siete naves conservadas de las 17 que llegaron a existir en el siglo XIV pasaron a propiedad de la
Junta de Andalucia, tras dejar de ser sede del Cuartel de la Real Maestranza de Artilleria, en 1993.
Es un deber de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, como titular del inmueble, definir
un uso que, ante todo, ponga en valor y proteja la potencialidad espacial de las Reales Atarazanas.
Por ello la Consejeria, asumiendo su responsabilidad patrimonial, pretende abordar un estudio de
viabilidad que permita, tras el detallado analisis del edificio y una profunda reflexion sobre las nece-
sidades y demandas sociales en materia cultural, sentar las bases para la adecuada recuperacion
del bien inmueble y su acertada dedicacion y adaptacion a fines culturales.

Por lo tanto, en este estudio se considera tanto la potencialidad del monumento como la oportuni-
dad de diversas definiciones funcionales de las Atarazanas en relacion a su afeccion al edificio y
a aquellas facetas de nuestro sistema de dotaciones culturales que han de ser convenientemente
atendidas. De este modo se procura garantizar que la dedicacion del edificio se adapte a sus especia-
les caracteristicas y valor patrimonial y, a su vez, sea coherente con las necesidades y expectativas
de nuestra Comunidad, evitando adoptar, por tanto, cualquier decision precipitada y, a la larga, de
dudosa viabilidad. Con esta finalidad el estudio de viabilidad y adecuacion como generador de usos
para las Reales Atarazanas se realiza desde un doble enfoque, cuya posterior confrontacion aportara
las claves para definir el futuro Proyecto para las Atarazanas: Atarazanas como monumento y
documento, y Atarazanas como espacio para la cultura.

Paraelloel Estudio parte del andlisis detallado del Monumento, en cuanto a las necesidades del inmueble,
alas potencialidades del edificioy a su alto valor patrimonial, lo que permitira evaluar la oportunidad de
diversas definiciones funcionales de las Atarazanas sin que estas pierdan su identidad historica ni sus
valores espaciales. Notodo vale en Atarazanas. Es primordial recalcar laimportancia de esta construccion
delsigloXlllyelcomosehaidoadaptandoalasnecesidadesyusossurgidosalolargode sudilatadatrayec-
toria. Ensuscondicionesespaciales se haya unacualidad quees precisoahorarespetar, resaltary potenciar

teniendo presente las necesidades del BIC que es a un tiempo documento histdricoy objeto arquitectonico.
Porotrolado, varias han sido las iniciativas barajadas hasta la fecha sobre usos culturales para el edi-
ficio. La Consejeria de Cultura, como propietaria del bien, ha de marcar las directrices respecto al futuro
uso del edificio. Ahora bien, ha de hacerlo desde una postura coherente, con fundamentos técnicos ra-
zonados y sin presiones ni imposiciones externas. Es por esto que se plantea el desarrollo de un estudio
deviabilidad que aclarey garantice el futuro del B.I.C., apostando por un uso sostenible del patrimonio.

En definitiva, en este estudio se profundizaré en el diagnéstico del edificio, incluyendo la evalua-
cion de las actuaciones hasta ahora realizadas y la propuesta de otras que se consideren nece-
sarias, en el estudio y andlisis del monumento desde diversas perspectivas, en la evaluacion de
necesidades y recursos/productos culturales, en la viabilidad de las nuevas propuestas en relacion
a las demandas sociales y a las caracteristicas de los espacios disponibles, y en el programa de
usos (necesidades, apuestas, usos compatibles, etc.). Se realizara también un estudio de referen-
cias al objeto de analizar sus aciertos y errores y de cotejar determinados parametros. Finalmente
se procedera a definir las pautas y criterios que han de ser contemplados en el futuro Proyecto.
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METODOLOGIA

El “Estudio de viabilidad y adecuacion como generador de usos para las Reales Atarazanas de Sevilla”
surge como respuesta a la expectativa sobre el futuro de este controvertido espacio conformado a lo
largo de mas de siete siglos y medio. Para intentar dar respuesta, la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia, propietaria del inmueble declarado Bien de Interés Cultural, encargd este estudio técnico
a través de dos de sus herramientas institucionales. De un lado la Direccién General de Museos, 6rga-
no competente en la gestion, dotacion de recursos y potencial del conjunto arquitectdnico. De otro, el
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, con una dilatada experiencia en el analisis del patrimonio y
con una capacidad integradora de agentes disciplinares necesarios para analizar en profundidad los
distintos ambitos que se interrelacionan en la complejidad de este bien. Todo ello se ha implementado
por el comisario del equipo, Juan Suérez, respaldado por su estudio de arquitectura CHS Arquitectos, que
desde la experiencia ha reforzado los trabajos aportando una vision externa y enriquecedora.

Con un escaso margen temporal a |a vista final de la complejidad del edificio y de la necesidad de
analisis desde tan diversas disciplinas, el amplio equipo de trabajo ha funcionado desde una dindmica
integradora, manteniendo reuniones paulatinas, casi semanales, en las sedes del IAPH o del estudio
CSH Arquitectos, de las que se informd en todo momento a la Direccion General de Museos. Para la
conformacion disciplinar del equipo de trabajo fue necesario contar con técnicos en patrimonio especia-
lizados en disciplinas tan diversas como la Historia, |a Historia del Arte, la Conservacion, la Arqueologia,
la Arquitectura, la Etnologia, la Gestion, la Documentacion, la Museologia o la Comunicacidn. Pero a
su vez, esta dotacion intelectual se compartimentd en ramas mas complejas, en la que |as disciplinas
se desdoblaban en éreas, en un recorrido doble desde lo genérico a lo especifico, que revertia en el
equipo interdisciplinar esa escala menuda del estudio para el enriquecimiento final del informe. La
confrontacion de agentes interdisciplinares o transdisciplinares ha sido, siempre desde la profesiona-
lidad de cada disciplina, auténtico motor final de reflexion sobre el conjunto de los restos de las Reales
Atarazanas.

Para la redaccion del documento de viabilidad se planteaba una doble direccionalidad, por un lado
el conocimiento en profundidad del bien patrimonial desde todas las vertientes posibles, conectando
su realidad histdrica y arquitectonica desde sus origenes a nuestros dias con su realidad urbana, et-
noldgica y social, asi como sefialando las lagunas que adn en el siglo XXI se plantean en torno a su
conocimiento. Este analisis se compendié en un epigrafe de este informe llamado Atarazanas como
Monumento y Documento en el que se compatibiliza finalmente el tiempo, el espacio y el diagnéstico
del edificio heredado. Por otro lado, a la vista de las necesidades de la ciudad de Sevilla y de la admi-
nistracion competente en la explotacion de los recursos del bien social —Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia— era imprescindible analizar las Atarazanas en el dmbito de los espacios para la
cultura. Este analisis presentaba otro nivel de reflexion pues las corrientes de las politicas culturales
como recurso social se encuentran en continua evolucion, presentandose en un estado de crisis que
podria afectar a la direccionalidad escogida para las Atarazanas.

Asi, las posibilidades de contenedor cultural del edificio, ademdas de supeditarse a los principios de
conservacion del legado histérico y patrimonial, encontraban otro ambito o seccion analizable, el ambito
de la cultura al que suscribirse. Para ello, sin pretender establecer unos parametros pero si queriendo
reflejar |a realidad de nuestro tiempo, se ha tomado una serie de referencias de usos culturales a nivel

internacional desde prismas tan variados como la musealizacion o contemporeizacion de bienes patri-
moniales en conjuntos histdricos de diferentes épocas y espacialidad: desde yacimientos arqueol6gicos
hasta fabricas recuperadas para otros usos sociales. Otra de las escalas imprescindibles a analizar
dentro de estas referencias eran los casos conocidos a nivel mundial de Atarazanas o Arsenales que han
perdurado mutando sus recursos fabriles en otros culturales.

Enmarcadas en su delimitacion urbana hispalense, las Reales Atarazanas necesitaban asi mismo de
un estudio serio que las implicara dentro de las infraestructuras culturales de la propia ciudad, ana-
lizando los equipamientos de su orden y 4mbito en Sevilla 0 en la Comunidad Auténoma, asi como de
las actividades culturales en su territorio y de las que el propio inmueble habia desarrollado desde su
gestion autondémica en 1993.

Para el conocimiento complejo de esa realidad cultural tanto en la escala cercana o internacional,
como para las decisiones a proponer para el contenedor cultural Reales Atarazanas, era imprescindible
valorar dentro de los recursos expuestos y de la realidad de las Reales Atarazanas como documento y
monumento, como y qué se habia propuesto para el conjunto a lo largo del tiempo y especialmente desde
su adquisicion por parte de la Junta de Andalucia. Ese marco generd un concienzudo estudio y valoracién
de las anteriores propuestas de uso sobre el inmueble (1991-2007), no aleatorio sino enmarcado en el
conocimiento adquirido sobre el bien, sobre las politicas culturales llevadas a cabo en su dmbitoy sobre
la realidad de los recursos culturales de este orden a nivel internacional.

La fase cognoscitiva de estas realidades, de lo patrimonial como elemento y como recurso social cultu-
ral, ha generado una reflexion que se presenta como Atarazanas: esquema de usos, auténtico posicio-
namiento sobre el futuro de los restos heredados de las Reales Atarazanas como contenedor cultural de
primer orden mundial.
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EL TIEMPO EN LAS ATARAZANAS

El presente informe de viabilidad parte del analisis de |a realidad de las Reales Atarazanas de Sevilla, lo
que supone, en tanto que actividad analitica, una diseccion del todo en sus partes a fin de poder contem-
plar todas sus aristas. Sin embargo, lejos de atomizar el pensamiento y, con ello, el conocimiento com-
plejo del inmueble, el documento se ha construido desde la consideracion de Atarazanas como una rea-
lidad que exige la interdisciplinariedad en su estudio, asi como un posicionamiento metodoldgico capaz
de articular todos los elementos que entran a formar parte del conjunto patrimonial de las Atarazanas.

En las Atarazanas confluyen las significaciones de monumento ! y monumento histérico, términos que
sirven de base a la practica patrimonial contemporanea. Pese a que al edificio no se le puede atribuir una
funcién memorial o conmemorativa en el sentido original del término, comparte con éste su naturaleza
afectiva, es decir, su capacidad de interpelar, de suscitar mediante la emocién una memoria viva que en
ocasiones se corresponde con el imaginario colectivo y heredado sobre la Sevilla medieval o de una expe-
riencia directa como cuartel de artilleria. Esta manera de relacionarse con el tiempoy la memoria consti-
tuye en palabras de F. Choay, la verdadera esencia del monumentoy por tanto, su funcién antropolégica.

Bajo la adjetivacion de histdrico, el monumento Atarazanas establece otra relacion con el tiempo y
con la memoria. El monumento histdrico se constituye como documento: testimonio de los modos
de hacer, de los saberes y de las teorfas y técnicas constructivas del pasado; biografia de su dila-
tada existencia y, en cada momento, testigo y reflejo de determinados contextos socioecondmi-
cos Es, por tanto, un objeto de conocimiento que se integra en una concepcion concreta del tiempo:
la historia. Segln esta légica el monumento histérico se inserta en un lugar inmutable y definiti-
vo de este conjunto objetivado e inmovilizado por el saber, y exige al menos en teoria, su conserva-
cién incondicional. Al mismo tiempo, en su condicion de documento, no solo posibilita si no que
precisa la realizacion de diversas lecturas, desde todas las ciencias del conocimiento implicadas.

Como obra de arte, cargada de valores estéticos, forma parte constituyente de la vivencia del pre-
sente, ya que el usuario experimenta una emocién estética > en las Atarazanas sin que sea nece-
saria la mediacion de la memoria ni de la historia. Las Atarazanas, por tanto, encierran una triple
condicion de pertenencia a la experiencia, a la emocion y a la historia, tres maneras de relacionarse
con el tiempo y con la memoria, que imponen diferencias en cuanto a sus pautas de conservacion.
Del encaje, la articulacién y el equilibrio entre ellas naceran las trazas/las pautas de una futuro ma-
nual de usos desarrollado en el punto 6 del documento, que deberd aprovechar la forma en la que las
Atarazanas se actualizan en el tiempo a través del uso y de las actividades que alli se desarrollan.

! Frangoise CHOAY en su obra Alegoria del patrimonio recoge la primitiva acepcion del término monumento: del latin monumentum,
a su vez derivado de monere (avisar, recordar) aquello que interpela la memoria [...En este primer sentido, el término monumento
denomina a todo artefacto edificado por una comunidad de individuos para acordarse de o para recordar a otras generaciones
determinados eventos, sacrificios, ritos o creencias...]. Op. citada pag. 12, F. CHOAY Alegoria del patrimonio. Edicion castellana:
Gustavo Gili, SL, Barcelona 2007.

g concepto de kunstwollen o “deseo de arte” elaborado por Alois Riegl permitié distinguir entre el valor artistico del monumentoy su
valor para la historia del arte. RIEGL, Alois (1903). El culto moderno a los monumentos: caracteres y origenes. Madrid: Visor, Coleccion
La Balsa de la Medusa,1999.
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ANALISIS DEL EDIFICIO

PROTECCION

El conjunto de los restos de las Reales Atarazanas de Sevilla es considerado uno de los elementos pa-
trimoniales referente de la ciudad en el margen sur del rio Guadalquivir, tras el perimetro de la ciudad
amurallada.

Dentro de los margenes que ofrece la jurisdiccion para la conservacion del patrimonio histérico y cultu-
ral, las intervenciones, recuperaciones o rehabilitaciones monumentales deben encajarse de acuerdo a
una serie de recomendaciones internacionales, conocidas como cartas de conservacion y restauracion,
cuya larga tradicion se asienta en todo el s. XX. Estas cartas, cuyos margenes genéricos serian Atenas
1931-Cracovia 2000, son recomendaciones sin peso juridico promulgadas por instituciones internacio-
nales vinculadas a la Cultura, aceptada por el comin de los paises de tradicién monumental.

De otro lado, ya con peso sancionador, se encuentran las normativas de proteccion a nivel nacional,
autondmico y local. Estas leyes afectan de un modo directo a los restos de las Reales Atarazanas.
Declaradas Monumento histdrico artistico por Decreto 518/1969, de 13 de marzo, la entrada en vigor de
la Ley 16/1985 de 25 de junio aceptd como Bien de Interés Cultural los bienes declarados en el anterior
régimen. Igualmente las Leyes de Patrimonio de Andalucia, primero la del Patrimonio Histérico de Anda-
lucia 1/1991 de 3 de julio y la reciente 14/2007 de 26 de noviembre, lo adscriben como Bien de Interés
Cultural al Catalogo Genérico del patrimonio Histérico en Andalucia. Todas estas leyes suscriben medi-
das muy precisas sobre las posibilidades de actuacion, ampliando la proteccion a su &mbito y entorno.

En el marco urbano, la ciudad de Sevilla tiene como herramienta de proteccion una delimitacion del
Conjunto Histérico aprobada por Real Decreto 1339/1990 de 2 de noviembre de 1990. En ella se marcan
los limites del mismo ademas de en el recinto histérico amurallado en los arrabales y elementos histori-
cos emergentes fuera del mismo. Dada la gran extension del Conjunto Histéricoy la cantidad de edificios
catalogados, se hacfa inviable la redaccion de un Planeamiento Especifico para todo él, por lo que el 23
de diciembre de 1992 se firma un convenio entre el Excmo. Ayuntamiento de Sevilla y la Consejeria de
Cultura y Medio Ambiente de la Junta de Andalucia, por el cual seria de aplicacion la excepcionalidad
prevista en el articulo 32.2 de la ley 1/91 de “Patrimonio Histérico de Andalucia”, pudiéndose aplicar un
planeamiento de proteccion, si no lo tuviera, de modo parcial por zonas con caracteristicas historicas,
tipomorfoldgicas y edilicias homogéneas, asi como condiciones urbanisticas similares. Uno de los sec-
tores en que quedd dividido el Conjunto fue el sector 13 “Arenal” en el que se suscriben las Atarazanas.
La aprobacion definitiva de este sector ha tenido lugar el 16 de febrero de 2006.

Dentro de los cuatro niveles descendientes en cuanto a proteccién, el Planeamiento Especifico del sector
13 Arenal, presenta las Reales Atarazanas (B.l.C.) como uno de los elementos de nivel A (proteccion
integral), aunque considera que debe incoarse la proteccion del entorno del bien, ya que por ser su
inscripcion anterior a |as leyes de Patrimonio de Espafia y Andalucia, estos aspectos no estan recogidos
en la inscripcion genérica.
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SECUENCIA HISTORICA

SITUACION

Las Atarazanas reales de Sevilla se ubicaron en la margen izquierda del Guadalquivir en el espacio
extramuros acotado por el rio y el tramo de muralla almoravide comprendido entre el Postigo del Aceite
y el Postigo del Carbén, junto al que discurria la coracha que defendia el acceso al rio. Se sittian en el
sector de El Arenal, entre el lamado barrio de la Carreteria y la Resolana. Se trata de un espacio abierto
conocido como la Resolana del rio, donde se localizaban los muelles y puntos de carga-descarga y al-
macenaje, como se aprecia en diversas imagenes y vistas de la ciudad a lo largo del tiempo. Este punto
neuralgico de la ciudad de cara al comercio fluvial, concentraba una serie de gremios vinculados al las
actividades portuarias, como los establecidos en el medieval Barrio de la Mar, y albergaba en los barrios
colindantes a comunidades de mercaderes y comerciantes de distintas procedencias.

En sus inmediaciones se erigian una serie de edificios vinculados al poder de la corona: los Alcézares, la
primera real Casa de la Moneda, localizada dentro de |a alcazaba interior almohade junto con la Herreria
Real, ésta construida para proveer de clavos y herramientas a las atarazanas, |a Lonja de Contratacion,
posterior Archivo de Indias (construida a mediados del XVI en el solar de las dos edificaciones antes cita-
das), la actual Casa de la Moneda (desde 1585) en los terrenos del palacio almohade de Abu Hafs, donde
previamente se ubicaba el Corral de comedias de las Atarazanas que con anterioridad habia sido cércel
de nobles (denominadas Atarazanas de los Caballeros), la Aduana, etc. La paulatina urbanizacidn de este
sector periurbano se debid al crecimiento de estazona de la ciudad ante el auge del comercio de Indiasy las
obrasdedefensacontralasconstantes avenidas del Guadalquivirque, periédicamente azotabanlaciudad.

ORIGENES DEL SOLAR

El solar donde se construyeron las Atarazanas siempre estuvo extramuros de la ciudad y todo parece
indicar que, atin teniendo en cuenta ciertos cambios del cauce del rio, el sector formaria parte de la
zona portuaria de la Hispalis romana, muy cercana al denominado Foro de las Corporaciones. Pre-
cisamente en el sector de los Jardines de Cristina ha sido documentada, entre otros hallazgos, una
importante calzada que uniria las instalaciones portuarias con el acceso a la via Hispalis —Gades.

PRECEDENTES: LAS ATARAZANAS MUSULMANAS

Nada conocemos sobre la ubicacién de las atarazanas que, sin duda, tuvo Ishiliya antes de
las que fueron mandadas construir en 1184 por el califa almohade Abu Yacub Yusuf . De estas
Gltimas solo sabemos por el cronista Ibn Sahid al-Sala que irfan en la margen izquierda del
Guadalquivir en el espacio extramuros acotado por el rio y el tramo de muralla almoravide
comprendido entre las puertas denominadas Bab al-Kuhl y Bab al-Qatay, junto al que discurria
la coracha que defendia el acceso al rio. Su ereccién formaba parte del programa constructivo
almohade que afecté a todo el flanco occidental hasta el Guadalquivir: Alcazaba exterior, resi-
dencia del hermano del califa, Abu Hafs, la coracha, la torre albarrana denominada Torre del
Oro, el puente de barcas o la barbacana (1221).

Precisamente la preexistencia de esta barbacana documentada arqueolégicamente en el sector de
naves ocupado por la Maestranza de Artilleria, hace inviable que las atarazanas almohades llega-

ran a ocupar todo el solar de las alfonsies. Por lo que estos astilleros islamicos, de haberse llegado
a construir, pudieron ubicarse mas al N o bien, localizarse en el sector meridional de la manzana,
aresguardo de la coracha y las torres de la Plata y del Oro. La construccion del Hospital de la Ca-
ridad y, mas recientemente, de la actual Delegacion de Hacienda, impiden indagar en este sentido.
Lasituacion del puerto sevillano en esa época también es controvertida a juzgar por las fuentes escritas
conocidas, pudiendo situarse aguas arriba. En la zona en cuestién existen referencias a cierta ocupa-
ciondelaribera,comolamencionaalgdn pequefio oratorio extramuros enel Libro del Repartimientoola
existencia de pontoncillosy alcantarillas (la construccion de los arrabales parece posterior al siglo XIV).
No obstante, el sector més cercano al arsenal quedaria como espacio abierto hasta la Edad Moderna.

LAS ATARAZANAS DE FUNDACION ALFONSI

Fundacion en 1252 por mandato de Alfonso X. Consciente de la importancia del puerto fluvial de
Sevilla, el monarca castellano manda construir unas nuevas atarazanas, en el sector donde habian
estado las musulmanas, posiblemente de menor entidad. En las naves investigadas se aprecia que
las atarazanas alfonsies se adosan a la muralla, anulando la barbacana en ese tramo de la muralla.
Las atarazanas construidas en 1252 constaban de 14 naves y fueron ampliadas posteriormente,
posiblemente en época de Pedro I: se afiade entonces las tres naves mas septentrionales, contiguas
al Postigo del Aceite, con lo que el acceso acodado de esta puerta urbana se simplificd. Hasta finales
del siglo XV las reales atarazanas de Sevilla seran el principal complejo industrial de la ciudad y en
ellas se construiran los navios de la naciente armada castellana.

Sevilla sera la méas importante base de la marina real, llegando a contar con unaflota de 20 galerasy mas
de medio millar de operarios trabajando en las atarazanas, con su propio Alcaide. Nace entonces, intra-
muros, el denominado Barrio de la Mar. A lo largo del siglo XV el arsenal, paulatinamente, fue quedando
obsoleto ante las nuevas necesidades de la flota. En 1493 las pescaderias que se ubicaban en la Plaza de
san Francisco fueron trasladadas a las naves septentrionales de las atarazanas, donde permanecieron
hasta, aproximadamente, 1760. Seg(in los investigadores, constaban de 12 lonjas grandes, 16 pequefias
y 12 soberados, habiéndose documentado parte de la planta baja de las mismas en las excavaciones
arqueoldgicas. Se accedia por sendas puertas situadas en las actuales calles Dos de mayo y Temprado.
En 1502 los Reyes Catdlicos ordenaron la venta de los enseres que aln quedaban del complejo nava. Por
estas fechas se tiene conocimiento de la existencia de una Capilla en la nave 8 consagrada a san Jorge.

USOS DE UN EDIFICIO FABRIL EN EL PUERTO DE INDIAS

La versatilidad de unas instalaciones de caracter industrial y su excelente situacion propicid que las
atarazanas se fuesen adaptando a nuevos usos en funcién de las necesidades de la corona y de la evo-
lucion de la propia ciudad. El descubrimiento y conquista de los territorios de Ultramar convierten Sevilla
en el principal puerto de Europa. EI puerto se extendia entre |a Torre del Oro y el Puente de Barcas, del
que conocemos el nombre de sus tres principales muelles: el de la Rueda -denominado asi por el ingenio
elevador que se situaba junto a la Torre del Oro-, el del Arenal y el del Barranco.

Tras la pérdida del uso original del edificio sus amplias naves seran utilizadas para usos diversos
relacionados con el control y comercio portuario, iniciandose la compartimentacion de un espacio que
ofrecia multiples posibilidades para su aprovechamiento. SUBIDA DE COTA DE LOS SUELOS: La ciu-

dad ha de acometer continuamente obras de defensa contra las crecidas del Guadalquivir, como los
refuerzos y recrecidos de la muralla, la instalacion de compuertas en husillos o la subida de cota de
los espacios riberefios. Asi la documentacidn en el subsuelo del edificio de limos fruto de las avenidas
del rio atestiguan esta realidad explicando la decisién tomada de subir la cota de suelo del edificio
en 3'90 m en el siglo XVI (se han excavado un potente nivel de material de relleno dispuesto a tal fin).
ADAPTACION DE ALGUNAS NAVES PARA LONJAS Y ALMACENES: Entre 1550 y 1560 se compartimentan
algunas de las naves para diversificar sus usos con tiendas, almacenes y viviendas, muchas arren-
dadas a mercaderes: La nave primera, en un momento dado, llegé a albergar 12 lonjas grandes y 16
pequefias, las deméas estaban divididas en bodegas con accesos desde el interior o desde el Arenal.
En la nave 8 estaba la Capilla de San Jorge y los espacios comunes (placeta y pozo). CERRAMIENTO
DEL FRENTE ABIERTO AL RI0: Para adaptar el edifico a los nuevos usos se construye un muro de
cierre en su frente con tres puertas principales: dos al Arenal y una junto a la Placeta del Carbon: PRIMERA
IMPLANTACION MILITAR. En 1587 se ocupan cinco naves para dependencias de artilleria. ADUANA: Coinci-
diendo con el traslado de las Herrerias del Rey y de la real Casa de la Moneda (1585) al sector aledafio al
Postigo del Carbon, el conjunto formado por las naves 13, 14y 15 se independiza del resto de las Atarazanas
para construir el edificio de la nueva Aduana (1580-1587), seg(in trazas de Asencio de Maeda.

Se trata de un esquema basilical cuya nave central, mas alta que las laterales, se cubre por
béveda de cafion. Colabord Juan de Oviedo. Se abren dos portadas una de acceso a la ciudad y
otra con salida al Arenal del rio, como puede apreciarse en algunas vistas de la ciudad de esa
época (como, por ejemplo, la de 1617 de J. Janssonius), en un momento en que también se re-
mozan las puertas y postigos urbanos. En 1792, tras un incendio, la Aduana es reedifica-
da permaneciendo en pie hasta su demolicién en 1942. Las naves 16 y 17 no se alteran siendo
utilizadas como almacenes de lana y Azogue. EI 7 de mayo de 1792 un incendio destruye por com-
pleto la Aduana y el almacén de Azogue, reconstruyéndose en tres afios ambos edificios, de los
que nos han llegado alguna foto anterior a la construccién en 1945 de la Delegacién de Hacienda.

LA CONSTRUCCION DEL HOSPITAL DE LA CARIDAD (XVII)

En el siglo XVIl comienza a vislumbrarse la posterior decadencia del puerto sevillano, aunque se
asiste a cierto desarrollo urbanistico y edilicio en el sector de la Resolana (de la mano del italiano
Vermondo Resta) que culmina con la construccion de la Iglesia y el Hospital de la Caridad inserto en
el espacio de las atarazanas. El origen de esta implantacion radica en las reuniones que mantenia
la primitiva cofradia en la capilla de San Jorge que se alojaba en la nave 8. En 1641 comienzan las
obras para alojar el Hospital de la Santa Caridad, ocupando cinco naves del arsenal (8-12) segtin las
trazas de Sanchez Falconete (1645-1670).

Se trata de una organizacién compleja de caracter urbano que se desarrolla sobre una base geomé-
trica y espacial, sustentandose solo en un lateral en |a estructura de las Atarazanas. La construccion
de un cuerpo de fachada perpendicular a las naves originales aportan caracter urbano al sector,
siendo el remate de su fachada obra de L. de Figueroa. La fachada retablo de la Iglesia concentra
su caracter representativo. Para la articulacion del cuerpo de fachada con el interior se abren dos
patios gemelos barrocos en correspondencia con la anchura de las naves que exigieron la supre-
sion de los arcos aunque se materializaron su huella con la introduccion de una galeria alta sobre
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Hasta finales del s. XX la crujia de fachada del edificio afiadida en el XVIII fue utilizada como sede de comandancias y gobierno militar de la Real Maestranza de
Caballeria. Por €ello, sus espacios fueron alterados y compartimentados en reiteradas ocasiones.

columnas de marmol. Los jardines introducidos en sustitucion de tramos de naves presentan los
atributos del jardin sevillano. No obstante, alin se percibe la impronta de la estructura mudéjar en
las naves centrales ocupadas por las salas del Cristo y la Virgen, conservando su direccionalidad.

MAESTRANZA DE CABALLERIA: ATARAZANAS COMO DEPENDENCIAS MILITARES

En el siglo XVIII se levantan varias obras civiles de entidad en el Arenal y en 1725 se crea un primer
paseo arbolado en la ribera del rio, desde la Torre del Oro y la Puerta de Triana. Con respecto al
edificio de las Atarazanas, es el momento en que se adaptan las naves septentrionales a edificio
de la real maestranza de Artilleria. En 1719 se realiza un proyecto para cinco naves del edificio por
mandato del asistente Lorenzo Fernandez de Villavicencio, a cargo de Alberto Mierison. Se incorporan
a tres de las naves una bdveda de cafién y las dos restantes se cubren con armadura de madera.
En 1762 comienzan las grandes reformas del cuerpo de artilleria, anexiondndose 2 naves mas hasta
llegar a ocupar las siete actuales. En 1783 se produce la consolidacién de la manzana y una opera-
cién arquitectonica de gran envergadura que va a dejar el edificio tal y como lo encontramos ahora al
convertirse ensede de la real Maestranza de Artilleria, tras la refundicién en la de Sevilla de las Mae




Derribos de las naves del frente sur y los restos d
1942.

Elementos de arcadas de las Atarazanas insertos en los patios del
Hospital de la Caridad.

EVOLUCION DE USOS EN LA HISTORIA

INTERVENCIONES.REHABILITACIONES. PERDIDAS. TRANSFORMACIONES. HEREDAD.
LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA. CUANDO DEJARON DE SER ATARAZANAS: S. XV-XXI.

Sirviéndonos de la herramienta del analisis historico se pretende incidir de un modo directo en los
mas tangibles valores intrinsecos a la obra arquitectonica que conservamos conocida como Atara-
zanas. Sin olvidar valores subjetivos, donde lo simbdlico, emblematico o emocional permiten una
lectura tan vélida del monumento y documento de la Historia como desde otras objetivas y tangibles,
pretendemos con este recorrido por los usos y transformaciones del espacio cuando ya no era fabri-
ca de barcos, mostrar sus valores de documento vivo en la Historia, centrandonos mas alla de su
belleza formal o espacial, en el poder de reutilizacion y la valia que le ha ido otorgando el tiempo.
Mas alla del origen propio del elemento patrimonial, en el modo de uso y aprecio que han tenido los
diferentes agentes sociales, de poder jerarquico o civil, se analiza como ha sido interpretado hasta
nuestros dias el legado patrimonial. Este modo de concebir, conocer y usar el monumento durante la
larga trayectoria histérica de las Atarazanas de Sevilla, ofrece sin duda una serie de valores que han
perdurado y ofrecen apriorismos sobre su futuro.

En primer lugar, la pervivencia del conocimiento lingiiistico a lo largo de los siglos de este espacio
como Atarazanas o Reales Atarazanas, o restos de las Reales Atarazanas de la ciudad de Sevilla,
ofrece una primera induccion del modo de tratarlo tanto la memoria documental como la memoria
social. Nos enfrentamos a una inmensa fabrica edilicia creada en 1252, cuyos restos fueron trans-
formados fluctuando en usos a lo largo del tiempo (siete siglos y medio) y cuya dedicacion original
a arsenal fue, aproximadamente, de 250 afios. Tras ello, sin detenernos especialmente en ninguno
pero incidiendo en la temporalidad como valor, se debe sefialar que en el conjunto o en su parte, las
Atarazanas tuvieron un uso religioso durante mas de 500 afios, manifestados en la Capilla de San
Jorge primero y en la fundacion hospitalaria de la Santa Caridad después. En el extremo oriental del
conjunto, desde muy pronto vir6 el uso hacia Aduanas Reales, compartimentando espacios primero y
levantando nuevas fabricas en dos ocasiones después, abarcando el dilatado periodo de tres siglos
y medio. Finalmente, desde hace poco més de 60 afios este extremo de su espacio primigenio es
sede de la Delegacion de Hacienda. Durante mas de 260 afios lo fue de las Pescaderias Reales, que
compartimentaron y alteraron sus dos naves mas occidentales. Adn mas perdurable es su uso militar
(especialmente manifiesto en la realidad fisica del inmueble en la actualidad), pues durante 405
afios mantuvo esta actividad, concluida en 1991 contando ademéas durante 220 afios con la Real
Maestranza de Artilleria.

A pesar de las alteraciones en su division interna y de las alineaciones externas que casi la en-
vuelven en una apariencia de edificios si no modernos, si barrocos, neoclasicos y regionalistas, el
espacio sobre el que reflexionamos es conocido como Atarazanas, cuyos usos se perdieron en el
tiempo hace més de cinco siglos y cuyos restos fisicos mantenidos cuentan con mas de siete. Mas
aln, los cambios de usos han determinado la anulacion de més de la mitad de esos espacios origi-
narios, han supuesto la transformacidn, eliminacion, reconstruccion o rehabilitacion de las antiguas
Atarazanas. Pero a pesar de ello y con distintos criterios a lo largo del tiempo, la evocacion de su
historia y sus espacios mas remotos (arcadas ojivales y naves de la fabrica de barcos), se han
convertido en la mayor reafirmacion patrimonial del conjunto, algo sin duda favorecido desde la
contemporaneidad y desde la vision legislativa y social actual del patrimonio cultural, manifiesto en
las Atarazanas desde la declaracion y sus condiciones como Monumento Histérico y Artistico en 1969.

ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

Frente de fachada del Parque de Artilleria, edificado en 1881 y hoy
fachada del Paseo d C.Coldn del Teatro de la Maestranza.

Imagen tomada a principios del s. XX de la fachada de las Aduanas tras

su dltima reforma en el XVIII.

JUNTA DE ANDAWUIGA CONSEJERIA DE CULTURA



Los usos de fabrica de artilleria en el XVIII- XIX generan nuevos espacios des-
doblados en altura, desde la cubricion con bévedas de cruceria y lunetos de
las naves mudéjares. Algunos de ellos presentan soluciones arquitectonicas
puramente industriales.

Esa capacidad de asumir usos y de pervivencia de sus rasgos mas pretéritos nos lleva a una segunda
reflexion. La materialidad conservada de las Reales Atarazanas responde a un respeto superior-
supremo, a una estructura o superestructura arquitecténica que coincide con una imagen onirica,
idilica y que la conforman las sefialadas naves y su modo de compartimentar el espacio. Esta imagen
y este respeto, también condicionado por el modo actual de ingreso de luz alternado y a los recreci-
mientos del suelo, se sirve casi de un modo prominente de la construccion tardo medieval, que pervive
en la actualidad por encima de usos, alteraciones, restauraciones, compartimentaciones o adiciones
arquitectonicas. Y ese respeto a esa estructura superior, superviviente de avatares, historias y usos es
sin duda uno de los principales valores del conjunto Atarazanas.

Indudablemente la reutilizacion de las Atarazanas ha sido muy dispar, variando su interpretacion,
siempre vinculada a la Historia de las mentalidades potenciada por fenémenos determinados que
se han enfrentado a su materialidad. Debemos considerar un primer siglo aproximadamente en el
que las adecuaciones de los espacios de las Reales Atarazanas desde que dejaron de ser fabrica de
embarcaciones (tomando como referencia para ello la fecha de venta de los restos de fabrica, 1502),
se centra casi exclusivamente en la compartimentacion y adecuacion primero a Pescaderias Reales,
en el extremo Norte del conjunto, para completarlo con todo tipo de almacenes y lonjas, que lo hacen
funcionar como una micro ciudad, con servicios, plazas e incluso con una sede religiosa, la Capilla
de San Jorge en la octava nave. Estas ocupaciones y compartimentaciones son un primer reflejo de
la validez de la estructura superior medieval construida en la segunda mitad del s. XIll, una primera
adecuacion histérica, que junto a los recrecimientos del terreno en el que se asentaba, marcaban poco
a poco una nueva y supeditada apreciacion del espacio de las Atarazanas respecto a su utilidad. De
este periodo, en el que sabemos habia dos puertas abiertas a las Calles Dos de Mayo y Temprado,
s6lo mantenemos reflejos en la actualidad en los restos aportados por las campafias de conocimiento
arqueoldgico del bien.

En cambio, pasado este siglo primero de compartimentaciones, se va a iniciar una nueva jerarquia
y eliminacién de estos espacios y construcciones medievales. La primera es significativa del poder
que esta tomando la ciudad a lo largo de la Carrera de Indias. La construccién de la Lonja (Archivo
de Indias, 1583) y la Casa de la Moneda (1585) fortalece el eje de paso desde el Alcazar al rio, culmi-
nandose tal proceso con la edificacion también de un nuevo edificio para Aduana. EI poder econdémico
emergente y la carga representativa de la arquitectura imperial de la corona espafiola conllevan el
disefio de un nuevo edificio, encargado a uno de los arquitectos del Cabildo Municipal y Eclesiastico
—Asensio de Maeda—, sobre la superficie de las tres naves del extremo sur de las Atarazanas. La
apertura de puertas al rio y sobre todo al espacio actual de la calle Santander para fortalecer el eje
administrativo-maritimo, rompe por primera vez con la uniformidad de la manzana medieval apoyada
en la muralla islamica.

Unas décadas mas tarde comienza otra operacion de transformacion de esta estructura suprema me-
dieval, esta vez buscando representar los otros poderes establecidos en la ciudad, nobleza e iglesia.
En cambio, la operacién de transformacion barroca liderada por el arquitecto Pedro Sanchez Falconete
en 1641, va aincidir en esa naturaleza propia del aparato y la epidermis del Barroco para conseguir la
mejor de las integraciones de arquitectura exégena a las Atarazanas medievales hasta la actualidad.
La recuperacion de la Capilla primitiva como germen del nuevo templo de San Jorge y del Hospital
benéfico en si; la disposicion de un elemento de fachada en la iglesia considerando su lectura en el
sentido de las naves mirando al rio (obra final de Leonardo de Figueroa); los espacios de las naves en
la representacion de los patios de arcadas y columnatas clasicas tras el elemento de fachada del Hos-




pital; la disposicion de |as salas de enfermeria de Cristoy de la Virgen, adaptando las propias naves
del primitivo edificio fabril o la disposicion de patios sevillanos que mantienen la fabrica mudéjar
visible, tan inherentes a esta arquitectura doméstico-religiosa, son clara muestra del caracter inte-
grador que alcanza el edificio patrocinado por la orden de Mafiara y la Santa Caridad. El conjunto de
la Caridad presenta de un modo muy acertado una integracion en casos literal, en otros presente en
la evocacion de esa estructura superior tan valida para usos y ocupaciones a lo largo de la Historia.

Apreciamos con la Santa Caridad, como en el caso de la intervencion de elevacion de naves alter-
nas en altura —llevadas a caho hacia 1783-, una de esas llamadas por los tedricos lecciones de la
Historia, en las que la integracion aporta al monumento la maestria en soluciones de arquitectura
marcadas por la reutilizacion y el mantenimiento de vida en el inmueble. Cuando se decide desdoblar
la altura de tres de las naves de las Reales Atarazanas ya se habia cubierto con bévedas de cafion
alternandola con otras de madera a dos aguas cinco naves al norte del Hospital de la Caridad y se
proyectaba una operacion de cierre urbano del conjunto en el edificio de fachada al rio y sus paseos.
Este desdoble, que tanto favorece la lectura alternando espacios en iluminacion y altura junto a la
estructura original de arcadas del espacio fabril de las Atarazanas, se ha convertido en uno de los
valores que incrementan y refuerzan el poder de heredad del monumento.

Paralelamente el s. XVIIl va a traer otra realidad al espacio conservado de las Atarazanas y el resto
de elementos que sobre su fabrica se edificd. La decadencia maritima, con el traslado a Cadiz de la
Casa de Contratacion y el Consulado, va a conllevar la merma de usos industriales de las zonas del
Arenal a favor de usos mas ludicos. Las reformas de los distintos caminos que comunicaban rio, mu-
ros de contencion de éste y puertas de la muralla se van a reformar a partir de ahora para constituirse
como paseos que se llamaran del Arenal, Larga del Rio, Paseo de la Orilla del Rio, Triunfo, Santisima
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Junto a la sétima nave se anexiono desde 1641, el complejo del Hospital de la Caridad que emuld y reutilizé elementos de las naves mudéjares, respetando sus trazos, direccion o dimensiones.

1- Las 2 dos primeras naves del frente norte sufrieron umerosas transformaciones durante la ocupacion de las Pescaderias Reales y, sobre todo, durante la ocupacion de la fundicion de armas de la Real Maestranza de Atrtilleria. 2 - Capilla edificada en 1902 para alinear el elemento de crujia de ingreso con la re-
cién abierta calle Temprado. 3 - Vista de la Iglesia de San Jorge desde las cubiertas de las Atarazanas. 4 - Elemento anexionado a la fabrica mudéjar en 1783 con el fin de dotar al conjunto de un frente representativo para la Maestranza de Artilleria y delimitar con la snuevas arboladas y paseos de la Resolana.
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Trinidad o Charanga y que no terminardn hasta que Balbino Marrén a mitad del XIX le confiera a
la zona su aspecto burgués desde el Palacio de San Telmo hasta la Puerta de Triana con el que se
llamaré desde 1892 paseo de Coldn y los nuevos muelles del puerto para la nueva era industrial del
vapor. Asi, los hasta entonces barrios fabriles e industriales de la Carreteria y la Cesteria, irdn desa-
rrollando poco a poco su ocupacion, instalandose en ellos nuevos y poderosos complejos (Maestranza
de Caballeria, Convento del Pdpulo, Capillas del Baratillo o del Rosario), si no la propia Maestranza
de Artilleria y el Hospital de la Santa Caridad.

La ocupacion ladica del margen del rio Guadalquivir y ocupacion poblacional de la zona conlleva una
necesidad de cierre, de representacion edilicia e institucional que le va a aportar desde el menciona-
do afio 1783 a los restos de las Atarazanas la nueva crujia cara al paseo y margen del rio en la cono-
cida por entonces como Resolana. La mentalidad Neoclasica imperante al final del XVIIl va a proponer
un edificio de cuatro lineas de altura sobre arcos, con forma neutral, compuesto modularmente, con
elementos simétricos desarrollados en horizontal y formas basadas en el clasicismo, ya ensayados
en ejemplos institucionales de la ciudad.

Tras la incorporacion al nuevo proyecto militar de las mermadas y subdivididas dos naves lindantes
con el Postigo del Aceite (hasta entonces Pescaderias Reales), la nueva sede buscaba un elemento
de nueva obra que se unificara a los restos ya existentes como elemento més de presentacion inter-
na que de representacion externa, buscando en la simplicidad de lineas un lugar en el que ubicar
salas de poder -sala de Armas o el cuerpo de mandos al frente-, diferenciado del fabril y marginal
de las naves de las Reales Atarazanas. Para ello, con una evidente falta de interpretacion de los
restos historicos (mdas por desprecio que por ignorancia) se colocan estos salones paralelos en altura,
enmascarando la cara vista al rio de la fabrica mudéjar, alterando la lectura de ésta al cambiar el
sentido del dltimo tramo de las siete naves y disponiendo una puerta central. Esta falta de aprecio
hacia el espacio de las naves mudéjares sobre las que se construye se demuestra en detalles como
el abuso para fabrica de armas y fundiciones, conllevando pérdidas irreparables en las dos naves de
las antiguas pescaderias, o |a eleccion de parte de los restos primigenios para insertar el cuerpo de
escalera que conecte el nuevo edificio militar. Pero esta operacidn, que no buscaba integrar sino su-
plantar, ha adquirido en la temporalidad transcurrida el valor de representacion del conjunto edilicio
socialmente, favorecido sin duda por la memoria histérica viva del servicio de reclutamiento en que
deriv6 su uso militar al final del s. XX .

Las necesidades de las unificadas Maestranzas, los fendmenos bélicos del final del XIX y XX y la
revolucion industrial tardia que afecté a los transportes maritimos y el ferrocarril conllevaréan rapi-
damente a la pérdida del caréacter de cierre de este edificio neoclasico, amplidndose con distintas
ocupaciones los campos de la llamada Resolana hasta el margen de los nuevos paseos arbolados,
construyéndose al final del XIX nueva fachada(1881) al Paseo de Colén y abriéndose el espacio
marginal de comunicacion de la Calle Temprado.

El nuevo Parque de Artilleria se conformé en forma de plaza en “U”, dejando exento el frente de la
Calle Temprado, anexionando por la calle Dos de Mayo la antigua capilla de la Virgen del Rosario,
patrona de la Armada. Las construcciones, de cierta entidad, repetian un esquema de naves com-
partimentadas todas con altura de dos plantas y cubiertas a dos aguas. La colmatacion del terreno
del nuevo parque alcanzé su maxima carga de trabajo en la Guerra Civil, desapareciendo excepto
la fachada en los afios setenta del s. XX. Esta apertura-ampliacion condicionard la edificacién de
un nuevo pabellén de Capilla en 1902, anejo al edificio de la crujia de ingreso y alineando la calle;

igualmente condiciona la pervivencia de parte de aquella resolana arbolada en los Jardines de la
Caridad, tardiamente reorganizados. El vertiginoso s. XX va a deparar, a pesar del respeto que el
tiempo y los usos le habian ido aportando a lo largo de los siglos, la mayor amenaza para los restos
del conjunto de edificaciones que albergaban las antiguas Reales Atarazanas. De un lado el pau-
latino abandono de las labores maestrantes y militares, derivando en otras menores; de otro, su
privilegiada ubicacion en un entorno urbano de gran apetito para la voragine de los afios centrales
del s. XXy el desarrollismo.

Con el siglo pasado llegan a la ciudad la decadencia definitiva de las zonas portuarias, desplazadas
al sury de las instalaciones militares, necesitadas de nuevas infraestructuras. El margen del rio
de Sevilla hacia San Telmo se va convirtiendo definitivamente en un barrio burgués, algo que nacié
entorno a la corte sevillana de los Montpensier, potenciara la decimondnica puerta de Jerez y calle
San Fernando y se definird desde la Exposicién Iberoamericana de 1929 a la posterior creacion del
Barrio de los Remedios.

En este marco temporal que delimitan los afios més extremos del urbanismo de la Dictadura, con-
tinuos planes al modo de los sventramentos italianos avanzaban hacia la pérdida irreparable de la
heredad del conjunto de las Atarazanas Reales y sus modificaciones histéricas. Un falso desarrollis-
mo marcara el camino de los terrenos del Arenal, siempre ansiados por la ciudad desde el derribo
de las puertas y parte de la muralla islamica, siendo los planes de 1940y 1954 los mas severos con
el conjunto de origen medieval. El primero de ellos proponia la eliminacion de los elementos arqui-
tectdnicos entre la Catedral y el rio con el fin de crear un gran espacio piblico que dimensionara el
monumento y diera cabida a los actos del Congreso Eucaristico Internacional a celebrar en 1942. Es
en esa fecha cuando se derriban las cinco naves en pie del frente sur que sirvieron de solar para la
edificacion de la Delegacion de Hacienda. EI segundo, adn siguiendo la idea de la plaza disefiada por
Juan Talavera, pretendia la creacion de un area de servicios terciarios (aparcamientos, hoteles, cen-
tros comerciales en la Casa de la Moneda...), que salvaban algunos elementos como el Hospital de
la Caridad pero en ninguno de los casos indultaba a las antiguas Atarazanas . Afortunadamente, mu-
chos de estos proyectos quedaron en el tintero o se fueron realizando con relativa calma, resultando
finalmente tan sélo las alineaciones y aperturas parciales de los barrios de la Carreteria y la Cesteria.

Este rechazo durante los afios centrales del s. XX a los valores que adn sélo de firmeza y utilidad
supusieron durante seis siglos las naves mudéjares y sus afiadidos posteriores, se va a manifestaren
buena medida por la pérdida de ese uso secular que las caracterizd. La necesidad de mejores instala-
ciones y el desplazamiento de las actividades militares fueron favoreciendo el paulatino abandono de
los espacios del Arenal —ya definitivamente alterados, compartimentados, revestidos y olvidados por
la historia de la ciudad-, hasta el punto de que ésta los considerd prescindibles. Afortunadamente,
la declaracion de monumento histérico artistico de 1969 de las siete naves en pie del antiguo recinto
supuso la congelacion definitiva de los planes urbanisticos y el abandono o uso marginal de los
restos medievales durante las dltimas décadas de la ocupacién militar, hasta su definitiva compra
por la Consejeria de Cultura en 1993.

Sin lograr recuperar la conexion social, parcialmente olvidados, los restos de las Atarazanas han
iniciado un proceso lento de recuperacion de sus valores historicos. Las intervenciones ejecutadas
desde su compra por la Consejeria de Cultura, més alla de proyectos y planes intangibles o enso-
fiadores, se han encaminado hacia una eliminacion de los revestimientos y compartimentaciones
de la fase final de ocupacién militar, carentes de hilos argumentales con el inmueble, asi como a
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consolidar la fabrica edilicia con el fin de transmitir en su desnudez y vacios la grandeza del recurso
patrimonial. Paralelamente, las fases de conocimiento arqueolégico han posibilitado el rastreo de
parte de la historia de los origenes y evolucion del conjunto aqui sefialados. En la primera de las
naves del lado norte, una de las mas castigadas por las reutilizaciones, se han rehabilitado parte de
sus espacios para sala de usos maltiples, conocida como sala “la Fundicién”, un elemento aislado
que no aporta claridad a un edificio, que alin en su grandeza dimensional-espacial y en su evidente
riqueza histérica y constructiva, carece de los suficientes recursos para llegar al ciudadano que
desde el desconocimiento o la referencia a él se acerquen.

! Hay que destacar especialmente los proyectos lanzados por la Maestranza de Caballerias y nunca ejecutados. De todos ellos cabe

destacar el que al final del XVIIl analiza en Sevilla el ingeniero militar Antonio Hurtado que contempla un sometimiento de las naves de
las Atarazanas conservadas. En un proyecto similar a los de subdivisiones del s. XVI, pero aumentando el caracter de ciudad interna,
se propone una articulacion de las siete naves partiendo de un gran patio cuadrangular que ocupase los tramos centrales de arcadas
mudéjares de las naves 3, 4 y 5, asi como el desdoble en altura del resto de las naves. El proyecto, de caracter ilustrado, sometia a
una geometria clasica los principios de ordenacion de los espacios. Jamas llegé a ejecutarse, posiblemente por la ocupacion de los
terrenos del Parque de Artilleria, al otro lado de la calle Temprado.

2 Todos con los beneplacitos o silencios administrativos de las Comisiones de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional del Ministerio
de Cultura o de la Academia de las Bellas Artes llamadas a consulta.

La caja de escalera del nuevo edificio de fachada se anexiond invadiendo parte de las naves mudéjares aun exentas.
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LAS ATARAZANAS MUSULMANAS

1184. El califa almohade Abu Yacub Yusuf manda construir unas atarazanas por la zona, entre las
puertas de Bab al-Qatay y la Bab al-Kuhl, como parte del programa urbanistico que desarrolla en
la ciudad.

1184

LAS ATARAZANAS DE FUNDACION ALFONSI

1252: Fundacién de las Reales Atarazanas por mandato de Alfonso X. Parece que inicialmente
constaban de 14 naves.

1350-1369 ca.: Ampliacion de las atarazanas, posiblemente en época de Pedro I: se afiade
entonces las tres naves mas septentrionales, contiguas al Postigo del Aceite, con lo que el acceso
acodado de esta puerta urbana se simplifico.

1493 Traslado de las Pescaderfas que se ubicaban en la Plaza de san Francisco a la nave septen-
trional de las atarazanas. Se configura un mercado estable con instalaciones bien planificadas, en
uso hasta, aproximadamente, 1760.

1502: Culmina el progresivo abandono de sus funciones como atarazanas, iniciado a mediados del
siglo XV. Por esas fechas se pierde definitivamente su vinculacion a la actividad de los astilleros: los
Reyes Catdlicos ordenaron la venta de los enseres que atin quedaban del complejo naval.

1252

LAS ATARAZANAS MUSULMANAS

LAS ATARAZANAS DE FUNDACION ALFONSI
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USOS DE UN EDIFICIO FABRIL EN EL PUERTO DE INDIAS

Siglo XVI. Tras la pérdida del uso original del edificio sus amplias naves seran utilizadas para
usos diversos relacionados con el control y comercio portuario, iniciandose la compartimentacion
de un espacio que ofrecia multiples posibilidades para su aprovechamiento y culminando la subida
de cota de los suelos.

1550-1560: Adaptacion de algunas naves para lonjas y almacenes. Se compartimentan algunas
de las naves para diversificar sus usos con tiendas, almacenes y viviendas, muchas arrendadas
a mercaderes. Las naves 16 y 17 no se alteran siendo utilizadas como almacenes de lana y de
azogue.

1580-1587: Instalacién de la Aduana. Coincidiendo con el traslado de las Herrerias del Reyy de la
real Casa de la Moneda (1585) al sector aledafio al Postigo del Carbdn, el conjunto formado por las
naves 13, 14y 15 se independiza del resto de las Atarazanas para construir el edificio de la nueva
Aduana segun trazas de Asencio de Maeda.

1587: Primera implantacion militar. Se ocupan cinco naves para dependencias de artilleria.

Siglo XVI

CONSTRUCCION DEL HOSPITAL DE LA SANTA CARIDAD (XVII)

MAESTRANZA DE CABALLERIA: ATARAZANAS COMO DEPENDENCIAS MILITARES

1719: Proyecto para cinco naves del edificio por mandato del asistente Lorenzo Fernandez de Villa-
vicencio, a cargo de Alberto Mierison. Se incorporan a tres de las naves una bhéveda de cafién y las
dos restantes se cubren con armadura de madera.

1762: Inicio de las grandes reformas del cuerpo de artilleria, anexionandose 2 naves més hasta
llegar a ocupar las siete actuales.

1783. El edificio pasa a ser sede de la Real Maestranza de Artilleria. Operacién arquitecténica
trascendental que transforma el edificio tal y como lo encontramos ahora: - Adecuacion de las 7
naves del extremo septentrional. - Ereccion de naves altas sobre las 3 naves abovedadas (2, 4, 6) y
dotacion de iluminacién mediante la alternancia de naves altas y bajas. - Construccién de la crujia
de fachada. Sala de Armas en planta alta. - Puerta de ingreso en el centro de la crujia de fachada,
coincidiendo con la Nave 4, lo que la conforma como eje distribuidor y vertebrador de las restantes
naves. - La escalera de acceso a la sala de armas y a las naves altas se emplaza adosada al cuerpo
de cabecera, ya que la estructura de este impide ubicarla en su interior.

1641: Comienzan las obras para alojar el Hospital de la Santa Caridad, ocupando cinco naves del

arsenal (8-12) segtin las trazas de Sanchez Falconete (1645-1670).

1641

USOS DE UN EDIFICIO FABRIL EN EL PUERTO DE INDIAS

CONSTRUCCION DEL HOSPITAL DE LA SANTA CARIDAD (XVII)

i_719 >>

MAESTRANZA DE CABALLERIA: ATARAZANAS COMO DEPENDENCIAS MILITARES

JUNTA DE ANDAWUIGA CONSEJERIA DE CULTURA




HITOS HISTORICOS 2/2

SIGLO XIX: PERDIDA DE LA CONEXION DIRECTA CON EL PUERTO

1804 - 1830: La Maestranza de Artilleria ocupa los terrenos delanteros con tinglados de madera
para uso de los militares, en torno a un espacio libre central.

1848: Se levantan unas dependencias delanteras adosadas a las Atarazanas, por lo que el acceso
al edificio se ha de hacer a través del gran espacio abierto delantero.

1870: Construccion de los muelles del puerto entre la Torre del Oro y el Puente de Isabel II, levantado
en 1845. Coincidiendo con estas obras se edifican nuevos almacenes con fachada alineada con el
Paseo de Coldn.

1889: Se abre el pasaje de la actual calle Temprado, definido por los jardines laterales. La vuelta
de la verja para construir la esquina de la calle dos de mayo se resuelve con la introduccion de un
pequefio edificio pabellon que en 1902 albergd la Capilla y luego biblioteca.

1804

SIGLO XIX: PERDIDA DE LA CONEXION DIRECTA CON EL PUERTO

CAMBIOS EN EL SIGLO XX (1942 - 1993)

1942. Derribo de las 5 dltimas naves (12-17) en el extremo sur para edificar la Delegacion de
Hacienda, desapareciendo las Aduanas y el Almacén de Azogue.

1969: Declaracién Monumento Histérico Artistico (Real Decreto 518/13 marzo 1969) de las 7 naves
conservadas

1991 Construccion del Teatro de la Real Maestranza (L. Marin de Terany de A. Pozo) en los terrenos
delanteros, lo que para Atarazanas significa la pérdida definitiva de su relacion visual con el rio
1991 Diagnéstico preliminar del monumento. La Consejerfa de Cultura encarga el levantamiento
planimétrico, un sondeo arqueoldgico y un estudio sobre la viabilidad del edificio como Museo. En-
cargo del Proyecto Atarazanas. Centro de arte contemporaneo

1992. Deja de ser sede del Cuartel de la Real Maestranza de Artillerfa.

1993: Adquisicién por parte de la Junta de Andalucia de las siete naves conservadas. Nueva etapa
del inmueble.

1942

CAMBIOS EN EL SIGLO XX (1942 - 1993)
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CAMBIOS EN EL SIGLO XX Y XXI (1993 - 2008)

1993-1995: Investigacion histérica con metodologia arqueolégica del edificio, desarrollada en 4
etapas (F. Amores. y C.A. Quirds).

1993-1999: Actividades de conservacién y acondicionamiento del inmueble promovidas por la
Consejeria de Cultura: - Proyecto de demoliciones. Proyecto Bésico y de Ejecucidn. Barrionuevo. Ay
Molino. J. - Adecuacidn de la Antigua Fabrica de Fundicion como sala polivalente. Proyecto Basico
y de Ejecucion. Barrionuevo. Ay Molino. J. - Rehabilitacion de la Buhardilla del cuerpo de cabecera.
Proyecto Basico y de Ejecucion. Barrionuevo. Ay Molino. J.

1999: Exposicion temporal Recuperando las Atarazanas. Un monumento para la Cultura, a cargo
de la Consejeria de Cultura. El evento significa para muchos ciudadanos el “descubrimiento” del
edificio de las Atarazanas.

2003: Montaje de la exposicion temporal El Giraldillo. Historia de una restauracién.

2000-2008: Actividades de conservacion y acondicionamiento del inmueble promovidas por la
Consejeria de Cultura.

1993 2008

CAMBIOS EN EL SIGLO XX Y XXI (1993 - 2008)
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ANALISIS ESPACIAL

El conjunto patrimonial de las Atarazanas se caracteriza, por haber sido sometido sucesivamente a
distintos programas de usos. La versatilidad de unos espacios de naturaleza industrial, su situacion es-
tratégica en la ciudad y sus generosas dimensiones le han convertido en un contenedor, repetidamente
reciclado en su devenir histérico. Este, como edificio, se encuentra seductoramente transformado por
arquitecturas acumuladas que quieren ser elocuentes, y sigue, a pesar de todo, generando impulsos y
mostrandose o no, indefinido y confuso ante su recorrido e historia. Ha transformado la trama urbana y
ha adquirido en este discurrir una gran potencialidad, dando respuesta a las necesidades espaciales de
cada periodo historico. En la actualidad, las Atarazanas vuelven a encontrarse en la misma encrucijada
fruto de las presiones de ocupacion derivadas esta vez de las nuevas dindmicas culturales, econdmicas
y turisticas.

En este proceso de pérdidas y aportaciones, el edificio ha sufrido una transformacion que ha dado lugar
a una nueva realidad fisica, espacial y perceptiva, que hay que re-conocer y redefinir. El objetivo de este
andlisis es, por tanto, el de identificar unidades espaciales diferenciadas, a partir del reconocimiento de
las diferencias y la especificidad de cada uno de los 4mbitos definidos. Es decir, reconocer los valores pa-
trimoniales - sociales, testimoniales, morfolégicos, constructivos, perceptivos, poéticos y estéticos, etc.
- que conforman su identidad para establecer desde los limites unos intervalos de usos potenciales *.

DEFINICION ARQUITECTONICA DEL EDIFICIO ATARAZANAS

En la actualidad podemos describir a las Atarazanas como un conjunto de unidades espaciales diferen-
ciadas por sus caracteristicas morfoldgicas y dimensionales (geometrias generadas por la condicién
constructiva y estructural o por la evolucién en los usos) 6 por qué son percibidas y registradas de ma-
nera individualizada. Socialmente sin embargo, las Atarazanas se identifican con el conjunto de naves
que adn se conservan de las primitiva construccion mudéjar, es decir, con el espacio que se experimenta
através de la cota de acceso, una imagen sesgada que reduce la complejidad del monumento, dandose
una sustitucion de una parte por el todo. En la actualidad, el conjunto edilicio de las Atarazanas de Se-
villa presenta una organizacién espacial tripartita, conformado por tres grandes unidades: atarazanas
mudéjares, cuerpo de cabecera y naves superiores, que a su vez pueden subdividirse en dmbitos con
distintas cualidades espaciales. Todas ellas son fruto de las inercias constructivas y transformadoras,
derivadas de los cambios de usos sufridos por el edificio, por lo que es necesario hacer referencia a su
evolucion historica para describir cada uno de estos ambitos en toda su complejidad.

En la cota de acceso, el sector denominado atarazanas mudéjares esta conformado por las 7 naves de la
fabrica mudéjar que atn se conservan (de 5m de altura), y definido por la disposicion, ritmo y materiali-
dad de los elementos estructurales y la secuencia de entrada de luz. A su vez, en él podemos identificar
por su entidad patrimonial el sector contiguoy paralelo a la muralla, cuyo trazado, conformador de la
morfologia urbana y oculto por la materia con que la ciudad se construye, atin puede leerse en interior de
las atarazanas como limite y principio generador. Las primitivas atarazanas mudéjares eran un recinto
rectangular y diafano, conformado por la yuxtaposicién de 17 naves de 100x10m y con 10m de altura,
adosadas al cuerpo de la antigua muralla almohade. Estructurado en naves por arcadas mudéjares,
lineas paralelas de grandes pilastras de ladrillos de las que arrancan arcos levemente apuntados, que
delimitaban las naves y formaban los paramentos portantes de la cubierta. Estructuras muy potentes

que producian una fuerte direccionalidad enriquecida con la aparicién de una segunda direccién per-
pendicular a la anterior, por la sucesion en paralelo de estos mismos arcos apuntados. La cubricion de
las naves se resolvia con faldones de teja a dos aguas, sobre estructuras de madera de par y nudillo,
que canalizan la recogida de aguas mediante conducciones dispuestas en la coronacion de |as lineas
de alineacion de los arcos. Esta organizacion espacial se fue modificando para adecuarse a los requeri-
mientos de los nuevos usos y actividades desarrollados en el inmueble: astilleros, almacenes, mercado,
viviendas, maestranza de artilleria, aduana, asilo y hospital, dando lugar a una tipologia ecléctica, en la
que podemos identificar la permanencia de los muros frente a la transformacion de las cubiertas como
principio renovador de esta arquitectura.

De todas ellas, la actuacion méas importante fue la construccion en el siglo XVII del Hospital de La Santa
Caridad ya que supuso la segregacion de las naves en las naves 8, 9y 10 y su transformacién en una
nueva estructura mas abierta y compleja con la incorporacion de patios y jardines en el interior de la
edificacion en sustitucion de tramos de las naves. Estos vacios modificaron la escala del espacio interior
fragmentandolo, e introdujeron un lenguaje més doméstico en las nuevas fachadas a los patios y en
la del cuerpo de cabecera. La impronta de la estructura mudéjar permanece en las salas del Cristo y la
Virgen que ocupan gran parte de las naves centrales conservando su direccionalidad.

En la cabecera se construye un cuerpo de fachada, de una sola crujia, de estructura perpendicular a las
naves originales al que se le dota para reafirmar su caracter urbano, de una fachada uniforme propia
de la arquitectura civil sevillana, concentrado la decoracion en la fachada-retablo de la Iglesia de
San Jorge que asume una funcién representativa. Esta operacion arquitectonica es referenciada como
modélica por muchos autores, debido a que pese a su complejidad - tiene caracter casi urbano - ejerce
mediante la geometria un eficaz control de los espacios generados y especialmente de los que articulan
unidades espaciales diferenciadas y yuxtapuesta, como los patios gemelos barrocos que se abren para
la conexidn del nuevo cuerpo de fachada con la estructura mudéjar.

El crecimiento del conjunto arquitecténico derivado de las reformas llevada a cabo en 1783 supuso
la consolidacion de la manzana y la aparicion de las otras dos unidades espaciales que conforman el
edificio de las Atarazanas: la construccion de un cuerpo de cabecera para acoger a la sala de armas y
la superposicién de un segundo nivel edificado sobre las naves mudéjares para solventar las demandas
de superficie de esta nueva etapa. La construccion de este segundo cuerpo sobre las naves 2, 4y 6 se
realizd sustituyendo las cerchas de madera de la tipologia original por bvedas de aristas de ladrillo.
Este orden de naves altas genera un ritmo alterno de entrada de luz que modifica la percepcion del
espacio mudéjar de planta baja, al disponerse las naves (3, 5y 7) como patios cenitalmente iluminados
con cubiertas livianas que actiian como lucernarios.

En la actualidad, en este segundo nivel nos encontramos con cinco recintos diferenciados correspon-
dientes a los cuerpos de cabecera, muralla y a los tres volimenes levantados sobre las naves 2, 4 y 6.
El acceso a estas tres (ltimas salas dispuestas en |a direccion longitudinal de las naves mudéjares, se
realiza de forma diferenciada desde el cuerpo transversal de cabecera, sin que existan conexiones direc-
tas entre ellas; lo que contribuye a potenciar la sensacidn de aislamiento que se experimenta dentro de
ellas. Se trata de tres recintos donde predomina la dimensién longitudinal, unos 100 metros, frente a la




ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

anchura y la altura, aproximadamente unos 10 por 4 metros. Espacios diafanos, no compartimentados,
delimitados por los muros de carga que, recrecidos sobre las arcadas mudéjares reciben los sistemas
de cubricion. Espacios neutros, solo cualificados por las texturas de sus fabricas vistas, las entradas
secuenciales de luz cenital y el ritmo y geometria de las estructuras de las cubiertas, vigas de hormigdn
prefabricado y cerchas metalicas convencionales que han sustituido a las primitivas de madera. Su
disposicion secuencial y ordenada permite realizar un recorrido anular por esta segunda planta incorpo-
rando las piezas transversales de muralla al fondo, y de cabecera.

El cuerpo de la muralla se levanta sobre las tres (ltimas crujias de las naves medievales, mediante la
disposicion de una estructura de cerchas y pilares metalicos muy esheltos de seccion circular, cuyas
cimentaciones descansan sobre la coronacion de los muros de carga mudéjares. La ubicacion de tres
lineas de carga transversales a la estructura medieval subyacente ha dado lugar a un espacio unitario
y diafano que recoge a las salas longitudinales, construyendo el frente del edificio hacia la ciudad
intramuros. Las actuaciones de conservacion desarrolladas han dejado visto el intradds de las bovedas
medievales, creando una nueva topogragia que dota a este espacio, por lo imprevisible, de una fuerte
cualidad escultérica y de una gran modernidad. El sistema estructural del cuerpo de cabecera invierte
el orden compositivo de las naves, desarrollado en dos plantas mediante la elevacion de 4 lineas de
arcos perpendiculares a los muros de carga mudéjares, conforma tres crujias paralelas al rioy a la
nueva calle Temprado.

Esta organizacion espacial es perfectamente legible en la segunda planta, especialmente en la sala
de armas y en el espacio “diferenciado” que se conforma bajo la gran cubierta a dos aguas del edificio,
un recinto donde la condicién constructiva - geometria y materialidad- de su estructura de cerchas de
madera, se reconoce como esencia, es decir, como valor patrimonial.En cambio, la distribucion de la
planta baja se hace mas compleja y atomizada al prolongarse los muros de las naves hasta entestar
con la fachada, compartimentando las crujias transversales en recintos de menor dimension.

La construccion de este cuerpo de cabecera introduce un grado de complejidad en |a organizacion espa-
cial del conjunto, ya que a diferencia de la operacion del Hospital de la Caridad no se logra una continui-
dad con las atarazanas mudéjares. Se trata de una yuxtaposicion de unidades espaciales diferenciadas
y no de una articulacion 2 entre ellas. Lo forzado de la solucién se manifiesta en el emplazamiento de la
escalera de acceso a los niveles superiores adosada al edificio neoclésico, ya que la rigidez de la nueva
estructura impide ubicarla en su interior.

El cuerpo de cabecera como cierre, edificio tapdn, va a dotar al edificio de una fachada que asume el
caracter urbano, tal y como se hizo en la operacidn de La Caridad, anulando la indeterminacion propia
del frente fluvial * | hasta entonces expresién directa de la yuxtaposicién de naves como principio re-
gulador del crecimiento de las atarazanas, e introduce mediante el empleo del lenguaje, la seriacion y
el tipo de huecos, la escala doméstica que va a generar la imagen actual de las Atarazanas a la calle
Temprado. Esta actuacion pierde sentido por el posterior proceso de conformacion de dicha calle que
anula cualquier posibilidad de percepcion global de la fachada, generando perspectivas en escorzo.
Frente a la multiplicidad de registros histdricos y la fluidez de los recorridos generados, al situar el
espacio de ingreso en el centro de la fachada como hito de una composicion simétrica, se modifica

la percepcion unitaria del espacio de las atarazanas mudéjares, convirtiendo a la 4* nave en el eje de
registro y potenciando la direccion longitudinal frente a la transversal. El ingreso se construye como
una secuencia de estrechamiento y dilatacion espacial, un artefacto arquitectonico que construye un
cambio de escala como transicion entre lo ptblico/abierto y lo privado/clausurado. Las relaciones entre
los elementos componentes de las Atarazanas y las imagenes creadas, permiten interacciones seman-
ticas, culturales y estéticas, que se suman a la significacion de la arquitectura como signo especifico,
como objeto significante, y revelan en su interior una acumulacion de elementos estructurales para la
construccion de un discurso mas elaborado. El discurso poético dialdgico que se produce en el espacio
Atarazanas, se caracteriza porque expresa algo mas que lo fisico, el edificio, y que viene caracterizado
por la suma de las interrelaciones semanticas dadas.

Luego, en el reconocimiento de los diferentes planos superpuestos que componen el edificio, se define
realmente el valor espacial y estético del inmueble. En el caso de las Reales Atarazanas, la funcion
poética exige organizar simbdlica y afectivamente el espacio a través de la imaginacion, para obtener
todas aquellas informaciones que el edificio, por su monumentalidad, es capaz de evocar a quien lo
contempla, y que debe ser tenido en cuenta en cualquier intervencion planteada. En este sentido, Ata-
razanas puede definirse como la superposicion de cuatro planos, entendidos estos como abstraccion de
espacios con distinta cualidad e identidad:

Plano de incertidumbre
Espacio Atarazanas
Espacio virtual

Mirada urbana

Esta forma de trabajar permitird, a partir de la definicion de cada uno de estos planos, establecer los
valores que lo definen para poder apuntar a partir de los mismos cuales son las pautas de intervencion
posibles en un bien patrimonial de estas caracteristicas.

! Arquitectura potencial, tal y como la entienden los arquitectos MORENO MANSILLA. L y TUNON. E [...un sistema de trabajo que
permite extraer todo el potencial de las limitaciones, de las que se abren nuevas vias o caminos que no pertenecen a uno mismo sino
que se han encontrado...] . Op. citada en pag 10 del articulo Capacidades y disciplinas: Modo de Empleo. Una entrevista con Luis
Moreno Mansilla y Emilio Tufion. EN PROCESO Il 2002-2003 El Croquis n° 115+116/118. El Croquis Editorial. Madrid, 2005.

2 Fsto es recogido por BARRIONUEVO. A y MOLINO. J, autores del primer proyecto de conservacion de la etapa autonomica [...pero
la introduccidn de este cuerpo dispuesto en perpendicular resulta mds formal que funcional, ya que no construye un espacio que
relacione, a nivel de recorrido, la cabecera con las naves, que fue uno de los cometidos de los patios de la Caridad...]

Opinion citada del articulo Las Atarazanas de Sevilla: entre la Construccion y la Arquitectura. Informes de la Construccién, Vol. 57,
mayo-junio 2005.

3 [... Nace, pues, la idea de frente fluvial urbano mas que de una imposicion racional desde afuera, de todo un proceso interno que
termina por manifestarse en el exterior...] BARRIONUEVO. Ay MOLINO. J. Opinion citada del articulo Las Atarazanas de Sevilla: entre
la Construccion y la Arquitectura. Informes de la Construccion, Vol. 57, mayo-junio 2005.
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ESPACI0 ATARAZANAS

El espacio atarazanas se define como un sistema espacial indefinido y mdltiple, unicidad espacial y
perceptiva otorgada por el sistema estructural de las primitivas Atarazanas Mudéjares. Estructura sub-
yacente que ha pervivido en el tiempo y ordena el espacio sin determinarlo, generando recorridos fluidos
- no prefijados y no lineales - en contraste con la jerarquizacion y la organizacion secuencial del cuerpo
de cabecera y de los crecimientos de las plantas superiores. Su doble direccionalidad dota al espacio
de transparencia visual, con especial importancia del juego de visuales diagonales creadas, lo hace
permeable, flexible y dindmico. La transformacion de la escala del espacio original mediante la modifi-
cacion de los niveles de cubiertas y la cota del suelo, genera un resultado pléstico sin precedentes que
se complementa con los juegos de luces aportados por las cubiertas, ritmo y seriacion de la iluminacion
cenital debidos a la configuracion de una secuencia de naves y naves-patios. La lectura plastica de este
espacio incorpora ademas la lectura de sus texturas como marcas dejadas por el tiempo, un espesor
intangible que impregna lo material (memoria). El espacio atarazanas se puede leer como un vacio, un
inmenso vacio cargado de historia.

Por otra parte, la escala global, el aislamiento (clausura) y la flexibilidad otorgada por la tra-
ma mudéjar han dotado a esta arquitectura de una gran capacidad para acoger actividades
de distinta naturaleza, conformando un nuevo espacio puablico para la ciudad, que transita en-
tre lo cerrado y lo abierto, potencial contenedor de actividades lidicas o culturales que son de-
mandadas por nuestra sociedad. Todas las operaciones realizadas a lo largo de la historia sobre el
Espacio Atarazanas se han centrado en la modificacion de los niveles de cubiertas y las cotas del
suelo, lo que hemos denominado como los planos de la mirada urbana y de incertidumbre, en-
tre ellos se despliega una secuencia de espacios ordenados y jerarquizados, en los que reside una
gran parte de la capacidad de reciclaje del edificio y a los que denominaremos Espacio virtual.

PLANO DE INCERTIDUMBRE

sedenomina asial plano de acceso al Espacio Atarazanas, cubierto de albero compactado, que se muestra
como un plano aglutinador de |a historia, a través de la arqueologia, fuente documental de los origenes e
historiadel edificio, zona de reserva deconocimientos futurosycampodeinvestigaciones sobre Atarazanas
ylaciudad de Sevilla.La secuencia constructiva del monumento, documentadaen laestratigrafia existente
desdeel subsuelo hastalas cubiertas, se manifiesta en los alzados y restos arqueoldgicos exhumados pero
permaneceocultaenel planobajotierra. Esesteespacio soterradoes el delaincertidumbreyla presuncion.

ESPACIO VIRTUAL

Entendido como el espacio de la diferenciacion y de la posibilidad. Espacio de la diferenciacion porque es
un espacio desconocido para el visitante que no se asocia al espacio Atarazanas y del que se diferencia,
de forma que ofrece una compartimentacion espacial, no menos interesante que el plano Atarazanas,
caracterizada por el uso de materiales y técnicas constructivas contemporaneas que se superponen a
la materialidad histérica de las arcadas mudéjares que cualifican el plano de acceso.Por otro, el con-
cepto de virtualidad se asocia a una potencialidad, a la posibilidad manifiesta en cuanto a su capa-

cidad de multiples configuraciones. La modulacion y la compartimentacion permiten leer el espacio
sobre el que se superponen, pero la forma de recorrerlo genera un resultado absolutamente diferente.
Aqui no existe la fluidez ni la libertad de movimiento del Plano Atarazanas, mas bien podriamos hablar de
cierta rigidez espacial, en el que la falta de referencias con el exterior (también caracteristica del plano ata-
razanas pero en menor medida) genera otro tipo de contenedores potencialmente susceptibles de generar
espacios para la cultura. La jerarquizacion y la organizacion secuencial, rectilinea y ordenada de las salas
de las plantas superiores permiten un recorrido anular por las piezas transversales de fondo y cabecera.

MIRADA URBANA

El plano de cubiertas del edificio ofrece una mirada sobre la ciudad que trasciende lo contemplativo.
Permite leer la ciudad y ubicar las Reales Atarazanas en el espacio de transicion que existe entre la ciu-
dad histdrica, el limite de la muralla y el rio Guadalquivir con Triana al fondo. Asi se define en el analisis
urbano y asi se percibe sélo cuando accedemos a las cubiertas.

Las cubiertas configuran un plano que, una vez hecho accesible, se abre a la Sevilla actual mientras que
los espacios interiores, fundamentalmente aquellos que corresponden al “plano de incertidumbre” y a
su espacio, esto es, al suelo ignoto, se identifican con la ciudad pretérita, constituyéndose como especie
de burbuja temporal en la contemporaneidad de la trama urbana. En este juego de contrastes, el plano
de la mirada se opone a la clausura y aislamiento que caracteriza a los otros tres planos anteriormente
definidos, ofreciéndose como soporte cualificado para actividades de caracter mas lidico y participati-
V0, Un nuevo escenario de encuentro y conocimiento con la ciudad como marco, cuyo disfrute entronca
con la cultura de la azotea tan caracteristica de la ciudad de Sevilla.
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mirada urbana

espacio virtual

_ ATARAZANAS

\ | | | | | | | plano de incertidumbre

El espacio Atarazanas, constituido por el germen histérico del inmueble y por el asimilado social mas rotundo, es un espacio versatil, indefinido y multiple que se articula a través de la diafani-
dad que le aportan las arcadas de las siete naves mudéjares.

Entre las distintas cualidades espaciales que conforman el
conjunto de las Reales Atarazanas, podemos sefialar el cuerpo
de cabecera como elemento disidente respecto al cuerpo o naves
mudéjares primitivas.
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APROXIMACIGN URBANA

Como experiencia de conocimiento del entorno urbano de las Atarazanas se propone realizar una deriva,
un itinerario que recoja esta realidad incorporando la lectura de la ciudad histdrica y describiendo, o
mejor definiendo, las caracteristicas de los espacios que se suceden.

Asi, el Patio de Banderas es el inicio del recorrido, entendido como espacio puiblico “cerrado”, perfecta-
mente delimitado, del que se sale para entrar en la Plaza del Triunfo por una puerta/arco de reducidas
dimensiones. Este paso estrecho nos lleva a un escenario en el que la ciudad historica, reconocida
como patrimonio, se convierte en una instantanea de parque tematico. El encuentro entre la Catedral,
el Archivo de Indias y todo lo que ello significa, se traduce en una imagen fija de la ciudad de Sevilla,
exportada al mundo como objeto de consumo, derivandose de ello que no quiera verse modificada.

Pasa el tranvia

El' mundo del espacio de borde empieza a materializarse al acceder a la calle Almirantazgo para atra-
vesar El Postigo. Se reduce la escala monumental para pasar a la fragmentacion caracterizada por
estrechamientos y dilataciones, espacios cubiertos/abiertos, que atraviesan la muralla de la ciudad sin
que lleguemos a percibirlo.

Pasamos el arco de El Postigo y Atarazanas nos muestra una fachada que formalmente presenta restos
de los arcos que la construyen pero que no suponen una imagen de conexion interior/exterior, por lo que
Atarazanas pasa desapercibida, o incluso no se percibe.

Desde la calle Dos de Mayo deberia percibirse el Rio, que ha quedado oculto por el Paseo Colon y sobre
todo por el Teatro de la Maestranza. Colmatar un espacio que histéricamente era el Arenal, un espacio
no construido, de transito hacia el rio, supone una modificacion urbana de consecuencias histéricas de
forma que la pérdida de valores urbanos es irrecuperable. En cualquier caso, la lectura actual nos obliga
a potenciar, a buscar, esas relaciones “fluviales” tan caracteristicas de este espacio.

La calle Temprado es, asimismo, una calle que no se entiende. La operacion del XVIII del cuerpo de
cabecera no se entiende frente a una calle de reducidas dimensiones donde el tréafico es el protagonista.
Lo mismo ocurre en la Caridad.

Es evidente que la lectura de esta fachada deberia hacerse desde un espacio de mayores dimensiones
donde pueda apreciarse como alzado, como vista frontal.

La transformacion de esta manzana forma parte de la comprension urbana de las Atarazanas y de la
ciudad de Sevilla, de forma que podria aportarse como contenido museoldgico a tener en cuenta.

El Jardin de la Caridad podria haber sido el punto de unién pero el cambio de cota, producido por el
aparcamiento del Teatro de la Maestranza, unido a la concepcion del Jardin cerrado, no contribuyen
a esa lectura que hace que finalmente no se perciba como espacio pablico, no construido, en el que

desarrollar otro tipo de acciones urbanas. De este modo el Paseo Colon se convierte en un nuevo limite
que separa del Rio. Sélo la Torre del Oro y el alzado de la calle Betis se convierten en referencia. El tra-
tamiento de este espacio y otras areas urbanas anexas debe incorporarse al Proyecto Atarazanas con
objeto de resolver una asignatura pendiente de |a ciudad, que ahora parece que empieza a recuperarse,
que es la conexidn con el Rio.

El recorrido termina reconociendo el alzado de la calle Betis como fondo de escenario que da paso a una
sucesion de calles estrechas hasta alcanzar la Plaza de Santa Ana donde la Iglesia enlaza temporal/
histéricamente con el edificio de las Reales Atarazanas.

Dibujado el escenario urbano en el que se sittia el edifico, es necesario aportar |a lectura urbana desde el
rio, desde el cauce del Guadalquivir, como paso previo a considerar la necesidad de recuperar la relacion
fluvial perdida. Dividiremos el ambito en franjas paralelas al rio de forma que identifiquemos: TRIANA,
EL VALLE DEL GUADALQUIVIR (con el espacio de borde que supone el Paseo Coldn hasta llegar al limite
que significa la MURALLA) y la ciudad de SEVILLA.

La consideracion de franjas adosadas en las que las delimitaciones espaciales dependen primero de
la franja asociada al rio y segundo de la existencia del trazado de la muralla que no se percibe pero
que tiene consecuencias espaciales y urbanas evidentes. Reconocer esta sucesion de espacios urbanos
diferenciados forma parte de la Intervencion en las Reales Atarazanas. La propuesta trasciende los
limites del propio edificio, no s6lo desde el punto de vista conceptual sino desde el punto de vista fisico,
el proyecto deberd incluir areas situadas en el entorno urbano proximo.

GUADALQUIVIR
MURALLA

VALLE DEL

_triana _sevilla
| |
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APROXIMACION URBANA
Recorrido Fotografico




ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

JUNTA DE ANDAWUIGA CONSEJERIA DE CULTURA




PERCEPCION SOCIAL

APROXIMACIGN ETNOHISTORICA

Las Atarazanas de Sevilla, situadas en el Arenal de Sevilla, fueron creadas en 1252 por mandato de
Alfonso X fuera del recinto amurallado, y tuvieron la primigenia funcién industrial de servir de arsenal
para la fabricacion de barcos y, mas tarde, almacenes reales. Desde entonces, han sido fiel reflejo de
la complejidad histdrica de una ciudad mutable y dindmica, que a lo largo del tiempo ha reinterpretado
sus espacios dandole nuevas funciones y significados. Parte del protagonismo de este edificio en la
historia de la ciudad de Sevilla esta relacionado con la importancia del puerto y el rio de Sevilla y su
trascendencia en la configuracion urbana, econémica y social de la ciudad.

Hay pocas referencias sobre el ajetreo diario del arenal musulman aunque si existen referencias acerca
de la consideracion de esta zona como un bien publico y sobre la necesidad de conservarlo, hasta el
punto que estaba prohibido ocupar algin espacio del arenal de Sevilla para construir o para cualquier
otro objetivo que no fuera el comercial o el relacionado con las funciones del Puerto. El Puerto de Sevilla
tiene ya definida su funcionalidad en el siglo XII: salida de mercancias para el comercio regional; medio
mercantil exportador-importador internacional; base naval militar.

La importancia del puerto y el rio de Sevilla serdn grandes atractivos para la toma castellana de la
ciudad, ya que uno de los objetivos estratégicos de la conquista de Sevilla era convertir este centro
urbano, rico y populoso, en el futuro puerto de la meseta, debido a su tradicion como puerto comercial
y a sus condiciones especiales como fondeadero fluvial, sus buenas condiciones climaticas y geogra-
ficas, preservado de ataques exteriores.Las condiciones fisicas que hacen del puerto de Sevilla el mas
importante puerto fluvial de la peninsula son varias: un puerto natural que permite el facil contacto del
valle del Guadalquivir con el mar sin ningin problema orogréfico grave; su situacion interior se debe a
que le preceden marismas inundables que se extienden desde Sevilla hasta la desembocadura del rio; la
situacion de Sevilla, entre dos plataformas: Alcores y Aljarafe con una altura de 12 metros sobre el lecho
del rio que le permite rechazar inundaciones; su comunicacion interior a través de dos valles: la ribera
de Huelva hacia Sierra Morena y la de Guadaira hacia las zonas Béticas; su situacion sobre la depresion
del Guadalquivir llena de recursos naturales y de histdrica presencia humana.

En definitiva, desde el siglo XlIl, bajo el mandato de Alfonso X, Sevilla cobra gran importancia mariti-
ma en detrimento de otros puertos del Norte de la peninsula con mayor tradicion portuaria. Sevilla se
convertira en base de la armada castellana, oficial centro maritimo y puerto comercial. Trayectoria que
precede a la época de gran expansion de los siglos XIV y XV. Ello se manifestara en tres hitos cruciales:
la creacion del Almirantazgo ; los privilegios comerciales otorgados a autéctonos y foraneos y por tltimo;
la creacion de las ATARAZANAS; y la remodelacion del puerto con el surgimiento de un grupo social: LA
GENTE DEL MAR.

LAS ATARAZANAS. UNA FORMA DE CONSTRUCCION SOCIAL DEL ESPACIO: LA GENTE DEL MAR

Una de las notas mas importantes del puerto medieval es la creacion de las Atarazanas, astilleros
0 almacenes navales. Su creacién va a significar un apartado importante en el devenir histérico del

puerto. Entre las puertas del Aceite y del Carbdn se levantara el edificio de 17 naves perpendiculares
a la muralla que servirdn para la construccion de barcos y posteriormente para almacenes del Puerto.
La construccién de un edificio industrial no mermaba su importancia arquitecténica. Rodrigo Caro lo
destacaba como uno de los edificios mas suntuosos de la ciudad en su época de apogeo. Desde el punto
de vista social, la importancia del Puerto de Sevilla y de las Atarazanas fue creciendo a los largo de
estos siglos (1248-1500). En torno a ellos fue surgiendo un estamento marinero que a ambos lados del
rio (San Vicente, Magdalena, Barrio de la Mar, Barrio de Triana) se fue ocupando de abastecer todo este
ambito de mano de obra. Frente a la distribucion actual de la poblacion en la ciudad segun el criterio de
clase social, en el medievo sevillano seran los oficios y su regulacion gremial los que expliquen la vin-
culacion de un grupo social a una zona de la ciudad. Es por ello, que socioldgicamente podemos hablar
del “Sector Marinero de la Sevilla” que incluirfa el Barrio de la Mar, y otras collaciones como Triana, la
Magdalena, San Vicente, la Carreteria y los Humeros. En esto espacios fue aumentando la cantidad y
calidad de personas especializadas en oficios vinculados con el puerto y la navegacion.

Atendiendo a la naturaleza de los oficios que desarrollaban la gente del mar, encontramos: “embarcados”
civiles (mareantes, barqueros, pescadores) o militares; “no embarcados” servidores del puerto o mer-
caderes. Desde 1251 existe una division sociolaboral incluida en el Privilegio del Fuero de la Gente de
la Mar: armadores, combatientes y colaboradores del comercio maritimo. Entre unos y otros oficios no
existian unos limites claros, por lo que era facil encontrar un carpintero de ribera que en ocasiones se
convertia en combatiente. El de los armadores es el oficio mas intimamente conectado con las Atara-
zanas, donde se construian galeras, naos, barquetas o lefios. Por poner un ejemplo, entre 1377 y 1400
se construyeron en las Atarazanas 44 galeras mas un nimero indeterminado de barquetas y lefios. Este
total fue construido por una plantilla de 20 carpinteros de ribera, 3 herreros y 3 alfajemes. Ademas
existia un gran niimero de hombres que trabajaba dentro o fuera de las Atarazanas como calafates y
remolares. Es interesante sefialar que la carpinteria de ribera es un oficio todavia vivo y presente en
algunos lugares de Andalucia: Coria del Rio (Sevilla), Malaga o Almeria. De hecho, se trata del tnico
referente cultural inmaterial de Andalucia, en el caso de Sevilla y Malaga, declarados, por el momento,
como actividad de interés etnoldgico en nuestra comunidad. Este puede ser uno de los muchos signi-
ficados, que este espacio liminar, Atarazanas, entre lo tangible y lo intangible, puede llegar a evocar.

LAS ATARAZANAS. UN EDIFICIO VERSATIL Y EN USO DESDE SUS ORIGENES

Como se ha afirmado en este texto durante dos siglos y medios, desde el afio 1252 a 1502, Atarazanas
constituyd uno de los hitos fundamentales de la Sevilla portuaria y maritima, aglutinando en su entorno
todo lo necesario para abastecer de barcos a la armada castellana; influyé en la configuracién social y del
espacio urbano de la zona intramuros y extramuros que articulaba, a una orilla y otra del rio; y agluting
una serie de oficios, especialistas y actividades en su ser, vinculados con la actividad maritima y naval.

No obstante, el factor fundamental de su pemanencia a lo largo del tiempo, no ha sido la perdurabilidad
de su funcion original o la falta de funcién, sino precisamente todo lo contrario: su dinamicidad y su
uso. Su funcién inicial como fabica naval tuvo relativamente una corta vida, aunque ésta influy6 en
sus caracteristicas espaciales y ésto, junto a la tradicion y técnicas constructivas de la época, explican
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la majestuosidad de su fabrica. La pérdida temprana de su funcion para la construccion naval no im-
plicarfa la falta de actividad en el edificio. Su capacidad de adaptacion a la nueva ciudad es un valor
que tienen las atarazanas desde sus origenes y constituye, junto a la calidad de su factura, el secreto y
el motor de su conservacion. Estos dos componentes, constituyen factores determinantes para marcar
una de las caracteriticas fundamentales del edificio: su capacidad de adaptacién para albergar nuevos
usos, algunos “proyectados” y otros efectuados. Todos ellos son a la vez, la historia del edificio y parte de
la historia de la ciudad. Su gran capacidad espacial ha sido el principal motivo de su versatilidad que
ha hecho de Atarazanas un edidifcio testigo de muchos de los cambios que se han ido sucediendo en la
ciudad. DesdeDesde el punto de vista de su tipologia funcional, Atarazanas ha sido también un edificio
complejo, pudiéndose definir como industrial, comercial, militar, religioso y administrativo, teniendo
diversas identidades a lo largo del tiempo:

- Atarazanas fabrica de barcos, arsenal (1252-1502)

- Atarazanas almacenes, pescaderfas y lonjas (1493)

- Atarazanas aduana y almacén de Azogue (1580-1792)

- Atarazanas Iglesia y Hospital de la Caridad

- “Atarazanas fabrica de tabaco”. Proyecto de aprovechamiento de las Atarazanas de Sevilla
para fabrica de tabacos (1725).El proyecto no fragud por la ubicacién del edificio, cuya exce
siva cercania al rio lo hacian hiimedo, circunstancia que no lo hacia idoneo para labrar el
tabaco.

- Atarazanas edificio militar “Maestranza de Artilleria” (1762-1992)

- Atarazanas, intervenciones, reconocimiento y visualizacion del edificio: “ su puesta en va
lor” (1992-2008) (ver Anexo )

Paradéjicamente su constante utilizacion para diferentes funciones puede deberse a la falta de valor
patrimonial (durante mucho tiempo ligado Gnicamente al valor artisitico), que tenian los edificios in-
dustriales. Quizas por ello, a lo largo de la historia, las diferentes autoridaddes competentes han sido
muy permisivas con los usos, intervenciones y transformaciones que se han ido haciendo en el edificio
“un espacio tan grande sirve para muchas cosas”. Es decir, las atarazanas como cajon de sastre de
la ciudad de Sevilla. En su larga historia, dos de sus mlitples usos han transformado de forma méas
patente y dréastica el edificio original (iglesia y Hospital de la Caridad / Edificio de Hacienda). Desde los
afios 90, el resto del edificio no tiene un uso permanente.

El uso transforma, pero conserva. Y esta ha sido la historia de Atarazanas hasta los afios 90: un edificio
poco valorado patrimonialmente pero usado y transformado. Actualmente, al patrimonializarse, se ha
redimensionado su valor como edificio histérico a través de su declaracién como BIC. Desde el afio 1992
la Consejeria de Cultura esta responsabilizandose de su conservacion, de su reconocimiento y de su
valorizacion. Este texto responde a estas inquietudes y esta institucion es consciente de que el cono-
cimiento y valorizacion de las Atarazanas dependen de su uso por la sociedad y del protagonismo que
ATARAZANAS pueda llegar alcanzar de nuevo en el discurrir cotidiano de esta ciudad.

Algo, porcierto, que en los tltimos afios se ha venido produciendo a través de su uso temporal para muchas
actividades®queestanconvirtiendoAtarazanasenunedificiovividoyactualmente, progresivamentevisible.

Y Manuel Babio Wall, Aproximacion etnografica del puerto y el rio de Sevilla en el siglo XVI. Sevilla, 1990.

2 Sevilla es sede del almirantazgo y el primer almirante castellano y sus vizcainos se asientan en la ciudad (Triana, con iglesia a
partir del Xlll). En 1254: Fernando Il nombra a Ramon Bonifaz primer Almirante (jefe comandante de las actividades del mar). Titulo
u oficio que al principio es coyuntural. Entre 1302-1406 el cargo se estataliza y se recibe el titulo de almirante de forma permanente.
El almirante sera jefe supremo de la jurisdiccion de la gente del mar en lo civil y en lo criminal, dirige los aprestos de las naos reales,
recluta tripulaciones y comanda la flota. Sus poderes jurisdiccionales, segtin Laderi, se basan en las que reconoce el Fuero de Sevilla
al Barrio del Mar.

3 Ver Valoracicn de actividades desarrolladas en Atarazanas

Alarazanas dé Sevilla}
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LA IMAGEN DE ATARAZANAS EN PRENSA

Los medios de comunicacion en las sociedades contemporaneas funcionan como instrumentos de
creacion de opinion, en la medida en que reproducen informaciones de interés para una ciudadania
que cada vez mas exige estar informada. Para ello, ademas, resulta necesario que la informacion
sea veraz, que las fuentes estén contrastadas, y que se recoja la pluralidad de posiciones y discursos
ante las diversas tematicas, garantizandose de este modo la funcion social atribuida a los medios de
comunicacion, como garantes de la democracia.

El objetivo de este analisis es advertir la percepcion que de las Reales Atarazanas de Sevilla tiene
la ciudadania, a través de las informaciones publicadas en los medios de comunicacidn y, concre-
tamente, en cinco periddicos analizados (ABC, EI Correo de Andalucia, EI Mundo, El Pais y Diario de
Sevilla) en un periodo de tiempo que se extiende desde enero de 2006, hasta enero de 2008. A tal
efecto, se ha realizado un vaciado de prensa sobre el tema en las publicaciones anteriormente cita-
das, para continuar con un analisis que integra técnicas cuantitativas y cualitativas, que permiten
obtener datos numéricos, pero también discursivos, para el andlisis de |la imagen reflejada en los
medios de comunicacion.

En este sentido, se anticipa que las informaciones que versan sobre las Atarazanas, en tanto que se
han centrado en atender a las distintas polémicas surgidas sobre los usos del inmueble, sin ofrecer
una informacion profunda, de caracter histérico y contextual que pueda ayudar al lector a compren-
der el edificio y sus diferentes funciones a lo largo de la historia, no interesan especialmente a la
generalidad de la ciudad de Sevilla, que concluye de estas lecturas con la idea de Atarazanas como
espacio de conflicto, mas que como espacio para la cultura.

Presentamos los graficos del estudio (1y 2 ), al tiempo que se detallan las conclusiones extraidas
del andlisis, a fin de determinar la imagen social de las Atarazanas fruto de la actividad media-
tica, que puede ayudar a comprender el presente del inmueble, asi como las expectativas sobre
su futuro.

ANALISIS

1 - EI 79% de las noticias relativas a Atarazanas en el 2006, se concentran en el Gltimo trimestre del
afio, con motivo de la inauguracion de la Biacs2.

2 - Las Atarazanas cobran una especial relevancia en 2007, con dos puntas informativas: el primer
trimestre relacionado con la evaluacion de Atarazanas como sede de la Biacs2, y el tiltimo trimestre, en
el que con la cercania del periodo electoral, el inmueble comienza a ser un espacio mediatico de conflicto
en cuanto a la definicion de sus usos.

3 - Las noticias aparecidas a lo largo del tiempo insisten en la definicion de museo como futuro uso para
el espacio Atarazanas, a partir del seguimiento superficial de los proyectos: Museo de Sevilla Atarazanas
(MUSA) y Museo de Iberoamérica.

4 - Llamativamente, de todas las noticias relativas a las Reales Atarazanas s6lo una, aparecida en el
Diario de Sevilla en 2006, profundiza en la informacion histérica del inmueble.

5-ABC y El Correo de Andalucia aglutinan el 65 % del total de las noticias aparecidas en 2006 en los
cinco medios escritos seleccionados.

6 - E1 40 % de las noticias publicadas sobre las Atarazanas en 2007 aparecen en ABC. De ese porcen-
taje, el 65% son informaciones polémicas, frente a un 35% de noticias relativas a diversas actividades
culturales desarrolladas en el inmueble.

7 - El Correo de Andalucia es el segundo medio con mayor niimero de noticias relativas a las Atarazanas
en 2007, 26%, de las cuales el 41% presentan un tratamiento polémico de la informacion.

8 - El Pais ha publicado una dnica noticia sobre Atarazanas, en el mes de noviembre de 2006, con
motivo del Mes de la Danza de Sevilla.

9 - ABC es el medio que mas niimero de informaciones ha publicado sobre las Atarazanas, seguido
de El Correo de Andalucia y Diario de Sevilla, lo que manifiesta la relacion de las Atarazanas con los
contenidos locales, en tanto que es percibida como “patrimonio de Sevilla”, obvidndose en ocasiones la
titularidad autondmica del mismo.

10 - Destaca en el analisis como la totalidad de los medios ha recogido un gran niimero de informacio-
nes culturales, centradas en las actividades desarrolladas en Atarazanas, que contrasta con la imagen
de abandono y desuso que desde algunas fuentes citadas se ha intentado transmitir a la ciudadania.

CONCLUSIONES GENERALES

Conscientes de que los medios de comunicacién no tienen la exclusividad en la creacion de una
determinada opinidn pablica, sino que también entran en juego otras instituciones y factores, como
es la propia experiencia de cada persona, |as informaciones transmitidas por los diferentes medios
debe ser atendida porque, cada vez més, es la principal forma de acceder a |a realidad.

A esto se suma que, en el caso de las Reales Atarazanas de Sevilla, la percepcién mediatica va a
ser determinante, dado que se trata de un edificio con mas de ocho siglos de historia, que limita las
historias de vida de la ciudad con el inmueble a unas pocas décadas.

Del anélisis de las diferentes publicaciones que comprenden el estudio, se pueden extraer importan-
tes conclusiones sobre la percepcion que la ciudadania puede tener del inmueble de las Atarazanas,
lo que resulta del maximo interés para atender a |as expectativas, asi como para trabajar en la linea
de ofrecer toda la informacion (til de este espacio patrimonial tan descuidado por los medios de
comunicacion.

La primera conclusion que se extrae es que la ciudad de Sevilla no conoce las Reales Atarazanas
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por la informacién publicada en la prensa, puesto que del total de noticias analizadas, mas de
250, sdlo una aparecida en el Diario de Sevilla (16-08-2006 — “Atarazanas del rey Alfonso X" de
Nicolas Salas) hace referencia a la historia del inmueble, su pasado, sus usos, el contexto en el
que se inserta. Esto provoca una primera reflexion en cuanto a que la cantidad de informacion
publicada no es sindnimo de calidad. Tampoco ayuda a su conocimiento que las imagenes que
acompafan a las informaciones rara vez estén protagonizadas por el inmueble.

Una segunda idea que se extrae es que la ciudadania tampoco conoce las diversas propuestas
de usos para las Atarazanas, dado que en los medios de comunicacion sélo se recogen de una
manera superficial MUSA y el Museo de Iberoamérica, presionandose mediaticamente en el con-
cepto de museo ligado al inmueble, al tiempo que se incide de manera reiterada, mas que en las
aportaciones, en los topicos y cuestiones tematizadas que se derivan de cada uno de ellos: el mar,
el pasado americanista, el rio, la puerta a las Américas... sin concretar como se articulan esos
conceptos en la préctica.

En tercer lugar, el tema de las Atarazanas no resulta atractivo para el lector de presa diaria,
cansado del tratamiento polémico de las informaciones. A modo de ejemplo, se indica que el 40
% de las noticias publicadas sobre las Atarazanas en 2007, se publicaron en el periddico ABC. De
ese porcentaje, el 65% son informaciones que reflejan en tono polémico el presente y el futuro de
los usos de las Atarazanas, frente a un 35% de noticias relativas a diversas actividades culturales
desarrolladas en el inmueble. En el caso de EI Correo de Andalucia, que es el segundo medio con
mayor nimero de noticias relativas a las Atarazanas, 26%, el porcentaje de informaciones en tono
polémico es del 41%.

El tratamiento informativo de las Atarazanas adolece también de datos incorrectos que generan
confusion y desconfianza en el lector, que encuentra siempre las mismas fuentes de informacion
citadas, reforzando la idea de miultiples actores en relacion con las Atarazanas, pero sin llegar a
la conclusidn de quiénes son las verdaderas instituciones del patrimonio. Prueba de ello es que,
en ocasiones, en las noticias analizadas ni siquiera se cita a la Junta de Andalucia como titular
del inmueble.

Las Atarazanas, ademds, se presentan a la ciudad como un inmueble infrautilizado y
en desuso', que choca con la ingente cantidad de actividades culturales que se han ve-
nido desarrollando en el espacio desde que la Consejeria de Cultura es titular del mismo , y
que ha sido recogida por la totalidad de los medios de comunicacion analizados. Esto evi-
dencia la contradiccién existente entre la realidad de los usos culturales continuados en
el inmueble, y la imagen de espacio abandonado que al mismo tiempo han transmitido.

Por Gltimo, es importante sefialar como a través de las distintas definiciones que encontramos de
usos culturales, el lector concluye que todo tiene cabida en las Atarazanas, lo que genera aun mas
confusion y termina por no saberse qué se esta proponiendo para el espacio patrimonial de las
Atarazanas: la sede de una panfundacion iberoamericanista, un equipamiento para que Sevilla
gane categoria, una fuente de beneficios econdmicos, un Museo Naval y del Guadalquivir, una ma-

quina de hacer dinero, un centro de conferencias, de organizacion de eventos, de escenificacion de
teatroy siempre con un marcado caracter ciudadano o un espacio cultural y de ocio donde tendran
cabida exposiciones estables y temporales, las compras, y las charlas en el restaurante... Esta
muestra da una idea de las multiples concepciones, no todas compatibles con el inmueble, que se
plantean en las Atarazanas, y que el presente estudio de viabilidad pretende poner de manifiesto.

! Como ejemplo, ABC 21-1-07: ... lo que es en la actualidad: una especie de contenedor histérico maquillado con albero,
cristales y maderas que ha venido sirviendo para exposiciones artisticas, religiosas y palomar de altos vuelos.

1 NUMERO DE INFORMACIONES SOBRE LAS ATARAZANAS APARECIDAS
POR TRIMESTRES EN LOS PRINCIPALES DIARIOS.
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DIAGNOSTICO Y PROPUESTA DE ESTUDIOS PREVIOS

Para poder llevar a cabo un diagnéstico del edificio Atarazanas que permita valorar |a viabilidad téc-
nica de las propuestas de intervencion que puedan desarrollarse en un futuro serd necesario acotar
los Estudios Previos (Ver anexo en siguientes paginas). En este sentido, los Estudios Previos desarro-
llados durante los afios 90 ofrecen un conocimiento del Edificio bastante completo que constituye una
base sélida sobre la que seguir trabajando. Asi, aunque se han realizado numerosos informes sobre
el Estado de Conservacion del Edificio, que normalmente van asociados a Estudios de Patologias
que incluyen ensayos, es necesario abordar un anélisis del comportamiento estructural del edificio
que valore las técnicas constructivas y que ofrezca un conocimiento claro sobre las posibilidades de
transformacion de las mismas.

Determinarlaestabilidadestructuraldeuninmuebledeestascaracteristicas,dondelastransformaciones
y superposiciones de diferentes estructuras definen la evolucion del mismo, debe serel paso previo para
garantizarlaviabilidadtécnicayconstructivadecualquierintervencion(Veranexoensiguientespaginas).

Como paso previo al desarrollo de todos estos estudios debera contarse con un levantamiento planimé-
trico exhaustivo que sea la herramienta base del desarrollo de los trabajos. Asimismo la necesidad de
acometercualquierintervencion en el edificio como paso previo a la redaccion del proyecto, porejemplo,
estudiode materiales, realizacion de catas constructivasy/oarqueoldgicas, deberd iracompafiadode su
correspondientes seguimiento arqueoldgico que deberd ser registradoen una base de datos documental
que ordene todas y cada una de las fuentes de informacion sobre el edificio de las Reales Atarazanas.

En este sentido, y dada la complejidad del inmueble, pareceria ldgico establecer un Sistema de
Gestion de Datos que permita acceder con agilidad al conjunto de documentos generados y que se
generen en el proceso de conocimiento del inmueble.

Por lo que respecta a la conservacion y mantenimiento de las estructuras y restos arqueoldgicos
expuestos, en el futuro proyecto de intervencion, el apartado correspondiente a la presentacion de las
estructuras arqueoldgicas habréa de contemplar la correcta adecuacion de los restos arqueoldgicos,
abordando un programa de conservacion adaptado a sus necesidades.

LA INVESTIGACION HISTORICO-ARQUEOLOGICA EN LAS REALES ATARAZANAS

La secuencia constructiva del monumento, bien documentada en la estratigrafia existente desde el
subsuelo hasta las cubiertas a raiz de las intervenciones arqueoldgicas ya realizadas en Atarazanas,
ésta se manifiesta en los alzados y restos arqueoldgicos exhumados pero permanece parcialmente
oculta en el plano bajo tierra.

Si bien los estudios desarrollados hasta ahora han aportado un conocimiento bastante completo de
la evolucidn general del solary el edificio (subsuelo y alzados), en el marco de cualquier futuro pro-
yecto de intervencion sera necesario contemplar la actividad arqueoldgica de control arqueolégico de
movimiento de tierras y el seguimiento de obra, a fin de continuar con la documentacion del inmueble
y de completar el conocimiento del mismo mediante sondeos puntuales.

En este sentido, si se desarrolla un proyecto de investigacion histdrica, arqueoldgica y arquitectdnica
de las Atarazanas a corto plazo, en el marco de un posible convenio entre Consejeria y Universidad,
estos estudios deberan estar enfocados a profundizar en el conocimiento del monumento y habran
de coordinarse con cualquier proyecto de Intervencion que vaya a desarrollarse, atendiendo a los
requerimientos y necesidades del mismo.

Por otro lado, en el hipotético caso de que el futuro proyecto de intervencién plantease una bajada
total o parcial de cotas de suelo en el espacio Atarazanas, a fin de potenciar la espacialidad de sus
naves y la recuperacion de la altura inicial de los pilares, de manera preventiva se haria precisa la
excavacion arqueoldgica del subsuelo.

A este respecto, se recomendaria crear un espacio de debate en la propia Consejeria de Cultura para
evaluar si es conveniente recuperar, mas que las cotas originales —interesantisimo desde el punto
de vista histdrico y arquitectdnico-, toda aquella informacion necesaria para poder explicar no sélo
el edificio sino también su entorno urbano y su contexto histérico. Y esto, fundamentalmente, porque,
una vez puesto en uso el edificio serd casi imposible comprometer espacios para la investigacion
futura.

Por tanto, es conveniente completar el conocimiento histérico del edificio con metodologia arqueold-
gica aunque plantear en la actualidad la necesidad de excavar en extension el subsuelo del edificio
es una cuestion que merece un debate interno: si bien pudiera aportar informacion adicional sobre
el edificio y otras estructuras precedentes, el desconocimiento de esta realidad obliga a sopesar la
viabilidad e idoneidad de esta indagacion.

Alasindudables aportaciones a nivel histdrico y proyectual, una hipotética recuperacion de cotas ori-
ginales llevara aparejada nueva problematica a resolver en el futuro edificio: como salvar desniveles
de mas de 3 m., como proteger e integrar los restos arqueoldgicos en el futuro proyecto , amén de la
insercién de la programacién y costos de esa actividad en el marco del proyecto .

Evaluar los pros y contras de tal decision no sera tarea facil por lo que habré de hacerse en el marco
del futuro proyecto de intervencidn, aunque puede ser conveniente iniciar con caracter previo el es-
pacio de debate interno (Consejeria) al que aludiamos lineas arriba.

! No olvidemos que las estructuras arqueoldgicas de época moderna aparecen a escasa profundidad, antes de llagar a la cota de
suelo del edifico medieval.
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METODOLOGIA DEL IAPH EN MATERIA DE INTERVENCION EN BIENES INMUEBLES

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico (IAPH) es una institucion cientifica de la Junta de Anda-
lucia que tiene como objetivos el conocimiento, conservacion y difusién del Patrimonio Histérico An-
daluz a través de actuaciones y servicios especializados en documentacion, intervencion y formacion.
Una de las funciones que desempefa es la realizacion de programas, planes, informes, diagnosis,
proyectos y actuaciones concretas en el ambito de los bienes culturales y de las instituciones del
patrimonio histérico. En este sentido, el Centro de Intervencion presta los servicios de “diagndsticos
del estado de conservacion” y el de “proyectos para la conservacion, restauracion y valorizacion” de
bienes del patrimonio histérico, recogidos en la Carta de Servicios de enero del 2005.

Dado que el concepto de Bien Cultural ha evolucionado en sus valores significativos hacia un nuevo
entendimiento dindmico de la “memoria” y el “tiempo” del monumento como resultado de todos sus
acontecimientos, se ha redefinido lo que se considera Patrimonio Arquitectdnico, incrementéandose
de manera notable lo que se considera herencia de nuestros antepasados desde nuevos valores
cientificos y técnicos. La concepcion integral del objeto patrimonial nos exige realizar un trabajo de
investigacion aplicada a la intervencion donde participen diversas disciplinas, y €so nos mueve a
plantear una metodologia propia.

Desde la metodologia de estudio e intervencion que aplica el Instituto Andaluz del Patrimonio His-
torico en cualquier actuacion que realiza sobre bienes culturales, el proceso de intervencion sobre
un Bien Inmueble del patrimonio historico es una oportunidad tnica para establecer y aumentar
el conocimiento de dicho bien no sélo desde el punto de vista de los estudios historicos y analisis
materiales sino también del entendimiento del significado cultural del bien y de su identidad social,
de las intenciones del proyecto, las técnicas de construccion e incluso aquéllas que emplearon para
mantenerlo o restaurarlo segin los principios de las distintas etapas de la vida del bien.

Dicho conocimiento constituiré el contenido de unos estudios previos que nos permitirdn avanzar en
el conocimiento del bien, resolviendo lagunas en el estudio o planteando nuevas cuestiones, mas alla
de la simple inspeccion visual:

> Datos técnicos

> Estado de conservacion

> Definicion de criterios tedrico-précticos de intervencién

> Definicion de directrices y aspectos técnicos de la intervencion
> Valoracion econémica de la intervencion

El proyecto de intervencion adquiere esta consideracion interdisciplinar cuando la toma de deci-
siones estd respaldada por informes técnicos que ponen en evidencia los valores del bien cultural
y dan pautas para su conservacion y puesta en valor. Sin embargo, esta nueva necesidad también
exige una estrategia de planificacion de dichos estudios, que debe ser especifica para cada caso, por
cuestiones de eficacia, rapidez y economia de recursos. Esta concepcion del proyecto de intervencion

nos lleva, necesariamente, a la configuracién de un equipo de trabajo interdisciplinar, de tal forma
que cada especialista aporte, desde su dptica profesional aquellas informaciones de interés sobre
el bien en estudio; informaciones complementarias entre si que van a garantizar su conocimiento, y
en consecuencia, aportar resultados suficientemente avalados para definir los criterios tedricos, la
indole de la intervencién y su cuantificacion econémica. Desde esta metodologia de “conocer para
intervenir” se pueden justificar unos criterios de intervencion atendiendo a los multiples registros y a
la complejidad del objeto patrimonial a través de sus valores.

En este sentido el bien es un documento dnico, que debe ser estudiado de manera individualizada sin
adscribirse a priori a ninguna teoria de la restauracion, aunque se parte de una concepcion del objeto
patrimonial como bien a conservar y se asumen las normativas que atafien a nuestras actuaciones.
El objetivo de esta metodologia es la redaccion de un Proyecto de Conservacion, mediante el desarro-
llo de un Proyecto Bésico y de Ejecucion, basado en la aplicacién del conocimiento a la intervencion
y articulado en las siguientes fases:

> Propuesta técnica y econdmica. Estudio de viabilidad
> Estudios previos

> Redaccion del Proyecto Basico y de Ejecucion

> Ejecucion del proyecto

> Direccidn de las obras

> Documentos finales de la intervencion

La concepcion integral del objeto patrimonial nos lleva a definir no solo aquéllos aspectos que impli-
can la intervencion directa sobre el bien (proyecto de intervencién), sino también, los que de forma
indirecta requiera el entorno para garantizar su conservacion y facilitar su lectura, entendimiento y
uso (proyecto de conservacion y mantenimiento). Por tanto, el Proyecto deberd incluir un programa
de conservacion y mantenimiento, llegando incluso a definir las acciones que garanticen tanto la
permanencia y transmision al futuro del bien intervenido, como su presentacion y disfrute por el
publico.

Dentro de la puesta en valor del patrimonio arquitectdnico, valorado tanto como objeto cultural como
bien social capaz de producir diversas prestaciones, también se incluyen las acciones de disfrute
social, difusion y de divulgacion de las actuaciones desarrolladas.

CRITERIOS DE INTERVENCION GENERALES

Los criterios de intervencion que se expondran seguidamente estan basados en las necesidades de
actuacion (estudios previos) que demanda la propia obra, ya que es la que condiciona los criterios
especificos a adoptar (proyecto de intervencion o actuacién de conservacion). Nos basamos en las
directrices aceptadas internacionalmente para el estudio e intervencion en bienes culturales: Carta
de Atenas 1931, Carta de Venecia 1964, Carta del Restauro de 1972, Carta Europea de Restauracion
de Amsterdam 1975y Carta de Cracovia 2000 y Principios para el Andlisis, Conservacién y Restaura-
cién de las Estructuras del Patrimonio Arquitectonico elaborados ICOMOS. Asi como en los principios

y presupuestos enunciados por la Ley 1/1991 de 13 de julio de Patrimonio Histérico Andaluz y la Ley
16/1985 de 25 de junio de Patrimonio Histérico Espafiol, marco legal donde se desarrollan nuestras
intervenciones sobre Patrimonio Inmueble.Los principios fundamentales aplicables a los Bienes Cul-
turales establecidos internacionalmente son los siguientes:

1. Actuacidn justificada por la conservacion: nunca debe responder a meros principios estéti-
cos ya que la intervencion no es un fin en si mismo sino un medio al servicio del elemento construido
en su conjunto. Se deben detectar y eliminar previamente a la intervencion los factores de deterioro
que directa e indirectamente han incidido en el estado de conservacion del bien, potenciando o desa-
rrollando la aparicidn de alteraciones en él.

2. Minima intervencién: Desde la concepcion del edificio como documento, incluso desde la
fase de valoracion del propio objeto, debemos considerar como tnica aquella intervencion en la que
nuestra propuesta sea la de intervencién minima sobre el mismo tal que no modifiquemos el estado
de cargas, el equilibrio higrotérmico, las densidades de uso, la espacialidad interior u otras cuestio-
nes. Sélo actuando en lo imprescindible aseguraremos la consistencia fisica del elemento.

3. Respetar la autenticidad de la obra: La intervencion ha de respetar la doble polaridad que
plantea el objeto patrimonial, sobre el aspecto histérico y estético y sobre su materia original, de tal
forma, que todo tipo de testimonio del pasado, siempre y cuando no interfiera en su conservacion,
sobreviva el maximo tiempo posible. La autenticidad no se comprende sélo desde la condicion visual
de la arquitectura sino desde su condicion material. Deben evitarse por tanto los falsos historicos
pero también los arquitectonicos.

4. Discernibilidad: La intervencion ha de ser facilmente reconocible para que no constituya
un falso histérico, estético o arquitecténico que afecte a la imagen del elemento o sus condiciones de
estabilidad. Esto no significa que tenga que ser necesariamente muy contrastada, ya que podria pro-
ducirse el efecto contraproducente de entender de manera independiente la nueva actuacién respecto
a la preexistencia. Una reconstruccion filoldgica rigurosa puede ser vélida llegado el caso si con ello
se conservan mejor los valores documentales, arquitectonicos y significativos.

5. Reversibilidad: Desde un nuevo concepto de “des-restauracion”, cualquier intervencion
anterior que no haya resultado eficaz o incluso haya provocado nuevas alteraciones, debe ser suscep-
tible de ser modificada o eliminada sin afectar al estado de conservacidn del bien.

6. Inclusion de nuevas tecnologias: Nunca se debe experimentar sobre un bien cultural por-
que cada uno de ellos es tnico e irrepetible. Los materiales y técnicas aplicados en la intervencion
deben estar justificados y experimentados ampliamente en el tiempo, comparados y adecuados a las
necesidades de utilizacion del edificio. Asimismo, deben ser compatibles con los originales y permitir
que se realicen ulteriores examenes, investigaciones y tratamientos dentro de las posibilidades de
reversibilidad requeridas por la naturaleza y el estado del bien. Las decisiones deben estar basadas
en el respeto de la funcién original, ser compatibles con los materiales existentes, con las estructuras
y con los valores arquitecténicos.
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1. Enfoque interdisciplinar: La conservacion, consolidacion y restauracion del patrimonio arqui-
tectdnico requieren un tratamiento interdisciplinar y del trabajo en equipo de todos los especialistas que,
directa e indirectamente, intervienen, estudian e investigan el bien cultural. El equipo debe trabajar conjun-
tamente desde las primeras fases del proyecto, asi como en el examen inicial del lugary en la preparacion
del programa de investigacion. Esta metodologia estd encaminada no sélo a establecer una diagnosis de la
obra, sinotambién a valorar la propia metodologia de intervenciony a garantizar la validez de la actuacion

8. Mayor documentacion del proceso: El proyecto de intervencion deberd obligatoriamente contener
los documentos generados en la fase de conocimiento de un modo perfectamente argumentadoy sintetizados.
Tambiénseraimportanterecogerlosdatosrecabadosduranteelseguimientodelaejecuciondel proyecto, segiin
las lineas de investigacion abiertas durante esta fase. Esta documentacion serd valida para el planteamien-
tode un programa de mantenimiento asi como documentacion disponible para intervenciones posteriores

Los criterios especificos de intervencion se estableceran segiin la naturaleza del objeto, la investigacion
requerida y el tipo de intervencion.

FASE 1: CONOCIMIENTO Y ANALISIS DEL BIEN INMUEBLE

Entran dentro del grupo de estudios previos arquitectonicos coordinados con los estudios previos paralelos
de orden arqueoldgico, histdrico, medios fisicos y quimicos analiticos caracterizacion de materiales etc.

Visitas técnicas

Inspeccidn visual, toma de datos, realizacion de croquis, levantamientos planimétricos in situ con alto va-
lor interpretativo y estudio fotogréfico del bien y de su entorno. Se realizaran tantas visitas técnicas como
sean necesarias para un correcto conocimiento del bien y del contexto en que se inscribe.

Representacion grafica del objeto patrimonial

Realizacidn de los correspondientes levantamientos planimétricos en formato digital y con el grado de
precision adecuado para el correcto entendimiento del bieny el desarrollo del Proyecto de Intervencion, para
ello se propone la conjuncion de los métodos de medicion directa y el fotogramétrico ( en algiin caso sera
necesaria la colaboracion de técnicos especialistas en la materia).

Desarrollo de Plantas, alzados y secciones.

Levantamientos y reproducciones complementarias como vaciados, calcos y maquetas entre otros

Analisis del objeto patrimonial

Investigacion: Localizacion, captacion e interpretacién de las fuentes existentes en relacion con
el bien inmueble objeto del proyecto, tanto bibliograficas como documentales, subdividas estas
altimas en escritas, graficas y fotograficas. El objetivo de esta investigacion es dotar de contenidos
al:

Analisis constructivo del bien: Estudio e identificacion del modelo estructural y de las técnicas
constructivas; analisis de los materiales empleados y estudio de las decoraciones, de forma que

esta informacion se complementara con los datos aportados por el estudio histérico.

Analisis métrico e identificacion de relaciones numéricas y geométricas utilizadas: definicion de
unidades e identificacion de modulos preelegidos.

Analisis espacial: Identificacion de relaciones entre unidades espaciales de un edificio. Uso,
cronoldgicas, relaciones visuales y de perspectivas etc. Se elaborara a partir de la representacion
gréafica y documentacion historica recopilada.

Documentacion del Estado Previo a la Intervencion

Descripcion del edificio y su entorno desde el punto de vista histdrico, formal, constructivo, urbanistico si-
tuacion juridica, situacion administrativa: proteccion urbanistica, patrimonial y otras normativas sectoria-
les de proteccion (medioambiental etc.) etc. Estudio y analisis de la planimetria y documentacion existente
sobre Proyectos de Intervencion anteriores. Documentacion fotografica del estado previo a la Intervencion.

FASE 2: DIAGNOSIS Y VALORACION

Estado de Conservacion

Representacion del Estado de Conservacion del bien inmuebles objeto del estudio, incluso posibles fichas
de patologias siguiendo la metodologia del IAPH.

Participacion en cuantas reuniones sean necesarias con el equipo interdisciplinar que participe en cada
proyecto, con objeto de interpretar los primeros resultados obtenidos y generar los primeros datos sobre el
estado de conservacion.

Propuesta de Estudios Previos
Elaboracion de Propuesta de Estudios Previos necesarios para un mayor conocimiento del bien y para
realizar una primera propuesta de actuaciones.

FASE 3: REDACCION DE PROYECTO BASICO Y DE EJECUCION

FASE 4: SEGUIMIENTO DE OBRAS

Trabajos derivados de la puesta en obra del proyecto basico y de Ejecucidn, incluyendo la representacion de
posibles modificados de pequefia escala, asi como un seguimiento periddico de todas las intervenciones
realizadas, indicando fechas, tiempos de puesta en obra, caracteristicas de los materiales, etc.

FASE 5: PROGRAMA DE MANTENIMIENTO Y CONTROL. EL LIBRO




ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

CARACTERISTICAS DEL ESTUDIO DE PATOLOGIAS DE LAS REALES ATARAZANAS

1. Analisis y localizacion de las Patologias existentes

a) Fabricas y estructuras modernas.

b) Incidencia de la estructura en las primitivas fabricas de las atarazanas.

¢) Analisis del Sistemas de evacuacion de pluviales (representacion grafica de las redes y estudio de detalles).
d) Juntas con sistemas estructurales limitrofes Apoyos/ Medianerfas.

2. Analisis de estabilidad estructural. Desarrollo de un modelo de analisis.
a)Patologias y defectos estructurales actuales.

b)Con la excavacién total hasta cimentacion * . Incidencias en el comportamiento estructural del edificio.
c)Sistema estructural y capacidad portante.

3. Diagndstico del sistema estructural
a) Compatibilidades de otros sistemas estructurales en la intervencion.
b) Incidencia de futuras estructuras sobre las primitivas fabricas. Sobrecargas limite %.

4. Analisis y estudio del Terreno

a) Estudio geotécnico y Mecanica del subsuelo. Resistencia del terreno. Cota de cimentacion
b) Estudio estratigrafico. Deteccion de heterogeneidades en el terreno ®.

¢) Comportamiento de los rellenos.

d) Nivel freatico.

Nota 1: Distinguir en el andlisis la zona de estructura mudéjar de las zonas intervencion del XVIII, XXy
contemporaneas.

Nota 2.- Representacion grafica: planta y secciones con distincion por colores de las estructuras y su
cronologia. Se podria relacionar con una planimetria teméatica que referenciase espacialmente y datase las
diferentes actuaciones de conservacién, de transformacién, etc.

Y Con la excavacion del relleno hasta la cota de cimiento original, la esbeltez de las pilastras que soporta la arqueria aumenta
notablemente. Ahora las pilastras estan confinadas en el relleno, que le puede estar sirviendo de apuntalamiento. Con la excavacion
entran en carga.

2 Capacidad portante y repercusiones de asientos diferenciales por sobrecargas parciales del sistema portante.

3 Deteccidn de zonas de diferente comportamiento resistente para detectar posibles asientos diferenciales por sobrecargas, bien a lo
largo de una linea estructural de arcos, como entre las diversas crujias.
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ATARAZANAS COMO MONUMENTO Y DOCUMENTO. CLAVES

>> |Las Reales Atarazanas de Sevilla llevan unos afios experimentando un proceso de definicion como potencial infraestructura cultural por
parte de la Consejeria de Cultura, de la que depende la gestion .

>> |as Atarazanas se han ido actualizando en el pasado con muy diferentes usos. Hoy exigen su definicion como gran contenedor cultural.

>> Edad del inmueble (1252-2008): 756 afios
- Uso como Atarazanas: 250 afios
- Usos militares: 405 afios
- Usos religiosos: 500 afios
- Aduana: 350 afios
- Pescaderias: 267 afios
- Hacienda: 60 afios
- Gran contenedor cultural en 2008

>> Se propone un reciclado para dar respuesta a las necesidades que plantean las nuevas dinamicas culturales, econémicas y turisticas.

>> |as Atarazanas de Sevilla se definen por su excepcional tamafio, superior al de otros espacios culturales en Andalucia.

mirada urbana

espacio virtual

_ATARAZANAS

plano de incertidumbre




ATARAZANAS COMO MONUMENTO Y DOCUMENTO. CLAVES

>> Atarazanas se proyecta como un gran referente cultural en Andalucia, equiparable a otros contenedores de la escala nacional e internacional, pero
con el elemento adicional de su valor patrimonial.

>> En Atarazanas se identifican cuatro unidades espaciales diferenciadas. La identidad de cada una va a determinar su uso cultural.

1 - Espacio Atarazanas (denominacion para la planta baja) : ofrece un contenedor para las emociones , que permite la realizacion de activida-
des efimeras y reversibles y, por sus impactantes dimensiones, dara acogida a actividades y eventos culturales y artisticos de gran formato,
hasta ahora imposibles de celebrar en la comunidad andaluza.

2 - Espacio Virtual (denominacion para la planta alta): ofrece un equipamiento para usos culturales miiltiples que ademas permitira responder
a la demanda de un espacio permanente para la produccion y difusion de la cultura de Andalucia.

3 - Mirada Urbana (denominacion para las cubiertas): ofrece un espacio de descanso y permite al visitante percibir a conexion historica de las
Atarazanas con el rio y la ciudad, al tiempo que se convierte en mirador excepcional de la Sevilla contemporanea.

4- Plano de Incertidumbre (denominacion para el subsuelo): ofrece un espacio arqueol6gico no visible que conecta el presente de las Atara-
zanas con sus ocho siglos de historia.

>> E| informe propone recorridos virtuales que recrean la relacion de las Atarazanas con el rio y con su contexto urbano. La ciudadania, a
través de la prensa, esta percibiendo una imagen sesgada de Atarazanas, que ha sido proyectada como espacio de conflicto, y no como es-
pacio para la cultura.
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ATARAZANAS

COMO ESPACIO PARA LA CULTURA

TEORIA MUSEOLOGICA Y PATRIMONIAL
APUNTES Y REFERNCIAS DE VANGUARDIA ACTIVIDADES EN ATARAZANAS

Complementos en documento: Una muestra de actividades
(1999-2008). Listado cronolégico y tipoldgico.

| o VALORACION DE ANTERIORES
Anexo Il: Estudio de referencias. Fichas PROPUESTAS DE USO

MARCO ESTRATEGICO Y VALORACION DE
EQUIPAMIENTOS CULTURALES DE SEVILLA

Complementos en documento: Espacios de similitud.
Imégenes. Eje cronoldgico de teoria cultural

Anexo I11: Anélisis de propuestas de usos para Atarazanas

i n ATARAZANAS COMO ESPACIO
Complementos en documento: Gréficas de situacién y PARA LA CULTURA. CLAVES

relacion con el entorno cultural urbano

Anexo Il: Estudio de equipamientos culturales de Sevilla. Fichas
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TEORIA MUSEOLOGICA Y PATRIMONIAL

Apuntes y referencias de vanguardia

Del objeto al sujeto: Desde que en 1957 Freeman Tilden publicara Interpreting our heritage
se inicia en el ambito tedrico de la comunicacidn, los museos y el patrimonio una carrera por
el “arte” de revelar in situ el significado del legado cultural al piblico que lo visita en su
tiempo libre. Influida por las perspectivas interpretativas de la comunicacion interpersonal,
que contribuyen significativamente a la maxima “es imposible no comunicar”, la teoria pa-
trimonial, a través de las técnicas de la Interpretacion, avanzara a partir de entonces en uno
de sus mas interesantes virajes: el transito del objeto al sujeto.

El paso de pensar la obra a pensar en el receptor, todavia en la actualidad no concluido, es
también avanzado en los sesenta por la semidtica estructuralista. Desde Francia, el Centro de
Estudios de Comunicacion de Masas de la Escuela Practica de Altos Estudios de Paris (Edgar
Morin, Abraham Moles) profundiza en la relacion entre culturay comunicacién de masas, pero
es especialmente el anéalisis italiano (Umberto Eco escribe en 1965 Apocalipticos e integra-
dos) el que convierte a la semidtica en disciplina de inspiracion patrimonial y museolégica.
Ejemplo de esta inspiracion en nuestro pais —y de gran influencia en la teoria cultural y de
la difusion del patrimonio- seran las reflexiones de Santos Zunzunegui (Metamorfosis de la
mirada. El Museo como espacio del sentido, 1990), seguidas por los trabajos de Francisca
Hernandez y Angela Garcia Blanco, que respectivamente teorizan y progresan sobre £/ museo
como espacio de comunicacion (1998) y La exposicion. Un medio de comunicacidn (1999).

La subjetividad colectiva: En los noventa, ya en el museo todo comunica, y el receptor presenta
formas diversas de interpretar el patrimonio. Es la esencia, ya postrera, de la llamada nueva
museologia, surgida en los sesenta y setenta. En el mayo francés, en la primavera del 68, en-
cuentran su caldo de cultivo [a nouvelle histoire de Braudel, el nouveau roman de Alain Robbe-
Grillet, 1a nouvelle vague cinematografica de Godard y Truffaut.... pero también la nouvelle
museologie de G.H. Riviére. El sentir ecoldgico y obrero se plasma en la teoria museoldgica de
los setenta certificando el abandono de lo objetual y la revalorizacion del sujeto y su entorno me-
diante la defensa de una nueva tipologia: el ecomuseo. Se inaugura asi una etapa “subjetiva”
para la ciencia museoldgica y patrimonial que cuestiona los enfoques tradicionales, y abre con
decision el patrimonio y sus museos a la sociedad. Herencia de esta subjetividad “individual”
sera el debate posterior —y todavia actual- en torno a los usos sociales del patrimonio, en tanto
que cuestion que revitaliza las subjetividades “colectivas”.

Desarrollo, memoria, consumo, recurso, identidad aparecen sucesivamente como conceptos y
como campos que van insertandose con naturalidad en el ambito de accion y teoria patrimonial.
En torno a economia y cultura, desarrollo y patrimonio o interculturalidad, la comunicacion, el
sujeto y la sociedad conforman, asumidos por el discurso y actuacién patrimonial, el nicleo
filosofico y de conceptualizacion. Asi lo han recogido también sucesivamente los documentos
legislativos y normativos de |a esfera internacional, nacional o regional.

Inspiracion y vocacion social: En la Comunidad Auténoma andaluza ya en 1989 se
avanza el | Plan General de Bienes Culturales (1989-1996), que ofrece una mirada de
vanguardia para la tutela, gestion, conservacion e investigacion patrimonial. Se alerta

sobre los efectos amenazantes de la actuacion turistica sobre el patrimonio y se asume
una colaboracion entre ambos sectores. Posteriormente, en la década de los noventa, el
[l Plan General de Bienes Culturales (1996-2000) nace impregnado por la filosofia del
patrimonio como factor de desarrollo. En la politica museistica andaluza, el Plan de Cali-
dad de los museos andaluces de 2002 también se perfila como herramienta para insertar
la actividad del museo en el territorio, contribuyendo al desarrollo social y econémico
de la sociedad andaluza. Se postula el museo como servicio pablico y referente cultural
y se reconoce “la preocupacion que genera el proceso de estandarizacion y banalizacion
que representan otras ofertas de ocio como la de los denominados parques tematicos”.
El Gltimo Plan Estratégico para la Cultura en Andalucia y especialmente la Gltima ley de
museos de Andalucia (2007) acaban de cerrar este proceso normativo en la comunidad
auténoma, profundizando en las ideas de museo-calidad, museo-servicio, museo-proyec-
to, museo-accién y museo-visitante, y especialmente con la defensa de la inspiracion y
disposicion social de toda institucion de cultura.

Atarazanas. La conquista cualitativa: Hacer, por tanto, de las Atarazanas un espacio
viable para un uso cultural contemporaneo, actual e innovador debe estar méas alla de
cualquier argumento que resalte su vocacion social. La mision social viene supuesta.
Hoy la teoria patrimonial y museoldgica avanza en formas cualitativas, sutiles. Lo cuan-
titativo, y su éxito demoledor, no parecen ajustarse a todo tipo de bienes, intenciones y
actuaciones. A menudo, las incursiones e intereses privados en el ambito de la cultura
imaginan un visitante potencial, al que se le vende toda la cultura, en cualquier momento
y lugar, penetrando en todos los ambitos, para satisfacer la totalidad de los gustos. Para
ello, en ocasiones, no se ofrecen discursos formulados con una base cientifica e inves-
tigadora y realizados por equipos técnicos especializados sino que se ofrecen productos
muy eclécticos, Ilenos de contenidos pero vacios de significados. Hemos vivido y vivimos
todavia el momento del museo como seduccion y espectaculo, para todos los fines y todos
los publicos. Se confunden objetivos culturales y turisticos. Se apunta hacia la maxima
audiencia: un consumidor polimorfo. Y no se atiende al continente y a los significados
materiales e inmateriales que este mismo y por si solo transmite, promoviéndose en
muchos casos la transformacion del espacio en funcién de los gustos plurales, convir-
tiendo, en este caso Atarazanas y la imagen de la ciudad, en un articulo de consumo.

Junto a los propdsitos de un modelo cultural de exhibicion-atencion, por el cual todo gira
en torno al nimero de visitantes, estan fortaleciéndose en los Gltimos afios pensamientos
y discursos —desde la museologia critica o la teoria patrimonial de lo inmaterial- que an-
helan un modelo cultural de tipo ritual o expresivo, donde mas alla de los efectos numéri-
cos conseguidos importe la valoracion del patrimonio como un lugar comin y compartido,
por el cual una audiencia o poblacién, no importa la dimension, toma consciencia cogni-
tiva y sentimental de su formar parte de una comunidad, con la que comparte valores y
creencias culturales y sociales, elementos de la memoria, del pasado, de la historia. Obser-
vando la linea cronolégica de la reflexion y el pensamiento, las Atarazanas estan llamadas
a prestar un servicio cultural a la comunidad acorde con lo que se apunta y sobreviene.
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Y es muy posible que en la estética y la ética del patrimonio esté el futuro tedrico y es-
tratégico del patrimonio cultural en los proximos afios. Una vuelta a la mirada humanista
de la cultura significa en un espacio patrimonial como Atarazanas reconocer la importan-
cia, calidad y autenticidad de su sencillez. La naturalidad con la que forma parte del te-
rritorio, con la que se ha configurado al mismo tiempo como didlogo y como resultado.
Un lugar donde ir, donde volver: La complejidad de lo simple. Acudir a la esencia de las Atara-
zanas es acudir a la esencia de la cultura. Su valor para ejercer de constructor y reactivador de
memoria, su capacidad de provocar emocion y creatividad, al tiempo que conocimiento critico
y respeto a la diferencia, su potencialidad para poner en accion ritos y excelencias, bellezas,
rupturas, desasosiegos y consuelos. Un lugar donde ir, donde volver.

Como quien va y vuelve a Mda y se enfrenta no sabe por qué a un museo arqueolégico sin
ningin objeto en su interior, y conmemora silenciosamente un acontecimiento del pasado.
Como la sensacion tras visitar las ruinas do Carmo en Portugal, o el museo Dia:Beacon. El
recuerdo de una grieta de Doris Salcedo, o una obra de Olafur Eliasson o Walter de Maria.
Espacios de la emocion que sugiere un conocimiento, una vision, una idea compartida o un
recuerdo comun. Espacios de la sencillez donde estar se traduce en la necesidad de volver.

Grandes contenedores culturales de referencia internacional como la britanica “Tate Modern”,
instalada en una antigua Central eléctrica o los modelos franceses del “Museo d’Orsay”
antigua estacion ferroviaria, el “104” instalado como centro de arte en la antigua central
de Pompas fiinebres o “Le laboratoire” ubicado en un espacio postindustrial y dedicado ac-
tualmente a centro de Arte. En todos ellos se ha encontrado como caracteristica principal,
la apuesta decidida por integrar estos edificios, a veces abandonados o infrautilizados, en
la més pura contemporaneidad, no sélo por las propuestas de contenido, sino también por la
valiente forma en la que han sido reinterpretados sus espacios a veces de gran complejidad.
En la mayoria de los casos las intervenciones han sido especialmente rigurosas con la con-
servacion de las propiedades genuinas de estos edificios, resaltando sus valores y adecuando
los usos a sus especiales caracteristicas sin enmascarar su verdadera personalidad. Con
ello, consiguen no sélo dotar a las ciudades en las que se ubican de grandes contenedores
culturales, sino que las propuestas en ellos desarrolladas sirvan para la renovacion periédica
de las miradas sobre el propio contenedor que con cada nueva propuesta vuelve a revelar
valores que de otra manera podrian pasar desapercibidos.

En Atarazanasy sus alrededores hay muchas historias que narrar. Las Atarazanas de Sevilla,
con ocho siglos de vida, han conservado en su espacio la capacidad de transmitir que ad-
quieren los edificios histéricos, donde espacio y tiempo confluyen en una dimension. Pero no
es necesario llenar de contenidos un edificio para narrar su historia.

Los espacios, la arquitectura, la historia, son sugerencias que demuestran la complejidad de lo simple, un lugar donde ir, donde volver. Cubierta del cuerpo de fachada, s. XVIII.

JUNTA DE ANDAWUIGA CONSEJERIA DE CULTURA
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IMAGENES

ESPACIOS DE SIMILITUD
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“Luces de Neon”. Dan Flavin.
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La mezcla con la naturaleza cercana al land art de Olafur Elliason.
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San Galgano.
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Neue Wache. Berlin, H. Tessenow.
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Las Termas de Caracalla, con su potencialidad pese al paso de los siglos y a lo mermado de La Vision ruskiniana que generan la visita de los restos del Convento del Carmen de Lisboa,
Su arquitectura, son un claro ejemplo de monumento en si como recurso para la emocion. musealizado buscando ese efecto.
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Walter de Maria. Museo de Beagon.

Richard Serra. Museo de Beagon.
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Tadeo Ando. Oval.
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Instalacion. Olafur Elliason.
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La Domus Aurea de Roma, un ejemplo de restos arqueologicos de gran envergadura y extension comparados con los restos de época almohade descubiertos en las Reales Atarazanas, en concreto la puerta en eje acodado anexa a la muralla.
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Los recursos museales hacen variar la direccion y la sensacion del visitante buscando distintas experiencias y conocimientos. De nuevo el parangon entre la Domus Aurea y las Atarazanas.
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La toma social del espacio Atarazanas se consiguio gracias a la presentacion en este
lugar de la restauracion de la Veleta de la Giralda de Sevilla. Ademads, el montaje y la
escala del propio Giraldillo en referencia al inmueble, potenciaron como nunca hasta
entonces los valores de ambos.
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Arte Contemporaneo en Atarazanas
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CONVENCION DE LA HAYA BIENES CULTURALES, CULTURA DE LOS PUEBLOS

[ ] Ambito internacional

1954: Cada momento histérico ha tenido su propio concepto de Patrimonio, resultado de los avances y
valoraciones culturales que se iban imponiendo en el seno de la sociedad de cada época. En la segunda
mitad del siglo XVIII surge la concepcidn arqueoldgica, bajo la expresion de “monumento antiguo”, y que
estaré vigente hasta mediados de la siguiente centuria. A lo largo de ésta, conforme avance el descu-
brimiento de nuevas civilizaciones y se desarrolle la nocion de artisticidad, son los valores historicos y
artisticos los que serviran para enjuiciar y evaluar el patrimonio, pasando a denominarse como objetos
“artisticos”, “de antigiiedad y bellas artes”, o, ya en el siglo XX, como “arquitectonicos artisticos”, “te-
soros nacionales” o “patrimonio histdrico artistico”.

Todas estas nomenclaturas, asi como sus conceptos, han quedado recogidos en el de mas reciente
creacion, el de Bienes Culturales, que de forma mucho mas genérica, hace referencia a las ma-
nifestaciones y testimonios significativos de la civilizacion. Esta nueva terminologia se emplea
indistintamente con la de patrimonio histérico o patrimonio cultural, que se han convertido en
sinonimo de la anterior.

La expresion Bienes Culturales aparece por primera vez en la Convencion de La Haya de 1954,
dedicada a la proteccion de los mismos en caso de conflicto armado. Dicho foro internacional,
promovido por la UNESCO, surgi6 con el fin de que no se volvieran a repetir los destrozos y la pér-
dida del patrimonio que habia provocado la Il Guerra Mundial. Aunque en un principio, se pudiera
pensar que en esta definicion se contintian los planteamientos vigentes de las décadas anteriores,
es su referencia a la “cultura de los pueblos” la que marca su novedad. En ella, se recogen las
(ltimas corrientes de pensamiento que estaban modificando las ciencias sociales, especialmente
la historia y la historia del arte.

Si el conocimiento de los hechos histdricos y de los objetos artisticos habia sido el fin primordial
de estas ciencias en las centurias pasadas, hacia mediados del siglo XX, se planteaba su estudio
dentro del contexto histdrico que los habia creado, ya que lo importante no era el hecho o el objeto en
si mismo, sino el comprender y entender al hombre y a la cultura que los habia creado u originado.

1954

[ ] Ambito nacional [ ] Ambito autonémico

INTERPRETING OUR HERITAGE. FREEMAN TILDEN

1957. Interpretacion del Patrimonio.

Entre los afios 50y 60 se inicia el desarrollo de una nueva “disciplina” o “arte” en torno al patrimo-
nio histérico y cultural: la interpretacion. En 1957 Freeman Tilden publica Interpreting our heritage,
obra considerada base tedrica de |a disciplina.

Influida por las perspectivas interpretativas de la comunicacion interpersonal (Escuela de Palo
Alto, Interaccionismo Simbdlico...), que contribuyen significativamente a la maxima “es imposible
no comunicar”, la teoria patrimonial, a través de las técnicas de interpretacion, avanza en el tran-
sito del objeto al sujeto.

La interpretacion - promovida con anterioridad en el ambito del patrimonio natural - pronto se
establece como herramienta indispensable para “ revelar in situ el significado del legado natural y
cultural al pablico que visita esos lugares en su tiempo libre”.

1957

CONVENCION DE LA HAYA BIENES CULTURALES, CULTURA DE LOS PUEBLOS

INTERPRETING OUR HERITAGE. FREEMAN TILDEN
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COMISION FRANCESCHINI

1964 En 1964, el gobierno italiano encarga a Francesco Franceschini crear una comision con el
fin de revisar el sistema del ordenamiento juridico y la administracion cultural. Las conclusiones,
redactadas en 1967, se extenderan por toda Europa, dando lugar a la “Teorfa de los Bienes Cultura-
les”. En lo referente a la concepcion del Patrimonio, Ia Comision definia novedosamente los Bienes
Culturales como “Los bienes materiales testimonios de la civilizacion”.

A pesar de que ampliaba considerablemente la diversidad tipoldgica de los objetos que componian
los Bienes Culturales, -bienes arqueoldgicos, artisticos e historicos, archivisticos y bibliogréficos-,
éstos se encontraban limitados por su naturaleza “material”, dejando fuera, de la definicién y, por
tanto, de la proteccion, a otras series de objetos caracterizados por su inmaterialidad. Sin embar-
g0, esa materialidad venia a incluir a otros objetos que no siempre pueden ser considerados como
“artefactos”, en el sentido de realizados por el hombre, sino que son consecuencia de la relacién
del hombre con el entorno geografico en el que se desarrolla.

El patrimonio histérico-artistico pasa a ser patrimonio cultural porque se democratiza su contenido
y los sujetos que lo definen.

1964

SEMIOTICA, CULTURA Y COMUNICACION

NUEVA MUSEOLOGIA

1965. Apocalipticos e integrados. Umberto Eco.
El modelo funcionalista basico para explicar los procesos de comunicacion existentes en patrimonio
y museos se limita al esquema lineal y reduccionista de emisor-mensaje-receptor. Desde Francia, el
estructuralismo el Centro de Estudios de Comunicacion de Masas de la Escuela Practica de Altos Es-
tudios de Paris (Edgar Morin, Abraham Moles) profundiza en la relacién entre cultura y comunicacién
de masas. Desde Italia, Umberto Eco convierte a la semidtica en disciplina de inspiracion patrimonial
y museologica.

[1968. Mayo del 68.

1965

Internacional para la Nueva Museologia) se funda en 1985, en el marco de ICOFOM-ICOM.

Los acontecimientos sociales producidos en la primavera francesa del 68 sacuden el pensamiento
europeo. El situacionismo aborda la necesidad critica de enfrentarse a la “sociedad del especta-
culo” (Guy Debord) que invade todas las esferas del momento, econdmicas, politicas, pero también
especialmente las culturales y simbélicas.

Surgen la nouvelle histoire de Braudel, el nouveau roman de Alain Robbe-Grillet, la nouvelle vague
cinematografica de Godard y Truffaut.... y Ia nouvelle museologie de G.H. Riviere y sus seguidores.
Riviere imparte en la Universidad de Paris IV, de 1970 a 1982, su curso de museologia general.
Sus doctrinas seran publicadas posteriormente en la emblematica obra La muséologie. El sentir
ecol6gico y obrero se plasma en |a teoria museoldgica, que certifica el abandono de lo objetual y la
revalorizacion del sujeto y su entorno mediante la defensa de una nueva tipologia: el ecomuseo.
Con la nueva museologia se inaugura una etapa “subjetiva” para la ciencia museoldgica cuestiona
los enfoques del museo tradicional, y abre el museo a la sociedad. Una nueva filosofia y conceptua-
lizacion se extienden hasta la actualidad.

La nueva museologia se institucionaliza a nivel internacional en los afios 80. EIl MINOM (Movimiento

1968 >>

COMISION FRANCESCHINI

SEMIOTICA, CULTURA Y COMUNICACION

NUEVA MUSEOLOGIA
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CONVENCION PARA LA PROTECCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL CULTURAL Y NATURAL

1972: Los bienes del patrimonio natural son reconocidos internacionalmente en la Reunién de
Paris de 1972, en la Convencion para la proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural.
Nace para intentar responder a la necesidad de como representar de forma global y coherente a
las culturas del mundo.

LO CUANTITATIVO: DE LA CULTURA AL TURISMO CULTURAL

1972. La primera blockbuster
Los tesoros de la tumba de Tutankaman se exponen en el British Museum y atraen a 1,7 millones de visi-
tantes, entre ellos |a reina Isabel Il. Hay quien espera ocho horas para ver la mascara de oro del faradn.
Tesoros de Tutankamon se convierte asi en la primera blockbuster, o exposicion “bomba demoledora”.
La muestra, itinerante desde 1972 a 1979 por Estados Unidos, antigua URSS, Japén, Francia, Canadé y
Alemania alcanza la cifra de 8 millones de visitantes sélo en Estados Unidos.
Se da comienzo asi a un nuevo modelo y concepto expositivo (blockbuster), que ya nunca se aban-
donara. Presupuestos y campafias publicitarias antes desconocidas garantizan el éxito de estas
exposiciones, cuyos beneficios, mas alld de lo estrictamente educativo o cultural, incidiran en el
ambito politico, comercial o turistico.
Este tipo de exposiciones se convierte en hito social, ademas de cultural. En mito, en paradigma
para la futura politica expositiva, que, a partir de entonces, deja de atender a la novedad discursi-
va para prestar atencion sobre |la capacidad de cautivar espectadores. Lo cualitativo se sustituye
por lo cuantitativo, en el marco de un modelo de exhibicidn-atencion caracteristico de la sociedad
comunicativa, posmoderna y global.

1972

EL ACCESO DE LAS MASAS: EL DISCURSO PSEUDOCULTURAL

19717. Se inaugura Beaubourg

Herencia de la década anterior francesa, conceptual y reactivadora, es la maquina Beaubourg, el Centro
de Arte Georges Pompidou en Paris. La presencia de las masas en la cultura —si bien vendida mediante
un discurso pseudocultural como acceso democratico y sin distinciones- traera consigo mortiferos efec-
tos para la transmision de los valores culturales y para la propia masa, para el propio puiblico, impedido
por si mismo para disfrutar de la “cultura”. En el primer afio de apertura recibié 7 millones de visitantes.
En 1997 habia acogido 150 millones de visitas. Se inicia con Beaubourg el planteamiento tedrico post-

moderno de lo patrimonial.

1977

CONVENCION PARA LA PROTECCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL CULTURAL Y NATURAL

LO CUANTITATIVO: DE LA CULTURA AL TURISMO CULTURAL

EL ACCESO DE LAS MASAS: EL DISCURSO PSEUDOCULTURAL
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PATRIMONIO Y DESARROLLO: EL INICIO

1982. Las intenciones de incluir la cultura en un asunto prioritario para la elaboracion
de otras politicas se refuerzan en 1982, cuando la Conferencia Mundial sobre las Politicas
Culturales (México D.F.) afirma que “sélo puede asegurarse un desarrollo equilibrado median-
te la integracion de los factores culturales en las estrategias para alcanzarlo”. Desarrollo
equilibrado o desarrollo sostenible es el concepto clave de este decenio y el siguiente; se
sientan las bases para una cultura del desarrollo. El patrimonio empieza a ser traducido
como motor social, y también por qué no econémico.

| PATRIMONIO Y DIVERSIDAD: EL INICIO

1982. En este contexto se vislumbran también las primeras lineas de defensa de la diversidad cultural
de los pueblos y de la identidad como patrimonio cultural frente al concepto decimondnico del patrimo-
nio artistico-monumental. La evolucion del concepto patrimonial enlaza con su utilidad para la gestion
de la creciente diversidad cultural que se produce en nuestras sociedades globales. Fundamentalmente
Unesco intenta dar respuesta tedrica a estas nuevas necesidades conceptuales, en paralelo con el reco-
nocimiento buscado por movimientos sociales en pro de su especificidad cultural y derechos culturales.
En la misma Conferencia de 1982, Unesco expresa que “cada cultura representa un conjunto de valores
(nicos e irreemplazables” y que “todas las culturas forman parte del patrimonio comiin de la humanidad”.

1982

MUSEOLOGIA CRITICA

NUEVA MUSEOLOGIA

1984: Aunque ya por 1979 se implanta en la Reinwardt Academie -que es la seccion de museo-
logia de la Facultad de Bellas Artes de Amsterdam-, una forma curiosa de organizar visitas de
estudio a los museos (alli los alumnos eran a veces instigados a elaborar una critica personal
tras visitar un museo simplemente mezclados con el resto del pablico), es la tesis doctoral de
Lynne Teather - la primera defendida en el Departament of Museum Estudies de la Universidad de
Leicester, en 1984 - la que descubre la expresion critical museology.

Surgida especialmente en el &mbito pluridisciplinar de la investigacion universitaria, la
museologia critica - también denominada museologia transformativa - es heredera de la
nueva museologia, por supuesto, y de la museologia del objeto, y de la del enfoque, y de
tantas otras. Pero la museologia critica es, por encima de cualquier apreciacion, afin a
su momento histdrico.

Esta critical museology entiende que los museos incluyen una fundamentacion practica y
otra tedrica, enfaticamente aproximadas desde el punto de vista del museo como proceso,
y no tanto como institucion. La tendencia surge, en cierto modo, de la tradicion critica de
relacionar el museo con otros campos culturales, como ha observado especialmente Susan
Pearce (1992), quien ve estrechas relaciones entre el pensamiento posmoderno en los es-
tudios de cultura material y la teoria del museo como parte de la teoria cultural critica. La
actitud critica, la evaluacion critica del fenémeno global del museo es el nuevo paradigma
de la museologia.

| LEY DE MUSEQS DE ANDALUCIA

1984 La finalidad que persigue esta Ley es la ordenacién y difusién de un Sistema Andaluz de Mu-
seos y la salvaguarda de los fondos museisticos. Para la consecucion de estos objetivos se formula
un conjunto sistematico de derechos y deberes de la Comunidad Auténoma y de los ciudadanos
sobre dicho sistema, y éste consiste en la conservacion y proteccion de los bienes culturales que,
fundamentalmente, son resultado de la actividad social del pueblo andaluz.

1984

1985: En el afio que se crea el Movimiento Internacional para la Nueva Museologfa, Luis Alonso
Fernandez en Espafa presenta su tesis doctoral Museos y museologia, dinamizadores de la cultura
de nuestro tiempo, abriendo con ello una trayectoria de pensamiento y reflexion en nuestro pais sobre
museologia y sociedad. Se convierte en el padre de la nueva museologia en Espafia. En 1999 publica,
a modo de recapitulacion de ideas, Introduccion a la nueva museologia.

1985. LEY DEL PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL

i985 >>

PATRIMONIO Y DESARROLLO: EL INICIO

[MUSEOLOGIA CRITICA
LEY DE MUSEOS DE ANDALUCIA

[NUEVA MUSEOLOGIA

1985. LEY DEL PATRIMONIO HISTORICO ESPANOL
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DECENIO MUNDIAL PARA EL DESARROLLO CULTURAL

1988. En el plano mundial, UNESCO aprobd en 1998 el Plan de Accién sobre Politicas Culturales al
Servicio del Desarrollo, recordando la “dimension cultural del desarrollo”. Este concepto vertebrd el
Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural (1988-1997), promovido por UNESCO, y el Informe de
la Comision Mundial de Cultura y Desarrollo Nuestra Diversidad Creativa, que puso fin al Decenio.

1988

| PLAN GENERAL DE BIENES CULTURALES

1989: De forma pionera, la Comunidad Auténoma de Andalucia avanza su | Plan General de Bienes
Culturales, que ofrece una mirada de vanguardia para la tutela, gestion, conservacion e investigacion
patrimonial. El | Plan General de Bienes Culturales (1989-1996) se alertaba sobre los efectos amenazan-
tes de la actuacion turistica sobre el patrimonio y se asumia casi estoicamente una colaboracion entre
ambas posiciones: “Los efectos de los bienes culturales sobre el turismo son positivos en casi todos
los aspectos. No puede decirse lo mismo en sentido contrario, ya que una politica turistica conducida
sin acierto termina por ser agresiva para el patrimonio cultural provocando la degradacion del mismo
cuando no su desaparicion... ambas politicas han de ser disefiadas coordinadamente y desde un enfoque
integral de ese valor comdn de los bienes culturales”.

1989

DECENIO MUNDIAL PARA EL DESARROLLO CULTURAL
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LA SEMIOTICA EN EL MUSEQ

1990: En los afios 90 se aplican en Espafia los planteamientos semiéticos a los procesos comu-
nicativos del museo. En el museo todo comunica, y el receptor presenta formas diversas de inter-
pretar el patrimonio. Santos Zunzunegui es el autor de referencia, tras la edicién de Metamorfosis
de la mirada. EI Museo como espacio del sentido, en 1990. Posteriormente, Francisca Hernandez
y Angela Garcia Blanco teorizan respectivamente sobre EI museo como espacio de comunicacion
(1998) y La exposicion. Un medio de comunicacion (1999).

VELAZQUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO

1990: En nuestro pais serd en 1990 en cuando se proyecte la primera exposicién blockbuster: Velazquez,
en el Museo del Prado centrara la atencién de 800.000 visitantes en sélo 3 meses. La muestra significara
un antes y un después para la relacion del patrimonio, los museos y su pablico en Espafia. Definitivamente,

nada sera igual después de Velazquez.

1990

| LA SEMIOTICA EN EL MUSEQ

VELAZQUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO

LEY DE PATRIMONIO HISTORICO DE ANDALUCIA

EXPOSICION UNIVERSAL DE SEVILLA

1991: Andalucia es la tercera comunidad auténoma que cuenta con normativa patrimonial propia,
tras Castilla La Mancha y Pais Vasco. A pesar de su titulo, la Ley incorpora un concepto de patrimo-
nio cultural, con un enfoque integral y moderno que abarca la materialidad e inmaterialidad, las

herencias del pasado y las realidades contemporaneas.

1981

1992: Los primeros afios noventa se caracterizan por la potenciacion internacional de la imagen del
pais. No en vano, la inauguracion de la exposicion Velazquez antecede —con una distancia que no al-
canza los dos afios- la celebracion de otra de las grandes citas politicas y sociales de la década: la
Exposicion Universal de Sevilla (1992). Se impone con normalidad el habito expositivo de caracter es-

pectacular y efimero, y con gran poder de convocatoria de masas. Lo sensacional supera a lo educativo.

1992 >>
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GESTION CULTURAL: NUEVA PROFESION

1993: Se crea la Associacio de Professionals de la Gestio Cultural de Catalunya
Partiendo del principio de que la cultura es un sector basico de las politicas publicas para fomen-
tar el desarrollo social, cultural, econdmico de la comunidad y de la importancia del territorio en
la planificacién e intervencion cultural, se aboga por la necesidad profesional del gestor cultural
como experto en actividades de planificacion, disefio, produccion, promocién y difusién. La cultura
es entendida como servicio (filosofia del Arts Management).

Gestion cultural como la administracién de los recursos de una organizacion cultural con el ob-
jetivo de ofrecer un producto o servicio que llegue al mayor niimero de puiblico o consumidores,
procurandoles la maxima satisfaccion

En el sector privado el objetivo predominante sera la rentabilidad. Para las administraciones pa-
blicas el objetivo prioritario deberia ser la garantia de calidad y de accesibilidad. En general seréa
condicion “sine qua non” captar el maximo niimero de consumidores del segmento-objetivo. En
Espafia, y concretamente en Catalufia, la gestion cultural es una profesion con mas de 25 afios.
En 1993 se crea la Associacié de Professionals de la Gestié Cultural de Catalunya-APGCC. En la
actualidad, la gestion cultural esta en el camino de establecer los criterios cominmente aceptados
para definir la profesion y el perfil de sus profesionales.

1993

PATRIMONIO Y DESARROLLO

1996. Se inaugura el Guggenheim Bilbao

El 19 de octubre de 1997 se inaugura el Museo Guggenheim Bilbao. Obra del arquitecto americano Frank
0. Gehry, el museo constituye un magnifico ejemplo de la arquitectura mas vanguardista del siglo XX, re-
presenta en si un hito arquitectdnico por su disefio innovador y conforma un seductor telén de fondo para la
exhibicion de arte contemporaneo.

La cultura inicia en nuestro pais una asociacion imparable con el turismo y la economia. EI “efecto Bilbao”
condena a las ciudades a tomar dos caminos: ser una ciudad innovadora o ser franquicia. Esta postura
provoca una pirotecnia arquitectonica, donde la operacion urbana se vincula a una politica “cultural” que
exige equipamientos museisticos y expositivos levantados por arquitectos estrella. La segunda mitad de
los noventa ve en el patrimonio un potencial factor para generara desarrollo territorial, social y econdmico.

II PLAN GENERAL DE BIENES CULTURALES

1996. En Andalucia, el Plan Andaluz de Desarrollo Econémico y el Plan Econémico de Andalucia

Horizonte 2000 son |a antesala de un Il Plan General de Bienes Culturales, marco conceptual para
1996-2000 impregnado por la filosofia del patrimonio como factor de desarrollo: “El Plan General
de Bienes Culturales, en su segundo periodo de vigencia 1996/2000, tiene como mision promover
el desarrollo sostenible y la mejora de la calidad de vida de los andaluces en los diversos ambitos
territoriales de nuestra Comunidad Auténoma, garantizando el uso y disfrute de nuestros recursos de
patrimonio histérico, mediante el perfeccionamiento de los instrumentos de la tutela y de la gestion
de la Administracion Piblica”.
El'll Plan General de Bienes Culturales comprende el patrimonio cultural como dinamizador econd-
mico, especialmente en relacion con el turismo: “Mediante esta via, el patrimonio puede orientarse
hacia la generacion de recursos y tender a la autofinanciacion, ya que se abren nuevas oportuni-
dades para generar ingresos que pueden ser reinvertidos en conservacion, investigacion, difusion y
en puesta en valor”. EI mismo afio 1996 la Consejeria de Cultura publica el documento Bases para
una Carta sobre Patrimonio y Desarrollo en Andalucia, cuyo decalogo final de la Carta planteaba
una definicion del patrimonio mas amplia que la tradicional (conjunto de elementos naturales o
culturales, materiales o inmateriales, heredados de sus antepasados o creados en el presente, en el
que los andaluces reconocen sus sefias de identidad, y que ha de ser transmitido a las generaciones
venideras acrecentado y mejorado).

1996

GESTION CULTURAL: NUEVA PROFESION
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DIFUSION DEL PATRIMONIO HISTORICO

1996: Al mismo tiempo, la monografia Difusion del Patrimonio Histérico (editada por el IAPH)
avanza en la linea tedrica y conceptual iniciada en los afios 60 y 70 sobre patrimonio y co-

municacion.

1996

PRIMER INFORME MUNDIAL SOBRE LA CULTURA

CARTA INTERNACIONAL SOBRE TURISMO CULTURAL

1998: En el Primer Informe Mundial sobre la Cultura, Unesco declara que la preservacion de la
diversidad cultural es necesaria para garantizar los derechos de las minorias.

POLITICAS CULTURALES AL SERVICIO DEL DESARROLLO

1998: Una vez finalizado el Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural, Unesco convoca la Confe-
rencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales al servicio del Desarrollo (Estocolmo, 1998),
cuyo Plan de Accién —elaborado con el consenso internacional- significa todavia en nuestros dias
el documento de referencia en materia de patrimonio y desarrollo.

GUIA PARA LA INTERPRETACION DEL PATRIMONIO

1999: EI principio 1 de la Carta Internacional sobre Turismo Cultural (La Gestion del Turismo con
Patrimonio Significativo) adoptada por ICOMOS en México en 1999 establece que desde que el Tu-
rismo nacional e internacional se ha convertido en uno de los mas importantes vehiculos para el
intercambio cultural, su conservacion deberia proporcionar oportunidades responsables y bien
gestionadas a los integrantes de la comunidad anfitriona asi como proporcionar a los visitan-

tes la experimentacion y comprension inmediatas de la cultura y patrimonio de esa comunidad.

VELAZQUEZ Y SEVILLA

1998. En 1998 Ia Consejeria de Cultura edita la Guia practica para la interpretacion del patrimo-
nio: el arte de acercar el legado natural y cultural al ptblico visitante, de Jorge Morales. Se crea la

1999. A escala regional, también Velazquez, pero en Sevilla, protagonizara en 1999 una muestra de si-
milares caracteristicas. Velazquez y Sevilla, en el Monasterio de la Cartuja de Sevilla, se enmarcaba en
los actos de conmemoracion del “Afio Velazquez” en homenaije al IV Centenario del nacimiento del pintor.

Asociacion de Intérpretes del Patrimonio.

1998

1999 >>
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EL ESPLENDOR DE LOS OMEYAS

2001 Esta trayectoria de grandes exposiciones alcanza otro hito, en el marco regional, con la
muestra El esplendor de los Omeyas cordobeses, organizada por la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia a través de la Fundacion El Legado Andalusi, y celebrada en el Conjunto Arqueold-
gico de Medinat Al-Zahra en 2001. Incluia 300 piezas representativas del Califato del Al-Andalus
y recibid la visita de mas de 300.000 personas. El acto de inauguracion fue un acontecimiento de
gran importancia politica e institucional, ya que supuso el encuentro en Cérdoba de los Reyes de
Espafia, el presidente de la Republica Arabe Siria, Bashar al-Assad (en su primer viaje a un pafs
occidental), el presidente del Consejo de Europa, Romano Prodi, el presidente de la Junta de Anda-
lucia, Manuel Chaves, y el enviado especial para el proceso de Paz en Oriente Medio, Miguel Angel
Moratinos. La difusion mediatica de la muestra fue masiva, a nivel nacional e internacional (fue
transmitida por 75 corresponsales extranjeros pertenecientes a diferentes agencias y periédicos).
Su cobertura informativa se ha estimado, en términos publicitarios, en 1.200 millones de pesetas.

2001

REPENSANDO PATRIMONIO Y DESARROLLO

2002: La VI Conferencia Iberoamericana de Cultura (Reptiblica Dominicana, 2002) pone de manifiesto —en
la llamada Declaracion de Santo Domingo- que la cuestion del patrimonio como factor de desarrollo ha de
ser reflexionada y cuestionada en torno a nuevas direcciones: defensa de la diversidad cultural, prevencion
en torno al comercio internacional de bienes y servicios culturales y necesidad de valorar conjuntamente

patrimonio natural y cultural.

PLAN DE CALIDAD DE LOS MUSEQS ANDALUCES

2002: Se configura el Plan de calidad de los museos andaluces para mejorar el papel y prestaciones

de los museos andaluces como servicio puiblico, insertando su actividad en el territorio como proyecto
cultural y contribuyendo al desarrollo social y econdmico de la sociedad andaluza.

Se postula el museo como servicio publico y referente cultural y se reconoce que “el protagonismo de
los medios de comunicacion esta siendo decisivo para el desarrollo indiscriminado de todo tipo de
realizaciones, pero también hay que tener en cuenta otras transformaciones como las representadas
por la globalizacién de los modelos econémicos, la creciente demanda social de acceso a deter-
minados servicios avanzados y recursos de interés cultural, la convergencia y el impulso politico
representado por nuestra incorporacion a la Unién Europea, el protagonismo del sector publico en la
prestacion de servicios considerados esenciales para los ciudadanos, la mejora generalizada de la
calidad de vida y el papel que en ella juega la gestion del tiempo libre, asi como también la preocu-
pacién que genera el proceso de estandarizacion y banalizacion que representan otras ofertas de ocio

como la de los denominados parques tematicos”.

2002

| EL ESPLENDOR DE LOS OMEYAS
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PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

2003. Convencion de Paris para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
Se define el patrimonio inmaterial como los usos, representaciones, expresiones y técnicas
que, junto con instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes,
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos se reconozcan como parte inte-
grante de su patrimonio cultural. Este patrimonio se transmite de generacion en generacion,
es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, interac-
cion con la naturaleza y su historia, infudiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad

contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

2003

A VUELTAS CON LA MUSEOLOGIA CRITICA

NUEVAS LEYES DE PATRIMONIO HISTORICO

2006: En Espafia, los fundamentos de la museologia critica son representados por Jests-Pedro
Lorente, para quien los jévenes investigadores, musedlogos y musedgrafos ya no descienden de
aquella renovacion que supuso la nueva museologia, ni de la conciencia social que propiciaba;
al contrario, si lo hacen de otras conciencias sociales, coetaneas, que reconocen entre otras
cuestiones la influencia de nuevos medios sociales en la evolucion de las instituciones cultu-
rales: “... los jovenes del siglo XXI no practican la nouvelle vague del cine de Godard y Truffaut,
tampoco la nueva museologia de Riviére y otros (...). El interés ecoldgico, obrero se encardina
hoy en un aplastamiento consumista y mediatico que es irrisorio combatir con las armas
dialécticas de hace tres décadas. La posibilidad de una museologia critica abre las puertas a
argumentos coherentes con nuestro tiempo para desear una evolucion positiva del museo”. Es
clave su texto de 2006 “Nuevas tendencias en teoria museoldgica: a vueltas con la museologia
critica”, publicado en la revista Museos.es, de la Subdireccion General de Museos Estatales.

PECA |

2006: Concebido como documento estratégico integral que fije las lineas maestras de la Con-
sejeria de Cultura hasta 2012, el Plan Estratégico para la Cultura en Andalucia (PECA) nace
para ayudar, disefiar y formular la politica cultural autonémica, a medio y largo plazo, con el
fin de definir orientaciones estables, democraticas y participativas que sirvan para mejorar la
calidad de vida de los andaluces y andaluzas. Se pretende que se convierta en una herramien-

ta que contribuya al fortalecimiento de la tolerancia y el respeto como valores de convivencia.

2006

S—

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

2007: Nuevas leyes de Patrimonio Histdrico y de Museos y Colecciones Museogréficas de Andalucia
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MARCO ESTRATEGICO Y VALORACION
DE EQUIPAMIENTOS CULTURALES DE SEVILLA

Cualquier decision sobre Atarazanas ha de enmarcarse en el plan cultural para la ciudad (Plan Estra-
tégico de la Cultura de Sevilla), teniendo en consideracion el resto de las localizaciones, caracteris-
ticas de los equipamientos y dotaciones culturales, plan de inversiones, programaciones culturales,
etc. No es objeto de este estudio realizar un anélisis detallado de las necesidades y equipamientos
culturales de la ciudad, ni mucho menos de la Comunidad Auténoma, pero si hemos de enmarcar
las futuras propuestas sobre usos de las Atarazanas en |a actualidad cultural ciudadana respecto a
infraestructuras y patrimonios culturales. En la formulacion del Plan Estratégico Sevilla 2010 hubo
una serie de grupos de trabajo sobre cultura cuyos diversos enfoques y analisis propiciaron los diag-
nosticos y propuestas encaminados a reestructurar la ciudad actual con vision de futuro.

Resulta interesante consultar la gréfica Situacion de las Atarazanas en relacién con otros espa-
cios susceptibles de acoger equipamientos culturales, para advertir que la expansion urbana que
se estd produciendo en Sevilla, modifica el espacio urbano y crea la necesidad de redistribuir y
capacitar nuevos edificios como contenedores culturales. Segiin las investigaciones realizadas
por el Plan Estratégico, la ciudad presenta importantes diferencias segtin barrios en la dotacion
de equipamientos culturales especialmente importantes en relacién con los espacios de pequefio
y mediano formato:

“La ciudad no oferta actualmente enclaves de creacion-produccién-consumo si bien posee naves
y espacios que podrian ser adaptados a nuevos usos, de manera que combinasen lo empresarial
con lo cultural. Dichos lugares poseen en muchos casos una situacion privilegiada al situarse
algunos entre el Casco Antiguo y la primera periferia del cinturdn industrial de Sevilla. Ciudades
industriales europeas que han sufrido procesos de reconversion econdmica han adaptado las
antiguas fabricas en atractivos disefios de espacios con usos que combinaban empresas, comer-
cios, hosteleria y actividades culturales, que por su situacion en el plano de la urbe tienen mas
valor afiadido que los poligonos industriales, al poder ofertar oficinas a empresas pequefas y es-
pacios amplios a comercios, restaurantes y negocios culturales mixtos de formacion, produccion,
difusion y/o consumo. Las ventajas del acceso y el intercambio mutuo son la clave para captar
nuevos publicos. La existencia de empresas que utilizan los avances tecnoldgicos en su gestion y
se preocupan por el disefio y por la inclusion del marketing en su estrategia supone la posibilidad
de dotar de importantes ventajas competitivas al tejido empresarial de la cultura de Sevilla”.

Existen en la ciudad diferentes espacios que pueden ser puntos de esa red de equipamientos, ubica-
dos en diversos distritos ! . Naves, cuarteles y otros espacios industriales se plantean como posibles
enclaves que recojan esos nuevos usos culturales y econémicos en Sevilla. A lo largo de las sesiones
de los diferentes grupos de trabajo y mesas sectoriales, con especial referencia de las celebradas con
la Oficina del Plan de Sevilla (revision del PGMO), se sugirieron algunos 2.

Pero no todo vale en ciertos edificios de gran valor patrimonial. Este es el caso de Las Reales Atara-
zanas. Por otro lado, en su propuesta de mejorar la dotacion y gestion de infraestructuras museisti-
cas de la ciudad el Plan hace un analisis de estas dotaciones, que pasamos a transcribir:

“Sevilla presenta en la actualidad una dotacion, en términos absolutos, de 23 espacios museis-
ticos 3 que representan el 3% de las Infraestructuras Culturales Puras (ICP) de la ciudad. El re-
parto en términos geograficos supone una concentracion del 82,61% en el Casco Antiguo y de un
870% en los distritos Sur y Triana-Los Remedios, en tanto que la dotacion en Macarena, Este y
Nervion-San Pablo es nula. En relacién a la poblacién, Sevilla arroja una ratio de 0,33 infraestruc-
turas museisticas por cada 10.000 habitantes, una cifra por encima de la media andaluza y en
convergencia con la media nacional si bien muy por debajo de las presentadas por la Comunidad
Auténoma de Asturias (1,83). En términos cualitativos, las infraestructuras museisticas de la ciu-
dad de Sevilla presentan carencias en cuanto a la dotacion de equipamientos fundamentalmente
destinados al desarrollo de actividades comerciales, asi como a exposiciones de caracter transi-
torio. El Museo de Bellas Artes, segunda pinacoteca del pais, presenta carencias estructurales
en cuanto a superficie expositiva. La ciudad posee igualmente importantes activos que precisan
de infraestructuras museisticas destinadas a su exposicion y puesta en valor. Es el caso de pa-
trimonios de la ciudad como la cerdmica, el flamenco, la aerondutica, personajes ilustres, etc.”

En cuanto a la necesidad de construir nuevos espacios museisticos en la ciudad * y remodelar algunos
de los existentes, el Plan plantea la construccion de varios museos de nueva planta, algunos de los
cuales ya son una realidad (Museo del Flamenco) o estan en vias creacion (Museo de la Ceramica,
Museo del Rio y la Navegacion...) distinta suerte han corrido otras propuestas, como la de crear un
Museo de de la Ciudad y su futura ubicacién en algin monasterio sevillano.

Esta realidad puede entrar en contradiccion con la propuesta de crear en Atarazanas otro nuevo mu-
seo, cuyos contenidos “compitan” con los de algunos de esos museos propuestos (Museo de la Ciudad)
0 en vias de creacion (Museo de la Navegacion en el edificio del antiguo Pabellon de la Navegacion),
maxime si tenemos en cuenta que en el plan se plantea la apertura de Las Atarazanas como espacio
de variados usos.

Como recurso patrimonial de primer orden, es preciso presentar Las Atarazanas como producto patri-
monial de excelencia. La posibilidad de compatibilizarlo con espacios polivalentes en determinados
sectores del edificio aparece como una oportunidad viable para complementar la Red de Infraestruc-
turas Culturales Puras en sus diversas categorias, de las que Sevilla no estd sobrada: espacios
escénicos, espacios expositivos, espacios de formacién y documentacion y/o espacios de convivencia e
intercambio cultural pueden tener cabida selectivamente —y con matices- en Atarazanas.

Enlazando con lo dicho anteriormente, en el Diagndstico ° realizado por una de las mesas de participa-
cién se aportan propuestas concretas de actuacion de las que nos interesa destacar las encaminadas
a cubrir el déficit de equipamientos culturales de la ciudad, actuando simultdneamente en la distri-
bucidn territorial y en la cualidad de esos nuevos equipamientos. En relacion a los nuevos “grandes
contenedores culturales de la ciudad”, preparados para los grandes acontecimientos del calendario
internacional (Bienales de Arte, Ferias de Arte, Congresos especializados en temas artisticos y cultu-
rales, etc...) destacan tres edificios concretos: las Atarazanas, la antigua Fabrica de Artilleria de San
Bernardoy las naves de la Aduana de la Avenida de la Raza. En concreto, para Atarazanas se propugna
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“completar la rehabilitacion del edificio civil mas antiguo de la ciudad, simbolo de la vinculacion
de la ciudad al rio y la navegacion. El edificio debe ser atractivo en si mismo, y utilizarse como gran
lonja abierta para diversos usos culturales, con gran vinculacion de las artes plasticas (exposiciones
temporales singulares, etc.) y con posibilidad de apoyo de congresos y otras actividades.”

Uer gréfica anexa: Otros espacios relacionados con el rio y cercanos a las Atarazanas.

2 Pabellén del Presente y Futuro de la Expo92, Naves de RENFE en San Jerdnimo y San Bernardo, Interior de la manzana entre calles
Alfareria, Antillano Campos y San Jorge (hornos de Ceramica Santa Ana), Sétanos Plaza de Espafa, instalaciones de CAMPSA, junto al
Puente de las Delicias, Antigua Carcel de la Ranilla, Naves de Tablada o antigua Terminal del Aeropuerto de San Pablo, Comisaria de
La Gavidia, Parque y Monasterio de San Jerénimo, Zona de naves y edificios frente a la Real Fundicin de Cafiones de Sevilla, Fabrica
de Tabacos en Los Remedios, Naves del Puerto en la Avenida de La Raza, Fabrica de Vidrio de La Trinidad, Cuarteles del Ejército
abandonados en varias zonas de la ciudad, Monasterio de San Clemente y Santa Clara.

3 En la actualidad contamos con el Museo del Flamenco.

* Museos de nueva Planta: Espacio tematico de la Artesania26, Museo de la Ceramica., Museo de la Aerondutica., Museo del Flamen-
co, Museo de la Ciencia, Museo de la Ciudad. Museo del Vidrio (Fabrica de Vidrio de la Trinidad).

5 Ruesga Navarro, J. (2001): La cultura en la nueva ciudad. 2002-2010. Mesa 7. La industria del ocioy de la cultura: una oportunidad
para Sevilla. Aportaciones de los participantes. Diagndstico [en linea], pp.175-177. www.sevilla.org/plansevilla/documentos/mesa/
doc/conclusiones_Diagnostico_Mesa7.pdf [consulta 08/02/2008]
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ACTIVIDADES EN ATARAZANAS

Una mirada hacia las Reales Atarazanas nos permite entender las especiales caracteristicas del
conjunto patrimonial como espacio para la cultura. Su enclave estratégico en la ciudad de Sevi-
lla, sus dimensiones, la versatilidad de sus espacios y su poder evocador, son sdlo algunos de los
valores que han permitido que, desde que la Consejeria de Cultura pasara a ser titular del inmue-
ble en 1993, las Atarazanas hayan sido permanentemente un nodo cultural en Sevilla, un espacio
al servicio de la cultura, tal y como pone de manifiesto la sistemética presencia de actividades.

Sélo de los dltimos dos afios se han recopilado de la prensa diaria e Internet méas de 80 activi-
dades desarrolladas en las Atarazanas y relacionadas con el dmbito cultural en sus diferentes
manifestaciones, que pueden ser clasificadas en los siguientes apartados: artes plasticas, escé-
nicas, presentaciones, comunicacion, jornadas y congresos y otras. Sin embargo, el hecho de que
el edificio no haya visto a dia de hoy acabada su rehabilitacién ha limitado sus usos a la planta
baja, lo que ha originado que determinado tipo de actividades haya primado sobre otros. En este
sentido, los elementos definitorios de las naves mudéjares han favorecido, frente a otras manifes-
taciones, el predominio de las artes escénicas, teatro, danza y musica. También cabe destacar la
ingente cantidad de acciones relacionadas con el ambito comunicativo, como presentaciones de
libros, entregas de premios o ruedas de prensa con motivo de algdn evento cultural de la ciudad.

Toda esta produccion cultural se inserta con total armonia en las Atarazanas, despojada de elemen-
tos que impidan advertir su insélita espacialidad, puesto que como se viene insistiendo a lo largo
de todo el documento, Atarazanas no es un museo, sino un lugar donde poder revivir la historia
del edificio, que es la de Sevilla, sin necesidad de artificios, banalizaciones y demas intervencio-
nes que no harian sino evidenciar la intrusion de intereses lejanos al terreno del dominio piblico
patrimonial, y que podrian encontrar en otros espacios de la ciudad la misma satisfaccion a sus
necesidades, sin dafiar con ello el legado patrimonial en general, y el de las Atarazanas en particular.

La exposicion llevada a cabo con motivo de la finalizacion de la restauracion del
Giraldillo entre octubre de 2003 y enero de 2004 con gran éxito de visitas. El am-
bito expositivo aporté una dimension particular a la famosa veleta.




ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

ANTECEDENTES

- Jornadas de Puertas Abiertas. Consejeria de Cultura. 1999

- Muestra gréafica de Carlos Saura. 1999

- El Giraldillo. Proceso de una restauracién. 22 de octubre al 21 de diciembre de 2003

- Exposicién individual de Pilar Albarracin. 17septiembre al 31 de octubre 2004

- BIDA 2005. Bienal Internacional del Deporte en el Arte. Coleccién de Arte Contemporaneo
- Munarco. Enero 2005

ANO 2006

ARTES PLASTICAS

- Exposicidn itinerante “Las rutas de la memoria”. Proyecto RIHLA. Empresa Pdblica de Ges
tion de Programas Culturales. Del 9 de junio al 9 de julio

- Bienal de Arte Contemporéneo de Sevilla. Del 25 de octubre al 31 de diciembre

ARTES ESCENICAS

- Representacion “La vida es Suefio”. Compafiia de Teatro Clasico de Sevilla. Del 22 de julio al 3 de
septiembre

- Proyeccién DVD. Agencia Andaluza de Flamenco. 24 de octubre

- Proyeccion DVD. Agencia Andaluza de Flamenco. 7 de noviembre

- Proyeccién DVD. Agencia Andaluza de Flamenco. 14 de noviembre

- Proyeccién DVD. Agencia Andaluza de Flamenco. 21 de noviembre

- Proyeccién DVD. Agencia Andaluza de Flamenco. 28 de noviembre

- Lectura Dramatizada del texto “Caballo ganador/caballo perdedor” de Suzanne-Lori Parks.
Activdad paralela de la BIACS. Centro de Artes Escénicas. 3 de noviembre

- Lectura Dramatizada del texto “El lenguaje de las montafias” de Harold Pinter. Actividad
paralela de la BIACS. Centro de Artes Escénicas. 10 de noviembre

- Lectura Dramatizada del texto “Catastrofe” de Samuel Beckett. Actividad paralela de la
BIACS. Centro de Artes Escénicas. 17 de noviembre

- Lectura Dramatizada del texto “Guantdnamo” de William Slovo y Victoria Brittain. Actividad para
lela de la BIACS Centro de Artes Escénicas. 24 de noviembre

- Lectura Dramatizada del texto “A puerta cerrada” de Jean Paul Sartre. Actividad paralela
de la BIACS. Centro de Artes Escénicas. 1 de diciembre

- Ensayo especifico en relacion con las Lecturas Dramatizadas incluidas en las actividades
paralelas de la BIACS. Centro de Artes Escénicas. 5 de diciembre

PRESENTACIONES

- Dia de Andalucia. Consejeria de Presidencia. Del 26 de febrero al 2 de marzo

- Feria de Antigiiedades Andex. Del 20 de marzo al 5 de abril

- Presentacion Circuitos 2006. Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales. 22 de marzo
- Presentacidn libro “Animales Perdidos”. Centro Andaluz de las Letras. 6 de abril

- Dia del Libro. Centro Andaluz de las Letras. 20 de abril

- Presentacidn libro “Café Gallina”. Centro Andaluz de las Letras. 25 de abril

- Presentacion libro “Loquinarias”. Centro Andaluz de las Letras. 5 de mayo

- Presentacidn libro “Cervantes, Docel de Sur”. Centro Andaluz de las Letras. 11 de mayo

- Presentacion libro “Biografias Bastaras”. Centro Andaluz de las Letras. 25 de mayo

- Presentacidn libro “Martes entra en la casa octava”. Centro Andaluz de las Letras. 8 de junio

- Presentacion Festival Flamenco Mont de Marsan. Empresa Pablica de Gestion de Programas
Culturales — Agencia de Flamenco. 13 de junio

- Presentacién libro “Andaluces en Mauthausen”. Centro de Estudios Andaluces. 27 de junio

- Presentacion PECA. Institucion y Programas Culturales. 6 de julio

- Presentacion libro “Antologia” de Pablo Garcia. Centro Andaluz de las Letras. 20 de septiembre

- Presentacidn libro “Alumbramiento” de Andrés Neuman. Centro Andaluz de las Letras. 13 de
noviembre

- Presentacidn libro “Fara” de Ruiz Torres Pérez Guillén. Centro Andaluz de las Letras. 16
de noviembre

- Presentacién libro “Monedas de Papel” de Pérez Guillén. Centro Andaluz de las Letras. 23
de noviembre

- Presentacion libro “Tiempos de Mélagas”. Centro Andaluz de las Letras. 29 de noviembre

- Presentacion publicacion “Cuadernos de Roldan” de José M? Bedoya. 16 del diciembre

- Presentacion libro “Los hijos del sol” de J. M. Aragén. Centro Andaluz de las Letras. 19 de
diciembre

COMUNICACION

- Entrevista periodistica a Pilar Albarracin. 13 de enero

- Debate. Fundacién Andaluza de Formacion y Empleo. Del 17 al 21 de enero
- 75 Aniversario del Colegio de Arquitectos. 1 de junio

- Grabacién “Once in Seville”. Sevilla Film Office. 9 de junio

- Rueda de prensa. BIACS. 8 de septiembre

- Visita de Congresistas. Colegio de Arquitectos. 3 de octubre

- Acto Conmemorativo de la Fundacién San Telmo. 7y 8 de octubre

- Rueda de prensa. BIACS. 25 de octubre

- Actividades paralelas. BIACS. Del 3 al 5 de noviembre

- Mesa redonda con Jordan Crandall. Universidad de Sevilla. 25 de noviembre

JORNADAS Y CONGRESOS

- Congreso “Expresion Grafica” E.T.S. Arquitectura. 10 de mayo

- 52° Congreso Americanistas. Vicerrectorado Universidad de Sevilla. 17 de julio

- Jornadas Andaluzas de Etnologia. Direccion General de Bienes Culturales. 18 y 19 de octubre

ANO 2007

ARTES PLASTICAS
- Exposici6n trabajos realizados alumnos curso-taller. Direccion General de Museos. Del 10
de abril al 31 de mayo

ARTES ESCENICAS
- Proyeccidn “Ciclo de cine y flamenco”. Agencia Andaluza para el desarrollo del Flamenco.

Martes de Mayo y Junio
- Representacion “La dama duende”. Compafiia La Tarasca. Del 10 de julio al 19 de agosto
- Representacion “La vida es suefio”. Compafiia La Tarasca. Del 22 de agosto al 16 de septiembre
- Representacién “Memorias de Adriano”. Compafiia La Tarasca. Del 19 de septiembre al 14 octubre
- XIV edicion de la Muestra Internacional de Danza Contemporanea. Del 1 al 25 de noviembre

PRESENTACIONES

- Presentacidn libro “Y se quedd en Al Andalus”. Centro Andaluz de las Letras. 17 de enero

- Presentacién del libro “Cantos del dios oscuro” de Kepa Murua. Centro Andaluz de las Letras. 19 de enero

- Conferencia Arturo Pérez-Reverte. Plataforma Pro Museo de las Reales Atarazanas. 14 de febrero

- Presentacion del DVD “Platero y yo” en lengua de signos. Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia. 27 de febrero

- Presentacion del libro “La mirada inicial” de Tobias Campos. Centro Andaluz de las Letras. 8 de marzo

- Presentacién de la revista “Andalucia en la Historia”. Centro de Estudios Andaluces. 22 de marzo

-Presentacidnlibro“Cuchifritade Chumandia” deM?delMarRios.CentroAndaluzdelasLetras. 23 demarzo

- Presentacidn libro “Cazamariposa” de Pablo Acevedo. Centro Andaluz de las Letras. 10 de mayo

- Presentacidn del libro “Sexteto de Madrid” J.M. Benitez Ariza. Centro Andaluz de las Letras. 25 de mayo

COMUNICACION
- Entrega de premios INICIARTE. Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. 9 de enero

JORNADAS Y CONGRESOS
- | Jornadas Archivisticas Andaluzas. Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. 29y 30 de octubre

OTRAS
- Salida de la Cofradia Hermandad Cristo de las Aguas. 2 de abril

ANO 2008

- Acuerdo Delegacion de Cultura-Fundacion Museo Atarazanas para restaurar y exponer en
Atarazanas las maquetas histéricas de Sevilla. 24 de enero

- Convenio Consejeria de Cultura-Fundacién Museo Atarazanas. Jornadas de visitas escolares a la
Atarazanas. 18 de enero
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VALORACION DE ANTERIORES PROPUESTAS DE USO

La primera distincion entre las propuestas de uso analizadas en este documento !, se debe a la natu-
raleza del demandante, ya que las promovidas por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
propietaria del inmueble y en la que reside la tutela del monumento, han llevado aparejadas una serie
de estudios disciplinares del bien y un conjunto de actuaciones de conservacion, desarrolladas en unas
ocasiones hajo un Proyecto Basico y de Ejecucion y otras como obras de emergencia, y de puesta en valor
del inmueble como la musealizacion y su adecuacion para la visita publica, que van a materializar al
menos en parte los argumentos conceptuales de dichas propuestas.

Asi, la Consejeria de Cultura ha desarrollado con una cierta continuidad temporal, una serie de actua-
ciones de conservacion y mantenimiento, que ligadas en un principio al proyecto de Las Atarazanas
como Centro de Arte Contemporéneo y posteriormente de forma independiente 2, se han mostrado como
imprescindibles para la conservacién material del inmueble, ya que han frenado los procesos de de-
terioro detectados durante los procesos de estudios previos, obras , garantizado su pervivencia hasta
nuestros dias y sus condiciones habituales de uso. Las propuestas coordinadas desde la Consejeria de
Cultura: Atarazanas como Centro de Arte Contemporaneo y Fébrica de Ideas para la Cultura Contempo-
ranea, responden al empefio de la Administracién Andaluza de ligar la recuperacion del edificio a una
actividad cultural que implique su uso publico; entendiendo que los mejores garantes de la conserva-
cion del patrimonio histérico de una sociedad son su conocimiento y su disfrute.

A'la hora de valorar estas propuestas no podemos olvidar el contexto espacio-temporal en que se inser-
tan. Asi, el Proyecto Atarazanas. Centro de Arte Contemporaneo, que es la primera propuesta de usos
desarrollada para las Reales Atarazanas tras ser adquirida por la Consejeria de Cultura, responde a un
marco politico, cultural y de la practica de la restauracion monumental caracterizado por las transfe-
rencias a las comunidades auténomas y la publicacion de la Ley del Patrimonio Histdrico de Andalucia
(LPHA 1/91). En este sentido, la intervencion es entendida, de forma innovadora, como un proyecto
patrimonial por lo que parte de un andlisis multidisciplinar que incluye |a realizacion de estudios histé-
ricos, arqueoldgicos y otros estudios previos, como forma de conocimiento del monumento en el que se
fundamenta la propuesta de usos y el proyecto arquitectonico.

Dentro de los estudios previos realizados, destacamos |a investigacion histérica desarrollada con me-
todologia arqueolégica que ha documentado con bastante fiabilidad la evolucion del solar, del edificio
(subsuelo y alzados) y de sus diferentes usos desde la Edad Media hasta nuestros dias; ampliando la
informacién sobre el sector occidental de la muralla almoravid-almohade, incluyendo el mejor conoci-
miento de la configuracién inicial del Postigo del Aceite. Del mismo modo en el marco de la propuesta se
desarrollaron sondeos geotécnicos, ensayos elementos constructivos, estudios histdricos, etc.

Fruto de este anélisis, en el Proyecto Atarazanas. Centro de Arte Contemporaneo se presentan algunos
conceptos y estrategias de intervencién que deben ser asumidos en la propuesta de usos definitiva para
las Atarazanas como la valoracion de la escala, complejidad y potencialidad del conjunto edificado, que
conlleva el reconocimiento de sus distintos &mbitos espaciales, identificando sus cualidades espaciales
y valores patrimoniales. Asi como el reconocimiento de la significacién histérica y de la importancia
del edificio en el desarrollo de este sector urbano, claves interpretativas del edificio. En cuanto a las
pautas de actuacion propuestas, destacan la defensa de criterios de intervencién minimay el respeto a

la capacidad de comunicacion y emocion del propio edificio, en consonancia con los fundamentos de la
conservacion enunciados a lo largo del siglo XX. A nivel conceptual, el programa del centro se centraba
exclusivamente en la actividad artistica contemporanea, siendo su principal aportacion la de favorecer
la creacion artistica especifica asociando los contenidos expositivos con el espacio contenedor, inte-
grando Arte y Arquitectura. Es esta misma especificidad del proyecto cultural la que lo hace inviable,
al crearse en 1997 el Centro Andaluz de Arte Contemporéneo en el Monasterio de Santa Maria de las
Cuevas de Sevilla.

Asociados a la propuesta se desarrollaron, mediante la redaccion de los correspondientes proyectos
basicos y de ejecucidn de los arquitectos Antonio Barrionuevo y Julia Molino, tres grandes intervenciones
arquitectonicas que consintieron en: una primera operacion de limpieza que recuperd la organizacion
espacial previa de las Atarazanas, haciendo compatible la preservacion de la identidad histérica del
edificio con su futura transformacion en infraestructura cultural; la rehabilitacion del sector ocupado
por la antigua Fundicion de Artilleria para su uso como sala polivalente y la rehabilitacion de la Buhar-
dilla del Cuerpo de Cabecera para su uso piblico. Estas actuaciones supusieron la afirmacion del valor
especifico y la excepcionalidad del denominado espacio Atarazanas y el reconocimiento, hecho extensivo
a todo el edificio, de que en la condicion constructiva y en la materialidad modificada por el tiempo
reside la carga emotivay documental del monumento.

Ademas, se generaron actividades de presentacion del propio edificio y de difusién de los resultados
obtenidos en la investigacion previa, iniciando asi el camino de su puesta en valor como la celebracion
en 1999, de la exposicion Recuperando las Atarazanas. Un monumento para la cultura, una apuesta por
parte de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia por vincular su puesta en valor con su sig-
nificacion histérica. La Consejeria de Cultura consolida esta trayectoria de de reflexién sobre el destino
de las Atarazanas con la elaboracion en 2004 del proyecto denominado Reales Atarazanas de Sevilla.
Fabrica de ideas para la Cultura Contemporanea, Redaccion de un Programa de usos, adecuacion es-
pacial y funcional para las Reales Atarazanas de Sevilla cuyos objetivos y contenidos se resumen en
su propio subtitulo. El proyecto del arquitecto Juan Domingo Santos est4 planteado por su autor desde
una estrategia de la utopia y del deseo que aunque altamente estimulante, lo hace poco viable. Ya que,
aunque parte de un buen, innovador y ambicioso planteamiento conceptual que introduce el valor de la
contemporaneidad para actualizar el papel de la ciudad de Sevilla en el panorama cultural europeo, las
dificultades implicitas en la materializacién de algunas de las actuaciones propuestas, en la gestion
eficaz de su escenario de actuacion ( todo el sector urbano del Arenal, incluyendo el rio como soporte de
actividades culturales) y los costes econémicos implicitos hacen poco factible el proyecto.

Asi de las pautas conceptuales, estrategias de proyecto y del programa de actividades presentados en
el documento, se deben asumir aquellas propuestas que implementan la potencialidad del edificio y de
su proyecto cultural como la recuperacion de la presencia urbana del edificio como enclave cultural y su
insercion en el sistema de espacios piblicos y en los itinerarios turisticos, monumentales, culturales
y lidicos de la ciudad, la des-localizacion de la actividad cultural programada desde el centro, incor-
porando edificios vacantes, espacios y el rio Guadalquivir como escenario y eje territorial-cultural que
vincula los distintos recursos culturales de la ciudad o la puesta en valor de las cubiertas haciéndolas
accesibles y piblicas . Destacando entre todas, la reflexién realizada sobre el modelo de espacio cul-




tural a generar cuyos planteamientos se abordan desde nuevas dpticas que tienen como referencia las
experiencias internacionales mas novedosas. Del mismo modo, se rechazan aquellas propuestas que
alteran los valores patrimoniales del edificio, como el gran peso especifico de los usos comerciales y
lidicos, ajenos a lo patrimonial, propuestos para el espacio Atarazanas o la propuesta de apertura de
las naves medievales o la alteracion de la imagen patrimonial provocada por las nuevas cubiertas.

En cuanto a las propuestas elaboradas fuera del &mbito de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, los proyectos analizados tienen en comun que su éxito de radica en una serie de aspectos
que son ajenos a lo patrimonial, siendo precisamente la excepcionalidad del caracter patrimonial de
Las Atarazanas lo que justifica su conservacion y su salvaguarda. Asi el Proyecto de Vertebracion de la
Comunidad Iberoamericana, propuesta preliminar redactada por de Jerénimo Paez en el 2007, esté ba-
sado en la financiacion de entidades de caracter pdblico e implica un caracter de politica internacional.
El discurso metodoldgico y el programa de usos desarrollado para el Museo de la Cultura Iberoamericana
incluyen afirmaciones genéricas aplicables a cualquier contenedor y no vinculadas directamente a este
edificio patrimonial. Por el tipo de espacio expositivo y el tipo de museografia planteado, este museo
podria ubicarse en cualquier espacio de dimensiones suficientes, no necesariamente patrimonial. Por
otra parte la intervencion arquitecténica eshozada alteraria los valores espaciales de los del edificio,
especialmente los del espacio atarazanas al anular su doble direccionalidad y el juego de visuales
diagonales creadas por el sistema estructural mudéjar, asi como el caracter del fenomenolégico de la
iluminacion natural mediante la compartimentacion y la disposicion de un eje longitudinal de registro.
Ademas la actuacion elimina la capacidad de comunicacion espacial del ambito fabril y la carga simbé-
lica presente en el monumento. Es muy importante destacar la gravedad que conlleva la irreversibilidad
de la actuacion propuesta.

En cuanto al proyecto MUSA. Museo Sevilla Atarazanas. Un Proyecto Cultural del siglo XXI se trata de
una propuesta redactada por profesionales que hacen uso de recursos y discursos de la nueva museo-
logfa, pero ofrecidos como ideologia museoldgica novedosa y contemporanea. Entre sus argumentos se
incluyen afirmaciones genéricas aplicables a cualquier centro cultural y aspectos comerciales ajenos
a lo patrimonial y como en la anterior propuesta el caracter del espacio expositivo del museo plan-
teado tendria cabida en cualquier edificio, no necesariamente patrimonial. La consecuencia directa
de esto es que se ofrece un producto que no apuesta por una tematica clara, museo, centro lidico
y centro politico, y que olvida los valores patrimoniales y de identidad de las Atarazanas, especial-
mente del espacio Atarazanas. Ademas, esta carencia de identidad hace muy compleja su gestion.

Este proyecto “cultural” responde a las nuevas incursiones de los intereses privados en el mundo del
patrimonio cultural, que pretenden hacer de un bien publico y colectivo un objeto de consumo turistico,
capitalizando su gestién y la difusion de los discursos y significados que estos puedan comunicar para
ofrecerlo al mayor niimero de consumidores posibles. En definitiva, se esta disefiando un articulo de
consumo generado como producto turistico.

UVer anexo correspondientE

2 por ejemplo el Programa de actuaciones desarrollado entre 2004 y 2007 por el equipo técnico dirigido por el arquitecto F. Reina

Trujillo 0 las diversas obras de reparacion, consolidacion y de accesibilidad llevadas a cabo hasta 2004.
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Desde su adquisicion, ligada a la puesta en marcha de un centro de Arte Contemporaneo en sus instalaciones, la Consejeria de Cultura ha desarrollado de
forma independiente al uso y con cierta continuidad temporal una serie de actuaciones de conservacion y mantenimiento.
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ATARAZANAS COMQ ESPACIO PARA LA CULTURA. CLAVES

>> |.a expansion urbana de Sevilla, crea la necesidad de redistribuir y capacitar nuevos edificios como contenedores culturales. Pero no todo
vale en ciertos edificios de gran valor patrimonial, no todo vale en Atarazanas.

>> Hay que huir de la contradiccion de crear en Atarazanas un nuevo museo, cuyos contenidos “compitan” con los de otros ya propuestos
(Museo de la Ciudad) o en vias de creacion (Museo de la Navegacion en el edificio del antiguo Pabellon de la Navegacion).

>> No se puede sacrificar un espacio de excelencia patrimonial como Atarazanas para contenidos que pueden albergarse en otros inmuebles
de la ciudad.




ATARAZANAS COMO ESPACIO PARA LA CULTURA. CLAVES

>> Es preciso presentar Atarazanas como producto patrimonial de excelencia. La posibilidad de compatibilizarlo con espacios polivalentes en deter-
minados sectores del edificio aparece como una oportunidad viable para complementar la Red de Infraestructuras Culturales de la ciudad.

>> Espacios escénicos, espacios expositivos, espacios de formacion y documentacion y/o espacios de convivencia e intercambio cultural pueden
tener cabida selectivamente -y con matices - en Atarazanas.

>> La escala de los espacios en Atarazanas permitira que en Andalucia puedan desarrollarse grandes propuestas culturales. Un ejemplo de ello es
la exposicion Roma S.P.Q.R en el Canal Isabel Il de Madrid.

No todo vale en Atarazanas.
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ATARAZANAS: MANUAL DE USOS

SIGNIFICACION Y VALORES PATRIMONIALES

La evaluacion de las Atarazanas que se recoge en este documento se origina desde los valores inte-
lectuales y experimentales que toda intervencion en el patrimonio arquitecténico requiere. Reflexion e
indagacidn que nos lleva al complejo conocimiento interpretativo del edificio como monumento y como
espacio para la cultura.Entendemos la arquitectura de las Reales Atarazanas como signo-objeto, au-
torreferencial y referenciado, cuyo origen formal, estilistico, funcional, cultural e interpretativo corres-
ponde a diversas concepciones del tiempo y el espacio, que adquiere diversos sentidos semanticos
seglin el usuario y la perspectiva desde la cual se analiza. Por ello, en el proceso de definicion de las
Atarazanas como potencial infraestructura cultural, resulta imprescindible atender a todos aquellos as-
pectos que influyen en la significacion del inmueble. Esto supone que su interpretacion ha de realizarse
desde distintos niveles; siendo la investigacion histérica, el conocimiento fenomenolégico y la sensi-
bilidad estética, las herramientas contemporaneas de analisis desarrolladas en esta aproximacion.

El comdn denominador para el caso de las Reales Atarazanas, es el deseo de crear un espacio. Para
ello, hay una historia (espacio creado y espacio por crear), una geografia (espacio a poblar o habitado),
un imaginario (espacio deseado) y una mirada: Atarazanas es un espacio de significados a través de
los cuales ha adquirido protagonismo en |a historia de Sevilla, jugando un papel destacado en la con-
formacion social y urbana de la ciudad. En este sentido, su conservacion, mantenimiento y puesta en
valor como contenedor histérico y cultural, actda como garantia de nuestra identidad como sociedad.

VALORES EN ATARAZANAS

A partir de la triple naturaleza del hien patrimonial ya definida, Atarazanas como monumen-
to y documento, en tanto que espacio para la experiencia, para la emocion y para la histo-
ria, y con estas herramientas de conocimiento y andlisis, definiremos los valores materiales e in-
materiales del edificio y los vinculos que establecen como sefias de identidad del monumento.
En primer lugar, cabe destacar el valor de uso de este patrimonio edificado que reside en su naturaleza
de contenedor y en su flexibilidad espacial, acreditada por los cambios de uso acontecidos en la histo-
ria de las Reales Atarazanas: actividades fabriles y comerciales ligadas a la zona portuaria donde se
ubica, usos militares y fabrica de artilleria, entre otros. La versatilidad y capacidad de transformacion
de unos espacios de naturaleza industrial, sus generosas dimensiones y su situacion estratégica en la
ciudad ha garantizado su pervivencia, manteniéndose como un espacio vivo a lo largo de los siglos.
Siendo esta férmula de adaptacién legada, la que nos permite percibir de algiin modo su identidad.

Esta potencialidad lo convierte en un activo para la ciudad contemporanea pero, a su vez, pone en
riesgo la preservacion de su identidad, ya que puede ser objeto de las presiones derivadas de los
nuevos agentes y dinamicas del patrimonio como industria cultural. Practicas que simplifican la
complejidad semantica del bien patrimonial, para reducirlo a otro recurso econdmico mas del territorio
y que limitan su valor de uso al valor econdmico. Asi, los proyectos culturales son fabricados como
productos de consumo que ligan el éxito a la rentabilidad, y por ende, a las dindmicas vambiantes del
turismo. Lo que implicaria en términos museoldgicos y museograficos la imposicion de la interpreta-
cion, y en cuanto a la intervencion arquitecténica sobre el edificio, flucttian desde la “musealizacién”

de una arquitectura convertida en escenario a la bisqueda de arquitecturas-espectaculo o icdnicas.
Sin embargo, a pesar de toda esta disparidad de usos y de las transformaciones que han dotado al con-
junto de una apariencia exterior neoclasica, barroca y regionalista, el espacio sobre el que reflexionamos
sigue siendo conocido como Atarazanas, atarazanas cuyos usos se perdieron en el tiempo hace méas de
cinco siglos y cuyos restos fisicos conservados cuentan con mas de siete.Esa capacidad de pervivencia
de sus rasgos mas pretéritos, incluso en su denominacion popular, nos lleva a la siguiente reflexién: la
materialidad conservada de |as Reales Atarazanas responde a una estructura arquitectonica subyacen-
te que organiza y articula todo el conjunto edificado: la trama estructural mudéjar, cuya lectura como
principio organizativo pervive en la actualidad por encima de usos, compartimentaciones y adiciones
arquitecténicas, y en cuyo caracter aditivo ha radicado la capacidad de transformacion y adaptacion del
edificio. El respeto a esta estructura superior, superviviente de avatares, historias y usos constituye sin
duda uno de los principales valores del conjunto Atarazanas.La disposicion, el ritmo y la materialidad
constructiva de esta trama, junto con el caracter fenomenolégico de la iluminacion natural con entradas
secuenciales a través de cubiertas y arcadas, definen arquitecténicamente el sector conformado por las
7 naves de la fabrica mudéjar que adn se conservan, identificado como Espacio Atarazanas que incor-
pora el plano de incertidumbre, lo pretérito, formalizando una imagen onirica, idilica, de un tiempo irreal
que ya no existe. La riqueza espacial de este ambito radica en la escala global y en |a unidad perceptiva
del conjunto, jerarquia otorgada por lo constructivo y lo estructural.

Como documento histdrico de primer orden, con mas de 750 afios de vida, es preciso dejar hablar al
edificio, potenciar su capacidad de rememorar y de emocionar, ligada a su materialidad como la suma
de cada una de las fases constructivas y de ocupacion que ha experimentado en su dilatada trayectoria,
y que han quedado marcadas en Atarazanas. Materia constructiva que manipulada por el tiempo se
convierte en soporte de sus huellas, construyendo un espesor, un espesor en el que reside la capacidad
de rememorar, es decir la memoria del edificio. A través de las fabricas que atin permanecen en piey en
aquellas estructuras que quedaron amortizadas en el pasado, podemos reconocer los avatares por los
que ha pasado esta construccion histdrica y como ha evolucionado este sector urbano y un segmento
de la historia més valiosa de la ciudad. La secuencia histérica de este edificio y su historia menor se
revelan al visitante como fiel reflejo de los sucesivos contextos crono-culturales de las sociedades que
lo propiciaron y como tal es preciso mostrarlas. En este sentido, la condicion constructiva - geometria,
morfologia y materia- del conjunto es reconocida como valor patrimonial e identidad de sus espacios,
sinceridad constructiva que hay que preservar.

En definitiva, la carga simbdlica y la capacidad de emocionar del las Atarazanas como contenedor de
historia, de vida, de usos y actividades, se acentia especialmente en el 4mbito fabril, en el denominado
Espacio Atarazanas. Un espacio vacante donde los valores estéticos y plasticos se manifiestan a través
de la experiencia. De este modo, el Espacio Atarazanas se convierte en un territorio de fuerzas donde los
elementos interactian, para llenarse de sucesos que se convierten en imagenes poéticas, su riqueza
expresiva esté ligada a la percepcion de quien visita Atarazanas, pero también a |a fuerza, al caracter
escultoricoy monumental, del espacio. En esta linea, resulta igualmente importante poner de manifiesto
la representacion del tiempo en el espacio, la historia en el espacio, dado que el analisis poético de las
Reales Atarazanas no es un fenémeno meramente estético, sino que esté en relacion con las condiciones
de produccion, sociales, culturales e institucionales del contexto en el que se inserta.
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Los valores materiales e inmateriales inherentes al conjunto de las Atarazanas nacen de una triple naturaleza del bien patrimonial. Asi podemos considerar que es monumento y documento, espacio para la
experiencia, para la emocion y para la historia.
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EJES ARGUMENTALES

Cualquier intervencion para dotar de uso a un edificio implica una transformacion del mismo. Una vez
asumido esto, el compatibilizar un uso social y cultural con la preservacion de sus valores patrimoniales
debe fundamentar cualquier actuacion sobre el monumento. Este es el objetivo asumido por la Conseje-
ria de Cultura desde la adquisicion del inmueble en 1993.

De todos los edificios medievales que perduran en la ciudad de Sevilla el de las Atarazanas es el inmue-
ble historico que, de alguna manera, ha sido sucesivamente sometido a distintos programas y usos. Este
valor de uso ha sido recogido en anteriores propuestas y planes estratégicos de la ciudad incluyéndolo
en el listado de edificios vacantes como uno de los “grandes contenedores culturales de la ciudad”. Pero
esta potencialidad lo hace mas vulnerable. Por su inmenso valor patrimonial y por |a propia complejidad
del inmueble, cualquier intervencion debe partir de una profunda reflexion, estar razonada y sus motivos
bien argumentados. No todo vale en Atarazanas.

Las anteriores propuestas de uso analizadas en este documento , adn reconociendo en mayor 0 menor
grado los valores del inmueble, apuestan por el edificio para destinarlo a museo, palacio de congresos,
auditorio, plaza publica, corral de comedias, espacio de encuentro, de ocio y negocio, convenciones,
mediateca, talleres, etc. Programas funcionales con requerimientos espaciales y dimensionales muy
diferentes, que frente a la complejidad y riqueza de significados de las Atarazanas, seleccionan su fle-
xibilidad espacial y su condicion de contenedor, priorizando el valor de uso frente a los valores patrimo-
niales del BIC.

Valorizar un monumento y dotarlo de una funcion social en cuanto patrimonio pablico parece obligar a
colmarlo de usos y contenidos y a rentabilizarlo de cara a la sociedad. Frente a la demagogia que repre-
senta hablar del patrimonio en términos de rentabilidad econémica (en la que no pocas veces subyacen
intereses sectoriales o mero lucro empresarial), aqui nos interesa incidir en la otra vertiente de |a renta-
bilizacién patrimonial: la del disfrute a través de los sentidos y el conocimiento.

Por todo ello, se apuesta por un Proyecto que convierta las Reales Atarazanas en un gran contenedor
de actividades culturales de distinta naturaleza, referente cultural de nuestra Comunidad a nivel in-
ternacional. Un gran espacio para la cultura que vendra a ampliar considerablemente la oferta cultural
andaluza, ofreciendo una programacion complementaria y multidisciplinar, abierta a todos los pablicos.
Lugar de encuentro donde el ciudadano y el turista puedan tomar el pulso a la vida cultural sevillana y
andaluza. Complemento de la visita a la Sevilla mas monumental y artistica, en el Espacio Atarazanas
el visitante podra conocer uno de sus edificios historicos mas emblematicos pero también podra acceder
a una oferta cultural dinamica y polifacética, propia de cualquier gran capital cultural del siglo XXI.

Dicho esto, hay que incidir en la necesidad de proteger y valorizar las antiguas atarazanas, como una
pieza singular dentro del gran complejo cultural que se propone. Se pretende conocer, dar a conocer y
conservar las Atarazanas mediante un proyecto que salvaguarde y potencie los valores patrimoniales del
edificio y facilite distintas lecturas del mismo, primando |a excepcionalidad de unos espacios tremenda-
mente atractivos y evocadores, nexo entre la Sevilla del pasado y la del presente. Es preciso y prioritario

compatibilizar y complementar ambos objetivos en el proyecto. Factoria de conocimiento, de ideas y de
emociones. Hoy por hoy la gestion cultural esta saturada de aplicaciones, propuestas y usos para el
patrimonio cultural y, sin embargo, se echan en falta espacios virgenes, enigmaticos, secretos, con gran
poder de evocacion y que apenas estén manipulados. En un mundo donde la museificacion va transfor-
mando los monumentos hasta el punto de despojarlos de su carga simbdlica y estética, proponemos
presentar los espacios medievales de Atarazanas sin recursos que distraigan de su esencia, potenciando
su poder de evocacion. No hay duda de que en las naves del arsenal medieval hay que respetar y poten-
ciar estos valores, compaginandolos con su uso cultural.

En planta baja las Atarazanas han de ponerse en valor, con usos que siempre dejen hablar al edificio,
por lo que seria de todo punto contraproducente sobrecargarlo de contenidos que distraigan de la his-
toria que cuentan sus fabricas o que mermen la potencia de sus espacios. Para comunicar aqui estos
mensajes bastaria seleccionar recursos que no resten fuerza al propio conjunto. Alterar los valores patri-
moniales que identifican este edificio seria un grave error ya que es esta formula de adaptacion legada,
la que nos permite percibir de algdn modo su identidad. No se trata, de ninguna de las maneras, de
oponer la tutela y conservacion del conjunto patrimonial a su utilizacion como lugar para la cultura. Es
derecho de la comunidad acceder a su patrimonio para asumirlo y disfrutarlo pero para ello no es preciso
vincularlo forzadamente a una serie de usos que lo doten de contenidos colaterales, ni primar ciertos
valores instrumentales en detrimento de los valores rememorativos. Actualmente hay apuestas contem-
poraneas que intentan volver al conocimiento basado en la emocion y el goce estético. La tematizacion,
el uso forzado o impuesto, el disfraz y lo virtual, entre otras propuestas, sustraerian radicalmente el alma
del lugar, el genius loci.

Atarazanas necesita mas comunicacion, conservando su valor de autenticidad y su belleza narrativa.
Sélo con sutileza y, tras una fase de estudio y reflexion, en las Atarazanas se podran compaginar ambos
objetivos, siempre y cuando se atienda los diferentes planos del edificio con el tratamiento diferencial
que cada uno requiere.

En definitiva, se proponen las siguientes pautas como ejes argumentales de la futura propuesta de usos
para el edificio:

- Convertir las Reales Atarazanas en un gran espacio para la cultura y no en un museo al uso. Tratado
como producto patrimonial de excelencia, Atarazanas se presenta como contenedor de diversas activida-
des culturales donde en el espacio de las naves mudéjares, denominado Espacio Atarazanas, se prima la
visita y lectura interpretativa del edificio, evitando que la proliferacion de contenidos altere la percepcion
espacial del monumento y distraigan de la esencia del mismo. Esto es compatible con la programacidn,
en dicho ambito, de actividades culturales excepcionales y de formato temporal, especialmente aquellas
en las que la creacion artistica se vincula ex profeso al propio espacio patrimonial.

- Desarrollar un programa de actividades culturales (artisticas/ escénicas/ patrimoniales/ divulgati-
vas), adecuando sus requerimientos espaciales y funcionales a la salvaguarda y fomento de los va-
lores del propio edificio. Actividades culturales de diversa naturaleza, calado y duracidn, dependiendo
del sector del edificio que las acoja. Es posible, ademas, compatibilizar la participacion ciudadana en
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estas actividades con la experiencia directa del pasado (conocimiento, emocidn, estética) ligada a la
contemplacion del propio monumento, aunque la realizacion de determinadas actividades puntuales en
el ambito de las naves medievales estaréa siempre sujeta a los condicionantes de su visita, por lo que su
uso para tales eventos estara mas restringido.

- Comunicar y transmitir los valores del monumento. El Edificio tiene capacidad para contar su
propia historia en el marco de la evolucidn urbana, vinculada al rio, a través de su materialidad
que incorpora huellas dejadas por el tiempo. Proponemos valorizar y presentar las Atarazanas bajo
criterios museoldgicos que primen su unicidad espacial y potencien sus valores patrimoniales, reme-
morativos y de autenticidad, presentando los espacios medievales de Atarazanas sin apenas recursos
que distraigan de su esencia, potenciando su valor histérico y percepcion estética. Como garante de
la memoria y reflejo de nuestra identidad colectiva, las Atarazanas necesitan sustraerse del contexto
temporal y permanecer como excelencia.

La potencia expresiva de las Reales Atarazanas la hacen vélida para convertirse en un referente del disfrute patrimonial a
través de los sentidos, reforzando su papel de espacio para la cultura distanciado del museo al uso.
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PAUTAS DE USOS: CARTOGRAFIA CONTEMPORANEA DE LAS ATARAZANAS

La aproximacion al edificio a través de la metodologia y las herramientas desarrolladas en este do-
cumento nos llevan a reconocer en el conjunto edificado de las Atarazanas ambitos espaciales con
caracteristicas, potencialidades y capacidades de acogida diferenciadas. La definicion a partir de una
nueva lectura de la seleccion transversal del edificio como abstraccion del conjunto, de cuatro planos o
especies de espacios que condensan sus cualidades, permite avanzar unas pautas de usos generados
a partir de los valores identificados y teniendo como objetivo la salvaguarda de los mismos. En proceso
de sintesis, se construye una nueva cartografia para las Atarazanas, donde estas pautas generales se
trasladan a los distintos recintos del conjunto, y junto a la organizacion de las comunicaciones y reco-
rridos van a estructurar la futura intervencion sobre el edificio.

Para cada uno de estos recintos, las pautas que permiten ordenar son:
LOS ESPACIOS MEDIEVALES: ESPACIO ATARAZANAS Y PLANO DE INCERTIDUMBRE

El visitante ha de tener la posibilidad de contemplar el espacio en su sencilla desnudez, desprovisto de
todo aditamento que distraiga su contemplacion “per se”, la percepcion sensorial de una belleza inerte
cargada de mensajes y valores presentando los espacios medievales de las Atarazanas sin apenas
recursos que distraigan de su esencia, potenciando su poder de evocacion. Acceder al conocimiento de
las Atarazanas, de su materialidad y su volumetria, se puede hacer mediante la experiencia directa. El
visitante puede apreciar, de manera casi intuitiva, la entidad del monumento paseando a través de su
secuencia de arcos disfrutando de los contrastes de luz y sombra, leyendo los vestigios arqueoltgicos,
apreciando la dimension urbana de la muralla que se encuentre de fondo.

Pero esta bisqueda de una experiencia estética, casi al modo renacentista, en la que el descubrimiento
estd ligado al placer de los sentidos, no debe, sin embargo, desvirtuar la funcién didactica que también
subyace en la comunicacion. Hay que comunicar lo esencial de un elemento patrimonial a todos los
segmentos de poblacion, al objeto de que no sea de uso minoritario, sino todo lo contrario. La informa-
cion sobre el monumento visitado puede recaer en una sutil sefialética donde prime la voluntad de no
eclipsar al propio edificio, de no consumir el oxigeno que se necesita para disfrutar de la visita.

No se pretende tanto hacer llegar un complejo mensaje como, sobre todo, poner la informacion al al-
cance del visitante para que él mismo la tome y la integre en la medida que necesite o bien favorecer la
portabilidad de la informaci6n enriquecida con “nodos” de encuentro y sintesis donde recursos de tipo
audiovisual y uso individual sinteticen |a experiencia.

No es aconsejable ni factible en un edificio como las Atarazanas, ya que tiene mas posibilidades y mayor
versatilidad en la planta superior y cuerpo de cabecera, crear de la nada un area expositiva en las naves
medievales, compartimentando el espacio e introduciendo una serie de instalaciones que alteren sus
cualidades espaciales, luminicas y patrimoniales. Ademas, con la finalidad de no sobrecargar el espa-
cio medieval con contenidos museograficos que “distraigan” de |a propia contemplacién y percepcion
del propio edificio, puede plantearse el acondicionamiento de un ambito interpretativo complementario

a la visita donde se encuentren los dispositivos necesarios para obtener informacion relativa a las
atarazanas, con sus correspondientes contextos espaciales y temporales, lugar donde contar |a historia
del edificio, usos sucesivos en el marco de la historia de |a ciudad, etc. Mas bien se trata de presentar
en un espacio diferenciado de las propias atarazanas medievales, mediante una serie de herramientas
béasicas de comunicacion, la informacion necesaria para que el encuentro con Atarazanas se convierta
en una experiencia personal por parte del visitante. En este caso no se pretende convertir en producto
patrimonial, sino enriquecer las visiones de este ambito y el modo de acceder a él.

En la visita se incorporaran al discurso museoldgico sobre la secuencia del edificio tanto las estructuras
preexistentes como las posteriores a su construccion, valorizando las areas arqueoldgicas y poten-
ciando la presencia de la muralla urbana. El descubrimiento y conocimiento de estos espacios y su
biografia nos llevaréa posteriormente a relacionarnos con otros y a mostrar los vinculos, las imagenes y
su historia.

Dicho esto, en Atarazanas subyace la dicotomia Lugar de encuentro/ Lugar de contemplacion, por lo que
consideramos viable y compatible esta propuesta de interpretacion/contemplacion, con el uso puntual
y temporal para actividades de gran formato vinculadas y gestionadas desde la cultura, apoyadas en
dispositivos efimeros, como ya se ha venido haciendo.

Este uso potenciaria Atarazanas como gran contenedor cultural a nivel internacional. Citamos algu-
nos eventos realizados en otros centros culturales, que hubieran podido acogerse en Atarazanas: Anda-
lucia y el Mediterraneo. Palacio de Exposiciones y Congresos de Sevilla, Roma S.P.Q.R. Canal de Isabel
Il en Madrid, Ernesto Neto en el Arsenal de Venecia, Doris Salcedo en la Tate Modern. Londres, Eulalia
Valldosera en la Cisterna de Estambul. Su adecuacion a estos usos solo podra realizarse sin violentar lo
sustancial de su materialidad, aprovechando sus cualidades formales.

NAVES SUPERIORES Y CUERPO DE CABECERA: PLANO VIRTUAL

Consideramos que este conjunto de espacios es el ambito apto para acoger las diversas actividades
que puede desarrollar un gran contenedor cultural como el que se propone para Atarazanas. Tenemos,
para desarrollar toda una operacion de contenidos y empleos, las fabricas militares (1783 en adelante)
con una superficie de mas de 5000 m2. En ellas pueden habilitarse espacios museograficos apropiados
para exposiciones y/o adaptados a otros contenidos culturales: conferencias, cursos, seminarios, lectu-
ras y presentaciones, recitales y conciertos, talleres, cineforum, etc.

Frente a la singularidad de las naves mudéjares, las posibilidades de estas naves y sus cualidades
formales, espaciales y luminicas ya han sido enfatizadas en anteriores propuestas proyectuales, por lo
que solo nos cabe incidir en que su rehabilitacion ha de ser muy respetuosa con el edificio BIC, dado su
caracter patrimonial. En esas naves y salas el visitante podra apreciar la continuidad de Atarazanas en
sus usos como contenedor y fabrica: ahora como contenedor de cultura y generador de usos.

Estan disponibles unos lugares y espacios que no comprometen en si mismos, sino que sugieren usos
miltiples. Generosos en superficie, afines y magnificamente conectados con los restantes, pudiendo ser




a la vez independientes en gestion y cometidos. Se ofrecen en estas crujias espacios polivalentes que
podrian asumir diferentes empresas culturales, abiertas a propuestas estables o temporales. El limite
estriba en no comprometer la diafanidad y espacialidad de las naves principales y de la interesante es-
tructura de madera que cubre el cuerpo de cabecera. Formas que antes, ocultas por los diferentes usos,
emergen, renacen y acogen de alguna manera a proyectos que definan y subrayen actividades flexibles.
PLANO DE CUBIERTAS: MIRADA URBANA

Se propone recuperar las cubiertas para la visita piblica con la voluntad de reconciliar el si-
tio con la ciudad, apropiandose del lugar, antes extramuros. El encuentro con el paisaje urba-
no ayuda a ubicar el edificio respecto a las construcciones del entorno, la ciudad y el rio, sien-
do su significacién urbana otra de las claves interpretativas del edificio. Se abre asi un nuevo
territorio en elocuente situacion estratégica, un espacio de contemplacion y de esparcimiento, que
responde a la mencionada dicotomfa Lugar de encuentro/ Lugar de contemplacién. La vista pano-
ramica paliara parcialmente la irreversible pérdida de conexion de las Atarazanas con el Guadal-
quivir y con los sectores desgajados del edificio (Hospital de la Caridad y Delegacién de Hacienda).

En definitiva, transmutando el uso de las terrazas y ordenando las areas superiores, mediamos entre los
vacios sugerentes y los espacios generosamente ocupados.

La propuesta podra contemplar la posibilidad de incorporar algtin espacio del entorno urbano que mejore
la lectura del vinculo de las Atarazanas con el Rio y permita el reconocimiento de la manzana original.

ESTUDIO DE VIABILIDAD Y ADECUACION

COMO GENERADOR DE USOS
PARA LAS REALES ATARAZANAS DE SEVILLA

Vinculado al plano de incertidumbre por el que acercarse al conocimiento de las Atarazanas se encuentran sus vestigios medievales, la Sevilla islamica y la de la conquista cristiana. Y mas alla la
visigoda y la romana, etapas historicas de las que esta parcela ha sido testigo en los siglos.
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VIABILIDAD TECNICA DE LA PROPUESTA DE USOS PLANTEADA

Los ejes argumentales planteados ofrecen unas claves de proyecto que deberan materializarse en la
futura intervencion en las Reales Atarazanas. La consideracion del edificio a partir de planos super-
puestos permite suponer que esas claves de proyecto estaran condicionadas por la ubicacion de las
comunicaciones verticales. Sin duda el ndmero de ndcleos verticales de conexion entre las distintas
cotas de uso, su escala y su ubicacion, condicionaran el desarrollo del Proyecto de Adecuacion de las
Reales Atarazanas como generador de usos.

Asimismo, las condiciones de confort demandadas en cada caso y las instalaciones generales del edifi-
cio asi como la demanda de diferentes servicios seran determinantes a la hora de plantear el desarrollo
del Concurso de Ideas, que al tener como finalidad el desarrollo de un Proyecto Basico y de Ejecucion
debera tener en cuenta la Normativa de Obligado Cumplimiento vigente.

La elaboracion del futuro pliego de condiciones para la redaccion de las Bases del Concurso de Ideas
materializara el desarrollo técnico de las pautas planteadas, de forma que se hara hincapié en la viabi-
lidad constructiva y el desarrollo proyectual a partir del conocimiento aportado por el diagndstico final.

Este diagndstico sobre el estado de conservacion del edificio se realizara a partir del Estudio de Patolo-
gias y Analisis del Comportamiento Estructural del inmueble demandado en la propuesta de Estudios
Previos. La complejidad constructiva del inmueble debe dar respuesta a la capacidad de carga plan-
teada en este documento.

Para un adecuado desarrollo de estos trabajos, la Consejeria de Cultura aportara un Programa CGultural
exhaustivo que describa las actividades y el programa de usos previsto en el inmueble. Programa que
sera determinante en el desarrollo del Pliego y que estara condicionado por el Diagndstico del Estado de
Conservacion. Este planteamiento permitira incluso trazar un horizonte econémico de la futura interven-
cion en las Reales Atarazanas y un cronograma de trabajo en el que acotar plazos en el tiempo.

Por lo tanto, una vez planteado el desarrollo conceptual de lo que debe ser Atarazanas a través de
este documento, la redaccion del Pliego de Condiciones quedara condicionada a |a elaboracion de los
siguientes documentos:

> Levantamiento Planimétrico

> Estudio de Patologias y Analisis del Comportamiento Estructural del inmueble

> Programa Cultural elaborado por la Consejeria de Cultura

Estos trabajos permitiran presentar un Programa de Tiempos y Costos en el que valorar econdmi-
camente el alcance de la Intervencion y su desarrollo en el tiempo. Una vez llevado a cabo el Con-
curso de Ideas se procedera a la redaccion del Proyecto Basico y de Ejecucién que podra incluir la
necesidad de elaborar nuevos Estudios Previos que completen el conocimiento del Edificio. En cual-

quier caso, la actividad arqueoldgica durante el desarrollo de proyecto y durante la ejecucion de las
obras deberd ser convenientemente valorada en el presupuesto de ejecucion material. Paralela-
mente el desarrollo del Sistema de Informacion, ya planteado en este documento como herramien-
ta de gestion del inmueble, requiere de la participacion de las diferentes disciplinas implicadas en
la valoracion de un inmueble de estas caracteristicas, lo que sera el punto de arranque de un Pro-
grama de Gestion, instrumento clave para el desarrollo y el éxito del Programa Cultural planteado.
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La viabilidad técnica y dotacion de contenidos del espacio Atarazanas debera estar obligatoriamente precedida de un estudio de patologias y analisis del comportamiento estructural del conjunto del inmueble, demandado en este docu-
mento como estudio previo.
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ATARAZANAS MANUAL DE USOS. CLAVES

>> No todo vale en Atarazanas.

>> Apostar por que las Reales Atarazanas se conviertan en un gran espacio para la cultura, un gran contenedor de actividades culturales de
distinta naturaleza, referente de nuestra Comunidad a nivel internacional.

>> Desarrollar un programa de actividades culturales: artisticas, escénicas, patrimoniales, divulgativas, etc. adecuando sus requerimientos
espaciales y funcionales a la salvaguarda y fomento de los valores del propio edificio.

>> Potenciar actuaciones y visiones que generen nuevas lecturas del monumento.
>> Respetar integramente la identidad del definido como espacio Atarazanas.
>> Comunicary transmitir los valores del monumento y su significacion, dejando hablar al edificio.

>> Priorizar intervenciones en este espacio que subrayen el conocimiento y la emocion, conservando su valor de autenticidad y su belleza
narrativa.

>> Potenciar las creaciones artisticas especialmente concebidas para el espacio Atarazanas.
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ATARAZANAS MANUAL DE USOS. CLAVES

>> Conectar todos los espacios del conjunto de las Atarazanas para reforzar una propuesta global del monumento.

>> Materializar |a futura intervencion en las Atarazanas a partir de las pautas de usos planteadas.

>> Elaborar un pliego de condiciones que concreten las estrategias propuestas.

>> Desarrollar un programa cultural por la Consejeria de Cultura que describa las actividades y el programa de usos para las Atarazanas.
>> Aprovechar la oportunidad actual para conseguir una puesta en valor del monumento que consolide una conservacion deferente.

>> Descubriry reactivar los espacios menos conocidos de las Atarazanas.

>> Establecer una linea de potenciacion del monumento mediante la implicacion y coordinacion del mayor niimero de agentes sociales im-
plicados.

>> Atarazanas no tiene las condiciones legales ni espaciales para convertirse en un Museo al uso.

>> Proteger y valorizar las antiguas atarazanas mudéjares, como una pieza singular dentro del gran complejo cultural que se propone.
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