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RESUMEN

Enlapresenteinvestigaciónseplanteóelsiguienteproblema,¿Cómosepresenta

lanarrativaTransmediaenlapelícula peruana“SieteSemillas”,Lima2017?

Asimismo,sedeterminóelsiguienteobjetivo:AnalizarelusodelaNarrativa

Transmediaenlapelícula“SieteSemillas”,Lima2017.Sellegóalasiguiente

conclusión:transmediaseencuentraenelaspectopragmáticodelapelícula

dondeciertascaracterísticasenriquecenlanarrativaenellargometraje,yaquesu

expansiónconlaapariciónsubjetivadenuevospersonajesenlapelículamisma

sostieneyrespetalacontinuidadqueserelacionaprincipalmenteconelcanony

lacoherenciadeltextooriginal.RodríguezRiscointroducealrelatoelpersonajede

LuchoquieneselhermanodeIgnacioRodríguez personajeprincipallocuallleva

aexpandiryadaptarelguionoriginalaldesarrollodeestepersonajecambiando

tambiénelenfoquedelospersonajesprincipales.Asímismo,selogramantener

muchísimacercaníaalaversiónoriginal.

Palabrasclave:narrativa,transmedia,Expansión.



ABSTRACT

In the presentinvestigation,the following problem was raised:How is the

TransmedianarrativepresentedinthePeruvianfilm "SieteSemillas",Lima2017?

Also,thefollowingobjectivewasdetermined:AnalyzetheuseoftheTransmedia

Narrativeinthefilm "SieteSemillas",Lima2017.Thefollowingconclusionwas

reached:transmedia is in the pragmatic aspectofthe film where certain

characteristics enrich the narrative in the film,since its expansion with the

subjectiveappearanceofnew charactersinthefilm itselfsustainsandrespects

thecontinuitythatisrelatedmainlytothecanonandthecoherenceoftheoriginal

text.RodriguezRiscointroducestothestorythecharacterofLuchowhoisthe

brotherofIgnacioRodriguezmaincharacterwhichleadstoexpandandadaptthe

originalscripttothedevelopmentofthischaracteralsochangingthefocusofthe

maincharacters.Likewise,itispossibletomaintainalotofclosenesstothe

originalversion.

Keywords:narrative,transmedia,Expansion.
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I. INTRODUCCIÓN

Sialgunaveztesentisteestresadoportantotrabajoyporcosasdeldestinote

encontrasteconellibro“ELSECRETO DELAS7SEMILLAS”escritoporDavid

Fischman.Lomásprobableesqueahorayahayasobtenidoconocimientossobre

laautoayuda,conocimientoqueademás,esmuyaccesibledeencontrargraciasa

laaparicióndelinternetylaaccesibilidaddelosusuariosdemanipularlaatravés

de distintoscanales.Sialguna veznavegando a travésde la internet¿Has

comenzadoaleerunahistoriaenunpostdealgúnblogylahascontinuadoenun

vídeoenYouTube?¿Hasleídoalgúnlibromuyinteresanteydespuésseconvierte

enunapelícula,connuevospersonajes?¿Algunavezhasimaginadounaideapara

continuarunrelatodeéxito?Sienalgúnmomentohemosrespondidodeforma

afirmativaestaspreguntas,hemosparticipado(quizássinsaberlo)enunahistoria

basadaen narrativatransmedia.

Enesesentidoesmuyimportanteconocersobreellibroqueinspiraelpresente

proyectodeinvestigaciónylasdiversasplataformasenlacualsedesarrollay

formanpartedeestanarrativaTransmedia.

Hoyendíaelinternetestájugandounrolfundamentalymuyimportanteenel

ámbitodelamodernizacióndenuestrasociedadenlaeradelaconvergencia

digital.Lawebsehaconvertidoenunaherramientautilizadaaltenermayores

potencialesdeacceso,difusiónygeneracióndeinformación.

Lasredessocialescreanunanuevaformadepensaryfuncionarensus

usuarios,fomentanlamultitarea,yborrantodadiferenciasocial,culturaly

poredades.Las redes sociales unen a diferentes personas porsus

interesescomunesycondeseosdeinteraccionarentreellos.Estafilosofía

puedetrasladarsealámbitoeducativoyformativo.Esesentimientode

comunidadpuedeserunavíamuyefectivaparaelflujodeinformacióny

generarunincrementodecooperaciónentresusmiembros.(DianadelaO,

2014,p.4)



EnlaplataformadeInternethemosencontradouncanaldeYoutubedondeel

autorMihailMilletpublicael28deNoviembredelaño2016noscuentalaversión

resumidadellibro“elsecretodelassietesemillas”estecanalcuentaconmásde

29.330visualizacioneshastalafecha;yunadiversidaddecomentariospositivos.

GenerandoenasímismopartedelaNarrativaTransmediadondesepresentan

todaslascaracterísticasmencionadasennuestratesis.

DirigidaporDanielRodríguezRiscoquienesunescritor,cineastayeducador

ganadordelpremiodelJuradoenelFestivaldeCinedeMontreal.Haescrito,

producidoydirigidodiversoscortometrajesylargometrajes;entreellos“Siete

Semillas”quecumpleconelformatoquelegustaalespectadorpromedio.El

largometrajetieneunacabadotécnicoimpecable.Ladireccióndefotografíaes

naturalistayminimalistaacentuandomuybienloscolorescálidosdeescenarios

comoelusadoenlacasadelMaestro,ylamusicalización,nostransmitediversos

sentimientosquecomplementanmuybienlatramadelahistoria.

Narrativa,siseacudealnuevodiccionariodelaRealAcademiaEspañolaen

Internet(www.rae.es)se encuentran cuatro acepciones de la definición de

narrativa:1.Adj.Pertenecienteorelativoalanarración.Género,estilonarrativo.2.

Géneroliterarioconstituidoporlanovela,lanovelacortayelcuento.3. f. p.

us. Narración (acción de narrar).4. f. p.us. Habilidad o destreza en narrar o en c

ontar algo. Tiene gran narrativa.

Sihablamosdenarrativaentendemoscomoelactoderelatarocontarhistorias.

Deestamaneralanarracióneselconjuntodeactosoexpresionesverbalesporel

cualunapersonacuentaelrelatodeunsucesorealoficticio.

Enfocando este punto desde la vista formal,eldiscurso narrativo,en su

materialidad lingüística,se definiría frente a otras formas deldiscurso por

capacidaddedescripcióndelrelato:lahistoriayelactodelanarración.



DelaPaz(2011),mencionaensutesisLaexperiencianarrativaylacomprensión

metafóricadeltiempomusicalque“lanarraciónsecaracterizaporlapresenciade

almenosunactante–unpersonajequeexperimentaloshechosounrelator”.Esto

significaquetodanarracióndebetenerunnarradorparaquecumplalafunciónde

narrarunhecho.

Narrativatransmedia,transmediastorytellingo,simplemente,transmedia

noesunaestrategia,unamoda,unaestructura.Lanarrativatransmediaes

un lenguaje definido naturalmente porla evolución de la sociedad

contemporánea,denominadaporalgunosautorescomoneoposmoderna,

aunque la propia posmodernidad sea cuestionada por otras líneas

investigativas.(Capmalans,Reno,Gosciola,2014,p.1)

Capmalans,Reno,Gosciola,(2014)sostienenquelasnecesidadesdelasociedad

coneltiempohaidocambiandodescubriendoestetipodenarratologíaquenos

permite desarrollar desenlaces en una historia y contarlas en diferentes

plataformas.

Asímismoabreviaremos alaNarrativaTransmediaporNTyestaasuvezsuele

confundirconceptosasemejándolosaotroscomocross-media,multimodalidad,

multiplataformaynarrativaaumentada.En un principio elconcepto sobrela

narrativatransmediafueintroducidoporHenrryJenkinsenunartículopublicado

enTechnologyReview enel2003,enelqueafirmaba«hemosentradoenuna

nuevaeradeconvergenciademediosquevuelveinevitableelflujodecontenidos

atravésdemúltiplescanales».

Scolari(2013)nosmencionadentrodesupublicaciónsobrelasNTelconceptode

cross-mediaparacompararlocontransmediayconvirtiendoestetérminoenuno

delosquemásseparecedentrodelacomunidadacadémicayprofesional.Según

elexpertoenmediosdigitalesJakBoumans,elcross-mediasedefineapartirde

cuatrocriterios:

Laproduccióncomprendemásdeunmedioytodosseapoyanentresí



apartirdesuspotencialidadesespecíficas.

Esunaproducciónintegrada.

Loscontenidossedistribuyenysonaccesiblesatravésdeunagamade

dispositivos como ordenadores personales, teléfonos móviles,

televisión,etc.

Elusodemásdeunmediodebeservirdesoportealasnecesidadesde

untema/historia/objetivo/mensaje,dependiendodeltipodeproyecto.

(Scolari,2013,p.25)

Scolari(2013)tambiénmencionaelconceptodePlataformasMúltiplescitandoa

EspenYtrebreg,delaUniversidaddeOsloylodefinencomo:

Elconcepto plataformas múltiples (múltiple platforms) tiende a

focalizarseenlatecnologíadigital,entantoproveedoradeunmarcode

diseño que incorpora los diferentes medios (p.ej.,textuales o

audiovisuales),plataformas(p.ej.,chats,blogs,redessociales,grupos

dediscusión)osistemasdesoftware(p.ej.,LinuxoWindows,.gifo

.jpeg).A estas plataformas digitales se agregan otras como la

televisiva,laradiofónicaolatelefónica.(Scolari,2013,p.26)

SegúnJenkins(2013),cadaplataformahaceunaporteúnicoalaedificacióndel

mundonarrativo;cadamediooplataformacomunicacionalsediferenciaentresí

porsuscaracterísticas.AsímismoJenkinsexplicaque,enlasNTcadamedio

«hace lo que mejorsabe hacer:una historia puede serintroducida en un

largometraje,expandirseenlatelevisión,novelasycómics,yestemundopuede

serexploradoyvividoatravésdeunvideojuego.Cadafranquiciadebeserlo

suficientementeautónomaparapermitirunconsumoautónomo.Osea,nodebes

verlapelículaparaentenderelvideojuego,yviceversa».Enotradesuscolumnas

JenkinsaseguraquelasNTson«historiascontadasatravésdemúltiplesmedios.

En la actualidad,lashistoriasmássignificativastienden a fluira travésde

múltiplesplataformasmediáticas».

LosconceptossobrelasNTdeJenkinssonunaespeciedenarración quese



expandenpordiferentessistemasdesignificación(verbal,icónico,audiovisual,

interactivo,etc.).

Lasnarrativastransmedianosonsimplementeunaadapcióndeun

lenguajeaotro:lahistoriaquecuentaelcómicnoeslamismaque

apareceenlapantalladelcineoenelmicrosuperficiedeldispositivo

móvil.(Jenkins,2003)

Jenkins (2013),sostiene que eldirector o creador delnuevo contenido

narratológiconotienequeasemejarsealahistoriaoriginal,yaquepartedeallí

parainterpretarydesarrollarunnuevodesenlacedeunanuevahistoria.

LasNThanservidocomoestrategiasdelasgrandescompañíascinematográficas

ypublicitarias donde desarrollan un nuevo mundo narrativo que comprende

diferentesmediosylenguajes.Asísepuedendesarrollarrelatosyexpandirloscon

laaparicióndenuevospersonajesosituacionesquetraspasenlasfronterasdel

mundoimaginativo.

SegúnCarlosScolari(2012),cadamediohaceunaportealaconstruccióndel

mundonarrativo;evidentemente,lasaportacionesdecadamediooplataformade

comunicación difieren entre sí.Lasnarrativastransmediáticasproponen una

expansión delrelato a través de la incorporación de nuevos personajes o

situaciones;almismo tiempo,losusuariosparticipan en estaexpansión del

mundo narrativo creando nuevos contenidos y compartiéndolos en la red,

generandodeestemodonuevashistoriasquecontar.

“Elconceptosueleserconfundidoconeldemultiplataforma,queescontar

lamismahistoriaendiversosformatos.Noesaestoaloquereferimos.

Sinoalaconvergenciadondetodospuedenaportarcapasnuevasala

historiaquesequierecontar".(Irigaray2013)

Irigaray(2013),sostienequeelfindelatransmediaeseldeexpandirunahistoria

conunasecuenciadesarrollandounnuevodesenlaceyproducirlaendiferentes



medias.

CuandosehacereferenciaalasnarrativastransmediaScolari(2012)nohablade

unaadaptacióndeunlenguajeaotro(porejemplodellibroalcine),sinodeuna

estrategiaquevamuchomásalláyporloquedesarrollaunmundonarrativoque

abarcadiferentesmediosylenguajes.Deestamaneraelrelatoseexpande,esen

este proceso donde aparecen nuevos personajes o se desarrollan nuevas

situacionesdeluniversodeficción.

Previo a esta investigación,encontramos como antecedentes a “Murphy,

Narrativas Transmedia que transforman el mercadeo en la industria

audiovisual”deloslicenciadoscolombianosPaolaMuñozyJavierAndrés

HerreradelaUniversidaddelaSabana,facultaddeComunicaciónaudiovisual

ymultimediosenelaño2016.

Esteestudioaportaalpresenteproyectodeinvestigaciónporquenosmuestra

cómo,atravésdeestrategiasdedifusióntransmedia,sepuedenexplotarla

creacióndemundosficticiosparatransformarlosenmediosdeentretenimiento

quepermitanalosnuevosrealizadorescompetirysobresalirenlaindustriacon

proyectosinnovadoresquepotencialmentesepuedancapitalizar.

Otroantecedenteaesteestudiotienecomotítulo“NarracionesTransmediade

noficción,ElcasoKoñy2012”,tesisparaotorgarelgradodedoctoraSergio

GarcíaGonzalesenlaUniversidaddeAlcalá,España2012.

Este autor,además de aportarun enfoque claro y preciso de un campo

extremadamentecomplejo,proponequeparaentenderunprocesocomunicativo

no es suficiente con atenderalmensaje,es necesario integrartodos los

elementosdelejerciciodesignificacióncolectiva.Porlotanto,lasemióticano

debe serun ejercicio aislado de análisis de un producto comunicativo:es

imprescindible comprenderelcontexto en elque se produce esa práctica

comunicativa.



Otrodelosantecedentesqueaportaronaestainvestigaciónllevacomotítulo

“¿Cómocrearunproyectotransmedia?,Análisis,planificaciónyproducciónde

laexperiencia”lacualJoaquínGilRoyopresentoenlaUniversidadPolitécnica

deValenciaparalograrelgradodeMagisterenartesvisualesymultimediaen

Agostodelaño2014.

Ensuinvestigaciónmencionasobreelpotencialdedichaherramientacomo

"nueva"herramientacapaz,apriori,degenerarunasinergiaentrediversoscampos

artísticos,entre creadores y consumidores y entre modelos de producción

clásicosynuevos.Resultando,enlamayoríadeloscasos,enquecadaunadelas

obrasindividualesquelaformanvalenmenosqueelconjunto.

Ycomopenúltimoantecedentelatesisparaobtenerelgradodoctoralde

Luciana TarláLorenziRenó“Fundamentosdelanarrativatransmediaparael

desarrollo del periodismo de datos” presentada en la Universidad

ComplutensedeMadridenelaño2016.

Lorenzi,menciona que la narrativa transmedia eselemento esencialpara la

construccióndecontenidosperiodísticosresultantesdelainvestigaciónenbase

dedatos,especialmente,porsucapacidaddepresentarcontenidosenformatos

multilenguajeyendiversasplataformasdigitalesymultimedia.

ComoúltimoantecedenteelartículodeMarcialGarcíaLópez(Universidadde

Málaga)yEstherSimancasGonzales(UniversidaddeCádiz),tituladoNote

dejesdecuentos.Elpoderdelasnarrativastransmediaparalatransformación

social.

DondemencionaqueeldiseñodeunproyectodeNTparalatransformaciónsocial

esunprocesodisruptivo.Elprimerpasoconsisteenidentificarunahistoriaque

mantieneelstatuquoyconformalacultura.Elsegundopasoespreguntarnosqué

queremoscambiar.Elterceroesfijarunavisión:ofreceralternativasconcretasa

larealidadsocial,expresadasatravésdehistoriaspropiasdelacomunidad.Es

fundamentallograrunanarrativacohesiva,conunasmetascompartidasyuna



identidadcomún.

Losciudadanosyciudadanasyahancomenzadoacontarsushistoriasenlos

mediosdigitales.Ahoranosquedaidentificarlascompetenciasquequeremos

movilizaryreconocerlasentodasusdiversidadparaquefluyandentrodeuna

conversaciónconectivatransmediáticacapazdeapropiarseculturalmentedelas

plataformas.

II.PROBLEMADEINVESTIGACION

HenryJenkinsessindudaelmásimportanteautoralquedeberemitirsesinduda

cualquier definición sobre narrativa transmedia, fue quien comenzó su

investigaciónsobrenarracionestransmedia,ademásesquien introdujo este

términoenel2006consulibro“ConvergenceCulture”,yesaquienhoyseledebe

granpartedelosavancesrelacionadosconeltema.

ParaJenkinslasnarracionestransmediarepresentanunfenómenoculturalalcual

lollamala“eradelaconvergencia”,esdecir,latransmediaessindudalamezcla

entrelosmediosdecomunicaciónylacreacióndeuniversosnarrativos,quiere

decirtambiénqueloselementosquesepresentandentrodelatransmediase

deslizanatravésdediversosmedios,conelfindefavorecerunaexperienciade

entretenimiento.

Unahistoriatransmediáticasedesarrollaatravésdemúltiplesplataformas

mediáticas,ycadanuevotextohaceunacontribuciónespecíficayvaliosaa

latotalidad.Enlaformaidealdelanarracióntransmediática,cadamedio

haceloqueseledamejor,desuertequeunahistoriapuedepresentarseen

unapelículaydifundirseatravésdelatelevisión,lasnovelasyloscómics;

sumundopuedeexplorarseenvideojuegosoexperimentarseenunparque

deatracciones.(Jenkins,2008,p.101)

EntendemosdeJenkinsqueparalaexistenciadelatransmediadebenexistirun

universodeplataformasquedesarrollendelascaracterísticasdeestasmismas

yaqueestolasfortaleceylaspotencializadeacuerdoalformatoquesepresenta



alespectador.

Cadaentradaalafranquiciahadeserindependiente,deformaquenosea

precisohabervistolapelículaparadisfrutarconelvideojuegoyviceversa.

Cualquierproductodadoesunpuntodeaccesoalafranquiciacomoun

todo.Elrecorrido pordiferentes medios sostiene una profundidad de

experienciaqueestimulaelconsumo.Laredundanciadestruyeelinterésde

losfansyprovocaelfracasodelasfranquicias.Laofertadenuevosniveles

deconocimientoyexperienciarefrescalafranquiciaymantienelafidelidad

delconsumidor. (Jenkins,2008,p.101)

DealgunamaneraJenkinsserefiereaquenoesprescindiblehabervistola

franquiciaoriginalparaentenderelrelatodelahistoriaoviceversa.

Para Jenkins las narrativas transmedias representan un fenómeno cultural

característicodeloqueélllamala“eradelaconvergencia”,esdecirconsisteen

que los elementos esenciales de una narrativa ficticia se fragmenta

simultáneamentealolargodediversoscanales,conelobjetivodebrindaruna

experienciadeentretenimientounificadaycoordinadaatravésdetodosellos

(Jenkins,2006).

“Enlanarrativatransmediacadamediohaceloquemejorsabehacer:

unahistoriapuedeserintroducidaenunlargometraje,expandirseenla

televisión,novelasycómics,yestemundopuedeserexploradoyvivido

atravésdeunvideojuego”.(Jenkins2003).

Asímismo,CarlosScolariexpertoeninvestigacióndelacomunicación,serefiere

aJenkinsensulibroNarrativasTransmedia,explicaque,cadamedioenelquese

puedediversificarunanarración debecontribuirdemaneraúnica,singulary

valiosaalaedificacióndeunanarrativa,esdecir,nosetratadeunasimple

adaptación sino de un enriquecimiento inter-semiótico deluniverso narrativo

(Scolari,2009:589).

ComoScolari(2009)sugiereensulibrosobrenarrativastransmediadebemos

comprenderalvínculoqueigualayalteralapropagacióndeestosrelatos,desde

suscaracterísticasoriginales,como losnuevosproductosquenacen delos



mismosconsumidoresquienesalvivirunanuevaexperienciaenmediosdistintos,

producenunnuevovínculoafectivoconelrelatoyestosignificaincrementarel

universonarrativodeunadeterminadahistoria.

Scolari(2009),afirmaquecadaplataformadebeofreceralgonuevoenfunciónal

producto y debe actuar potenciando la narración que desarrolla sus

característicasenriqueciendoelrelato.

TalcomoexplicaJenkins,enlasNTcadamedio«haceloquemejorsabe

hacer:unahistoriapuedeserintroducidaenunlargometraje,expandirseen

latelevisión,novelasycómics,yestemundopuedeserexploradoyvividoa

travésdeunvideojuego.(Scolari,2013.p.24)

Cada medio contribuye únicamente a la construcción delmundo narrativo;

evidentemente,cadamediooplataformadecomunicaciónsedistingueentresí.

Scolari(2013),sostienequeunaNTpuedepresentarseprimeroenunlibropara

luego desplazarse a través de un dibujo animado yluego seguircon otro

desenlaceenunapelículaproyectadaencineoseriedetelevisiónsinimportasu

orden.Loquepermitealespectadortenerlalibertaddeexplorarelproductoen

cualquiermedioquedesease.

Las narrativas transmedia no son simplemente una adaptación de un

lenguajeaotro:lahistoriaquecuentaelcómicnoeslamismaqueaparece

enlapantalladelcineoenlapantalladeundispositivomóvil.(Scolari

2013).

EnsentidoalacitadeScolari,elmencionaquenosedebeverlapelícula,leerun

libro,o una serie completa de televisión para entendereldesenlace de un

videojuego,oviceversa.

SegúnScolari(2012)paraqueexistaTransmediadentrodeuntexto,tieneque

haberparticipacióneinteractividadentrelosusuarios,espectadoresydemás



personasqueacedanalainformación.Asimismo,Irigaray(2013)sostienequelos

conceptos de Transmedia suele serconfundido porun universo amplio en

conceptodeigualsimilitudperoconcaracterísticasdiferentes.

Scolariexplicaensuobraquelasnarrativastransmediatienenuncomponente

indirecto que involucra a todas las industrias de entretenimiento desde

estudiantes,hastaprofesionales,etc.puessonlosencargadosdegenerarel

contenidoqueseconsumeadiarioenlasdistintasplataformas.

AsímismoRobertPratten(2010), desarrollounateoríaensuportalwebconel

título“TransmediaasaToolforAudienceBuilding“o“Transmediacomouna

herramientaparalaconstruccióndeaudiencias”.Enlaquenosdescribesobreun

modeloquemuestracómolatransmediapuedeconvertirseenuninstrumento

paralaconstruccióndeaudienciasmasivas.

Pratten(2015)fusionaelprimerprincipiodeJenkins(Spreadabilityvs.Drillability).

Dondela“spreadbility”,hacereferenciaalaexpansióndeunanarrativaatravés

delmarketingdirectoenlasredessocialesyla“drillability”eslabúsquedadentro

delasaudienciashastaencontrarungrupodurodeseguidoresdeunproducto

cultural.Evidentemente,ambosplanosdeexpansiónsoncomplementarios.

SegúnSergioGarcíaGonzález(2014)ensutesisdoctoralsobrelasNarraciones

Transmedia de no ficción cita y menciona estos conceptos sobre sus

dimensionesysontomadoscomopremisafundamentalenestainvestigación,

asimismoGarcía(2014)tomacomoreferencialosconceptosutilizadosporDijk

(1990):

“UnanarraciónTransmediaesmásquelasumadesusrelatosquelo

componen aunque los relatos considerados de forma independiente

puedentenerunadimensiónsemánticaconcreta,elobjetivoesindicarla

significación final(o almenos,las posibles interpretaciones)de un

fenómeno concreto y complejo como es una narración transmedia.

Dijk(1990)”



Dijk(1990),sostienequeelconjuntoderelatosqueconformanunaNTensu

naturalezasonindependientesyaquecadaunotieneunascaracterísticasúnicas

quedesarrolladeacuerdoalmedioysusexpresioneslingüísticas.

EstableciendounaanalogíaconelanálisisdeldiscursodeT.VanDIjk,enelqueel

estudio de significados,formas y praxis globales de un discurso permiten

describirelementosdeordeninferiorcomouncapitulo,unpárrafoounafrase,y

viceversa(Dijk,1990,pp48-49),paraelestudiodeunanarracióntransmedia

tambiénsepuedeconsiderarlossiguientesmacroniveles.

Queatiendealasignificaciónglobalconstruidaportodoslosrelatosy

que,asuvezayudeadefinirlacontribuciónespecíficaalsentidodela

narracióndecadaunodelosrelatos.Estenivel,comodetallamosa

continuación, se ve afectado por una macrosintáctica y una

macropagmática que incorporan determinados significados alnivel

semántico.(Dijk,1980,p.322).

Queatiendaalaorganizacióndelosrelatosentre síydelostemasy

formasespecíficosquepresentacadaunodeellos.VanDijk(Ibíd.,p.48)

poneelejemplodelascategoríasconvencionalesquepuedenserun

guionenunrelatoountitularenundiscursoperiodístico.Señaladel

titularque,comocategoría,“essolounaformavacía,enlacualpodemos

insertardiferentessignificados(mientrasqueestesignificadoesuntema

oresumendelsignificadocompletodeltextocomplejo)”.Esdecir,que

determinadasformastienentambiénunsignificado,puestoqueloque

esperaellectordeltitularesprecisamentequenosofrezcaunresumeno

unavancedeltemaqueseabordaráenelcuerpodelanoticia.(Dijk,1980,

p.323).

De este modo,la macropragmática se encarga del“estudio de la

organizaciónenconjuntodelainteracción comunicativa,esdecir,deuna

secuencia de actosde habla yde contextosysusrelacionescon la



estructuradeldiscurso”15(Dijk,1980,p.325).

Trasladadoaunrelatocomountodo,elmacrocomponentepragmático

ejerceenrealidadunafunciónalahoradeconstruirelsentido,deforma

que,hablaqueresultadelarealizacióndeunasecuenciadeactosdehabla

linealmenteconectados”(Dijk,1996,p.72).

Esteestudiodesignificadosyaccióncomunicativacoincideconlasdimensiones

descritasporCh.Morriscomosonelordensintáctico,elordensemánticoyel

ordenpragmático,estasasuvezpuedenaplicarseenlosmacronivelesdentrode

unanarraciónTransmediadeT.V.Dijk.

Lasintaxis,consideradacomoelestudiodelasrelacionessintácticasde

lossignosentresíhaciendo;abstraccióndelasrelacionesdelossignos

conlosobjetosoconlosintérpretes,eslamásdesarrolladadetodaslas

ramasdelasemiótica.(Morris,1944,p.43)

Morris (1994)sostiene que la sintaxis es la apreciación de signos y de

combinacionessígnicasenmedidaenquesuscaracteresestánsujetosareglas

básicas.

Lasemánticaseocupadelarelacióndelossignosconsusdesignaday,

porello,conlosobjetosquepuedendenotaroque,dehecho,denotan.

(Morris,1944,p.55).

Morris(1994),mencionaquelasemánticanosfacilitaelusodeiconosydispone

normasqueéstosdenotancaracterísticasúnicasqueellosmismosposeen.

Nohaynadamasidóneoquelalenguaparahacercomprenderlanaturaleza

delproblemasemiológico.(Saussure,1857)

T.V.Dijk(1996),sostienequeelordenpragmáticodeuntextoserefierealas

accionesdelaspersonasentresuinteracciónporelloesobvioqueeltérmino

«pragmática»se ha acuñado haciendo referencia altérmino «pragmatismo».

ContrastandolapragmáticadeDijk(1996)ylapragmáticadeMorris(1944),se



entiendequeelordenpragmáticoeslafacultadderelacionarlossignosconsus

interpretantessociales.

Porellonosresultaplausiblesuponerquelasignificaciónpermanentedel

pragmatismoresidaenelhechodequehaprestadounaatenciónmás

directaalarelacióndelossignosconsususuariosdelaquepreviamente

selehabíaconcedido,asícomoporhabervaloradoconmayorprofundidad

quenuncaanteslapertinenciadeesarelaciónparalacomprensióndelas

actividadesintelectuales.(Morris,1944,p.67).

SeentiendeentoncesquelaPragmáticadeMorris(1944)eslafacultaddela

relaciónentrelossignosconsusinterpretantesenunentornofavorecidopara

generarunainteracciónsocialylacreacióndenuevostextos.

La interacción para Jenkins(2007),como narrativastransmedia necesita un

mayorénfasisenlaorganizaciónentrelosdiferentesmedios,elcontroldela

franquicia hasta ahora ha funcionado de manera correcta en proyectos

independientesdondeelmismoartistaformulalahistoriasobretodoslosmedios

involucradosoenproyectosdondelacolaboración(oco-creación)esplanteada

enlasdiferentesdivisionesdelamismacompañía.(p.9)

Ennuestrainvestigaciónexisteparticipaciónenlacinta,cuyo guionhasido

escritoporelcolaboradorargentinoFernandoCastestyadaptadoporeldirector

RodríguezRisco paraeldesarrollodelapelículaSietesemillasydesarrolladapor

laproductoraTonderoencooperaciónconMeaningfulEntertainment.

Lacoherenciadelrelatoeslacontinuidadqueexisteporelrespetoalanarracióny

laoriginalidaddellibro.

Subjetividad;seamplíalahistoriayexpandeeincluso secreansituaciones
nuevasypersonajesnuevosparadarlesentidoalanuevahistoriaadaptada.

Amoldandoestesignificadoalainvestigación,deducimosque,loselementosque

formanlaNarrativatransmediacontienenunafunciónsemántica,debidoaqueel

significado de cada elemento de una imagen depende delmensaje que se

pretendetrasmitir.

Laimagenessumamenteimportanteenunproductocomunicativo,yaqueesta

nosllevaaconsiderarloquevemoseinterpretamosloquetenemosenfrente.Sea



recuerdosohechosnuevosqueayudenanuestropropioconocimiento.

Elsonidoayudaalapercepcióndeloshechos,aconcienciapodemosinterpretar

queelsonidomuchasvecesnostransportadeunlugaraotro,entoncesno

existiríauncanaldecomunicaciónefectivosinsonido(Moreno,2013,p.45).

“Elplanoconsisteenun encuadrequeesfijadebidoalaaproximacióndela

cámaraalarealidad.Losplanostiendenaserreferenciaalacercaníadela

cámaraalarealidad,cuandoseregistraunafotografíaoserealizaunatoma,

como principalesplanosseutilizaran losmáslejanosa losmáspróximos”

(Brisset,2014,p.66)

“Elángulodetomadeterminalapartedelaescenaqueseincluiráenel

negativodesdeunaposiciónfijadelacámara”(Langford,2001,p.92)

Como sostiene T.V.Dijk (1990),la estructura sintáctica de un Narración

Transmedia es fundamentalya que esta,puede estardividida en distintos

segmentos,anteelloconsideramosqueelcuerpodeunnarracióntransmedia

estácompuestaentrelosplanosyángulos.

“Elritmoesunadelasclavesfundamentalesparainyectarlavitalidady

fluidezdeunrelato:dosificaradecuadamentelaintensidad,duracióny

reiteracióndetodoslosmovimientos,tantodelosperceptiblesanivel

sensorialcomo delosmásanteriores,psíquicosoemocionales”(Del

Portillo,2016,p.14)

Elritmoesunadelasherramientasprincipalesparapoderrealizarunnarración

transmedia,yaqueestaconsisteendarleunsentidoyunestiloalproducto,aquí

determinamos si pretendemos hacer sentir algo emociones distintas al

espectador.

“Lailuminacióncreayrecreaambientesytexturas,jerarquizalaimportanciade

loselementosdelapuestaen escena,creayrecreaelcolormedianteuna

manipulacióninteligentedelatemperaturadecolor,alteralastexturas,dotade

aparentetridimensionalidadalespaciobidimensionaldelapantalla,subrayael

género,indica eltiempo cronológico ycoadyuva en elconocimiento de los



personajes”(Moreno,2003,p.84)

“Elcolormejoralanitidezdelaimagencomoconsecuenciaalarenovaciónde

sistemasdeiluminacióndedotadosdelámparasdemayorintensidad”(Barroso,

2008,p.462)

LailuminaciónyelcolorsonpiezasfundamentalesennarrativaTransmedia,

generalmenteestostedanunasensacióndetristezaoalegríadeacuerdoaque

tipos de colores se estén utilizando sean cálidos o fríos.ElObjetivo de la

Iluminaciónescrearunescenarioquepermitalacomodidadyemocionesque

quiendirigedeseatransmitir.

“Elmovimientodecámaraabarcalosmovimientospanorámicosentodas

direcciones,alzamientos arriba y abajo,planos con grúa,travellingf

(trackingshots),zoomsyplanosconseguidosconlacámaraenmano,

además de cualquiercombinación de éstos.Introduce nociones de

curvatura,decircularidadysobretodo,defluidezysoltura".(Martínez,2011,

p.114)

Elmovimientodecámaraespartedelaestructuracualquiernarración,estasin

serlejanaalarealidadproducesensacionesquepercibimos,deciertaformanos

permite conocer más acerca de la escenografía utilizadas.Genera ritmo

audiovisualalproducto.

“Eldenotativoeselniveltextual,noeslarepresentacióninmediatadeun

sectordelarealidadextralingüística.Sepuedemostrarquelasisotopías

genéricassonresponsablesdelaimpresiónreferencial,esdecirqueun

texto“denota”Laclasedecontenidosqueinducesuisotopíagenérica

principal.(Rastier,F.2005,p.14)

“Laconnotacióneslainterpretaciónyvaloracióndeunaimagenodeunapalabra.

Las connotaciones no son iguales para todo elmundo.En nuestras

interpretacionesintervienennuestrosvalores,pautassociales,experiencias

previas,contexto...quenosllevarán a establecerunasasociacionesy

proyecciones particulares.Las connotaciones que realizamos de las

palabras e imágenes pueden reforzarlos mensajes que nos quieren



transmitiroentrarencontradicciónconellos”(Pere,2000,p.11)

ElobjetivodelaNarraciónescomunicarpormediossuselementosunmensaje.

En efecto hay que concentrarse en elpropósito que se quiere comunicar,

encontrarloselementosnecesarios,dondeguardenunarelacióncoherentecon

todosloselementosqueconformanunahistoria,paraquedeestaformase

conviertanenuntodo.

Estoselementossonestudiadosporlasemióticayloquesebuscaenesta

investigaciónesconocercómosepresentalanarrativatransmediapormediodel

análisisdeloselementosdelmismo,emitiendoypresentándoseunadesus

características fundamentales que es la participación e interacción de las

audiencias.

ParaestapresenteinvestigaciónsobrelaNarrativaTransmediaenlapelícula

SieteSemillas,seutilizarálateoríadelInteracciónSimbólica,queestudiacomo

laspersonasotorgandiferentessignificadosalossímbolososignificantesquese

percibendíaadíadurantesuactocomunicativo,atravésdelainteracciónsocial

que desarrolla;es decir,lo más importante no es silas personas crean

mentalmentelossignificados,sinolamaneracomolosaprendendurantesu

interacciónconlosdemás.

“la socialización para los interaccionistas simbólicos es elproceso

medianteelcualelactordaformayadaptalainformaciónasuspropias

necesidades.”(Blummer,1969)

Asímismotambiénseutilizaralateoríadelestructuralismo,queafirmaqueel

conjuntodeelementosunidosyfuncionandodeunamaneraarmoniosadanla

estructuradelfenómenoquesepresentaennuestrasociedad.

“Unsistemadetransformacionesque,comotal,estácompuestodeleyes

(poroposiciónalaspropiedadesdesuselementos),yqueseconservao

enriqueceporeljuegomismodesustransformaciones,sinqueéstas

terminenfueradesusfronterasorecurranaelementosexógenos.”(Piaget,

1971,p.6).

EsimportantemencionarqueenelcasodelanálisisdelapelículaSieteSemillas,



seanalizarácómosepresentalaNarrativatransmediaenelmismo.

Frenteaesto,Saussure(1945)definealalenguacomo“unprocedimientode

signosqueexpresanideas,yporesocomparablealaescritura,alalfabetodelos

sordomudos,alosritossimbólicos,alasformasdecortesía,alasseñales

militares,etc.,etc.Sóloqueeselmásimportantedetodosesossistemas.”(p.43).

Lacapacidadgeneraldepensamientoesinherentealserhumano.Estaaptitudse

mejora mediante elproceso de la interacción social.Esta idea lleva al

interaccionistasimbólicoafijarseenunaformaespecíficadeinteracciónsociala

travésdediferentesmediosdecomunicación.

Según Blummer (1969),elinteraccionismo simbólico pone énfasis en la

importanciadelsignificadoeinterpretacióncomoprocesoshumanosesenciales.

La gente crea significados compartidos a través de su interacción y,estos

significadosdevienensurealidad.

SegúnValdivia(2012)estudiacomolaspersonasotorgandiferentessignificados

a los símbolos o significantes que se perciben día a día durante su acto

comunicativo,atravésdelainteracciónsocialquedesarrolla;esdecir,lomás

importantenoessilaspersonascreanmentalmentelossignificados,sinola

maneracomolosaprendendurantesuinteracciónconlosdemás.

LaTISsebasaenlasideassobreelyoysurelaciónconlasociedadaportando

conocimientos.

Husserl(1891),afirmaqueenelestructuralismo“Losingredientesdeuntodono

sonentendidoscomopartesdelmismosinocomomiembrosyasí,elconjuntoo

grupoesuntodoynouna"suma".

“El estructuralismo lo abarca todo. Estudia los sistemas en sus

transformaciones,conformeasusleyesespecíficasquesondiferentesa

lasquerigenaloselementosquelosintegran.Laestructuratienetres

características básicas: totalidad,transformación y autorregulación.”

(Piaget,1999,p.136)



LateoríaestructuralistadePiaget(1999),respondealosdeseoscomunesde

evoluciónytransformacióndelhombre.Esdecir,estaintentaaclarareincurrir

sobrelosresultados.

ElPerúnoesajenoalosavancesdigitalesyesporelloquesehacreadola

primeracomunidaddenuevasnarrativasdigitalesytransmediallamada

StoryCode,quebuscareuniratodaslaspersonasinteresadasenlacreaciónde

proyectosinteractivos,siendolaprimeacomunidadenSudaméricaquetiene

comoobjetivodifundirnuevasnarrativas,analizaryexplorarnuevastecnologíasy

crearespíritucooperativoydeconfianza.

“Creemosenelpoderdecontarhistoriasbasadasenunacombinación demedios,

lenguajesyplataformas”,señalansusfundadoresAudrey Córdova,JérémyJoly,

YaninaPatricioyMidchelMeza(2015)enunaentrevistadadaalaplataforma

digitaldeAméricatelevisión. 



2.2 FORMULACIÓNDELPROBLEMADEINVESTIGACIÓN

ProblemaGeneral:

¿CómosepresentalaNarrativaTransmediaenlapelícula“SieteSemillas”,Lima

2017?

ProblemasEspecíficos:

¿CómosepresentalaOrdenpragmáticoenlapelícula“sietesemillas”,Lima2017?

¿CómosepresentaelOrdensemánticoenlapelícula“sietesemillas”,Lima2017?

¿CómosepresentalaesOrdensintácticoenlapelícula“sietesemillas”,Lima

2017?

2.3 JUSTIFICACIÓNDELESTUDIO

Alolargodelahistoria,laindustriadelentretenimientocinematográficaseha

transformado y ha logrado reinventarse con elpaso de las generaciones,

manteniéndose vigente pese a los cambios y exigencias de las distintas

audiencias.Delamanoconlatecnologíaylosnuevosmedios,losuniversos

narrativossehanabiertounespaciodentrodeestaevoluciónyesporestarazón

queelarte,elcineylaliteraturasemantienenencomofuertespilaresdentrode

lasprincipalesfuentesdecomunicaciónyexpresiónenlassociedadesmodernas.

Esta investigación es importante porque analizaremos los elementos que

caracterizan a una narrativa transmedia de otras narrativas.Además,nos

permitirá reconocerproductostransmedia en basea suscaracterísticas,así

mismo nospermitirá diferenciarconceptosya su vezanalizaruna película

peruananosabrepasoafuturasinvestigacionesennuestrarealidad yagenerar

nuevosconceptossobreNarrativaTransmedia.



Sinembargo,estonosignificaqueelcaminoparalosartistasycreativosseafácil,

pueslaaperturadelosmediosenlaeradigitalpermitequecualquierpersona

tengalaposibilidaddegenerarcontenidoydifundirlosinmayoresfuerzo.En

consecuencia,lacompetenciaporlograrimpactaraunagranaudienciacontemas

eideasoriginalescreceapresuradamente,representandoasíunretoparatodos

aquellosquequierenllevaracaboproduccionesaudiovisualessobresalientesque

surjanoseoriginenenuniversosnarrativos.

SeeligioanalizarellibrodeFischman,elcanaldeYoutubedeMihailMilletyla

peliculaperuanadirigidaporDanielRisco“sietesemillas”basicamenteporquees

unaproduccioncinematograficanacional,asimismoestelargometrajetieneuna

narrativaenriquecedora.YaqueeldirectorDanielRiscogustadelentesangulares

ensuspeliculasyprimerosplanoscongranprofundidaddecampotransmitiendo

emocionesatravezdeestosplanoscerradosenlapantallagrande.

2.4 RELEVANCIA

Lasnarrativastransmediasonunaparticularformanarrativaqueseexpandea

travésdediferentesplataformas.Porello,laimportanciadeestainvestigaciónya

queaportaraconocimientosenelámbitoacadémicoeneláreadeCienciasdela

Comunicación yservirádemuchaayudaafuturasinvestigacionessobrela

NarrativaTransmedia.Además ennuestrarealidadlocalnohayinvestigaciones

sobre produccionesnacionalesporello que surge esta urgencia de generar

nuevosconocimientosyanálisis.

Lainformaciónqueseobtengapuedeservirparacomentar,desarrollar,apoyaro

contrastarlasteoríasqueiremosdescubriendoenestainvestigación.



2.5 CONTRIBUCIÓN

Lapresenteinvestigaciónaportaraaobtenernuevasideasalmomentoderealizar

nuevosmaterialestransmediaparapúblicosquerequieranherramientaspara

desarrollarhistorias.

Este estudio apunta a la relación delorden semántico,orden sintáctico y

pragmáticocomobaseycaracterísticasparanuevasnarrativastransmedia.Así

mismo ayudara a que nuevos estudiantes de la carrera de Ciencias de la

Comunicacionesobtengan nuevosaportesasu materialacadémico ysepan

diferenciarunanarrativatransmediadeotrosconceptosqueseasemejanal

universotransmedia.

2.6 OBJETIVOS:

2.6.1 ObjetivoGeneral

Analizarelusodelanarrativatransmediaenlapelícula“sieteSemillas”,

Lima2017

2.6.2 ObjetivosEspecíficos:

Analizarcómo se presenta elOrden semántico en la película “siete

semillas”,Lima2017

Analizarcómo se presenta la Orden sintáctico en la película “siete

semillas”,Lima2017

Analizarcómo sepresentalaOrden pragmático en lapelícula “siete

semillas”,Lima2017



2.7 SUPUESTOS

EnlapelículaSieteSemillassepresentanloselementosqueMorrisplantea en

todanarrativacomoelaspectosemánticoysintáctico;reforzandoasíelmensaje

audiovisualycumpliendoconunformatodegustosoconespectador.Acentuando

ademásmuybienloscolorescálidosyladirecciónfotográficaencuantoala

composicióndelencuadre.Comotambiénelaspectopragmáticosiendoeste

quienrefuerzalacaracterísticaprincipaldetodaNarraciónTransmediaqueesla

adapcióndelrelatooriginalalformatoAudiovisualcomotambiénlaparticipación

einteracciónentrelosespectadores.

III.MARCOMETODOLÓGICO

3.1 METODOLOGÍA

3.1.1 Enfoque

Estainvestigaciónesdeenfoquecualitativo,“serefierealabordaje,almarco

interpretativo.Cada estudio cualitativo es porsímismo un diseño de la

investigación.Las investigaciones cualitativas son “hechas a mano”,no se

planean con detalleyestán sujetasa lascircunstanciasdecada ambiente”



(Salgado,2007).

SegúnJiménez-Domínguez(2000)“losmétodoscualitativospartendelsupuesto

básicodequeelmundosocialestáconstruidodesignificadosysímbolos”.

3.1.2 Tipodeestudio

Lapresenteinvestigación esaplicada,porquepormedio delinstrumento de

investigación,queenestecasoeslafichadeobservación,sepodráconocery

analizarloselementosdelanarrativatransmediadelapelícula“SieteSemillas”,

Lima2017.

3.1.3 NiveldeInvestigación

Elniveldeestainvestigacióneshermenéuticopuessetratadeinterpretary

comprenderelfenómenoqueseestudia,enestecaso,Lanarrativatransmediade

lapelícula“SieteSemillas”,Lima2017.

3.1.4 Diseño

Estainvestigacióntieneundiseño no experimental.No seintentaenningún

momentomanipularlavariabledeestudionivercómoactuarsobreotravariable,

solosepretendeobservarlayestudiarla.

SegúnHernández,FernándezyBaptista(2010),lainvestigaciónnoexperimental:

Podríadefinirsecomolainvestigaciónqueserealizasinmanipular

deliberadamentevariables.Esdecir,setratadeestudiosdondeno

hacemosvariarenformaintencionallasvariablesindependientes

paraversuefectosobreotrasvariables.Loquehacemosenla

investigaciónnoexperimentalesobservarfenómenostalcomose

danensucontextonatural,paraposteriormenteanalizarlos(p.149).

3.2 ESCENARIODEESTUDIO



Elescenariodeestudiodelapresenteinvestigaciónserealizóenlaciudadde

Lima,lugardonde elautorreside,asímismo las fuentes bibliográficas se

encuentranendichaciudadylosexpertosconsultados.

Deestamanera,lapelícula“Sietesemillas”analizadafueestrenadaenLima,en

Octubredel2016atravésdesalasdecinesanivelnacional.Porelloutilizaremos

laciudaddeLimacomoprincipallugardeorigendeinvestigación.

3.3 CARACTERIZACIÓNDESUJETOS.

Variable UnidadTemática UnidadSubTemática

NarrativaTransmedia

OrdenPragmático

Interacción

continuidad

secuencia

cotidianidad

OrdenSemántico

Denotativo

Connotativo

OrdenSintáctico

Movimientodela

cámara

Planos

Ángulos

Composicióndel

encuadre



3.4 TRAYECTORIAMETODOLÓGICA.

Elpresente estudio se realizará a través de recopilación de datos que se

obtendrándesdelaobservacióndelobjetodeestudio,anteello,secreóunaficha

deanálisisenelcualseencuentrandiseminadoslosaspectosdelaNarrativa

Transmediahastalosítemsparaelestudioyelanálisisdelanarrativatransmedia

en“SieteSemillas”.

Parapoderrealizaresteestudioserealizaracomoprimeraetapadeesteproceso

lalecturadelLibro“ElsecretodelasSietesemillas”deDavidFischman,larevisión

dematerialaudiovisualenlaencanaldeInternetdeYoutubedeMihailMilletyel

visionadodelmaterialaudiovisual,“Sietesemillas”deTonderoaplicandolaficha

deobservaciónpararealizarelanálisissemióticodelosaspectosyelementosde

lanarrativaTransmediasegúnlaintencionalidad.

3.5 TÉCNICASEINSTRUMENTOSDERECOLECCIÓNDEDATOS.

Paralapresenteinvestigaciónseutilizarálatécnicadelaobservaciónatravésde

unafichadeobservación,conelfinderecopilardatosadetalleymáspreciso.

“Implicaelaborarunplandetalladodeprocedimientoquenosconduzcaareunir

datosconunpropósitoespecífico”(Hernández,2010,p.198).



3.6 TRATAMIENTODELAINFORMACIÓN -

Título Problema
general

Problemas
específicos

Objetivo
General

Objetivos
específicos

Supuestogeneral Supuestosespecíficos

Análisisdel

usodela

Narrativa

Transmediaen

“Siete

Semillas”,

Lima2017

¿Cómo se

presenta la

Narrativa

Transmediaen

“Siete

Semillas”,

Lima2017?

¿Cómose
presentael
Orden
semánticoen
“siete
semillas”,
Lima2017? Analizareluso

delaNarrativa
Transmediaen
“Siete
Semillas”,
Lima2017

Analizarcómo
sepresentael
Orden
semántico en
“siete
semillas”,
Lima2017

En la película Siete Semillas se

presentan los elementos que

Morrisplantea entodanarrativa

como elaspecto semántico y

sintáctico; reforzando uno el

mensajeaudiovisualycumpliendo

con el formato de gusto del

espectador.Acentuandomuybien

loscolorescálidosyladirección

fotográfica. Como también el

aspecto pragmático siendo este

quien refuerza la característica

principalde toda NT que es la

participacióneinteracción.

Elaspectosemánticoen
lapelículaperuana“Siete
Semillas, Lima 2017”
refuerzaelmensajeaudio
-visual en la Narrativa
Transmedia.

Cómose
presentael
Orden
sintácticoen
“siete
semillas”,
Lima2017?

Analizarcómo
sepresentala
Orden
sintácticoen
“siete
semillas”,
Lima2017

Elaspecto sintáctico en
lapelículaperuana“Siete
Semillas,Lima 2017”se
presentaadecuadamente
en cada uno de sus
elementos. Como los
colores cálidos y la
dirección fotográfica en
la composición del
encuadre.

¿Cómose
presentael
Orden
pragmáticoen
“siete
semillas”,
Lima2017?

Analizarcómo
sepresentala
Orden
pragmáticoen
”siete

semillas”,
Lima2017

Elaspectopragmáticoen
lapelículaperuana“Siete
Semillas, Lima 2017”
refuerzalacaracterística
principal de la
Transmedia que es la
participación e
interacción.



3.6.1 Matrizdeconsistencia



3.6.2 FICHADEOBSERVACIÓN

Modelodefichadeobservación

FICHADEOBSERVACIÓNN°

 

"SieteSemillas"

ESCENA:  

VARIABLE DIMENSIÓN INDICADORES ÍTEM CLASIFICACIÓN SINO DESCRIPCIÓN

NarrativaTransmedia

PRAGMATICO

INTERACCION PARTICIPACION
VERBAL      

NOVERBAL      

CONTINUIDAD
COHERENCIA      

MULTIPLICIDAD      

SECUENCIA
EXPANSION      

PROFUNDIDAD      

INMERSION SUBJETIVIDAD      

SINTÁCTICO

MOVIMIENTODE
CAMARA

PANEO      

TRAVELING      

ZOOM IN

ZOOM OUT

TILTUP/DOWN

LIBRE

SINMOVIMIENTO

ACERCAMIENTO      

PLANOS GRANPLANOGENERAL      

PLANOGENERAL      

PLANOENTERO      

PLANOAMERICANO      

PLANOMEDIO

     PLANOBUSTO

PRIMERPLANO      



PLANODETALLE      

ÁNGULO

NADIR      

PICADO

     CENITAL

CONTRAPICADO      

FRONTAL      

LATERAL      

COMPOSICIÓNDEL
ENCUADRE 

 

LINEASVERTICALES      

LINEASHORIZONTALES      

REGLADELOSTERCIOS      

SIMETRÍA      

LÍNEASINCLINADASYCURVAS      

SEMÁNTICO
DENOTATIVO

OBJETIVO      

DESCRIPTIVA      

CONNOTATIVO

SUBJETIVO      

CONTEXTUALIZACIÓN      



3.7 RigorCientífico

Enlapresenteinvestigaciónserecolectarondatoseinformacióndeacuerdoala

metodologíasugeridaporelasesor,nosefalsificóningúntipodeinformación.

Toda información recolectada por medio de guía de observación u otro

instrumento se mantendrá bajo confidencia en la elaboración de ésta

investigación.

3.8 AspectosÉticos

Lainvestigaciónseapoyaenprincipioséticos,puestoqueseestáncumpliendo

contodaslasnormasacadémicasparaasegurarlaveracidadyconfiabilidadde

losresultadosobtenidosdurantelainvestigación.

Losexpertosquevalidaronelinstrumentofueroninformadossobreeltemade

investigación y consultados sobre su disponibilidad para la validación del

documentorespectivo.



IV. RESULTADOS

ParahallarlosresultadosenesteproyectodeinvestigaciónsobrelaNarrativa

TransmediaenlapelículaSietesemillas,Lima2017delDirectorperuanoDaniel

RodríguezRisco,seutilizólafichadeobservaciónquedesarrollamos,dondeel

análisisdeestasellevóacaboenlastresprimerasescenasdelapelícula.

Asímismo,elanálisisestábasadoenaspectosquecaracterizanalaNarrativa

Transmedia;sin embargo,en todo acto narrativo también es importante

mencionarsuscaracterísticascomolasemánticaylasintáctica,debemostener

encuentaquenuestroprincipalproblemadeinvestigaciónesdetallar¿cómose

presentalaNarrativaTransmediaenlàpelículaSieteSemillas?

1.Pragmático:

1.1Interacción

Participación:

DeacuerdoconJenkins(2006),lainteracciónrepresentaunatransformación

culturalenelsentidoenquelosconsumidoresfomentanlabúsquedadenueva

información y hacen conexiones entre contenidos mediáticos dispersos.

AplicandodichoconceptoconcluimosqueJenkins(2006)destacaelroldela

cultura participativa sujeta a este escenario transmediático. Donde la

transformaciónculturalbasadaenlaadapcióndelaversiónoriginaldelLibroEl

secretodelassietesemillasdeDavidFischmantienerelaciónconlaadapcióndel

directorDanielrodríguezRiscoquienjuntoalaparticipacióndesuhermano

Gonzaloadaptaronelguionoriginaldellibroparadesarrollarunlargometrajeylos

videoshíbridosproductodeelementosdedistintanaturalezadecirculaciónenla

webbasadoendinámicasconvergentes.

Coherencia:

SegúnScolari(2013),sostienequelacontinuidadserelacionaprincipalmente

conelcanonylacoherenciadeltexto.Yaqueconsumirunmensajeendiferentes

mediosrequieredeunacomposiciónlógicaquegenereuna unidadnarrativa.Es

importante mencionarque concluimos que la continuidad de la narrativa



TransmediaqueScolari(2013)sostieneenSietesemillasesnecesariaentodos

los medios y plataformas que se utilicen.La continuidad delrelato del

largometrajesecomplementaconlamultiplicidadquetambiénsepresentaenla

película.Ennuestrocaso,lacontinuidaddeSieteSemillasseremotatotalmenteal

origendelrelatonarrativodellibroescritoporDavidFischman.Enelsecretodelas

Sietesemillas,FischmannosrelatacomoIgnaciopersonajeprincipalqueasuvez

esunempresarioesclavodeltrabajosufreunpreinfartoproductodelconstante

estrés laboral.Elcuallo lleva a conoceralmaestro quien finalmente va

enseñándolepocoapocoelconceptodelavida,viviraplenitudcumpliendo

nuestramisión,yelvalorarasufamilia.Estemensajeasuvezsepresentaenla

PelículadeldirectorperuanoDanielRodríguez,quienrespetalanarraciónoriginal,

ademásdemuestratambiénunladodivertidoyaqueelhumorestápresenteyes

quizá elfactormás importante como para que la historia no caiga en el

aburrimientoyenloprevisible.

Multiplicidad:

ParaJenkins(2009),lamultiplicidadeslaposibilidaddeaccederaversiones

alternativasdelospersonajes ouniversosparalelosdelashistorias.Deacuerdoa

loantesplanteadoporJenkins(2009),lamultiplicidadsepresentaenlapelícula

Siete semillas ya que ellenguaje empleado es multimediático además es

producidoydifundidoennumerososcanalesqueasuvezpermitealosfanáticos

recrearnuevas alternativas alrepresentarelrelato originaldesde nuevas

perspectivas,implicando niveles culturales y sociales que intervienen en el

procesocomunicativo.Estarestructuracióndesarrolladaporpartedelaaudiencia

tieneposibilidadadesarrollaryfomentarlaparticipacióndenuevosautoresy

construirnuevasnarracionessobrelapelículaSietesemillasdeldirectorperuano

DanielRodríguez.

1.2 Superestructura

Expansión:

LaexpansiónsegúnScolari(2013),introduceanuevosespectadoresalmundo

narrativo,de los cuales algunos profundizarán más.De acuerdo con este

conceptoentendemosquesedebetenerencuentaelpapelfundamentaldel



"prosumidor",aquelusuarioqueesconsumidorperotambiénproduceygenerador

decontenido.EnellargometrajesobreSieteSemillasesmuyimportantequeel

prosumidorayudeadifundirelmensajeparamejorarlaparticipacióndelos

demásespectadoresyfomentarunclimadeparticipaciónyexpansiónenlared.

AntesdelestrenodelapelículaenYouTubeyacirculabaeltráilerelcualayudoa

expandirelmensajedelapelículayantesdeelloyasehabíaexpandidoelrelato

delSecreto de las Siete Semillas,versión originaldellibro en pequeños

adaptacionesderesúmenesaudiovisualessiendountotalde14,500resultados

debúsquedasenestaplataforma.

Asimismo,Scolari(2013)sostieneque“lasNTsonhistoriascontadasatravés

demúltiplesmedios”.EntendiendoelconceptodeScolari,paracrearunahistoria

transmediasenecesitancomomínimotresplataformasdistintas,quedotenal

proyectodemásvariedadycreatividad,enelcasodeSietesemillaselrelatoensu

origenesunlibroescritoporelperuanoDavidFischmanyesterelatoseexpande

enelLargometrajeyenlainternetlocualrepresentacorrectamentelapresencia

delaexpansiónqueasímismotodaNarrativaTransmediadebedepresentar.

Profundidad:

Jenkins(2013)sostienequelaprofundidadpermite introducirunciertonúmero

deespectadoresalomásrecónditodeluniversonarrativoparacomprenderel

relato,interpretarloeinclusoexpandirlo,ademássostieneunacorrelaciónconla

Expansión.Comprendemosquelaexpansiónylaprofundidadvandelamano,una

secaracterizaporintroducirnuevosespectadoresalmundonarrativomientras

queelotroademásdeestobuscaprofundizar,interpretarygenerarparticipación

fomentándolaenlosprosumidores,comoenelcasodelportaldeYouTubedonde

muchosprosumersgeneran participación atravésdelosnuevoscontenidos

acercadellargometrajeSietesemillasytambiéndelaversiónoriginalqueesel

libro.

Asícomohemosmencionadoanteriormentemuchosprosumerssevuelcanalas

redessemanasantesyposterioresdeunestrenoparaprofundizaraspectosdela

narrativa;enelcasodeSietesemillas,laescenadondeaIgnaciolerecomiendan

lameditacióncomocuraparacontrolarsucarácter,quienlohacenoeselmedico



comosemencionaenellibrodeFischman;sinosuhermanohippieinterpretado

porelactorperuanoMarcoZunino,locualllevoamuchosfanáticosarevisartodo

posiblematerialquepuedamostrarpistaalgunasobrelaaparicióndeestenuevo

personajeadaptadoalguionqueDanielRodríguezRiscoelaboroparaelfilm.

Subjetividad:

Paraelanálisisdelasubjetividadenlanarrativatransmediadelapelículasiete

semillas nos enfocamos en Scolari(2013),elmenciona que esta peculiar

característicadelaNTpermitealespectadoracercarsealahistoriadesdeel

puntodevistadedistintospersonajes,enriqueciéndola.Enesesentido,aquíel

directorDanielRodríguezsugiereagregarunpersonajealrelatoquenoapareceen

laversiónoriginaldellibrocomoelhermanodeIgnacio,“Lucho”,quienesun

hippiequebuscaasuhermanoalenterarsequeestáhospitalizadoyesquien

después sugiere ircon su guía espiritual.Estas extensiones hacen que los

consumidoressesientanatraídosporlahistoria,sediviertanyasímismorealicen

una comparación ycontrasten sus múltiples universos narrativos agregando

valoresopersonajesyconstruyendonuevasposibilidadesdentrodelrelato.

LoquehacequelasubjetividadsepresenteenlapelículaSieteSemillasde

Rodríguez Risco es que se potencializo elpersonaje principalde Ignacio

haciéndolonotansevero,sinounpocomásocurrente;comotambiénsecreó

personajescomoeldeLuchohermanodeIgnacioenlapelículaconloquese

permitióampliarelrelatoyexpandirlaparainclusollegaracrearsituaciones

placenterasdentrodelaNarrativadelapelícula.

2.Sintáctico

2.1Movimientodelacámara

Enestapartedelainvestigaciónelanálisisdelosmovimientosdecámaraenla

películaSieteSemillastambiénsedesarrollanenlastresprimerasescenasy

están conformadas por6 tomas de acercamientos,2 paneo,48 tomas sin

movimiento,41tomaslibres,8travelling,4tiltup/down,5zoom ycerozoonout.

Según los conceptos revisados en la fundamentación teórica de esta



investigación,las“tomaslibres”,proyecta unmayorsentidodenaturalidady

espontaneidadenlaimagenaunquelas“tomasfijas”nosmuestranunnivelde

firmezayrelajaciónalmomentodetransmitirnosenmensajevisualdelapelícula

SieteSemillas.

TipodemovimientoNúmerodetomas
enqueaparece

ACERCAMIENTO 6

PANEO 2

SINMOVIMIENTO 48

LIBRE 41

TRAVELLING 8

TILTUP/DOWN 4

ZOOM IN 5

ZOMM OUT 0

2.2 Tipodeplano

Enlapelícula“Sietesemillas”eldirectorperuanoDanielRodríguez pareceser

fanáticode loslentescongranprofundidaddecampo,losusaenlamayorparte

deescenasdondeeldialogoesmásintenso,estaparticularidaddeformalos

bordesdelencuadreyagrandamucholosinteriorespermitiendoeldesarrollode

lospersonajesdemaneranaturalenelplano.Estohacequeellargometrajese

sientacomounahistoriagrande,ylepermitealdirectorenfatizarlosprimeros

planos,planosbustoymediosconprofundidaddecampo, únicamentecuandoes

necesarioyembelleciendoelfilme.

Enlastresescenasdeanálisissepresentan5granplanosgenerales,16planos

generales,10planosenteros,12planosamericanos,19planosmedios,37planos

busto,25primerosplanosy7planosdetalles.Ensumayoríalosplanosmediosy

primerosplanospermitendeterminarlaemotividadyexpresióndelospersonajes

además de darle un gran peso visual.Es importante mencionarque existe

presenciadelplano-contraplano,queeslasumaentreP.medioyBustoconun

totalde56planoslocualsedaentrepersonajesqueconversanorientadosen

tornodeunmismoeje.



Tipodeplano
Númerode

tomasenque
aparecen

GRANPLANOGENERAL 5

PLANOGENERAL 16

PLANOENTERO 10

PLANOAMERICANO 12

PLANOMEDIO 19

PLANOBUSTO 37

PRIMERPLANO 25

PLANODETALLE 7

2.3 Ángulo

Existen 108 ángulos normales en eldesarrollo de estas tres escenas que

escogimosdelapelículaparaesteestudiosobrelasNarrativaTransmedia,13

picados,9contrapicados,1cenitalynosepresentaronángulosnadir.

ElAngulonormalfueelmásrecurrenteenlapelículaporgustopropiodeldirector

yaquetransmitefirmezayestabilidadalaimagenademásfueelánguloquemás

seacomodaparaeltipoderelatodelahistoria.

Tipodeángulo Númerodetomasen
queaparece

NORMAL 108

PICADO 13

CONTRAPICADO 9

CENITAL 1

NADIR 0

2.4.Composicióndelencuadre

60tomastienenlacomposicióndelencuadreconlíneasverticales,47líneas

horizontales,15tomasconlaregladelostercios,18simetríanaturalmentepor

losplanosmuyabiertosy2líneasinclinadasycurvas.



Laslíneasverticalesaportanmayorsensacióndevelocidadymayorfuerzaenla

imagenotorgándolesmayorpresenciaalospersonajes.

3.Semántico

Delas3escenasanalizadasenlapelículaSieteSemillasdondesepresentan

enelordensemántico108tomasdenotativas(78sonobjetivasydescriptivas;

y30solosondescriptivas).Tambiénencontramos60tomasconnotativas,con

característicasobjetivasycontextuales.

Anteello podemosnotarqueen su mayoría,lasimágenesdela película

peruana“Sietesemillas”,sondenotativas,yaquesebuscaquelasimágenes

quesepresentanenlosplanosnosexpresenunasolainterpretación.Eneste

contexto,lanarrativatransmedia,puededenotarunmayordesplieguedelas

narrativasquecaracterizaacadamedioparticular.

Composición Númerodetomas
enqueaparece

LINEASVERTICALES 60

LINEASHORIZONTALES 47

REGLADELOSTERCIOS 15

SIMETRÍA 18
LÍNEASINCLINADASY

CURVAS 2



V. DISCUSIÓN

Estainvestigacióntienecomoprincipalobjetivoanalizarcómosepresentala

NarrativaTransmediaenlapelículaperuanaSieteSemillas,Lima2017.

Según los resultados obtenidos a través de la ficha de observación que

desarrollamos,encontramos que la Narrativa Transmedia se presenta en el

aspectopragmáticodelapelículaperuanaSieteSemillas;dondeademássenota

la existencia de una transformación culturalbasada en los conocimientos

participativos que parten delrelato originalexpandiendo yadaptándolo con

característicasqueenriquecenalmediadondesedifundeelnuevorelato.Así

mismoesfundamentallapresenciadelaspectosemánticoysintácticodentrode

lanarrativayaqueconformaycompruebalateoríadelestructuralismoqueafirma

queelconjuntodeelementosunidosyfuncionandodeunamaneraarmoniosadan

formaalaestructuradelfenómenoquesepresentaennuestrasociedad.

Asímismo en elaspecto pragmático existe un gran uso significativo de

interacciónyparticipacióndebidoalusodelascaracterísticasdelatransmedia,

porellolateoríadelainteracciónsimbólicanosdicequeexisteénfasisenla

importanciadelsignificadoeinterpretacióncomoprocesoshumanosesenciales.

Laspersonascreansignificadosqueadquierenatravésdelainteraccióny,estos

significadosinfluyenensurealidad.

Enelaspectosintácticoexisteungranusodelplanoycontraplanoelcuales

tambiénplanobustodebidoaqueeldirectorDanielRodríguezRiscopretende

mostrarcontinuidadenlosdiálogosexpuestosenellargometraje,comotambién

transmitiralpúblicounapelículabienhecha,profundaconmuchosmomentos

divertidosysinperderlalíneaespiritualdellibro.



ElAngulonormalfueelmásrecurrenteenlapelículaSieteSemillasporgusto

propiodeldirectoryaqueestatransmitefirmezayestabilidadalaimagenademás

fueelánguloquemásseacomodaparaeltipoderelatodelahistoriayaque

ubicaalospersonajesasemejándoloseigualándolosalespectador.

Enlosantecedentesdeestainvestigación,seencuentranunarelaciónentrolos

elementosqueconformanlatransmediaasícomotambiénaloselementosde

todoactonarrativo.Puesaquellasinvestigacionesmencionanquelatransmedia

esunaherramientamuyimportanteparalaconstruccióndenuevostextosyla

expansióndenuevosrelatos.

Cabemencionarqueseeligióestaunidaddeanálisisporquelapelículaperuana

SieteSemillasesunadelospocosproyectostransmediaquesepresentanen

nuestroentorno.Sibienesciertoqueenlosúltimosañoseléxitodelcineperuano

fueysiguesiendo la“Intertextualidad”.Lapresenteinvestigación demuestra

como la transmedia es una nueva alternativa narrativa de seguircon una

expansiónparaunnuevorelato.

Losresultados serviránafuturoscomunicadoreselapostarpornuevasformas

narrativasdeexpandirunrelatotransmediacomoeldelapelículaperuanaSiete

Semillas.

Sepuedeafirmarquelosprincipiosencuantoalaspectosemánticoqueplanteala

transmediaseencuentranenvigencia,peroasímismoseobservalaapariciónde

nuevoselementosycaracterísticasquerefuerzanqueestapuededenotarun

mayordesplieguedelasnarrativasquecaracterizanalasplataformasdedifusión

encaracteresdistintos.



VI. CONCLUSIONES

SehacomprobadoqueexistepresenciadelaNarrativaTransmediaenlapelícula

peruanaSietesemillasyaquesedeterminaunvalorfundamentaldecadaaspecto

presentadoenlanarrativadelapelícula,asímismoseconcluyequelosprincipios

basadosenlateoríadeprincipiosyfuncionesdelatransmediadeJenkinsyla

narratología de Gennette “narración/historia/relato adquieren una dimensión

semióticaenelrelatodelapelículaconvirtiéndolaenunprocesodondeelolos

enunciadores(prosumers)planteanexpandirlafranquiciayadaptarlaadiversos

mediosdeexpansiónmasivaentreelloselcinematográficoylainternet.

LomásresaltantetraselanálisisrealizadoenlapelículaperuanaSietesemillasla

narrativatransmediaseencuentraenelaspectopragmáticodelapelículadonde

ciertascaracterísticasenriquecenlanarrativaenellargometraje,SegúnScolari,

sostienequelahistoriaquecuentaelcómicnoeslamismaqueapareceenla

pantalladelcineoenlapantalladeundispositivomóvil,porloqueentendemos

quenoesnecesarioleerellibrooriginaldeFischmanparaentenderelrelato

adaptado alformato cinematográfico ya que su expansión con la aparición

subjetiva de nuevos personajes en la película misma sostiene yrespeta la

continuidadqueserelacionaprincipalmenteconelcanonylacoherenciadeltexto

original.RodríguezRiscointroducealrelatoelpersonajedeLucho(interpretado

porMarcoZunino)quieneselhermanodeIgnacioRodríguez personajeprincipal

locualllevaaexpandiryadaptarelguionoriginalaldesarrollodeestepersonaje

cambiandotambiénelenfoquedelospersonajesprincipales.Asímismo,selogra

mantenermuchísimacercaníaalaversiónoriginal.



SesostienequeelaspectosemánticodelapelículaSieteSemillassepresentade

formadenotativalocualnospermitevisualizarquesebuscóencontrarelreflejo

delarealidadsocialynacionalenelespectadorparaidentificarloenconocimiento

delamisma.Enestecasoellenguajeaudiovisualenellargometrajepretendeser

lomásexplícitoposibleparaqueseentiendaenlaexpansióndelaNarrativa

transmedia.SegúnScolari,elintroduceanuevosespectadoresalmundonarrativo,

loscualesalgunosprofundizaránmás;entendemosestacaracterísticaconlos

prosumersaquelusuarioqueesconsumidorperotambiénproduceygenera

contenidoidentificándoseconlahistoriadelapelículadondelapropuestadel

directores de autoayuda y relajación sin alejarse delentretenimiento para

engancharalosespectadores.

Enelaspectosintácticodellargometrajesepresentaunagrancantidaddetomas

yplanoscondistintascaracterísticasquealestructurarlasdanvidaalabelleza

delfilm con sus colores cálidos,además los planos y contra planos que

comunicanunamayoremociónenlainteraccióndelospersonajes,seobserva

muchastomasconángulonormalparatransmitirfirmezaalespectadoryla

cámaraempleadaconmovimientonaturalylibreenlamayoríadetomaspara

trasmitirun mayorsentido de la realidad sobre la historia,además de la

naturalidad.



VII. RECOMENDACIONES

Conestainvestigaciónsobrecómosepresentalanarrativatransmediaseha

comprobadoqueeléxitodelcineperuanonosoloeslaintertextualidadsino

tambiénelaportedenuevasnarrativascomolatransmedia.Manteniendoesta

narrativacomounanuevaalternativapararealizarnuevosproyectosaudiovisuales.

Elusodeescenasdescriptivasconimágenesdenotativassonidealescuandola

intenciónestransmitiryconectaralespectadorparaqueesteseidentifiqueconla

narración y pueda aportaren eluniverso narrativo dándole más opción al

desarrollodenuevasexpansionesdelrelato.

Se recomiendaafuturoscomunicadoresejercerestudiossobrecómoidentificar

proyectostransmedia,asímismoserecomiendaalosrealizadoresdecontenidoa

utilizarelementosno tan tradicionalesen proyectosafuturo,como también

apostarporestetipodenarrativadándoleénfasisenlacreacióndenuevas

historias,puesestapequeñapartetransmediaticavieneevolucionandosindarnos



cuentaennuestroentornoycontextosocial.

Sibienescierto,existeununiversodeescritoresquevanganandoreconocimiento

ennuestropaís,losrealizadoresyfuturoscomunicadoresdeberíandeapostarpor

adaptarguionesydesarrollarmásproyectostransmediaparaqueseextiendael

análisisdelamismaforma.

Serecomiendamásestudiossobrelaramadeaudiovisual,ademáscontinuar

analizandolasnarrativas,puesestapartedelacomunicaciónvaevolucionandode

acuerdo a cómo evoluciona la sociedad yvan creando nuevas maneras de

representareinterpretarlarealidadolaficcióndemuchasideasohistorias.
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FICHADEOBSERVACIÓN
Modelodefichadeobservación

FICHADEOBSERVACIÓNN°

 

"SieteSemillas"

ESCENA:  

VARIABLE DIMENSIÓN INDICADORES ÍTEM CLASIFICACIÓN SINO DESCRIPCIÓN

NarrativaTransmedia

PRAGMATICO

INTERACCION PARTICIPACION
VERBAL      

NOVERBAL      

CONTINUIDAD
COHERENCIA      

MULTIPLICIDAD      

SECUENCIA
EXPANSION      

PROFUNDIDAD      

INMERSION SUBJETIVIDAD      

SINTÁCTICO

MOVIMIENTODE
CAMARA

PANEO      

TRAVELING      

ZOOM IN

ZOOM OUT

TILTUP/DOWN

LIBRE

SINMOVIMIENTO

ACERCAMIENTO      

PLANOS GRANPLANOGENERAL      

PLANOGENERAL      

PLANOENTERO      

PLANOAMERICANO      

PLANOMEDIO

     PLANOBUSTO

PRIMERPLANO      



PLANODETALLE      

ÁNGULO

NADIR      

PICADO

     CENITAL

CONTRAPICADO      

FRONTAL      

LATERAL      

COMPOSICIÓNDEL
ENCUADRE 

 

LINEASVERTICALES      

LINEASHORIZONTALES      

REGLADELOSTERCIOS      

SIMETRÍA      

LÍNEASINCLINADASYCURVAS      

SEMÁNTICO
DENOTATIVO

OBJETIVO      

DESCRIPTIVA      

CONNOTATIVO

SUBJETIVO      

CONTEXTUALIZACIÓN      



RESULTADOTURNITI












