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Plan de la note de synthése

La para-littératupe, ses relations avec les idéologies dominantes

Il est difficile de situer la para-littérature par rapport & la
littérature classique. Cependant ce qui carctérise la bande des-inée,
. le roman policier, d'espionnage, de science fiction et les photo-ro-
- mans comme para-littérature est leur grande production et leur large
:diffusion par de multiples points de vente. '

Cette forme de littérature aux yeux des critiques ne donne pas
d'éléments valables pourétre pris au sérieux. Les critiques ne s'oc-
cupent qu'en vrenant toutes les précsutions d'usage : si on allait
croire que j'allais prendre ¢a au sérieux ! On hésite donc & la bap-
tiser et tous les qualificatifs défilent : infra-littérature ? Fara-
littérature ? 5 ous-littérature ? Littérature paralléle ? Marginale ?
Populaire ?

Malgré cette réticence c'est la littérature qui évolue, prolifére
en dehors du circuit patenté, la littérature de consommation courante
celie que l'on dévore, accroché & la rembarde de l'autobus, ou affalé
sur la plage, celle qu'on hsppe fébrilement au kiosque d'une gare, car
lc trein va filer, celle qu'on jette en pfture aux gosses pousr qu'ils
restent tranquilles. Quoi qu'on puisse en dire, cette forme de litiéra=~
ture est devenue uh fait culturel et son public ne fait que s®accroi-
tre. Cela impligue qu'elle contient des sujets & motiver le public,
avec s:s caracteristiques propres. U'est une expression de l'art 1lit-
téraire car "l'objet d'art comme tout produit crée ur public sensible
a 1'art, un nublic qui sait Jjouir de la beauté. La production ne crée
p=s seulement un objet pour le gujet, mais aussi un sujet pour l'objet.
Elle produit la consommation". (Introduction & ls critique de 1'écono-
mie politique. K. Marx P. 24 oeuvres tome I).

Dans la para-littérature trois grondes brenches sont & découper
dans cette grande production :

I° La littérature d'action
2° La littérature du coeur
3° La bande dessinée

La premiére tranche s'épaissit en France de Jjour en jour surtout
grfice & l'espionnage. Le Fleuve Noir tire en moyenne 70 000 exemplai-
res pour un roman d'espionnage, 40 000 pour un "policier™. Du lot se
détache l'énorme et truculent San Antonio de Frédéric Dard : on parle
de 35 millions d'exemplaires en circulztion.

Mais paralleélement & cette littérature populaire de consommation
courante (le mot n'est pas employé dens le sens péjoratif et n'exclut
aucunement lec chefs d'oeuvres), notre époque redécouvre les classiques
des feuilletons et des fascicules & 25 céntimes du siicle dernier et
du début du nbtre : Alexandre Dumas, Eugéne Sue, FFrédéric Soulié, Faul
Féval, IFonson du Terrail, Sauvestre et Allain, Gaston Leroux, Gustave
le iouge, ilaurice Lieblanc, etcCe.s.

Elle remet & sa vraie place des écrivains oubliés comme Jean Lay,
un dec maftres de fantastique. En plus de leur admirable fécondité, ces
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écrivains font preuve 4' une imagination débridée, d'un sens du suspens
inégalé. On peut ironiser & peu de frais sur les problemes et les pla-
tltudes de leur style, on ne peur leur refuser d'avoir créé des person-
nages débordants de vitalité qu'il s'agisse du Juif errant de Harry
Dickson, de Fantomas, du Docteur Cornélius:.. d'Arséne Lupin.

La littérature du coeur, par contre, subit depuis une dizaine d'an-
nées une éclipse qul s expllque du moins en ce qui concerne les Jjeunes
par l'apparition d'une nouvelle forme de littérature qui satisfalt leus
besoins affectifs : le type en est Mademoiselle Age Tendre qui a mono:po-
lisé autour des vedettes, la sentimentalité de la mouvelle génération.
Mais si les traditionnels magasines du coeur, Intimité, Oonfldences,
voient leur tlrage baisser, Delly et Max du Veuzit, connaissent un re-
cain certain d'intérét.

La troisiémc tranche de la littérature populaire est la bande des-
31nee. "La bande des31nee, écrit Francis Laca381n, (magasine littérai-
re n° 9 P. I5) a prls la reléve de la littérature populaire, mais de-
puis plug de temps qu'on ne croit surtout en France. Elle est un du ré-
cit en images, accessible & des gens qui ne savent pas lire."

La para-littératurc est l'e:pression de 1'@me populaire. C'est la
littérature de demaine.. V01re. En cttendant, il importe d'inventorier
cette immense productlon ou de l'avis méme de ses admirateurs les plus
fanatiques, a pelne de 2C % dec oeuvres offrent de réelles qualitése

La para—lltterature est en train de se tailler une grande place
danc la masse des lecteurs potentlelu et entrer dens la sPhere des lit-
tératures appelées "populaires" et d'action.

C'est ainsi que Robert Escarpit, reconnalt lui-méme dans la révo-
lution du livre (U.N.E.S.C.0. et presses universitaires de France, L.
49),que 1le n“ssa*e entre "la bonne littérature et la sofis littérature"
ne cesse de s effectuer, de par 1l'évolution des sociétés et 1l'encadre-
ment institutionnel de la vie culturelie .

I1 est de fait que certaines formes littéraires "non nobles" finis-
sent par acquérir droit de cité. Dans la société ou plutdt dans la civi-
lication oc01dcntale, la pcra—lltter ture est entrée dans les moeurs,
elle est devenue un phénomene socizl.

Issue des sociétés industrielles , elle refléte ses préoccupations
met en valeur scs valeurs et ses caracuerlsthuos. Il arrive qu! 'il ex-
iste beaucoup de romans et de bandes dessinées qui s'adrescent & plu-
sieurs sociétés de type dlflerent ce qui nous permet de dire que la
para-littérature, tend a s 1nLernat10na115er. Et cela pose des proble-
mes tant politiques que sociaux parce que toute oeuvre lltteralre est
généralement destinée & un e société qui se redécouvre & travers sa
littérature.

Ainsi la diffusion de la pbra—lltterature a travers le monde pose
des problomeo idéologiques au niveau des autorités politiques des na-
tions qui lident les différent es branches de la para-littérsture.

Y a t-il conformité entre le contenu des oeuvres populaires et les
idéologies qui prévalent dans ces états.?

En outre, quelles sont les relations entre la para-littérature
et les idéologies dominantes en France 7
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L'étude de ses problaémes nous amdnera & voir quel est le r8le des
écrivains de la para-littérature face aux idéologies dominantes ; ensui-
te 4 travers certaines oeuvres de la para-littérature, percevoir les
liens qui puissent exister entre les thémes, les sujects et les idéolo-
gies qui dominent la société frangaise. On entendra per idéologie,
systime d'explication d'une sdciété qui tend & la justifier ou & la
critiquer et sert de base & une action pour la maintenir, la transfor-
mer ou la détruire.

Comme la para-littérature évolue avec la société dans et pour la-
quelle ell# est faite, notre analyse sersz axée entre deux périodes qui
nous ont paru trés importantes tant sur le plan socio-économique que
politique : la para-littérature de IS00 & IY39 ; I940 & IY70.

+t+++ e+



- L'Etat, son r8le dans le domaihe culturel.

- Le r8le des appareils idéologiques d'Etat.

- les suteurs de la para-littérature dans les contextes politiques,
socialx.

As les héros,

économiques et

miroirs de la société et porte~pardles des suteurs,
1. Fentomas d'Alain Marcel et Pierre Souvestre.
2. Arséne Iupin de Maurice Ieblanc.

3, le commissaire Maigret de Georges Simenon.

4, Asterix de Gosecinny.

B: Pare~littérature et démocratie.
1. Roman policier et démocratie

2, Romen policier et régime totalitaire.
C: Para-littérature et la civilisation occidentale.

1. Défense de l'occident dans le conflit idéologique.

2. L'optimisme dans l'avenir et dans le progrés des sciences,

11.Pars-littérature et les idéologies dominentes de 1945 & 1970.

- Les transformations de la société occidentale dans les domaines écono-
miquessemmewign politique et social.
- leurs conséquenses.

At Nouvesux thimes & travers la para-littérature.

l. les stéréotypes
- yiolence
- érotisme

- PRCLSNG.

B: le pessimisme et 1'inguiétude emn 1'avenir.

C: 1a censure,.

Conclusion: Peut-il exister une para~littérature sans idéologie?
~ Ies raisons du choix de ce sujet.



PARA-LITTERATURE ET IDEQLOGIE DE I900 A TOLD

Ta para-littératufe est un produit de la société occidentale. EITe fait.
rise de Ta culture occidentale.. La culture concept difficile a définir, fait
rtie de. la superstructure, e Wms. Toute. culture n'est que le fruit d'une 1
bologie ; dans un monde de. productiomn, elle ne peut &tre que celle de la clas-
. dominante. Cette classe, par voie de consfquenses, détient Ies appareils idée
ogiques d'Etat @1 'appareil répressif d'Etat.. -

Tes appareils idéologiques détat, bien que multiples, distincts,
\Iativement autonomes et maléables, vulnérables et historiquement variables v
aligieux4,scaIaire,,ﬁamiliaf;;culturel, visent: & se reproduire eux-mémes, mals
mtribuent aussi éQrepraduire-IQS«rapporta_de,production,eXistants& ainsi que
'unité et: la colésion de la formation sociale sous Ie bouclier de I'appareil re
spressifi d'Etat... Ainsi 1'ensemble de Y'appareil d'Etat@omme but de produire des
1dividus qui marchent, volontaires et. ou, contraints, c'est & dire s'incérent
la place qui leur est assignée dans les rapports de production, distribués,
ssurant chaque jour la reproductilon dés rapports de production.

. De ce fait I1'idéologie se glisse alors dams toutes les activi-
$s humaines, irrigue le sol de la quotidfenneté 1a ou s'opére ou s'oblitére
2 conscience de leur pOsitiomede classe et de la lutte des classes pour mener
bien Tes conflits ; I'idéologie coincide avec- 1'expérience vécue des indivi-
us et des classes ; elle devient. un éliément indispensable & toute vie sociaTe.
ui ne peut &tre dissipée comme illusion ou erreur purement négative.

Les auteurs de la para-littérature, issus des classes de la so—
j6té et vivant. dans les. conflits idéologiques, sont~ils & travers les écrits
es observateurs impartiaux. ou prennent-ils une position de. classe par rapport

Iridéologie dominante ? .
C'est & travers cette étude en général et par le biais de leurs personma=

es que.nousApouvons,répondre‘é cette question.

" A), Tes héros, miroirs de la sociétd et porte-paroles des auteurs.

Tes personnages des romans et de 1a bande dessinée naissent au gré des
irconstances ; Teur vie et leur mort dépendent. des fonctioms que Tlauteur a
oulu leur donner- ; mais il arrive que ce héros dépasse 1l'auteur pour devenir
n mythe danms la société, cela est dt & I'impact qu'a eu ce personnage dans la
0ciété et surtout I'histoire ou 1l'aventure racontée par l'auteur dont le per-
onnage est L'acteur, refléete la vie d'un grand nombre des membres de la com—
unauté. Le personnage peut representer un groupe social,. il ressemble parfois
. des hommés qui vivent ou qui ont existd tant. sur le plYan physique que moral.

Arséme Tupim, Astérix et Fantomas ne sont pas seulement des personnages de
omans wais aussi ils- irncarnent des individus ou des classes sociales a tel
joint. qu'ils sont devenus des mythes, dépassant ainsi 1'objet méme de 1'auteur.

I Fantomas:

Te personnage de Fantomas, ressemble aux héros du romarm moir américain
jes anmées 20 off IL'individu placé dans des comditions d'existence particulié—
~es, cherche a survivre et conquérir le pouvoir économique par la violence.
LYexpression NFais-toi méme" exprime 1'état d'esprit. qui existait. aux Etats—
This a cette époque. D'une maniére moins galante Fantomas s'éléve contre Itor—
jre étabYi par les puissants et les riches ;7 i1 adopte ainsi les rancoeurs et l&s
daines. des prolétaires = Ia subversiom constante de I'ordre établi est évoquée



in de satlsfalre Ye public qui subit toutes les press1ons de cette classe
minante. :

Cette. ldeologle "self made man" tant aux Etats-Unis qu!' en France exprime
e certaine désaffection & 1'égard de L'ordre établi par le pouvoir pollthue,

T'individu ne peut que compter sur lui-m&me pour assurer sa sécurité et s'é--
nouir pleinement..

En outre dans Fantomas on trouve les thémes manlcheens :. Te Bien et Te Mal
carnés par Te Bon et le Méchant avec toutefois quelque ingéniosité dans Ila
ésentations Le Bien ne triomphe qu'in extrémis ; le Mal se déguise parfois
is reste toujours odieux et veut faire peur(par exemple : quand Fantomas se
it passer pour Juve le policier qul le poursuit.): )

Par contre Arséne Lupin est uf personnage particulier ; il represente la
asse moyenne dans son evolutlon“

- 2% Arséne Tupin

Arséne Lupin est un frangais de son époque, Ia Belle Epoque,. belle sinon

clologiquement . Lupin, chef de. Bande, se conduira comme un dandy et un snob,
qu'au snobisme de ce personnage répondra le snobisme du public qui aime a
ntester verbalement l'ordre établi et.a s'encanailler a la lecture des ex-
oits du''gentlemanj; cambrioleur" anarchisant. Le développement du. nikiilisme
traine une véritable mode ; et des mondains envieux du prestige des Ravachol,
illant, lancent des bombes parfumées ou jouent quelques bons tours aux bour-
ois ; consvdeLant comme un des beaux-arts de Ia récupération par le vol,. de
urs richesses au bénéfice des organisations libertaires. Arsene Lipin incarne
s ambitions et les préoccupations de cette classe moyenne 5 proposant un sty-—

de vie raffiné, agrémenté de quelques maléfiques épices,. 11 ouvre et ferme

s barriéres sociales, il est pris entre I'originalité personnelle et le con-
rmisme,. entre sa sincérité et le mensonge des institutions.. Lupin est prét a
ut pour mériter la faveur de 1'opinion publique,. celle qui compte, celle qui
lorise et devant qui on peut parader comme Te ferait un”gammeux" caracolant.’
ns l'allée des Accacias..

A travers les aventures d'Arséne TLupin (I'algullle creuse, "Te Mystérieux
7ageur', "Ie coffre~fort de Madame Tmbert!, "Ie collier de la Reine'w, "Ia De-
LseITe aux yeux verts'" etc...) I'auteur presente un homme qui, par ses quali-
3,. dépasse sa condifion sociale et gagne Ia sympathle d'un. corps social.
auteur veut montrer & som public qufon peut acquérir tout ce que la bourgeoi~
¥ posséde,, par la ruse, et que la bourgeoisie n'est pas une cIasse fermée com-
on Te prétend, mais pour y accéder, il faut. posséder des qualités pouvant ri-
liser awec celle de la bourgeoisie qui a su tirer profit de sonAlntelllgencey
1 sens des affaires,. pour domimer Jles autres classes.

Arséne Tupin est une époque et une facette de 1la SQCLete frangalse, qu'en
t=iT dw: Commissaire Maigret.

*3°‘Le:CbmmiSsaire Maigret.

Maigret est le portrait m@me de 1l'auteur. A travers Iui, on découvre Georges
rénon. Maigret est inséré dans la société; commissaire de police y il a une
iception trés pragressiste du droit criminel j; som analyse psychologique des
minels et ses methodes d}lnvestlgatlons Jui ont valu un grand succes aupres
public car pour lui " Chaque &tre humain & une partle dYombre ... dont IF
yTus ou moins honf”“»dont iT essaie de se dé&faire ou qu'il essaie de fuir um
1. pIus profomdément. Il vit avec elTe plus ou moins en paix, ¢a le travaille
isciemment ou inconsciemment. Or lorsque le lecteur voit un personmage qui Tui
ssemble,. qui a Ies mémes symptdémes que lul, qui a les mémes hontes et les mé—

Tuttes intérieures, IT se dit : "Je ne suis donc pas le seul, je me suis pas
momstre." J'ai voulu leur montrer que le petit drame qui se passe em eux dont
1 ont honte, dont iIs n'osent. parler & personne, ne leur est.pas praopre et que
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et que de nombreux 8tres humains connaissent ces mémes tourments.
Ces étres qu'on peut aimer et qui peuvent avoir une place enviable
dans la vie." (Simenon sur le grill p.) - & -

- Ainsi Maigret qui représente la société, va s'identifier au
criminel, le comprendre et l'aimer et lui permettre dans une certaine
mesure, en lui rendant apres 1l'aveu 1le respect de lui-méme d'étre ré-
intégré dans la communaute. Maigret apparait a travers ses.enquétes,
en moraliste et.en méme temps en psycho—therapeutgé. I1 est conformis-
te et défend une 1deolog1e, celle de la doctrine de l'ecole de la de—
fense 3001ale dirigée par Marcel Ancel. Cette école se préoccupe d'é-
tudier en méme temps que le crime, la personnalité du criminel.
Protection de la société et défense de dr01ts individuels nécessitent
la prévention et le reclassement. ‘ -

Fantomas, Arsene Lupin, le Commlssalre Malgret reflétent des fa-
cettes de la realité 8001ale ; d'un e contéstation de 1l'ordre établi,
4 un conformisme moralisant, la para-littérature partlclpe aux luttes
1deolog1ques pr1n01palement dans le cadre de la lutte pour le pouvoir.
Astérix incarne la classe moyenne frangalse, il défend son idéo-
logle, ses valeurs et ses traits moraux.

4°vAster1x et la société frangaise

La raison fondamentale @+ du triomphe d'Astérix tient semble-t—ll
a des correspondances profondes. Un merveilleux sketch de Sempé (Express
octobre I967) 1'illustre bien : 4frangals moyens suivent devant le pe-
tit écran le match de football qui oppose la France a 1l'Italie. Les
voici de plus en plus déprimés au fur et a mesure que le score avanta-
ge les Italiens. V0101 que soudain l'un deux Se léve et va prendre les
albums d'Astérix qu'il distribue & ses amls. Leur visage s'éclaire,
leur rate se dilate. Oublier les déceptions’du match : les antiques vic-
toires des Gaulois sur les Romalns viennent encore une f01s compenser
et effacer les récentes défgites des Frangals

Le Frangals d'augourd hui n.eprouve‘aucune difficulté a se ﬁrans—
poser dans Astérix et Obélix. Des liens secrets, des connivences, s'é-
tablissent tout naturellement entre eux. Ces gau101s, ils le ‘'sentent
blen, sont de leur chalr de leur race. Ils“ont les mémes tics, les
mémes defauts, les mémes qualltes. Car il ‘est important que ces héros
aient des défauts, mais des défauts convenables, honorables, des défauts
qui n'en soient pas, ou si peu ¥ Ainsi Astérix et Obélix sont un brin
chauvins. Mais grattez le frangals moyen et vous verrez qu'il est loin
de déplorer ce travers.

Astérix a le sens inné de la debroulllardlse :il sait toujours
tirer son. eplngle du Jeu n'est ce pas, pour plaire a un peuple qui a
érigé 1le systeme Dal' etat a!' 1nst1tutlon nationale.

Le frangais n'a guére le sens de l'humour. Se moquer a froid de
ses défaites comme le font volontiers les Anglais ne s'apprécie gué-
re chez nous. Mais on admet une allégre "mise en boite" de ses tra~
vers s'il s'agit d'une fagon subtile d'en tire r vanité. Le symbole
francais est le coq : regardez bien Astérix, il a toujours l'air de se
_dresser sur ses ergots.

Bt citons Jean Lartéguy dans le Figaro littéraire 1966, pour don-
ner du poids ' a ces profondes cogitations : "J'ai le courage d'assumer
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mes complexes: Je sais pourquoi j'aime“Astérix. Il refaif une histoi-
re & ma convenance ou quelques gaulois baffreurs et rigolards refusent
1a "pax romana" les thermes, les acqueducs, les légions romaines, les
Goths, les Visigoths et autres Ostrogoths qui défilent au pas de l'oie,
ciffés de casques & pointes. Mon chauvinisme est agréablement touché !
'Et nous pdurrions pousser l'avantage et affirmer que le Francgais
aime Astérix pour au moins dix raisons : ,

- I1 n'aime pas qu'on lui marche sur les pieds : maitre chez soil
(m8me s'il ne reste plus qu'un village d'irréductibles).

- I1 aime bien manger bien boire et faire sérieusement connaissan-
ce-avec les spécialités locales (le tour de Gaule d'Astérix et Obélix
préfigure le tour de France gastronomigue-du vacancier I%968).

. — I1 se méfie des étrangers, car:de toutes fagons, ils sont fous
(ils sont fous les Romains; les Vikings, ‘les Egyptiens, -les Anglais,
les Américains). v e :

' - Ilcommence a apprendre sa géographie car il vient de se mettre
a voyager, mais croyez moi, rien ne vaut -son petit village : la der-
niére image d'Astérix est un festin & base de sangliers, sous .les om-
brages du chéne du village. s .

- I1 rouspéte toujours contre les embouteillages, la vie qui mon-

te, (déjd au temps d'Astérix on parlait d'Amphorissage !) ~

_ - 1 est le défenseur de l'opprimé et se croit investi d'une mis-
sion vis & vis du monde entier(qu'il s'agisse des Vikings ou des Ger-
mains ou des Saxons ou des cousins du Québec. ’

- I1 est individualiste et refuse de se laisser embrigader (bien
sur Astémix et obélix deviennet légionnaires, mais parlez-en au centu-
rion). Il est malin, débroullard, sait toujours tirer son épingle du jeu
(il passe & travers toutes les patrouilles .de Romains). . :

<~ Il sait que les Dieux le protégent et qu'il s'en tirera toujours
(la potion magique... la solution miracle... ou 1'homme providentiel
vont le sortir de ses embarras -; et ici point n'est besoin de donner
de nom propre !) ‘ . 5 L
: - Sous des dehors dégagés, c'est un‘'sentimental, gui a le coeur
prés du bonnet (toute 1l'histoire de France est 1a pour le prouver).

A}

Astérix exprime la mentalité frangaise, suscitant implicitement
une attitude au conformisme. En outre.les. aventures d'Astérix reflétent
la situation politique d4'il y a 5 ou 7.ans. Le récit est plein d'allu-
sions directes : la potion magique est le symbole de 1'homme providen-
tiel : De Gaulle. , PR :

- La para-littérature, produite et diffusée:dans une société peut-elle

se détacher de 1'environnement politique de cette société et sur tut

de son systéme politique qui est 1'idéal -démocratique ?

B) Para-littératurpe et démocratie classique

» v

Depuis I789, les principes démocratiques ont ébé inscrits et ins-
titués dans toutes les constitutions francaises. La constitution de la
IIIe république a fait sienne ces principes. Les institutions et les
citoyens concourent & la réalisatiom de cet idéal démocratique dans
la société ol régneraient la liberté, 1'égalité et la justice. Cette
idéologie libérale a pénétré toutes les activités sociales j; quels
sont ses rapports avec la para-littérature.

I° Roman policier et démocratie

- ’ .. . . i 1‘ ' o ) ! .
DNes rapports évidents existent.entre, la police et le roman poli-
cier, sans police organisée, pas de:policiers pourchassant le crime et



le criminel.

Mais par dela cet auxiliaire de pouvoir judiciaire, c'est la jus-
tice qui est en cause. L'idée de justice varie selon les sociétés ; le
temps et les lieux, et ne presente aucune réalité tangible.

Toute société pollthuement organlsee a le droit incontestable d'assu-
rer son ordre et sa sécurité, c'est a dire de se défendre et de défen-
dre ses membres contre les entreprises des malfaiteurs, personnages
essentiels au roman policier. La société se défend par un appareil de [ : .=
lois  qui, une fois prouvées les infractions fixées par le code crimi-
nel, permettent de convaincre le coupable et d'innocenter tous les au-
tres, fussent-ils suspects. Une poursulte criminelle ne peut avoir lieu
qu'a raison d'un fait expressement prevu par la loi et considéré par elle
comme une infraction 4' ou une garantie pour le citoyen poursuivi et, par
ailleurs une p0851b111te a un coupable d'echapper a la loi si 1'1nfrac—
tion commise n'est pas mentlonnee expressément au code penal.

(code pénal de I8IO0 art. 7 :"Nul homme ne peut &tre accusé, arrete ni
détenu que dans le cas déterminé par la loi et dans les formes qu'elle

a prescrltes...') Le droit. frangais criminel reste fidéle a la formule
romalne : "Nullum crlmen,’nulla poena sine lege."

La transpos1tlon lltteralre de cette procédure trouve ses sources
dans la déclaration des droits de l'homme et du citoyen, le roman poli-
cier de la période I920-I940 @écti®d une enquéte menée conformement aux
fondements de la liberté individuelle et le citoyen crlmlnel méme soup-
Qonne, méme arrété, sera -corsidéré comme innocent jusqu'au moment ou les
évidences contre lui seront irréfutables (preuves aveu). Expression de
l'esprit et du mécanisme des garanties accordées au citoyen par les cons-—
titutions democrathues, ‘le policier officiel ou le détective prlve ne
pourra remettre a la Justlce que le véritable coupable, au terme d'une
enquete qui aura respecte la procedure penale en vigueur. Le roman poli-
cier reste conforme a cette-idéologie & laquelle il tient énormément
car elle est 1l'une des conditions de son existence. C'est pourquoi nous
constatons & travers certains titres tels que le "Mystere de la chambre
noire" " La double mort de Frédérique Belot" "Le parfum de la dame en
noir", qu en face du malfaiteur, le policier respectueuy des fondements du
droit penal apparait souveéent desarme, soit qu'il s'empéche dans la pro-
cédure penale, soit que le malfaiteur se maintienne, selon 1' imagination
du romancier a la limite des sanctions du code, ou soit présenté comme
agissant d'une maniére non répréhensible, soit enfin que le policier
.ait contre lui une opinion publlque hostlle, une société a mauvaise cons-
cience ou au contraire une société si sure des fondements de sa Jjustice
qu'lle tolére une certaine indulgence envers quelques manifestations er—
ratiques d'éléments du corps.social. C'est- ainsi, nous 1! avons vu, qu'Ar-
séne Lupln trlomphe de Gaminard ou Fantomas de Juve & une epoque ou les
valeurs d' orlglne democrathue de la IITe république francaise étaient
encore contestées. . :

La démocratie classique veut que les hommes égaux en droit, ne puis-
sent 8&tre reconnus coupables d'un crime en l'absence d'un faisceau de
preuves, qu'ils bénéficient d'une procédure rlglde, connue, acceptée,
équitable, que les droits de :la défence savenuassures et que le verdict
soit rendu par des citoyens-jurés en leur &me et conscience. Il serait
outré de prétendre que les- caracterlsthues du roman policier francais
mais il est certain que les.principes de I789 ont été assimilés par le
lecteur de moyenne bourge01s;e de cette époque. Il y croit, il y tient.

' Et pulsque 1 apparell Judlclalre de la démocratie exige et critique
1 ev1dence s'essaie con501en01eusement a punir le véritable coupable
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d'un meurtre et non pas le premier suspect qul tombe aux mains de la
police, le personnage le plus prestigieux ne sera ni le criminel, dont
1a loi ne prévoit guére de degrés dans la responsabilité, ni le procu-
reur qui requiert au nopm d'une société stable, acceptée par tous et fon-
dée sur des valeurs intangibles, ni le bourreau qui n'est plus ou pas
encore un btortionnaire, mais 1'enquéteur, le détective, celui qui décou-
vre l'enigme du meurtre et prouve quel est le coupable. Vivant, au cours
de sa lecture, la vie du policier poursuivant le crime, le lecteur se
sent citoyen d'un pays démocratique ou son droit fondamental a une Jjus-
tice équitable est rempli ; en méme temps, il comprend que la méthode
minuticuse et légale d'investigation & laquelle doit procéder 1'enqué-
teur est la seule par laguélle’les gouvernants issus du conscensus po-
puli et non d'un coup de force peuvent efficacement enrayer et contrd-
ler le crime, et par 1a méme.protéger sa personneses biens et sa liberté.
T1 se sent d'autant plus en sécurité que 1l'enquéte elle-méme dissipe les
brumes effrayantes du mystére initial pour faire reparaitre la réalité
quotidienne. LA

De ce fait le roman policier consolide les sentiments démocratiques
des citoyens, en mettant en valeur les avantages de 1'idéologie libéra-
le bourgeoise. Ainsi le roman policier peut-il survivre dans un pays
dictatorial ot les conditions d'un régime 1libéral sont absentes 7

2° Pouquoi v a t-il mésentente entre roman policier et idé-
ologie totalitaire 7 T ; - : -

Tandis que les droits des’pays occidentaux restaient fideles aux
principes démocratiques, d'autres pays notamment 1'Union Sovietique,
1'Ttalie mussolinienne, et 1'Allemagne d'Hitler avalent admis dans leur
droit positif une meilleure défense sociale au détriment de la sécurité
de 1'individu. Dans ces régimes, on admettait 1l'analogie a8 tous les sta-
des de la procédure pénale. Il'n'y a pas de texte légal expressément
prévu, mais par analogie on arréte tel ou tel individu. On peut aboutir
ainsi & des arrestations arbitraires parce que les rapports essentiels
entre 1'infraction et 1'arrestation n'ont pas été observés. La justice
a changé de visage. Le rapport étroit entre la déduction et 1l'évidence
manque 1'inter-relation de la fiction romanesque policiére et de la dé-
mocratie ; impliquant ainsi, a contrario, qu'en régime de dicltature 1l'en-
quéte déductive soit inconcevable. ‘ :

Dans cet état de choses, la recherche des indices, des présomptions
ou des preuvesjouera un rdle négligeable dans les régimes despotiques,
anciens ou modernes. Les dictatures modernes méme si elles berment cer-
tains observateurs en conservant 1l'apparence des rocédures criminelles
démocratiques (procés publics, aveux des prévenus), respect des appa-
rences qui montre combien ce droit démocratique est vivace et presti-
gieux, ont dans ce domaine un compertement pénal "d'ancien régime" :
crimes de "lese majesté divine",; signe manifeste que 1'on ne garantis-
sait pas la liberté de conscience ; crime de "lese majesté humaine"
(aussi bien les attentats contre les princes de sang que les délits de
presse, enfin les moins graves de tous : les assassinats purs et sim-
ples) quelques rares "ordonnances" engendraient la poursuite ; on pouvalt
méme poursuivre quiquonque en<dehors des termes précis des textes.

- .

Ce paralléle entre les régimes despotiques anciens et modernes a
pour but de prouver que le:romanspolicier, le détective novel de la
période de 1920-I940 ne pouvait pas exister dans les pays totalitaires.

-
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"En Italie, vers I930, 1'éditeur Arnal de Mondavori qui venait- lan-
3r une iportant e collection de romans de romanzi Gialli (les romans po-
iciers sous couverture jaune) s'était rapidement trouvé en lutte avec
3 Ministére de la culture populaire : son principal auteur, Alessandro
araldo n'avait-il pas pour devise : "La société, c'est a dire ‘la magis-
~ature veut que tout délit soit découvert et, pour la tranquillité de tous
> contente souvent d'un coupable, ce qui entraine trés souvent de nom-
reuses.erreurs judiclaires. La police du roman policier, elle, doit trou-
2r le coupable." Un autre grand auteur italien de romans policiers, Au-
1sto De Angelis, qui avait créé un type de détective spirituellement trés
roche de Maigret, mourut en I944 des suites de mauvais traitements que
11 avaient infligés les autorités fascistes. .

En 1929, en Italie, un décret interdif“léivente des romans policiers.
1 Allemagne, EN IO4T, le DeutscheiAllgemeine Zeitung s'en prend au roman
>licier probleme et dénonce ce "batard de la littérature anglaise."

En Russie soviétique, le roman policier de détection est inconnu

-0rs que le roman d'espionnage est en faveur auprés des pouvoirs publics
; de la population. La méme tendance se retrouvait en Espagne du temps de
'imo_de Ribera et c'est en exil, .et non pas en Argentine, que J.L. Borges
publié la plupart de ses histoires policiédres de détection, en particu-
.er, six problémes pour Don Isidro. Y

- De ce fait, le roman policier ne peut ‘exister que dans les pays dé-
cratiques de la société occidentale ; on-peut dire que le roman poli-
er refléte d'une part le systéme politique et les principes démocrati-
es de la société occidentale, et d'autre:pdrt il est le reflet des mo-
vations individuelles et des remous des groupes sociaux.

C) Para-littérature et civilisation occidentale

La civilisation occidentale se caractérise sommairement par le dé-
loppement des sciences, un régime politique libéral, une économie et
e technologie tres développées et une place importante & 1'individu.
travers le monde divisé en deux blocs, la défense des systémes écono-
co-politiques. s'instaure., aboutissant a deg conflits idéologiques.

Quels sont les apports et le contenu}dq la para-littérature vis a
s de ces problemes, a savoir la défense de la civilisation occidenta—

contre ses ennemis et ses rapports avec les idéologies des différents
stemes politiques ? ST

I° Le roman d'espionnage et la défense des idéologies

‘Tout_roman d'espionnage écrit pour une société, défend 1'intégrité
les valeurs de cette communauté, donc son idéologie. Le roman d'es-
onnage soviétique est fait pour les russes donc il défendra les points
vue politiques, diplomatiques, militaires' et économiques de 1'Union
vietique. Il en est de méme pour tout pays ou tout continent.

s ;

I1 est évident que le roman d'espionnage rie peut pas se détacher de

idéologie nationaliste de son pays surtout lors des conflits idéologi-
es. _ . .

C'est principalement dans le roman d'espionnage que se manifestent
s luttes d'influences idéologiques, lors des périodes troubles. On cons—
te un rabaissement et un dénigrement systématique de 1'ennemi et une
rortation du sentiment national. E R{

Dans "Double crime sur la ligne Maginot" en I936 de Pierre Nord le
iminel est l'espion allemand et le mobile du crime la recherche d'un

-
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secret militaire. Dans les périodes de guerres idéologiques, l'union
sacrée était la norme, lacomme ailleurs, sans parler des romans nette-
ment "engagés" comme ceux de Robert Heinlein aux Etats-Unis, par exem-
ple "La sixiéme colonne" ou Double étoile" la peinture faite des extra-
terrestres dans le rman de ‘science fiction, a toujours permis aux lec-
teurs américains d'y reconnaitre des alliés du "Camp de la liberté"
lorsqu'ils étaient "évolués", des supports du communisme lorsqu'ils cé-
daient a leurs instincts barbares. ' .

Dans le roman d'espionnage, l'espion est défenseur de la société
et de ses valeurs? En temps de paix l"aspect militaire de 1l'espionna-
ge est abandonné au profit de contenus politiques et économiques et idé-
ologiques . L'espion est mandaté officiellement par les autorités a
1l'insu des citoyens. . :

En outre, le roman d'espionnage suit l'actualité et on sent 1'évo-
lution du contenu dans les aventures du Poisson Chinois de Jean Bom-
mard, dans les ouvrages de Dominique Ponchardier ou le gorille , tueur
de série noire, se transforme en protecteur de la civilisation occi-
dentale par le biais de la rdison d'état. ' :

Hubert Bonisseur de 1a Bath (0.8.8. II7) héros de Jean Brucé, sil-
lonnera le monde et tuera au nom de l'organisation et instruira= le lec-
teur sur les degsous de l'histoire de 1'épogque de la guerre froide.

Avant IS39, en France l'actualité politique n'est qu'un élément du
décor et ce décor ne représente que la rivalité franco-allemande. Puis
aprés la guerre, les révélations aussi bien des actes de résistence qui
ont favorisé le patriotisme et exécution sommaire quée des grandes affai-
res d'espionnage militaire(affaire Cicéron, Sorge ou Abels) ou des re-
tournements idéologiques (Pontecorvo, Fuchs, Rosemberg, Burgess et Mac
Lean etc...) ont é%é& intégré.l'événement international au roman d'esy
pionnage. Le lecteur sait que quelque chose de sinistre et de vague se
cache derriére le rideau qu'il soit de fer de soie ou de bambou. Faits
réels et fictionnels s'entrecroisent et se renforcent 1les uns les au-
tres. ) N v - ,

Dans la lutte idéologique, l'espion du camp occidental gagne tou-
jours sur l'espion soviétiqué ou chinois.Il est de méme pour 1l'espion
américain, tout cela pour, consolider dans 1l'esprit du peuple qu'il est
fort et puissant et qu'en outre il est en sécurité avec toutes ces va-
leurs & ldabri de n'importe quel ennemi. ’

Par le roman d'espionnage, le lecteur s'informe des affaires du
monde et y trouve l'explication que la presse et les pouvoirs publics
lui avaient caché. Ce qu'a traduit JeanBruce entre autres auteurs,qui
de surcroit, a interprété, & l'usage de ses lecteurs, les grandes lub-
tes mondiales d'influenée tant politiques du'idéologiques.

2° Optimisme dans 1'avenir de la civilisation occidentale

La premiédre moitié du XXe siécle est marquée par une vague d'en-
thousiasme dans tous les domaines. Cette frénésie s'est manifestés
principalement dans les progreés de la science et un e croyance absolue
en 1l'homme, sa puissance de création et de domination de la nature.

Ta science fiction est a l'avant - garde de la pénétration et de
la conservation ée cettegideglogie a travers les masses : d'abord une
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evolutlon blologlque de 1'homme presagee par Welles dans la "Machine
a explorer le temps". Ensuite 1'apparition d'hommes nouveaux, les mu-
tants, destinés a remplacer notre race, se manifeste "Le nouvel Adam"
de Stanley Welnbauns. Ces mutants ne representent qu'une des possibi-
lités offertes a 1'homme dans l'avenlr. v 3

A travers tous ces themes, la science soullgne la superlorlte de
1'homme dans ses capac1tes et dans sew valeurs. Les courants scienti-
fiques de ce siécle s'y sont assez fidélement reflétés de méme, bien
entendu, pour les courants politiques aussi. La science fiction sovié-.
thue avant d'é@tre sclence fiction a toujours été sov1et1que, et ses
themes traduisent clairement certalns refus propres au régime stalinien
et post-stalinien. Aux Etats-Unis c'est 1'1deolog1e dominante qui colore
1l'ensmble de cette littérature.

Le prlmat de la sc1ence reste incontesté dans la grande masse des
récits de 501ence fiction, a I'exclusion de la science fiction sovié-
tique. On peut méme dire que pour beaucoup de ces textes, l'organisa-
tion de la socidté est fondée tout entiére sur uh certain nombre de
régles s01ent1f1ques et techniques (spec1allsatlon des fonction, symé-
trie etc...) en méme temps que sa eohésion est assurée par des technl—
ques nouvelles de contréle 81non de manlpulatlon des masses. :

Le trés grand nombre de révoltes qul echouent, prouve que les in
dividus, si lucides soient-ils, dans la misé:en question de 1la 8001ete
ne sauraient aller contre une évolution 1rrever31ble.

-

«.,

Beaucoup de récits de science fiction donnent l'1mpre881on que le
progres scientifique est le seul moteur de 1' évolution : la morale ne
se modifie guére dans la société de demain au contraire de ce que nous
dlsalent les utopies ; l'évolution de la sciénce est suffisante pour
prévoir tous les changements, puisque la’ science est seule susceptible
de changer. De ce fait, la confiance en la sc¢ience pour résoudre la
plupart des problémes est un état psychologlque qui avalt atteint la
société 0001dentale des années I900-1939.

Qu' en_est-il de cette méme 8001ete, a travers la para—lltterature
de I945 & I970 ? =

1T PARA—LITTERATURE BT IDEOLOGIE DE I945 A f970

L'annee T945 marque un e transition entre deux époques dont 1'une
s'acheve avec ses valeurs et 1l'autre commencé par une transformation
de la société tant du point de vue pollthue economlque et social.

Ces transformatlons dles par le progres ‘des scilences et de la tech—
nologie ont favorisé la production massive des biens a tel point qu'on .
a. quallfle la société occidentale de société.de consommation. Quels
sont les éléments et les valeurs qui caractérisent cette société ?

La société de consommation se caracterlse par une espéce d'éviden-
ce fantastique de la consommation et de l abondance, constituée par la
multiplication des objets, des services, des biens matériels et qui

constitue une sorte de mutation fondamentale dans 1l'écologie de l'espe-
ce humaine. A proprement parler, les hommes de 1l'opulence ne sont plus
tellement environnés, comme ils le furent de:tout temps, par d'autres
hommes que par des obaets. La société de consommatlon a besoin de ses
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objets pour 8tre et c'est & travers cette consommation 4! objets que
se dégage une fonction 1deolog1que capitale du systéme dans I'ordre
8001o—pollt1que actuel. Cette fonction idéologique se déduit de la
définition de 1la consommatlon comme institution d'un code generallse
de valeurs différentielles”’ et de la fonction du systéme d'échange et
de la communication.

Ainsi la société de consommatlon créé ses propres valeurs qui .
dans une certaine mesure, eXprlmenL les motivations ‘des individus dans
tous les domaines : politique, economloue et culturel et social. Un
nouveau mode de vivre et de penser s'installe, ‘et notre connaissance
audio-visuelle de ce monde et le sentiment que nous avons de son uni-
té font que la violence, ‘1" erotisme, le ra01sme, sont acceptés et in-
tégrés a nos vies, devenues angoissées. Et c'est a travers cette vie
angoissante pleine de v1olenoe, d'érotisme etc... que la para—llttera—
ture prend ses nouveaux themes pour bien refléter la société.

z

A) Thémes nouveaux dans la para—lltterature

La société de consommatlon a créé soit d'une maniére consciente
ou inconsciente les thémes et les stéréotypes que la para- 11tterature
n'a fait que reprendre° Ces theémes ne sont que les produits de 1l'évo-
lution de la société. L! agre851v1te et la violence longtemps considé-
‘rées comme représentant-le "négatif" de la soc iété occidentale, sont
désormais reconnues pour €tre le moteur de ses destinées. Pourtant il
est question maintenant®deé"l'explosion sexuelle", de l'escalade de
l'érotisme. La sexualité spectaculairement. surdétermine tout le domaine
signifiant des communications de masse car elle est & la une de la so-
ciété de consommation. La société créé des modéles d'hommes et de femmes
awec des comportements stéréotypés, de telle sorte que tout individu
etranger a ces modeles et comportements, est 1' objet de suspicion, de
dédain parce qu'il n'est pas comme eux, il ne répond pas aux normes éta-
blies par la société.

. e

En outre la société essaie et elle le fait systématiquement, de
récupérer cette angoisse comme relance de la consommation ou de récu- «
pérer cette culpabilité, cette violence, cet érotisme, et ce racisme a
leur tour comme marchandises, comme biens consommables ou comme signe
culturel dlstlnctlf ; et la para- littérature est le produit d'une tel-
le situation ol la violence, 1l'érotisme et le racisme sont transformes
en marchandises et vendus partout.

I° La v1olence .

Pulsque l'organlsatlon sociale demeure et de fait plus dure par
auto-defense, le roman policier va raconter les névroses et les exploits
dlis a la repre881on et au refoulement de l'agre851v1te. Les chats sau-.
vages du crime vont monter de "gros coups" avec un matériel bénéficiant
des apports de la technique -moderne. Sentant que le public frangais
appartenait a un monde de la v1olence, les éditeurs spe01allses dans le-
roman pollcler ont pulse dans 1'immense fond de la littérature améri-
caine des annees 30 a 40. Déja, la révélation en France vers I935 d'une
lltterature a coups de p01ngs telle que "Le facteur sonne tougpurs deux
fois" de James Cain, puis ‘en 1938, 1l'histoire traglque "Des souris et
des hommes" de John Stelnbeck 1nd1qua1t la voie a suivre. La série noi-
re chez Gallimard débutait en 1945 avec les oeuvres de deux romanciers
anglais ayant adopte la méthode et la technique américaines : Peter
Cheyney (La mdme vert de-gris, n°® I de la collection ; cet homme est
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dangereux n° 2) et James. Hadley Chase (Pas d'orchidées pour Miss Blan-
dish n°® 3) ; venaient ensuite des auteurs authentiquement américains
parmi lesquels Horace May Coy ("Un linceul n'a pas de poche, n° 4)
Raymond Chandler ("La dame du lac'n®8) et Dashiell Hammet ("La clé de
verre", n°® 23). Il faut attendre le n° I48 de la série noire pour qu'ap-
paraisse, appuyé par la.préfacesd'un académicien Goncourt, Pierre Mac
Orlan, auteur francais, Albert Simonin, avec "Touchez pas au grisbi !I"
(I953, pensé et écrit en argot). Paralliélement, Boris Vian traduisait
Chandler et sous le pseudonyme de Vernon Sullivan écrivait entre autre
un pastiche trés réussi : "J'irai cracher sur vos tombes", histoire
d'agression sexuelle et de racisme aux Etats-Unis, aujourd'hui inter-
dit & la vente.

Afin-d'acclimater en France ces récits réalistes sur fond de cri-
tique sociale, la plupart des titres.et des textes ont été rabaissés a
un niveau argotique et Marcel Duhamel, directeur de la collection chegz
Gallimardiécrivait notamment sur la jagquette du n° I7 de la série (Le
petit césar) : "On y voit des policiers plus corrompus quetles malfai-
teurs qu'ils poursuivent. Le détective sympatique ne résout pas tou-
jours le mystere. Parfois, il n'y a pas de mystére. Et gquelques fois
méme, pas de d8tective du tout... Mais alors ? ... Alors, il reste 1'ac—
tion, de l'angoisse, de la violence sous toutes ses formes et plus par-
ticulierement les plus honnies du tabassage et du massacre."

Ce climat de violernce se‘rencontre tant dans la bande dessinée que
dans la science fiction et le photoroman. C'est ainsi que la bande des-
sinée et les romans de science fiction américains affluaient sur le
marché frangais. Le journal de Mickey publie Mickey, Donald, Pim pam
Poum, Jim, la jungle,etc... ou le banditisme, les instincts les plus bas
furent exploités. S :

Cette violence dans” la-para-littérature illustre la lutte des in-—
dividus pour l'acquisition des biens matériels d'existence et la recher-
che du pouvoir qu'il soit économique et politique. La phace faite a
1'individu dans la société-est un facteur qui suscite la violence.

I1 n'y a pas seulement-la violence qui se manifeste dans la para-
littérature, mais aussi l'érotisme et le racisme.

2° L'érotisme

Dans la panoplie de-la consommation, le corps devient un objet plus
beau, plus précieux, plus éclatant que tous, plus lourd de connotations
sncore que l'automobile. Sa redécouverte, aprés une ére millénaire de
puritanisme sous le signe de la libération sexuelle et physique, sa
toute présence dans la publicité, la mode, la culture de masse, le cul-
be hygiénique, diététique,.thérapeutique dont on l'entoure, 1l'obssession
le la jeunesse, d'élégancg’,.de virilité féminité, les soins, les régimes
les pratiques sacrificielles qui s®y rattachent, le Mythe du Plaisir qui
L'enveloppe, tout témoigne aujourd'hui que le corps est devenu objet de
salut. Il s'est littéralement substitué a 1'8me dans cette fonction mo-
rale et idéologique. Avec la beauté, c'est la sexualité qui partout au=
jourd'hui oriente la redécouverte et la consommation du corps. L'impé-
catif érotique qui, comme .la politique ou tant d'autres rituels sociaux
basse par un code instrumental de signer. Ces signes sont transcrits
lans la bande dessinée, le roman policier et le roman policier, et le
roman d'espionnage. R :

Dans le roman policier, 1l'atmosphére est chargée d'érotisme et une
Liaison §'etablit entre le crime et les frustrations sexuelles.
L travers les romans d'espionnage, 1'érotisme sert d'entracte aux actions
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de l'espion et la femme joue un réle secondaire dans la plupart des

cas. Dans la série OSSEX sont racontés avec minutie les ébats amou—

reux de 1l'héroine avec 1l'emnemi qu'elle veut,abattre ou lui soutirer
des informations. c T
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L'érotisme s'est assuré uneetdte de pont dans la bande dessinée
avec Barbarella, Jodelle et Saga etc... Certes depuis les origines,
la femme occupe de bonnes places dans la bande déssinée. Dans la sé-
rie noire d'aventure, par contre, elle ne "joue qu'un rdéle épisodique :
c'est la femme fatale, démon féminin qu'habite une passion sensuelle
ou perverse, c'est la reine cruelle des aventures de Tarzan, c'est -le
dragon Fly de Terry : c'est 1'éternelle fiancée : Dale Arden pour
Flash Gordon. Elle participe parfois aux avenbures du héros, mais on
sent tres bien qu'elle passe aprés la mission. La femme est le repos du
guerrier, ou son faire-valoir, ou son adversaire, ou son fétiche. Vint
le temps ou elle choisit d'exister par elle-méme et pour elle-méme,
comme si elle parvemait & maturité. On trouve un bon exemple de ce type
de femme dens Wonder Woman. Belle comme Aphrodite, sage comme Athéna,
plus forte qu'Hercule, plus rapide que Mercure ; c'est une amazone
douée d'un pouvoir analogue & celui de Superman. Mais ce pouveir lui
permet de tenir les hommes & distance. Elle.les affole par charmes no-
tamment le bel officier Steve Trevor, mais elle refuse obstinément le
mariage. T

L'érotisme, la pornographie ont pénétré la société occidentale et
elles sont devenues l'une des composantes de ses moeurs. Et le racisme
se manifeste gu'a travers la para-littérature. .

&
"
]

3° Le racisme

B

Le roman policier, le roman d'espionnage et la bande dessinée ont
parfois un contenu raciste. L'auteur de Tintin a été violemment atta- .
qué par le journal Jeune Afrique, d"8tre‘ratiste. On a pris pretexte
par exemple , du parler petit négre dans:-lequel s'exprimaient les es-
claves noirs délivrés par Tintin dans Coke en stock, et on lui a fait
remarquer puisque Tintin, homme blanc, 1'emportait toujours sur les
hommes de couleur, son racisme est patent. . :

Dans Astérix, du racisme anodin se dégage, parce qu'il est sub-
mergé par des histoires drdles et qui font rire. -

- C'est principalement dans les romans d'espionnage que le racisme
fait son apparition en plein jour. Cet état de chose devient é&vident <=
dans la série S.A.S. ou un des auteurs sé fait admirablement remarquer
Gérard de Villiers. Une analyse de certains de ses romans nous permet-—
tra de nous faire une idée précise. 5.0 : -

Dans les "Pendus de Bagdad" on lit pégeml4 : "Celui qui-a baptisé
Bagdad la cité" Des lille et une nuits" devrait &tre ivre mort ou schi-
zophéne . Il n'y a guere au monde de cité plus hideuse. :

P, I5 ; dans cet univers crépusculaire, tout était possible, les
Irakiens ont une longue tradition de sauvagerie de cruauté derrieére eux.
C'est un pays ou l'on a la coutume de torturer les morts . Sans préju-
dice des vivants, bien entendu... ."Sans soutien populaire réel le par-
ti Baas exterminait férocement tous ceux gqu'il soupgonnait de la moin--
dre divergence, méme purement intentionnelle..."

1
P. I8 ; personne n'investit en Irak, ou le gouvernement nationali-
sait & tours de bras. (...) Et ceuz qui partaient définitivement de-—
vaient faire don a l'état de tous leurs biens, comme prime de dénationa—
lisation " suivant la bonne vielle méthode nazie. :

Malko, le personnage de Gérard de Villie?s, l'envoyé que la C.I.A.
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envoie spécialement, le bienfaiteur de 1l'humanité souffrante, est chargé
de mettre de l'ordre dans- ¥ ce pays sauvage". Le décor ne lui plait pas
beaucoup, -les hommes le dégoutent, la politique 1l'exaspere. Tous les
éléments sont réunis pour permettre au Superman Jjusticier de vomir ter-
re et hommes arabes. ' , '

Exercice facile et routinier. La haine doit circuler dans les labi-
rinthes de 1' aventure, salir et etrangler au nom de la race et la civi-
lisation. La stratégie est d'une parfalte précision ; elle émanerait du
département culturel de la C.I.A. : répandre par des moyens autrement
plus efficaces, et surtout. 1nsoupconnables, son idéologle raciste. Tdfi-
bent sous les coups du ra01sme les Arabes, les Asiatiques et bien enten-
du tous les Noirs. ' L :

Une halne patlcullere est reservee aux Arabes en général et aux
Palestiniens en partlculler

Dans “Mort a Beyrouth" nous lisons P -:2I5 : "Il ne se passalt pas
de semaines sans qu' une jeep fedayin, bourrée de bombes, qu'ils n'avaient’
pu poser en Israel, n'explose en passant dans un village. On comprend
gue les habitants ne sont pae sur leur passage avec des drapeauz... "

Dans "Massacre & Amman" P I4 "Le Jordanien sourit Jaune. Bien
que palestlnlen, il etalt un, enneni juré des fedayins.” (ee.) "Trois
jours plus t8t, on s'était quand méme battu a Irbid, la grande ville du
Nord de la Jordanie, tres,pro- fedayin. Le colonel Illa vers le buffet,
géné. Si on avait laissé 'faisre 1l'armée, il n'y aurait plus de fedaylns...
Mais dés qu'on tirait un coup. de fusil en l'air, du Calre, le docteur
Arafatcriait au génocide..." .Ce sont la quelques spécimens de tracts de
la propagande raciste enveloppee dans 1l'aventure, 1l'exotisme, le sus-
pens et les fantaisies d'une certaine imagination. Quand ce sont pas les
habitants de Bombay, ce sont les Cambodgiens (par exemple ¢ voir l'he—
roine de Ventiane). .

Au Cambodge, 11 ne s aglssalt pour notre auteur que d'une guerre
fratricide. La C.TI.A. devalt intervenir pour empécher la guerre civile.
AlnS; on peut lire p.I5 dans "Roulette cambodglenne" paru 1l'année der-
nidre ; "Pour la C.I.A. le temps pressait. Tout était au p01nt pour
les negoclatlons avec les communistes. Il ne manquait que 1'élimina-
tion du Général Oung Krom réclamé par les Kmers rouges..."

_ La haihe du communisme est une des constantes de ces écrits . Avec
ces romans d'esplonnage qui ressemplent a des reportages pollthues, il
s'agit de démontrer combien les peuples du Tiers-Monde sont arriérés.
L'agent secret est la pour défendre le monde libre contre les commu-
nistes. Ces livres qui trainent dans la boue des peuples, ne sont-ils
pas sous couvert d'une certaine fiction, une perpétuelle incitation a
la haine raciale ? T

Comme le dit Justement le professeur Breton dans son cours, le fait
que ces romans édités et diffusés a plusieurs milliers d'exemplalres,
prouve que les lecteurs acceptent les idées qui y sont exprimées. En
plus, ce phénoméne devient contagieux dans d'autres formes de la lit-
térature autre gue la para—lltterature.

Ainsi Jes consequences de la société de consommation sont multi-
ples, mais la plus 1mportante, a partir de laquelle on peut Jjuger une
société est la place offerte a 1! 1nd1v1du dans cette communauté.
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- Sur le plan politique, 1l'état avec ses structures qui tendent
a devenlr technocratiques, se fait de plus en plus oppressif pour
1'individu, les conditions qui le poussent a se révolter contre-la so-
ciété et 1'ordre établi. Exemple : les-hippies.

Sur la plan social, les rythmes de travail et lés agressions
permanentes de la vie quotidienne moderne, le mettent dans une si-
tuation d'aliéné au sens marxiste. du terme et dans le sens psycho-
physiologique. , . -

- L'avenir du monde semble incertain avec ses menaces perpetuel—
les de deflagratlons atomlques qui planent chaque Jjour sur nos tétes.

. J (

Ces phénomenes et ses réalités poussent l'lnd1v1du & s'inquiéter
et a se poser des questlons auxquelles la\9001ete n'a pas encore de
- réponses. X

‘Toutes ces hantises et craintes 1nd1v1duelles ou collectives sont
transcrites a travers la para—lltterature et particuliérement dans le
roman de la science fiction. P

B) Le pe551mlsme et l'1nqu1etude én l'avenlr

%

Dans "La machine a esplorer le temps" Wells annonce son 1nSp1ra—
tion dominante : la société moderne porte en elle les germes d'une
dégradation inévitable, sinon d'une catastrophe. Les signes en sont
l'urbanisation anarchique et gigantiste ; 1'invasion de la vie privée
par la collectivisation de 1l'information, des pkaisirs, et des loisirg
le developpement de la propagande et la’ dlctature quien résulte ; et
surtout 1l'approfondissement radical du fossé séparant la classe ex-
ploltante et la classe dominée (proletarlat industriel). Tous ces
thémes se retrouvent dans les livres ultérieurs : sans doute "La guer-
re des mondes" met-il l'accent sur 1esfconsequenses externes d'une tel-
le situation. "L'Ile du Docteur Horeau" etendlt ce pessimisme a 1'évo-
lution tout court. : :

e
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Pour Wells, la civilisation n'est qu'un vernis gqui recouvre bien
mal la bestialité fondamentale de 1l'humanité. "Quand le dormeur s'é-
veille" élargit la descrlptlon que la cité souterralne des Marlocks,
dans "La Machine", avait donné de la société future le monde appar—
tient & un trust qul régne sur une société materlallste, amorale, tota-
lement prolétairisée & qui vit dans la fterreur, l'obscurantisme, et
l'abétissement dus aux plaisirs commercialisés.

Ce pessimisme et cette ingquiétude sont ressentis au niveau mon-
dial ; le phénoméne remarquable est lle développement de la technocra-
tie tant du c8té économique que politique. Cet.état de chose qui inquié- -
té est repris comme théme par la science fiction. Pour la plupart de
ses auteurs, lassociété industrialisée des:pays occidentaux s'imposera
peu & peu a toute la planéte (et aux oolonles extpa-terrestres de 1'hom-
me) : des guerres auront peutétre contrarié ou haté 1l'évolution vers un
gouvernement mondlal étrangement semblable 4' allleurs a celul des
Etats-Unis, mais c est bien ce qui me”dessine dés a présent.

Gouvernement mondial ou bien, constitution-de deux blocs antagonlstes
soit en luttes soit figés .dans un statu—quo rendu nécessaire par les
souvenirs des premiéres guerres nuclealres.vLa nature de ces deux

blocs ne fait pas de doute. On s'achemine vers un gouvernement fort
mais généralement & direction colleglale parf01s electlve, parf01s oli-
garchique, car il n'y a pratiquement jamais aujourd'hui, de "maitre

du monde". Ainsi "Vénus et le titan" de Henry Kuttner, aussi blen que
Lord of Light, de Zélazny, opposent-ils des castes régnantes & une mas-
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se apathique, mais qu'un "agitateur" peut soulever & condition qu'il
solt lui-méme apparenté a ces mémes castes.

4
T

L'individu devant cette autorité n'est plus grand chose. L'Al-
- phaville de Jean-Luc Godard, nétait pas, de-ce point de vue, trés
différent de la science fiction littéraire. Sans que le c&té kafka-
ien de l'organisation anonyme et toute puissante soit toujours appa-
rent, la mécanique sociale, qu'il y ait ou non des robots pour la
faire fonctionner est constamment présente.:

Ainsi le roman de science fiction littéraire tout en faisant
l'apologie de la scien€e et le développement qu'elle a atteint
critique les effets qu'elle produit dans la:société et "La cité du
grand juge" de Van Got en est une illustration. Cette inquiétude du
développement des machines et notamment-de la télévision, qui permet
de voir, mais aussi d'€tre vu, la rapidité quasi instantanée des moy-
ens de transport ; l'utilisation courante des moyens de renseigne-
ments tels que le sérum de vérité et autres‘détecteurs de mensonges ;
la puissance absolue de la propagande officielle (méme s'il s'agit
parfois de la puissance des groupes économiques) : se manifeste dans
une certaine mesure, d'abord par un désaffection d'une grande majorité
des individus a l'égard des affaires publiques et ensuite chez cer-
.tains une contestation par la violence du systéme en place. '

D'une maniére générale, la para-littérature embrasse toutes ces
facettes de la société actuelle. Cependant, cette forme d'expression
de la réalité socigle rencontre des difficultés surtout quand ses idées

sont contraires a 1l'idéologie dominante d'ol la censure.

13 La censure

5 "L'Etat moderne fagonne, il est contraint de le faire, ne flit-ce
que par un réflexe d'auto-défense, 1'idéologie et la moralité sociale
du peuple. C'est pourquoi sous les formes- atténuéés ou accusées, il
contrble 1'éducation nationale, l'information, la culture, voire la
propagande." M. Papou, ancien préfet de police de Paris, député U.N.R.,
"L'ére des responsables" I960. PR ‘

A travers cette citation, on constate“qu'il existe unsfaconnage
de 1'idéologie et de la moralité du peuple, moralité sociale} par les
pouvoirs publics. Cette téche est d'autant plus facile par 1'Etat qu'il
posséde les appareils idéologiques Ad'Etat et 1'appareil répressif. Pour
parvenir a faire en sorte que la société toute entiére se conforme &
son idéologie, 1'Etat contrdle tous les moyens de communications, et
la para-littérature ne fait pas exception.

C'est ainsi que Louis Feuillade, lé mebteur en scéne de Fantomas
eut- des _difficultés avec la censure en France. "Le policier apache"
-devint Fantomess parce que le titre original ‘pouvait laisser croire qu'il
y avait des policiers truands, ce qui est” bien sfir impossible. De mé-
me "Le magistrat cambrioleur" est devenu "Lé faux magistrat" parce
qu'on aurait pu croire gu'un magistrat francais pouvait se livrer aux’
joies de la cambriole. Ce qui n'est pas vrai non plus, encore que les
- journaux alent prétendu le contraire ! (Francis Lacassin dans le maga-
sine littéraire de juillet-aolt I967) » ¢

A Moscou, Fantomas a été considéré comme un adversaire de la so-
ciété soviétique (Henri Pierre, dans le Monde du 6 décembre I968). Le
film présenté en Russie est pris a partie au nom de la morale et de

I
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1'Etat par l'hebdomadalre Ogonlok et par le journal Sov1etska1a ROSS1a.
Mais 1° engouement pour ‘ce personnage non positif est tel qu'un film so-
viétique a été tourné en novembre 1968 a Rosteov. Le grand, dans lequel

Fantomas est poursu1v1 par un détective amateur, le mlllclen russe Ani-
sor, qui veut réussir la ou Juve echoua.

La bande dess1nee‘de Hal Foster, Tarzan fut l'obaet d'abord d'at—
taques et ensuite de suspen51on Que reproche t—-on a Tarzan ?

Tout d'abord la qua51—nud1te du héros qui va virevoltant dans la
liane, v8tu d'un slip en peau de bétes, est considérée comme choquante
On remfche aussi devant les courbes suggestives des héroines. Mais c'est
subtout le personnage de- Tarzan qui est la c1ble ‘des attaques. Pourtant
en partant d'une conceptlon du héros enraciné dans un milieu profession-
el et familial normal, les .détracteurs ne pouvaient que repudler avec
véhémence un personnage dont le terrain 4'ébats préférés était la jun-

- gle. Malgre les parades de la direction du journal, aux attaques, dans
son numéro du 29 avril .I950, le probleéme Tarzan est désormais posé de-
vant l'opinion publlque.ﬂw

Le mé&me mois, 1'EducatlonNatlonale (27 avrilI950) sous la plume
d'Armand Lanoux, entre dans l'aréne et attaque Tarzan, sous l'angle de
la rationalité ."Tarzan ..vest le symbole d'une humanité qui refuse
1'idée ou se défie d'elle. Tarzan en deca de la raison, apparait com<
me une formidable revolte contre la domination ratlonnelle de nos meil-
leurs civilisations, c est une nostalgie de l'animalité prlmltlve."

Et il conclut : "Il est nécessaire que 1l'homme contrdle au moins les
mythes qu'il présente aux enfants... Nous avons de bonnes ralsons pour
tenir pour suspect, Tarzan 1'homme 81nge "

La revue Eﬁucateur (Julllet aolt 19)0), de son cote, sous la plu-
me de Vigilax écrit : "Tarzan en appelle. a la commission officielle,
les péres de famille et 1es éducateurs n'ont.pas eu besoih d'attendre
que celle ci 501t créée pour proclamer aux falts a l'appui la malfai-
sance de Tarzan." = ¢

Attaqué sur sa dr01te et sur sa gauche, parfois les milieux laiques
et les milieux cathollques, Tarzan eut moins de punch que devant les
grands fauves de la jungle. I1 finit par disparaitre des kiosques Jjus-—
qu'a I962 ou 1' evolutlon des mentalltes le permit.

CONCLUSION

D'une maniére generale, la para—lltterature étant le produit d'une
société ne peut que refléter les systémes- de valeurs de celle-ci. Elle
degage implicitement ou expllcltement les idéologies dominantes. Bien
qu'il y ait des relations évidentes entre la para—lltterature et les
1deolog1es dominantes pour une minorité de lecteurs éclairés, cette
évidence n'est pas perceptible au niveau du grand nombre de lecteurs
gui considerent la para- lltterature comme une littérature d'évasion et
‘de distraction.

v - %

s L'engagement pollthue de la para-lltterature n'est pas net, il
est oamoufle a travers.les événements, il est incidieux et trés nuancé.
Cela n empeche pas aux *guteurs de la para—lltterature, dans la foulée
du récit et a travers le fouillis des evenements, d'exprlmerleurs sen-
timents et leurs oplnlons sur la société. Une défense de la socilété
avec ses valeurs semble etre 1'idée générale, mais cependant une con-
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testation se manifeste par des critiques abjectes ou partisanés.

On peut affirmer que la para- lltterature est un des miroirs et un
barométre de la société. . r

- Miroir, parce qu 'elle reflete les systemes de valeur de la s o-
ciété ; elle arrlve a déceler les comportements, les mentalités, les
problemes et les besoins, collectifs ou. individuels des membres de la
société. = : LT i

- Barometre, car elle suit 1! evolutlon de la’ société, déceéle les
erreurs qui lui sont inhérentes, la satisfdction au nom de ses membres
et surtout les tensions susceptlbles d'exister entre les clagses que
1'idéologie dominante doit s'efforcer de cacher.

'De Fantomas a Arsene Lupin, 4° Asterlx a Malko, de Tlntln a Tarzan,
a'0.8.8. II7 au Commissaire Malgret la. para-littérature traverse des
etapes d'évolution de la société 0001dentale, notamment frangaise, en
presenbant certgines facettes de la vie deé cette société soit en con-
formité avec les idéologies dominantes ou s01t a contre courant.

Tout au long de notre etude, nous avons essaye ‘de degager les rap-
ports qul puissent exister entre le contenu‘de la para-littérature et
les 1deolog1es dominantes . Nous avons montré par plusieurs points que
la para-littérature refléte les systémes de valeur de la civilisation
occidentale. :

De ce fait, la para—lltterature qu1 est un prodult des sociétés dé-
veloppées avec ce qu'elles ont de spe01f1que, ne peut étre acceptée dans
sa globallte par une autre société ayant -dés valeurs différentes d'ou
la nécessité de choix dans l'acqu1s1t10n de ces romans dans les pays
sous—-développés. 4 , ; 3

C'est la raison premiére du ch01x de ce gujet en partant d'une con-
statation de l'1nfluence de la para- lltterature importée au Mali.

Comme les livres classiques dev1ennent de plus en plus chers pour
le lecteur, les libraires maliens ont adopte (on dirait d'une maniére
concertee) une politique d'achat de ces romans sans controler le con-
tenu, a plus forte raison falre une selectlon.

Le resultat est qu on y trouve de tout dans le gente de la para-
lltterature, a la portee de tout le monde. La lecturé de ces romans
par les Jeunes qui se les communiquent, créé chez eux, un esprit de
banditisme qu'on percoit dans les rues car ce qu 'ils llsent est pour
eux la pure varlte.

Bien qu 'il y ait une certaine acculturatlon certaines valeurs
des sociétés occidentales 1ndustr1a11sees, ne correspondent pas aux
-mentalltes des peuples sous- developpes car elles ne sont pas confor—
mes & nos réalités d'ou la nécessité d'un choix. :

Ce choix s 'impose et doit &§'imposer & un futur bibliothécaire
d'un pays sous- developpe, afin de sauvegarder ceptalnes de nos valeurs
propres.

Ce choix ne doit pas s'inscrire seulement au niveau des bibliothé-
ques, mais dans le cadre d'une politique d'ensemble de 1l'éducation na-
tlonale.
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‘ Nous ne préjugeons pas de la qualité et du rble formateur de cer-
tains de ces romans, mais nous disons qu'il y a des catégories de ro-
mans qui ne sont pas faits pour les pays sous-développés et ceux-ci
doivent &tre interdits a la jeunesse parfois trop crédule.
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En plus 'd'é ces quelques bibiio,graﬂxie's, nous avons consulté

le "Monde" du 18+10 mai 1979, P. 10; ginsi que le cours de bibliologie eontemporai—
ne de Fr. Jacques Bretcm. i
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