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1 JOHDANTO

Opinndytetydmme tavoitteena oli suunnitella, toteuttaa ja arvioida kansanmusiikkipedagoginen kon-
septi, Jamipaja. Tdssd kirjallisessa osuudessa opinndytetyotimme kuvailemme Jamipaja-konseptia, ra-
portoimme ja pohdimme sen toteutusta kiytannossi seka tarkastelemme tyotdmme kokonaisuutena ke-

hollisuuden, osallistamisen ja vertaisoppijuuden kisitteiden kautta.

Tyomme kuuluu kansanmusiikkipedagogiikan alaan, joka on erittdin nuori ala siitd huolimatta, ettd pe-
rinteitd, mukaan lukien musiikkia, on siirretty eteenpdin sukupolvelta toiselle epédileméttd niin kauan
kuin ihmislaji on ollut olemassa. Kansanmusiikin ja sen opettamisen tuominen korkeakouluympériston
viitekehykseen on kuitenkin melko uutta. Suomi oli eturintamassa kansanmusiikin korkeakoulutuksen
luomisessa ldnsimaissa, ja kansanmusiikin koulutus aloitettiinkin Sibelius-Akatemiassa vuonna 1983.
Kansanmusiikin institutionalisoitumista ilmidné ovat tutkineet monet keskeiset etnomusikologit, kuten
Nettl (1985), Stock (2004) ja Hill (2009). Meidén tydmme kannalta on erityisen kiinnostavaa, ettd Hill
(2009) on tarkastellut kansanmusiikin institutionalisoitumista myds Suomessa. Hinen mukaansa kan-
sanmusiikin tuominen korkeakoulujen ympéristdon on Suomessa muun muassa nostanut kansanmusii-

kin arvostusta. (Hill 2009.)

Kuitenkin maailmanlaajuisesti kansanmusiikin institutionalisoituminen on nostanut esiin my0s haas-
teita. Nettl (1985), Stock (2004) ja Hill (2009) ovat todenneet, ettd kansanmusiikkien institutionaalisen
koulutuksen syntyminen on johtanut kansanomaisten tyylien ldnsimaistumiseen ja taiteistumiseen (Wes-
ternization, artification). Ndin on useimmiten kdynyt my®0s silloin, kun kyseessd on ei-lansimainen mu-
siikki. Hill toteaa:

Institutionalising oral traditions into Western-style conservatories and music schools that
were initially designed for the training of Western European classical musicians has re-
sulted in an imposition of Western art music values and/or conventions in the majority of
documented cases.

Suullisten perinteiden institutionalisointi 1dnsimaisiin konservatorioihin ja musiikkikou-
luihin, jotka alun perin suunniteltiin ldnsieurooppalaisten klassisten muusikoiden koulut-
tamiseen, on johtanut ldnsimaisen taidemusiikin arvojen ja konventioiden ylivaltaan suu-
ressa osassa dokumentoituja tapauksia. (Hill 2009; tekijoiden kddnnds.)

Kuitenkin my®s ldnsimaiden sisdlld institutionalisoituminen tuo mukanaan kauaskantoisia ja syvallisid

muutoksia Hillin mukaan:



These programmes can have huge impacts not only on musical transmission methods, but
also on aesthetics, repertoire, style, performance practices, creative opportunities, hierar-
chies, political manipulation, economic considerations, valuation, status, and public per-
ception. (Hill 2009: 207-208)

Niilld [koulutus]ohjelmilla voi olla mittava vaikutus ei pelkdstdin musiikin siirtdmisen
menetelmiin, mutta myds estetiikkaan, ohjelmistoon, tyyliin, esiintymistapoihin, luoviin

vostukseen, statukseen ja julkisiin mielikuviin. (Hill 2009: 207-208; tekijéiden kdénnds.)

Tutkijat nostavat esille kaiken kaikkiaan ajatuksen ja huolen siitd, ettd kansanmusiikkien keskeiset piir-
teet, mukaan lukien syvilliset arvot, hividvit, jos kansanmusiikkien omia ldhtokohtia ei tunnisteta ja

ylldpidetd osana instutionalisoimisprosesseja. (Hill 2009; Stock 2004; Nettl 1985.)

Témai ajattelu nostaa esille mielenkiintoisia ja keskeisid kysymyksié siitd, miten kansanmusiikkeja tulisi
opettaa korkeakouluissa. Téssd tyossimme tiedostamme tdmén tietoaukon ja pyrimme omalta osal-
tamme vastaamaan siithen opinnndytetyon puitteissa. Ndistd syistd taustaoletuksenamme on, ettd on tar-
peellista luoda pedagogiikkaa, jonka ldhtokohdat eivét ensisijaisesti ole olevissa musiikkipedagogiikan
menetelmisséd, vaan kansanmusiikkien ja kansanmusiikkikulttuurien erityispiirteissd. Samoin oletukse-
namme on, ettd tillaista pedagogiikkaa luodaksemme meidén on pohdittava syvillisesti, mitkd ovat ope-

tettavan aiheen keskeisii piirteitd ja tarpeita.

Kisityksemme erityisen ja omista ldhtokohdistaan kumpuava kansanmusiikkipedagogiikan tarpeellisuu-
desta nojaa edelld mainitun kirjallisuuden ja omien kdytinnon kokemustemme liséksi Tylerin (1950)
tapaan ajatella pedagogiikan tavoitteita ja menetelmié yleisesti. Téssd nidkemyksesséd ensiksi mairitel-
ld4n keskeinen oppisisiltd eli ydinaines, ja tdmé asetetaan oppimistavoitteeksi tai -tavoitteiksi. Lisdksi
ndmi tavoitteet on syytd jollain tavoin suhteuttaa opiskelijoiden elettyyn todellisuuteen, silld on véltté-
métontd, ettd opiskelijat kokevat ne mielekkdiné. (Himanka 2018; Tyler 1950.) Meidén kiinnostuksen-
kohteenamme tdssd opinndytetydssd on nimenomaan ottaa kansanmusiikin ydinaines ja sen oppialakoh-
taiset tavoitteet tarkasteluun. (Himanka 2018; Tyler 1950.) Sen vuoksi téssd tyOssd reflektoimme run-

saasti omia kokemuksiamme kansanmusiikin kentilla toimimisesta.

Osaamistavoitteiden asettamisen jdlkeen on pohdittava, miten tavoitteet voidaan saavuttaa. Voidaan pu-
hua oppimiskokemuksista kuten Tyler, tai oppimis- ja opetusmenetelmistd kuten Himanka. Meidén tar-
koituksiimme ajatus oppimisesta kokonaisvaltaisina oppimiskokemuksina soveltuu hyvin. Kuitenkin
omassa ldhestymistavassamme on myds eroja suhteessa Tylerin malliin, jossa ajattelun taidot korostu-

vat, mika lieneekin useimmiten luontevaa korkeakouluympéristdssd. Kansanmusiikin opiskelu heréttia



kuitenkin kysymyksid myds siitd, millaisia erityisié tietdmisen tapoja tarvitaan kansanmusiikin, tanssin
ja néihin liittyvén kulttuurin, historian ja nykypdivin ymmaértamiseksi, taitamiseksi, eteenpdin siirté-

miseksi ja uudentamiseksi.

Tydomme tarkoitus on opinndytetytyon mahdollisuuksien rajoissa osaltaan tdydentdé kentédn kirjallisuutta
pedagogisella konseptilla, joka nikemyksemme mukaan soveltuu erityisen hyvin kansanmusiikin ken-
tille. Tydmme ei pyri toisintamaan olevaa musiikkipedagogiikkaa tai lainaamaan sitd kansanmusiikin
ulkopuolelta; pikemminkin tarkoituksena on kehittdd kansanmusiikille soveltuvaa pedagogiikkaa sen

omista tyylipiirteistd ja kansanmusiikin kentdn kulttuurista 14htien.

Kansanmusiikin erityispiirteiden vuoksi joitakin asioita tdytyy pitdd tirkeind selventéd. Se tapa, jolla me
ymmérrdmme kansanmusiikkipedagogiikan téssé tydssid (ja johon alan kriittinen kirjallisuus viittaa) si-
jaitsee jossain médrin ldnsimaisen tieteellisen pedagogiikan tradition reunalla tai osittain jopa ulkopuo-
lella. Siksi joudumme kéyttimadn tieteellistd kisitteistod, joka on tarkoittamallemme toimintatavalle
lahtokohtaisesti vierasta. Joudumme tyOskentelemiin paradoksaalisessa tilanteessa, jossa pyrimme luo-
maan tieteellisemmin pedagogiikan tradition sisdlle jotain, mikd on ollut sille periaatteessa vastakkaista.

Siksi kdyttamadmme kasitteisto viittaa johonkin, mitd me emme téssi tarkoita.

Kuitenkin olemme pyrkineet valitsemaan sellaista késitteistod, joka mahdollisimman hyvin selittéisi Ja-
mipajaa ja sielld tapahtuvia ilmiditd. Jamipaja-konsepti ei ole kuitenkaan nditd termejd reseptinomaisesti
yhdistdmalld tuotettu toimintapa, vaan tilanne on pdinvastainen; termit kuvaavat jotain, jonka juuret ovat
varsinaisesti kdytdnnon toiminnassa ja omassa kokemuksessamme siitd, millaista kansanmusiikkikult-
tuuri on. Tdma heréttdd myos kysymyksen siitd, eikd kansanmusiikkikulttuuri ole itsesséédn vaikea hah-
mottaa ja altis muutoksille; menneisyyshén on vieras maa monessa mielessi, eikd kukaan meistd ole
kokenut esimerkiksi pohjalaista pelimanniperinnettd 1800-luvulla. Emme voi ymmartdé todella, millai-
nen kokemus oli soittaa tai tanssia rahapolskaa hiissd. Liséksi koko kdsite “suomalainen kansanmu-
siikki” on erittdin hankala. Suomen rajojen sisdlld on pohjalaisten hdiden lisdksi tanssittu karjalaisia
tansseja ja laulettu runolauluja. Saamelaisilla on oma musiikkikulttuurinsa, joka toimii omilla periaat-
teillaan ja merkityksilldén. Tdstd syystd emme pyrikddn luomaan uudelleen menneisyydesté jotain, mité
ei endd ole ja mitd emme tunne, vaan johtamassa siitd jotain uuden tyyppistd sosiaalista musiikkia, mika
vastaa tdmén péivin tarpeita. Kuitenkin tydmme pohjana on keskeisesti Jamipajan konteksti; 2010-luvun
keskipohjalainen korkeakoulu. 2050-luvulla perinne kenties ottaa taas uusia olomuotoja. Siksi emme

ajattele Jamipajaa tiettynd jaykkédnd reseptind, menetelmipankkina emmeké briandéttivina tuotteena.



Tarkoituksenamme on tuoda esille kansanmusiikkipedagogista filosofiaamme nykyaikana toteutetta-

vassa muodossa.

1.1 Tutkimuskysymys

Opinndytetydmme tavoitteena on vastata kysymykseen: Minkélaisella pedagogisella ldhestymistavalla
voidaan opiskella sosiaalista musiikkia suomalaisen kansanmusiikin, erityisesti pelimannimusiikin, vii-

tekehyksessa?

1.2 Motivaatio

Seuraavassa alaluvussa pohdimme lyhyesti omia motiivejamme ja kokemuksiamme, jotka ovat Jami-
paja-konseptin taustalla. Aloimme jo ensimmaisend opiskeluvuotenamme pohtia sosiaalisen soittamisen
osuutta opinnoissamme Centria-ammattikorkeakoulussa. Musiikillinen taustamme oli kansanmusiikin
kentdlld Suomessa, erilaisissa paljon jameja jirjestivissd kansanmusiikkiyhteisoissd, ja oletimme tillai-
sen toiminnan liittyvén oleellisesti myds ammattiopintoihimme. Yhteiset soittotilaisuudet koulussa ra-
joittuivat kuitenkin ldhinna viikoittaiseen yhtyetuntiin, joka oli luonteeltaan sovittamista; tuntien paé-
médridnd oli ennen kaikkea luoda yhtyeelle ja yhtyeessé sovituksia esiintymisiéd varten. Sosiaalista soit-

tamista siten ei virallisten opintojen puitteissa juurikaan ollut.

Useiden keskustelujen pohjalta muodostimme késityksen, ettd sosiaalinen soittaminen oli yleisesti ollut
korkeakouluopinnoissa Suomessa opiskelijoiden keskeistd vapaa-ajan toimintaa. Saimme selville, ettd
Kokkolassa oli aikaisemmin jérjestetty kansanmusiikkiyhdistys Truba ry:n toimesta kansanmusiikkija-
meja, mutta ne olivat loppuneet jo ennen kuin me tulimme opiskelijoiksi. Meiddn mielestimme nimen-
omaan tdminkaltainen yhteis6llinen musisointi on ollut kansanmusiikkimme ja -perinteemme ydinai-
nesta. Siksi ryhdyimme pohtimaan, ettd sitd voisi olla tarpeen opettaa oppilaitoksissa, koska jamittelu
vaatii ja kasvattaa erilaisia taitoja kuin mité perinteinen instrumenttiopetus tarjoaa. Sosiaalisen musiikin
merkitykset usein kumpuavat omista kokemuksista ja varsinkin monissa yhteisoissd kansanmusiikin jo
lapsuudesta tutut fraasit ja sdavelkulut heréttdvit kuulijoissa voimakkaita tunteita ja luovat henkilokoh-
taisia merkityksid. Yhteison jdsenend voimme tunnistaa niméd merkitykset, ja syvillisesti kokea tdmin
musiikin ja sen tuoman yhteyden yhdessé ja yksildind erikseen. Tdéménkaltaisen yhteisollisen musiikin

ja musiikkikokemuksen kautta ihminen kykenee intuitiivisesti kokemaan ja kertomaan oman paikkansa



yhteisossé ja samoin yhteiso yksittdiselle ihmiselle. N&itd merkityksid ja tdtd musiikin ja tanssin kieltd

halusimme my®ds tietoisesti luoda omassa yhteisdssdmme.

Keskustelimme myds paljon tanssin ja soiton meille tirkeédstd yhteydestd, tanssisoiton ominaispiirteista,
taitovaatimuksista ja soiton ja tanssin yhteyden opettelun vihyydestd kansanmusiikin opetussuunnitel-
missa Suomessa. Toki kansantanssista puhuttiin opetussuunnitelmissa jonkin verran, ja kansantanssista
oli oma erillinen kurssinsa, mutta mielestimme neljdn-viiden pdivén tanssikurssi koko neljin vuoden
opintojen aikana oli liian vdhdn, ottaen huomioon kuinka suuressa roolissa seki tanssi, ettd tanssisoitto
oli ollut lintisessd pelimanniperinteessd. Télld tanssikurssilla ei mydskéén siséllollisesti ollut tarkoitus
perehtyd tanssisoiton ominaispiirteisiin, vaan opetettiin tanssia. Tanssikurssin tanssisoittajina tai sdesté-
jind oli alunperin tarkoitus olla toisen vuosikurssin oppilaita, mutta eri syistd ja aikataulullisista paallek-
kéisyyksistd johtuen heitd oli sielld vain osan kurssista, eikd tanssisoittoon ja sen erityisvaatimuksiin

muutenkaan ehditty paneutumaan mielestimme riittévisti.

Naistd pohdinnoista syntyikin ensimmaéinen jamipajakokeilu kevailld 2018. Tdssd ensimmaisessé versi-
ossa tarjosimme joka tiistai koko kevit lukukauden ajan mahdollisuuden tulla “jamittelemaan”, eli soit-
tamaan yhdessé puoleksitoista tunniksi. Tédtd varten saimme konservatorion ylisalin kdyttoomme. Oh-
jelmaa ei koskaan suunniteltu etukiteen, vaan odotimme ketd saapuu paikalle, ja pyrimme sitten 10yté-
méén yhteistd, entuudestaan kaikille tuttua soitettavaa tai opetimme toisillemme uusia kappaleita. Osal-
listujia tdssd ensimmadisessd jamipajaversiossa oli tavallisesti 3—4, joskus jopa 10 ja siitd saatu suullinen,
satunnainen palaute oli oikeastaan pelkéstién positiivista. Ehdimme myds hieman keskustella tanssista
ja tanssisoitosta, ja osa jamipajalaisista my0s spontaanisti siirtyi vélilld tanssimaan. Keskustelimme
myos tanssin ja soiton kommunikaatiosta ja yhteis6llisyydestd, vaikka varsinaista tanssiopetusta ei ollut.
Témai kuitenkin vahvisti késitystimme, ettd téllaista toimintaa halutaan lisdi, ja ryhdyimme miettimédén,
miten sitd voisimme tarjota. My0s vuosittaiset NordTrad-konferenssit ovat johdatelleet niissd olleita
opiskelijoitamme sosiaalisen soiton ja tanssin maailmaan konferensseissa jérjestettyjen lukuisten jamien
ja tanssien kautta. Namé konferenssit ovat osaltaan kasvattaneet opiskelijoidemme kiinnostusta sosiaa-
lista soittoa kohtaan ja siten luoneet pohjaa ja innostusta suunnittelemaamme Jamipaja-kurssiamme koh-

taan. Néistd pohdinnoista johtuen saimme aloitettua viikoittaisen Jamipaja-kurssin syksylld 2018.



1.3 Tyon rakenne

Opinndytetydssdmme selvitimme ensin omia taustojamme tyon tekemiselle. Sen jilkeen muotoilemme
tutkimuskysymyksen. Toisessa kappaleessa kuvailemme tyon kannalta keskeisen kirjallisuuden, jonka
avulla madrittelemme tarkemmin keskeisen teoreettisen viitekehyksen ja sithen liittyvit késitteet. Kol-
mannessa kappaleessa selostamme, mitd menetelmid olemme kéyttdneet tavoitteiden tiyttaimiseen teo-
reettisen viitekehyksen sisélld. Neljdnnessé kappaleessa raportoimme Jamiapaja-tapaustutkimuksen ku-
lun yksityiskohtaisesti, jonka jdlkeen analysoimme sitd valittujen teoreettisten kdsitteidemme valossa.
Lopuksi veddmme yhteen saatuja tuloksia, ja pohdimme, millaista merkitysté tydllamme on kansanmu-

siikin ja sen pedagogiikan kentdssa.



2 KIRJALLISUUS

Tédmin kappaleen tarkoitus on muodostaa teoreettinen ja kisitteellinen pohja Jamipaja-mallille. Néke-
myksemme on, ettd toimivien, tehokkaiden ja hauskojen kdytdnnon toimintapojen lisdksi on tirkeda

pystyé kisitteellistimédn ja siten sanallisesti kommunikoimaan toiminnan keskeiset piirteet.

Jamipaja-konsepti rakentuu kolmelle késitteelle, jotka ovat kehollisuus, osallistavuus ja vertaisoppijuus.
Néiden olemassa olevien, pedagogiikan alalla hyvin tunnettujen kisitteiden avulla pyrimme luomaan
kansanmusiikin kulttuurista ponnistavaa ja siten sille hyvin soveltuvaa pedagogiikkaa. Kokemuksemme
mukaan kansanperinteen alalla “perinteen siirtdminen eteenpéin” on hyvin kiytetty ilmaisu. Nédin ollen
lahtokohtamme on, ettd kansanperinteen alan tulisi tarkastella omaa suhdettaan pedagogiikkaan ja mu-
siikkipedagogiikkaan kriittisen rakentavasti; on syytd kyseenalaistaa, millaiset toimintatavat soveltuvat

kansanperinteen siirtimiseen, ja mitd kansanmusiikkipedagogiikka siten itse asiassa on.

Oma ldhtokohtamme on, ettd kansanmusiikkipedagogiikan tulisi ammentaa mahdollisimman suuressa
médrin kansanperinteen olevasta kulttuureista, ja muodostaa siithen tukeutuen jatkumoita. Tdhén kuiten-
kin haluamme lisétd, ettd kansanperinne — kuten kaikki muukin ihmisen toiminta — eld4 omassa ajassaan,
ja siten muuntautuu aika myds oman aikansa ndkdiseksi. Emme pyri “puhtaaseen” perinteeseen, silld
tallaista puhdasta perinnetti ei voida tunnistaa. Ndemme perinteen siis jatkumona, joka sitoutuu histori-

aan, aikaan ja paikkaan.

Seuraavissa kappaleissa késittelemme kehollisuutta, osallistavuutta ja vertaisoppijuutta tarkemmin. Lo-

puksi muodostamme néistd Jamipaja-mallin teoreettisen pohjan.

2.1 Kehollisuus

Tyomme perustuu ajatukseen siitd, ettd kaikki ihmiskokemus on ldhtokohtaisesti kehollista ja paikantu-
nutta. Kehollisuus teoreettisena késitteend juontaa juurensa ranskalaisen Maurice Merleau-Pontyn
(1945) havaintofilosofiaan, joka on luonteeltaan fenomenologista. Tanssin alalla tété filosofiaa on so-
veltanut Suomessa mm. Jaana Parviainen (1999; 2002); Parviainen on ytimekk&ésti ilmaissut, etti “Fe-
nomenologian pyrkimyksenéd on tavoittaa asiaintilat ainutlaatuisuudessaan ennen kielellistd ilmaisua”

(Parviainen 1999, 89). Tydomme kannalta timé on tarkedd, silld selkeésti téllaiseen havaintofilosofiaan



nojaaminen soveltuu huomattavan hyvin kansanmusiikin ja kansanmusiikkipedagogiikan tutkimiseen.
Keskeinen ongelma institutionalisoinnissa oli se, ettd kansanmusiikin erityispiirteitd ei tunnistettu ole-
van korkeakoulupedagogiikan puitteissa. Jos siis haluamme rakentaa kansanmusiikkipedagogiikkaa

alusta asti, on epdilemitti erittdin hyodyllistd palata suoriin kokemuksiin.

Merleau-Ponty korosti erityisesti, ettd on havaittava koko keholla, ei pelkdstdan silmin (kuten tieteessd
usein tehdédén) tai edes korvin. Ei ole riittdvad tuottaa tietoa pelkéstddn havainnoimalla ulkoapéin, on
havaittava kokemus itse sisdltd pdin. Néin ollen Merleau-Ponty asettui aikansa tieteen suuria virtauksia,
kuten behaviorismia, vastaan. (Merleau-Ponty 1945; Parviainen 1999; 2002.) Oman kokemuksemme
mukaan kansanmusiikkiin ja -tanssiin osallistuminen muuttaa todella myos sitd tapaa, milld kuunte-
lemme ja katselemme niitd taidemuotoja. Pedagogista ndkdkulmasta voidaan tietysti myds sanoa, ettd
soittoa opitaan soittamalla, tanssia tanssimalla, ja yhteis6llistd musiikkia olemalla osa musisoivaa yhtei-
sOd. Jamipajassa loimme tdllaisen yhteison laajemman opiskelijayhteison sisdlle. Sen keskeisend ope-
tus— ja tutkimusmenetelmina oli kokea itse ja jakaa néitd kokemuksia aktiivisesti muiden kanssa koke-

muksia sanoittaen.

Sosiaalitieteiden alalla kehollisuudesta on tullut merkittdvd mielenkiinnon kohde, ja kehollisuuden ka-
sitettd ja teoriaa on sovellettu laajalti. Sosiaalitieteissd kehollisuusteorian kdytto on kuitenkin ilmeisesti
keskittynyt hyvin kirjaimellisesti kehoon itseensd, eikd niink&én paikkaan, vaikka Merleau-Pontyn filo-
sofian ytimessé on ajatus siité, ettd keho on maailmassa, toisin sanoen jossain paikassa. Kulttuuriantro-
pologi Sarah Pink (2011) on l&hestynyt titd kysymystd sosiaalitieteen piirisséd ja halunnut korostaa ko-
kemuksen paikantuneisuutta (emplacement; oma suomennoksemme) tdydentddkseen kehollisuuden na-
kokulmaa. Témé on oman tydmme kannalta tirkedd, silld pohdimme jo johdannossa sitd, miten Jamipa-
jan tulee sitoutua omaan aikaansa ja paikkaansa siitd huolimatta, ettd se ammentaa keskeisesti perin-

teesta.

Jamipajan pedagogisen konseptin kehittdmisessa ja sen tulosten analyysissa kehollisuus ja paikantunei-
suus ovat meille keskeisié kisitteitd. Lahtokohtamme on, ettd oppiminen tapahtuu aina kehon kautta ja
kehossa, ja ettd timi kehollinen kokija sijaitsee jossain paikassa. Hinelld on myds oma historiansa, joka
vaikuttaa kokemiseen ja oppimiseen. Ndemme siis mahdollisena ja tarpeellisena myds oppia jokaisen
aistin kautta: ndkemailld, kuulemalla, liikkkumalla, puhumalla, soittamalla, laulamalla ja niin edespiin.

Aistit ovat tiedon tuottamisen muoto.



2.2 Osallistavuus

Musiikkia voidaan tarkastella kulttuurisena ilmion4, jolla on sosiaalinen merkitys niille, jotka osallistu-
vat sen tuottamiseen. Tdma oivallus, jossa tukeudumme Thomas Turinon teokseen “Music as Social
Life: Politics of Participation” (Turino 2008), on lopputydmme keskeisimpié lahtokohtia. Turino on tar-
kastellut musiikkia nimenomaan sosiokulttuurisesta nikokulmasta. Hén tunnistaa musiikiksi kutsumas-
samme 1lmidssé ainakin kolme erilaista sosiokulttuurista kenttéa (social fields), jotka olemme kddntineet

seuraavasti suomeksi:

1. Osallistava musiikki (music as participatory performance)
2. Musiikki esittdvand (music as presentational performance)
3. Musiikki korkealaatuisena tallenteena seki dénitettyné studiotaiteena

(music as high fidelity and studio audio art)

Osallistava esittdminen tai osallistava musiikki on erityinen taidemuoto, jossa jaottelua yleison ja taitei-
lijan vilille ei ole tehty. Roolit ovat sen sijaan “osallistuja” (participant) ja “mahdollinen osallistuja”
(potential participant). Tavoitteena on Turinon mukaan mahdollisimman suuri osallistujien lukumaéra,
mistd voidaan toki olla myds eri mieltd; esimerkiksi pieni jamittelyryhmé voi joskus olla jonkun osallis-

tujan mielesta tietysti parempikin. (Turino 2008.)

Esittavd musiikki viittaa tilanteeseen, jossa yksi ryhmad, esiintyjét, esiintyy toiselle ryhmalle, yleisolle.
Yleiso ei lahtokohtaisesti osallistu musiikin tekemiseen. Téssidkin tietynlaiset astevaihtelut ovat mahdol-
lisia; esiintyjét usein esimerkiksi laulattavat yleisod. Kuitenkin jako esiintyjiin ja yleis6on on selkeésti

lasnd. (Turino 2008.)

Musiikki korkealaatuisena tallenteena viittaa tilanteeseen, jossa keskeinen tarkoitus on luoda merkittava
(“indexical or iconic”) &dénite. Uudet roolit, kuten tuottaja ja studioteknikko, korostavat toimintakentén
erilaisuutta. Afnitetyssi studiotaiteessa korostuvat lisiksi studio- tai tietokone#nien luominen ja mani-
pulointi. Turino viittdd, ettd nimenomaan korkealaatuisista tallenteista ja studiotaiteesta on tullut lansi-
maissa musiikin keskeisin olomuoto. Néin ollen my0s osallistavaa ja esittdvdd musiikkia verrataan usein

tallenteisiin ja studiotaiteeseen, vaikka niiden tavoitteet ovat erilaiset. (Turino 2008.)
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Téllainen jaottelu tekeekin erinomaisesti nékyvéksi sen, mitkd reunaehdot ja ihanteet musiikin tekemista
missdkin yhteydessd ohjaavat. Kun tavoitteet ja reunachdot ovat erilaisia, my0s “onnistumisen” kritee-
rien tdytyy olla erilaisia. Etenkin kansanmusiikin kohdalla voidaan useinkin sanoa, ettid toiminnan mer-
kitys sithen osallistuville korostuu. Turino tarkasteleekin osallistavan musiikin kenttii kirjassaan nimen-
omaan pohjoisamerikkalaisen Old Time -musiikin kautta. Old Time on alun perin Yhdysvaltojen Appa-

lakit-vuoriston valkoisen kdyhdn védeston soitettua ja laulettua tanssimusiikkia. (Turino 2008.)

Kehollisuus
Jami-
pajan
tarkastelu
Osallisuus VEFF_ENS-
oppijuus

KUVIO 1. Jamipaja-konseptin tarkastelu suhteessa teorioiden kenttién

Téssd yhteydessd ndmé teoriat eivét varsinaisesti tuota Jamipajaa; Jamipajan juuret ovat pelimannimu-
siikin ja —tanssin toimintatavoissa. Tadssé tyossd kdytetddn nditd kasitteitd selittimdin Jamipajaa, kuten
alemmin totesimme. Seuraavassa esitimme vield karkean listauksen siitd, mitd eri ndkdkulmia kaytté-
méamme kisitteet tuottavat. Listaus ei ole lopullinen, vaan se kuvaa joitakin keskeisid asioita, jotka ké-

sitteisiimme liittyvét.

Kehollisuus on kokemuksen ja havainnon maérittava piirre
on tilan ja paikan kokemisen edellytys
on yhdessd olemisen méadrittiva piirre
mahdollistaa rytmin ymmértdmisen
mahdollistaa rytmin tuottamisen
mahdollistaa soittotaitojen kehittimisen

mahdollistaa tanssitaitojen kehittdmisen

Vertaisoppijuus motivoi toimintaa,
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on tyoskentelyn menetelma
on tirked sosiaalisen musiikin piirre
eldvoittdd perinnetti

siirtdd perinnettd eteenpdin

Osallistavuus  on tiedon tuottamisen tapa
motivoi toimintaa
on sosiaalisen musiikin olemassaolon edellytys
médrittelee toiminnan tavoitteita

médrittelee tydskentelymenetelmét

Kokemuksemme mukaan musiikin, ja siten myos kansanmusiikin opetus nédyttdd kumpuavan Suomes-
sakin ldhtokohtaisesti siitd oletuksesta, ettd musiikki on tarkoitettu esitettavéksi. Talloin musiikki jakaa
ihmiset esiintyjdén ja yleisoon, tilanteeseen, jossa yleison rooli on passiivinen kuuntelijan osa, joka ihai-
lee esiintyjdd. Samoin kokemuksemme mukaan oppilaitoksissa oppilaita valmistetaan pienestd pitden
esiintyjiksi ja my6hemmissd vaiheessa ammattiopinnoissa joko esiintyjiksi tai opettajaksi, jotka tuotta-
vat musiikin esittdjid uusista oppilaista. Mielestdimme tdméa on kuitenkin vain yksi musiikin rooli tai
tarkoitus sen pitkéssé historiassa ja olemuksessa. Turino puhuu kirjassaan musiikin yhteisollisestd, kom-
munikatiivisesta luonteesta ja pohtii mielenkiintoisesti musiikin syvéllisempid merkityksid ihmiselle yk-
silond ja yhteisond. Hén selittdd yhteisollistd musiikkia kdyttden amerikkalaisen filosofin Charles S.
Peircen tapaa késitelld semiotiikkaa (merkkioppia). Vaikka semiotiikka ei ole opinndytetydmme kan-
nalta keskeinen, Turino selittdd omaa késitystddan musiikin sosiaalisesta luonteesta semiotiikan kasittei-

den kautta. Siksi on olennaista selittdd lyhyesti, miten Turino asiaa hahmottaa. (Turino 2008.)

Peirce puhuu kolmen eri kategorian merkeistd ja niiden kohteista ja tulkinnasta. Jokaista merkkia kohden
taytyy aina olla kolmijako: merkki, sen kohde ja sen tulkinta. Peircen jaottelee merkit ikoneihin, indek-
seihin ja symboleihin. Ikoni (kuva) muistuttaa kohdetta. Esimerkiksi piirretty kuva hevosesta muistuttaa
hevosta ja on siten merkki objektiin ‘hevonen’. Indeksi (osoitin) on merkki, jolla on kausaalinen yhteys
objektiin. Esimerkiksi palohélyttimen &éni on kausaalinen merkki tulipaloon. Symboli (tunnus) on sopi-

mukseen perustuva, yleinen merkki. Esimerkiksi sanat ovat symboleita. (Turino 2008.)

Turinon mukaan yhteisdllinen kansanmusiikki kommunikoi indekseilld. Tietyt musiikkikappaleet ja tie-

tyntyyliset yhteisdjen kansanmusiikille ominaiset ja tutut fraasit luovat yhteison jésenissd voimakkaita
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yhteyksid, eli toimivat indekseind omiin henkilokohtaisiin muistoihin ja kokemuksiin, jotka usein liitty-
viét yhteison jdseniin, eldmaéntilanteisiin, rituaaleihin ja niin edespdin. Téllaista musiikin toimintamallia
on tietoisesti kdytetty paljon vaikkapa esimerkiksi politiikassa ja sodissa, jolloin tuttuihin, turvallisuutta
ja positiivisuutta herdttdviin vanhoihin, kansakunnan yhteisiin sdvelmiin on vaihdettu kulloinkin aihee-

seen sopiva teksti. (Turino 2008.)

Turino myds spekuloi ajatuksella, ettd musiikki on sdilynyt ihmisen evoluutiossa sen takia, ettd sen
avulla ihminen pystyy viestimdin itsestddn ja omasta paikastaan yhteisdssé yhteisolleen, ja my0s toisin
péin yhteiso kertoo musiikilla yksildlle hdnen kuuluvan siihen tavoilla, joka ei sanallisesti ole mahdol-
lista. Musiikki luo vahvoja tunnetiloja juuri henkilokohtaisten muistojen kautta ja toimii néin yhteisoissa
luoden suurta yhteenkuuluvuuden tunnetta, jota on mahdoton kuvata sanoilla. Usein téllaisen tilan saa-
vuttamista saatetaan kutsua termeilld “flow”, “transsi”, ja niin edespdin, riippuen kulttuuriymparistost.

Sanallinen ilmaisu jdi kuitenkin latteaksi ja vajaaksi itse kokemukseen verrattuna. (Turino 2008.) Mekin

olemme onneksi pidseet kokemaan niin jameissa, kuin jamipajassakin téllaisia flow-kokemuksia.

2.3 Vertaisoppijuus

Vertaisoppijuudella on varsin pitka historia. Se onkin mahdollisesti yhtd vanha oppimismekanismi kuin
mika tahansa yhteistyon tai yhteisollisen oppimisen muoto. Se voi kisittdd kaiken hierarkiattoman yh-
teistyon muodon, jolloin se voi olla sattumanvaraista “hoksaamista” tai tietoista sisdllon opettamista ja
siirtdmistd. Ehka sitd onkin pidetty liian itsestddn selvénd ja sitd kautta teoreettisesti mielenkiinnotto-
mana. Tésté johtuen se on verrattain aliteoretisoitu oppimisen malli (Topping 2005). Vertaisoppijuudella
yleisesti tarkoitetaan hierarkiassa samalla tasolla (tai hierarkiattomassa tilanteessa) olevien oppijoiden
keskindisen avustuksen ja tukemisen avulla opittuja tietoja ja taitoja (Topping 2005). Vertaisoppijuus ei
siten voi olla opettajan johtamaa toimintaa, vaikka opettaja voi omalla toiminnallaan luoda hyvit puitteet
onnistuneeseen vertaisoppijuustilanteeseen. Opettajan/ohjaajan ollessa mukana, hénen tarkoituksensa
onkin luoda itseohjautuva, kyselevd ja motivoitunut tila, jossa oppilaat saavuttavat keskendén jonkin
ennalta médrityn tavoitteen (Lebler 2008). Niissd oppimistilanteissa opettaja voi toimia oppilaiden
apuna ja tietoldhteend. Toki vertaisoppijuustilanne voi olla tdysin oppilaiden itsensé ohjaama. Mieles-
tamme kansanmusiikin opetuksessa korkeakouluissa on runsaasti asiasiséltdjd, jotka soveltuvat hyvin
vertaisoppijuuteen. Aiemmin vertaisoppijuutta sovellettiin oppilaitoksissa usein siten, ettd “parhaim-
mat” opiskelijat olivat ohjaajina, matkien opettaja-oppilas asetelmaa, mutta nykyéédn yhd useammin aja-

tellaan, ettd ohjaajan ja ohjattavan, tai pikemminkin auttajan ja autettavan tasa-arvoisempi roolitus luo
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tehokkaampia kognitiivisia malleja oppia ja tdlloin nimenomaan auttajan lupa olla epavarma ja tietdmé-
ton antaa hénelle lisimahdollisuuksia oppia my0s autettavalta, jolloin hdn myds esittdytyy todenndkoi-
sempind, ldheisempénd ja luotettavammin saavutettavana mallina autettavalle (Topping 2005; Lebler
2008). Vertaisoppijuutta on viime vuosina kdytetty monipuolisesti eri oppiaineissa enemmaén ja enem-
mén my0s korkeakouluissa ja sitd kdyttden on myos esimerkiksi musiikin opetuksessa tehty mielenkiin-
toisia projekteja (Lebler 2008). Monet lukemamme artikkelit erilaisita vertaisoppijuustilamteista ja luon-
nehdinnasta (Hunter 1999; Topping 2005; Lebler 2008, Nielsen 2018) mielestimme puoltavat sen kayt-
tamistd kansanmusiikin opinnoissa aiheen luontaisesti yhteisollisen ja keskustelevan tavan vuoksi. So-
siaalisen kognitiivisen teoria mukaan vertaisoppijuus kasvattaa oppilaiden tehokkuutta organisoida ja
arvioida omaa oppimistaan tavoitteiden saavuttamiseksi (Nielsen 2018). Etenkin oppilaan omiin havain-
toihin perustuva vertaisoppijuus esimerkiksi musiikissa ja musiikkipedagogiikassa, jossa oppilas nikee
kaltaistensa opiskelijoiden suorittavan ja onnistuvan samankaltaisissa opetuksellisissa ja esityksellisissé
tehtévissd, mihin oppilas itse pyrkii, rohkaisee ja motivoi oppilasta. Myds ohjaavan oppilaan syvéllinen
oppiminen tehostuu hinen joutuessaan kertaamaan ja arvioimaan opetettavia asiasisdltdjéd ja pohtimaan

erilaisia ladhestymistapoja niiden opettamiseen.

Vertaisoppijuus ei kuitenkaan ole mikéén taikakeino saavuttaa hyvié tuloksia. Jos laitetaan opiskelijat
vain ryhmiin ja annetaan tehtdvid sen enempda avaamatta vertaisoppijuuden kisitteitd ja menetelmid, ei
silld todenndkdisesti saavuteta haluttuja tuloksia. Ryhmén sisdinen dynamiikka selvésti vaikuttaa suu-
ressa médrin keille vertaisoppijuus on positiivinen tai negatiivinen kokemus. Opettajalla on tdsséd suuri
vastuu ja hén voi omalla toiminnallaan vaikuttaa siihen, ettd kokemus olisi mahdollisimman hyvi ja
onnistunut mahdollisimman monelle. Usein esimerkiksi koulussa paljon kdytetyt, 16yhésti valvotut, tai
kotitehtdvidksi annetut ryhma- tai parityot epdonnistuvat mallintamaan vertaisoppijuutta. Naissd ver-
taisoppijuustehtdvissd usein yksi oppilas tekee valtavan méiéran toitd joidenkin muiden laiskotellessa, tai
ryhmaé ei tee varsinaisesti yhdessd toitd vaan jakaa jdsenilleen osatehtdvid kokonaisuuden saavutta-
miseksi, ja oppilaat tekevit kukin oman osansa yksin. Téllin yhteistd oppimista tapahdu. Onnistunee-
seen vertaisoppijuustilanteeseen pateekin erittdin hyvin sanonta “kokonaisuus on enemmén kuin osiensa

summa’.

Jamipaja-konseptin kehittdmisessé ja pedagogiikassa vertaisoppijuus oli keskeinen kisite, toimintapa ja

tavoite. Kdytdmme sen vuoksi titd késitettd my0ds tulostemme analyysiin ja pohdintaan.
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3 AINEISTOT JA MENETELMAT

Opinndytetydmme konkreettisena tavoitteena oli 1) kehittdd kansanmusiikkipedagoginen konsepti, Ja-
mipaja, 2) kuvata Jamipajan sisilto ja eteneminen 3) analysoida Jamipajaa késityksemme mukaan kan-
sanmusiikille keskeisistd ndkokulmista 4) arvioida Jamipajan onnistumista kokonaisuutena sekéd em. né-
kokulmista jatkokehitystd varten. Seuraavaksi kuvaamme tutkimusmateriaaleja ja menetelmid, joiden

avulla pyrimme tavoitteisiimme.

Koska tydmme tarkoituksena oli kehittdd uusi konsepti, opinndytetydtamme voidaan luonnehtia toimin-
tatutkimukseksi (Stringer 2008; Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999). Toimintatutkimus on pedago-
giikan tutkimuksessa varsin yleinen soveltavan tutkimuksen tekemisen tapa, joka eroaa perustutkimuk-
sen tekemisestd. Kun perustutkimuksen tavoitteena on karkeasti kuvattuna havainnoida maailmaa tuot-
tamatta sithen aktiivisesti muutosta, toimintatutkimuksessa ldhtokohtana on, ettd muutos on suotavaa,
muutoksella on tavoitteet, ja titd muutosta voidaan tutkia. Tapaustutkimus on usein monimenetelmaisté.

(Stringer 2008; Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999.)

Lihtokohtamme tiedon tuottamiseen oli moninainen. Ensinndkin nojaudumme Donald Schonin (1984)
késitykseen siitd, ettd ammattilaiset, kuten opettajat, tuottavat kiytdnnon tydssédn tietoa. Vaikka tdma
tieto on toisinaan heikosti teoretisoitua ja osittain ns. hiljaista tietoa (Polanyi 2009), se on ddrimméiisen
keskeistd ammattilaisten tyonkuvalle. Ammattiosaamista ja -tietoa ei voida oppia pelkéstéédn teoreetti-
sesti, vaan kdytdnnossd tekeminen on tirked osa osaamisen kehittymistd. Kaiken kaikkiaan, Schonin
merkitys on téllaisen kdytdnndssé tapahtuvan tiedon tuottamisen legitimointi ns. reflektiivisen praktiikan
kautta. Oman tydmme kannalta timai oli tarkedé, silld Jamipajan kehittdminen seké sen ohjaaminen tuot-
tavat opinndytettyossimme reflektion kautta tietoa. Reflektion kohteena olivat sekd omat kokemuk-
semme kansanmuusikoina ja kansanmusiikin opiskelijoina ennen Jamipajaa, kokemuksemme ja kehi-

tysty0 Jamipajan aikana, sekd kokonaisvaltaisen kokemuksemme pohdinta Jamipajan jélkeen.

Menetelmidmme voi kauttaaltaan luonnehtia laadullisiksi (Sarajarvi & Tuomi 2017), ja niilld olikin yh-
tymakohtia laadullisen perustutkimuksen menetelmiin. Osana kehitystydtimme kéytimme osallistuvaa
havainnointia (Wallace 2005) seké kyselytutkimusta, jonka tarkoitus oli tuottaa ennen kaikkea laadul-
lista eikd maaréllistd tietoa. Lisdksi kéytiin tiheddn palautekeskusteluja pajalaisten kesken. Tietoa tuo-

tettiin koko ajan, ja sen annettiin koko ajan vaikuttaa pajan siséltdihin ja toimintapoihin. Pajaa tukemaan
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luotiin myos heti aluksi suljettu Facebook-ryhma sekd myohemmin WhatsApp-keskustelu, joita kaytet-

tiin ohjelmistojen ja tiedon vélittdmiseen.

Pajan osanottajamédrd (20 hl64) ei olisi sallinut méérillisen tiedon tuottamista missiin tapauksessa, jo-
ten pitdydyimme pyrkimyksessdmme Jamipajan-kokemuksen syviymmaértdmiseen laadullisesti. Kaiken
kaikkiaan menetelmdmme tuottivat reflektiivisen praktiikan ja laadullisten menetelmien kautta laajat
muistiinpanot, runsaasti palautekeskustelua, kattavan kyselyaineiston (osallistumisprosentti 100), valo-
kuvia, videomateriaalia ja runsaasti WhatsApp-sovelluksessa sekd Facebook-sivustolla tapahtunutta

keskustelua ja aineiston jakamista.

Kaikkea tdtd aineistoa kdytdimme siten, ettd osallistujiemme anonymiteetti sdilyy. Jamipaja-kurssi oli
pakollinen Centria-ammattikorkeakoulun kansanmusiikkipedagogian opiskelijoiden ensimmaéisen ja toi-
sen vuosikurssin kaikille opiskelijoille, joten osallistuminen ei ollut kaikille tdysin vapaaehtoista. Osa
osallistujista kuitenkin oli myds paikalla tdysin vapaaehtoisesti. Poissaoloista ei rangaistu, eivatké kaikki

opiskelijat olleet lasnd jokaisella opetuskerralla.

Analyysimme eteni siten, ettd teimme muistiinpanoja ja kivimme keskindisid yhteisid keskusteluja koko
Jamipajan toiminta-ajan. Kdvimme myo0s osallistujien kanssa keskusteluja; osin ndmé olivat tiysin epé-
muodollisia, ja osin muodollisempia palautekeskusteluja. Kyselyaineistoa luimme ensin pitkittdin, kdy-
den jokaisen vastauksen ldpi yksitellen ja tehden siitd muistiinpanot taulukkoon. Naitd taulukoituja muis-
tiinpanoja luimme sitten my0ds vaakasuuntaan. Lopuksi sovelsimme teoreettisia kdsitteitd viimeiseen tar-

kastelukierrokseen ja saatujen tulosten jédrjestimiseen kirjallisesti.
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4 TAPAUSTUTKIMUS JAMIPAJA

Kevéilld 2018 palautekeskustelussa ehdotimme opettajillemme, ettd voisimme saada kerran viikossa
yhteisen iltapdivén uudenlaiselle jamipajalle, joka keskittyisi tanssin ja soiton/laulun yhteyteen. Ideana
oli opetella perinteisid pelimannitansseja ja opetella sdestimédn niitd “jamitteluhengessd”, eli emme kes-
kittyisi kappaleiden sovituksiin, vaan yksinkertaiseen, laadukkaaseen ja tanssittavaan yhteissoittoon. Pe-
dagogisesti keskiossé olisi vertaisoppijuus ja yhteisopedagogiset menetelmit, eli tavoitteenamme oli,
ettd oppilaat saisivat itse ehdottaa, tuoda ja opettaa haluamaansa materiaalia, kunhan se olisi osa suoma-
laista folklorea (musiikkia, tanssia, rituaaleja, leikkejd). Toki omat opettajamme olisivat tehneet kans-
samme jonkinlaisen 16yhdn kurssikehyksen ja olisivat valvomassa ja vastuussa opetuksen laadusta ja

sisdllosti, kuitenkin mahdollisimman vdhén sithen puuttuen.

Meille oli siséllollisesti tarkedd, ettd ehtisimme vuoden aikana kdydé huolellisesti ldpi kaikki kuusi tér-
keintd kansanomaisen paritanssin lajia (valssi, sottiisi, polkka, polska, hambo, masurkka) lipi ja opetella
kustakin tanssilajista ainakin tanssin perusluonne eli karaktdari, perusaskeleen ja muutamia yhteisid kap-
paleita ohjelmistoomme. Lisdksi toisimme sddannollisesti vierailevia opettajia kertomaan ndkemyksidin
ja opettamaan Jamipajassa. Opettajamme suhtautuivat myonteisesti ehdotukseemme ja saimme toteuttaa
edelld kuvaillun Jamipaja-kurssin, joka oli laajuudeltaan 5 op. Lopulta se muodostui pakolliseksi 1. ja
2. vuoden kansanmusiikin amk-opiskelijoille, mutta sinne olivat tervetulleita myds vanhemmat opiske-
lijat ja kaikki muiden musiikkigenrejen opiskelijat. Myds samassa rakennuksessa opiskelevat toisen as-
teen kansanmusiikin opiskelijat osallistuivat aktiivisesti télle Jamipaja-kurssille. Saimmekin hienosti
ryhmaéytettyd omat amk-opiskelijamme ja toisen asteen opiskelijat soittamalla, laulamalla ja tanssimalla
joka torstai yhdessd. Kurssilla oli keskiméérin paikalla 15-20 opiskelijaa joka viikko ja se muodostui
myos erittdin tidrkeédksi tiedonvilityskanavaksi eri oppilaitostemme kansanmuusikoiden kesken. Kurssi

kesti koko lukuvuoden ja opetusta oli joka kouluviikon torstai klo 14—17.
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KUVA 1. Piirileikin opiskelua. Kuvaaja: Osmo Hakosalo. Kuvankisittely: Aale Luusua

Talla Jamipaja-kurssilla halusimme painottaa kansanmusiikin ja -perinteen yhteisollistd merkitysti ja
korostaa musiikin ja tanssin kommunikatiivista vaikutusta. Emme niinkain tdhdénneet esitettdvain mu-
siikkiin, vaikka paddyimmekin muutaman kerran lavalle esiintymién. Térkeinté oli tuntea yhteys muihin
soittaja- ja tanssijatovereihin ja musiikin sekd tanssin avulla viestid omia tuntemuksia ja kertoa muille
omaa paikka téssd yhteisOssé ja vastavuoroisesti auttaa muita tdmén yhteison jdsenid tuntemaan olonsa
tervetulleeksi timén yhteison jasenend. Téssd merkityksessd musiikki ja tanssi ei mielestimme ole se
itsetarkoitus, vaan niiden kautta yhteyden hakeminen ja saaminen muiden soittajien ja tanssijoiden
kanssa. Halusimme my®ds viestittid, ettd meiddn mielestimme tdméankaltainen yhteisollisyys on suoma-
laisen kansanmusiikin ja -tanssin ydinasioita. Puhuimme my®ds tdstd jamipajalaisten kanssa ja mietimme
miten téllainen ldhestymistapa vaikuttaa yhteissoittoon. Tdllaiset keskustelut olivat varsin hedelmallisid

ja veivit soittoamme huomattavan paljon eteenpdin.

Lukuvuoden aikana jérjestimme my0s muutamia palautetilaisuuksia, joissa saimmekin paljon hyvii ide-
oita ja ehdotuksia. Oli ilahduttavaa huomata, kuinka matala kynnys oppilailla oli antaa seké positiivista
palautetta, ettd rakentavaa kritiikkid hyvéssi hengessd. Laadimme myds kurssin lopuksi palautekyselyn
(Liite 1), jonka kaikki opiskelijat iloksemme téyttivit. Kdiymme vield myShemmin ldpi tarkemmin pa-

lautekyselystd saamaamme aineiston.
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4.1 Jamipaja-konseptin keskeiset liihtokohdat ja piirteet

Lyhyesti ilmaistuna, Jamipajan keskeiset 1dhtokohdat olivat:
1. Kansanmusiikin ymmaértdminen osallistavana ja sosiaalisena

2. Kansanmusiikin kokemisen ja oppimisen ymmartdminen kehollisena

Sen keskeisid piirteitd olivat:
a) Vertaisoppiminen keskeisend menetelména
b) Musiikin ja liikkeen, erityisesti kansanmusiikin ja -tanssin ymmaértdminen erottamattomina
c) Ohjelmiston oppiminen korvakuulolta ja tanssien oppiminen ndkemaélld ja kokeilemalla, ilman

notaatiota.

Naéiden periaatteiden pohjalta aloimme toteuttaa Jamipajaa syksylld 2018.

4.2 Jamipajan kulku

Syksylld 2018 Jamipajoille muodostui alun tutustumiskerran jilkeen tietynlainen perusmuoto: ensin ker-
tasimme aiemmin oppimiamme perusaskeleita ja kappaleita. Sitten opiskelimme jonkin uuden tanssila-
jin ja muutaman soittajan johdolla haimme siithen ensin yksin ja lopulta parin kanssa perusaskeleen
avulla sopivaa liikettd ja “groovea”. Emme halunneet opettaa missddn vaiheessa mitdin monimutkaisia
kuvioita, vaan halusimme keskittyd rytmin, liikkkeen ja musiikin aiheuttamaan sisdiseen tuntemukseen
ja perusaskeleeseen. Titd teimme monella tavalla, litkkkuen omien tuntemusten mukaan musiikin perus-
rytmiin yksin tai eri tavoin parin kanssa. Lisdksi liikuimme myds soittimien kanssa tai laulaen, tuottaen

samaan aikaan déanti ja liiketta.

Opettelimme korvakuulolta myds aina jonkin sopivan yhteisen kappaleen soitettavaksi téstd uudesta
tanssilajista. Koska meilld oli aina runsaasti aikaa kiytossamme, pystyimme eteneméén rauhallisesti ja
huolellisesti. Jamipajakertojen lopuksi oli usein noin puolen tunnin “kamudisko”, jossa sai vapaasti soit-
taa tai tanssia yhdessd. Aluksi kamudiskoissa ei ollut kuin muutama tanssilaji, mutta syksyn edetessé
tanssit ja soitettavat kappaleet lisdéintyivdt ja monipuolistuivat. Oli myds hienoa néissd kamudiskoissa
huomata, kuinka oppilaamme vapautuivat itse varioimaan tanssia ja soittoa, poistumaan perinteisistd
viején ja seuraajan rooleista ja vaihtamaan niité lennossa tai vaikkapa tanssimaan yksin! Kamudiskossa

padsimme jo todella ldhelle aiemmin kokemamme jamien tunnelmaa.
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Huomasimme jo ensimmadisilld Jamipaja-kerroilla, ettd tdysi vertaisoppimistilanne ei olisi hedelméllinen
tai vdlttdimattd edes mahdollinen alusta pitden. Sen sijaan meiddn tulisi rakentaa askelmia kohti tilan-
netta, jossa meillé olisi mahdollista luoda entistd enemmaén vertaistoimintaa. Siksi kdytimme ensimmaéi-
sestd syksystd alkaen myos vierailevia opettajia (muuan muassa Antti Jarveld, Saana Kujala, Maija Kar-
hinen-Ilo, Olli Sippola, Sakari Keipi), joille olimme kertoneet konseptimme ja vierailevat opettajat pyr-
kivét samalla idealla opettamaan ryhmadmme kuitenkin tuoden oman ammattitaitonsa ja nakemyksensé

mukaan.

Alkusyksyn jélkeen oppilaat olivat jo ryhméytyneet hyvin ja uskalsivat rohkeammin ottaa kantaa kurssin
kulkuun ja ilmaista toiveitaan opetuksen suhteen. Niinpd ryhdyimme jo ennen joulutaukoa jakamaan
opetusvastuuta, ja osa vanhemmista opiskelijoista otti pareittain vastuuta joidenkin jamipajakertojen oh-
jaamisesta ennalta suunnitellun rungon mukaisesti. Télloin opiskelijat ohjasivat kaiken: mahdolliset
lammittelyt, tanssin ja ohjelmiston. Téstd opiskelijat pitivit ja tdstd vertaisoppijuuden mallista muodos-

tuikin erds jamipajan keskeisimmisti opetusmenetelmista.

Joskus tétd vastuuta myds jaettiin: kokosimme jamipajalaisista duoja ja trioja, joiden jokaisen tarkoituk-
sena oli aina valmistella seuraavan jamipajan opetettavan tanssilajin kappale. Ndin saimme aina ryh-
mélle sopivaa eldvid musiikkia vapaata tanssia varten eri pienyhtyeiden tuottamana ja pystyimme myds
keskustelemaan tanssisoiton erityispiirteistd soittavassa roolissa olevien pienyhtyeiden kanssa. Kevdin
lopussa oli hienoa huomata, kuinka yhteinen ohjelmistomme oli kasvanut huimasti ja yhteissoittomme
ja soittomme laatu yleisesti oli parantunut merkittdvasti, vaikka emme tietoisesti olleet opettaneet soit-

toteknisesti mitdén uutta.

4.3 Jamipajan toinen lukuvuosi

Saimme jatkaa Jamipajaa myds lukuvuodelle 2019-2020. Nyt tilanne oli erilainen kuin aloittaessamme,
mutta yhtd kiinnostava: suurin osa jamipajaan osallistuvista opiskelijoista oli jo vuoden osallistunut ja-
mipajaan ja vain pieni osa, ensimmdiisen vuoden uudet oppilaat, eivit tienneet mistd on kyse. Suuri
haaste oli suunnitella miten saisimme jamipajan toimimaan seki kokeneille, ettd aloitteleville jamipaja-
laisille. Padtimme jattad asian kokeneiden jamipajalaistemme ratkaisuksi ja testata jo viime vuoden pa-
lautteissa paljon kiitosta saanutta vertaisoppijuutta toden teolla: jaoimme opiskelijat heti syksyn alussa

pienryhmiin, joissa jokaisessa oli sekd kokeneita, ettd uusia jamipajalaisia ja annoimme ryhmille ldhes
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vapaat kddet johtaa yksi Jamipaja-kerta. Ainoa rajoitus ryhmille oli, ettd jokaisen opetuskerran tdytyi

opetussisilloltddn olla suomalaista perinnetta.

Syyslukukauden jédlkeen pidimme laajemman palautetilaisuuden, jossa totesimme asioiden sujuneen
padsadntoisesti hyvin, mutta padtimme useiden opiskelijoiden toiveista johtuen luopua suomalaisen pe-
rinteen opetuksen vaatimuksesta, ja kevitlukukaudella ryhmit saivatkin tuoda jamipajaan mité tahansa
jamitteluun ja yhteisolliseen musiikkiin ja tanssiin liittyvdd materiaalia. Suomalaisen perinteen opetuk-
sen sdilymisen padtimme turvata joka jamipajan aloittavalla tunnin yhteiselld kamudiskolla, jossa opet-
telisimme yhdessd suomalaista pelimannimusiikkia ja -tanssia. Kevétlukukauden jamipajojen rakenne

oli siten 1 tunti kamudiskoa ja 2 tuntia pienryhmien opetusta.

Opettajamme ovat olleet iloisia ja ylpeitd jamipajastamme, ja iloksemme jamipajan tulevaisuus niyttaa
valoisalta, silld vuonna 2020-2021 on jo alustavasti sovittu konservatorion ja AMK:n kanssa ja paja on

siirretty Centrian opetussuunnitelmaan. Opetussuunnitelmaan siirtyminen tuo toimintaan pysyvyytta.

4.4 Jamipajan toiminta oppilaitoksen ulkopuolella

Jamipajan tarkoitus oli myds murtautua ulos oppilaitosymparistosté, tutustua uusiin yhteisoihin ja esi-
telld toimintatapaamme muillekin —ja tietysti pitdd hauskaa. Ensimmaiisend vuonna Jamipajalla oli useita
erillisid projekteja jamipajan ulkopuolella. Yksi jamipajalaisista jarjestikin muille pajalaisille esiinty-
mismatkan Viroon kansanmusiikkifestivaaleille. Taémé oli hieno kokemus ja ryhmadytti jamipajalaisi-
amme vahvasti. Opiskelijat jarjestivit kaikki matkaan liittyvét jérjestelyt itse ja tulos oli todella hieno;
veimme yhteisollistd jamipaja-pedagogiikkaamme erilaisten tyOpajojen ja esiintymisten muodossa Vi-

roon.

Keviin lopulla jarjestimme kaikille avoimet Iltamat Kokkolan Tyodvidentalolla. Néissd Iltamissa oli
useita paikallisia esiintyjid. Illan aikana oli Tydvéentalon ison tanssisalin puolella ensin lyhyt jamipaja-
laisten ja Kokkolan Tanssiklubin vetdmai tanssiopetusosio ja tdmén jélkeen avoimet tanssit, joissa oli
monia pelimanni- ja lavayhtyeitd tanssittamassa yleisod. Jamipajalaisista koottu pelimanniyhtye soitti
my0s oman tanssiohjelman. Kanttiinin puolella oli pienempié ja rauhallisempia, pddosin jamipajalaisten
pienyhtyeistd koostuvia esityksid. Iltamat tehtiin yhteistydssd Kansanmusiikki-instituutin, Kokkolan

Tanssiklubin, Gamlakarleby Spelmansgilletin ja Pelimanniyhdistysten kanssa.
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Kerdsimme jamipajalaisten kanssa yhteen Kokkolan alueen pelimanneja ja rakensimme yhdessé heidin
kanssaan Kokkolan Pelimannit-yhtyeen ja soitimme kaksi 45 minuutin tanssiohjelmistoa Harmén Peli-
mannipdiville, jotka pidettiin heindkuussa 2019. Pelimannipdivilla iltatansseissa vuorottelimme Orivesi

All Starsin kanssa illan tanssisettien soitossa.

Meilld oli myos lukuisia pienid esiintymisid. Kévimme kevéain tullessa myos Kokkolan torilla spontaa-
nisti soittamassa ja tanssimassa. Aina silloin télldin muita kaupungilla litkkujia, ja varsinkin pienid lapsia
tuli mukaan tanssimaan. Kévimme myds Invalidisdation palvelukodissa soittamassa ja pyOrétuolitans-

sittamassa asukkaita.

Toisena vuonna paatimme keskittyd yhteen oppilaitoksen ulkopuoliseen yhteiséon. Syksylld 2019 Kaus-
tisella aloitti vuoden kestédva kansanmusiikkilinja. Olimme heti syyskuussa heihin yhteydessa ja pia-
timme vierailla toinen toistemme luona kerran kuukaudessa. Yhteistyon ansiosta olemme oppineet tun-
temaan uusia kansanmuusikoita ja heidin opettajiaan. Aina kun kaustislaiset ovat olleet meidén vierai-
namme, olemme me olleet vastuussa opetussisillosti ja kun olemme menneet Kaustiselle, ovat puoles-

taan kansanmusiikkilinjalaiset opettajineen olleet vastuussa opetuksesta.

Jamipaja siirtyi myo0s alusta asti sosiaaliseen mediaan. Perustimme Jamipajalle heti omat Facebook-si-
vut, jotka ovat olleet helppo tapa arkistoida Jamipaja-materiaalia. Sdilytimme sielld kaikki mallisoitto-
ja -tanssivideot eri kappaleista, tansseista ja leikeistd mité pajalaiset tai vierailijat ovat meille opettaneet.
Sielld on myds paljon nuotteja ja muita dokumentteja. Erds pajan tavoitteista on ollut my0s tallentaa
mahdollisimman paljon materiaalia, mitd olemme jamipajassa oppineet. Osmo Hakosalo on ollut pda-

vastuussa tisti tallennusurakasta.
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KUVA 2. (vasemmalla) Jamipajan Facebook-ryhmi. Ryhméssa jaettiin enimmékseen mallisoittoja ja —

tansseja. Opettajana talld kertaa Antti Jarveld. Kuvakaappaus sovelluksesta

KUVA 3. Jamipajan WhatsApp-ryhmd. Ryhmai luotiin vuoden loppupuolella, ja sen kiyttd vakiintui

nopeasti. Kuvakaappaus sovelluksesta. Kuvankisittely: Aale Luusua

Pédasiallisen yhteydenpitokanavana jamipajalaisille toimii kuitenkin Jamipajan WhatsApp-ryhmi,

jonka avulla pystyimme nopeasti kommunikoimaan keskendmme.
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S ANALYYSI

Jamipalajaisten taustat olivat kyselymme mukaan melko kirjavat siitékin huolimatta, ettd kaikki opiske-
lijat olivat kansanmusiikkipedagogiikan tai konservatorion padaineopiskelijoita. Monella ei vilttimatta
ollut vahvaa taustaa kansanmusiikista, ja toisaalta joidenkin taustat olivat nimenomaan kansanmusii-
kissa tai -tanssissa. Monella oli vahva pddinstrumenttiosaaminen. Opiskelijoiden kiinnostuksen kohteet
vaihtelivat myds voimakkaasti; joitakin kiinnosti perinneohjelmisto, mutta monia ensisijaisesti kiinnosti
oman musiikin luominen. Tanssista ei monellakaan ollut taustaa; yhdelld taas oli erittdin vahva tanhu-
tausta jo lapsesta asti. Joillakin oli vahva tausta perinnemusiikeista, joillakin ei. Jotkut olivat vahvasti

orientuneet laulamiseen ja laulettuun musiikkiin.

Yhteinen musisointi perinneohjelmiston ddrelld, eli meiddn tekijoiden kisitys “kansanmusiikkijamitte-
lusta” ei selvéstikdan ollut monellekaan tuttua meidén lisiksemme. Tama asetti toiminnalle tiettyji reu-
naehtoja. Esimerkiksi ensimmadisten yhteisten Jamipajojen jilkeen oli selvdd, etti oma ihanteemme,
jossa tdysin tasavertaiset osallistujat soittavat ja tanssivat keskendin ja jakavat ohjelmistoa toisilleen
vapaasti, ei ollut mahdollinen. Ryhdyimme ohjaamaan kertoja vahvemmin ja kutsuimme paikalle my6s
vierailevia téhtid, sekd jaoimme opiskelijaryhmille vastuita pajojen vetdmisestd. Syksylld pidimme ohjat
tiukemmin omissa kisissimme ohjaten ja vierailijoiden avulla; muutamat vanhemmat opiskelijat vetivét
syksylld kolme pajakertaa. Kevéélld toiminta alkoi painottua entistd selkeimmin opiskelijoiden keski-
ndiseen tekemiseen. Luovuimme omasta ohjaamisesta ja vierailijoitakin vihennettiin. Ryhmaldisten eri-
laiset taustat alkoivat my0s hahmottua meille rikkautena: esimerkiksi erddn opiskelijan vahva tanhu-

tausta toi paljon arvokasta osaamista pajoihin.

Seuraavaksi analysoimme aineistoa perustuen kehollisuuden, osallistamisen ja vertaisoppijuuden kisit-

teisiin, jotka esittelimme kappaleessa 2.

5.1 Kehollisuudesta

Kaiken kaikkiaan voidaan todeta, ettd ryhméssi tuotettiin runsaasti keskindisti tietoa, opittiin uusia tai-

toja, ryhméydyttiin ja kommunikoitiin kehollisen tekemisen kautta. Kokonaisvaltainen huomiomme oli,

ettd kehollinen oppiminen ottaa aikansa; yhtd perusaskelta saatettiin hyvin harjoitella koko Jamipaja-
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kerta, jatkuvasti syventyen sisdisiin tuntemuksiin; miltd tdma liike ja rytmi tuntuvat? Lahdimme useim-
miten liikkeelle tanssin pienimmaésté liikeosasta. Perusliikettd harjoteltuamme yksiloliikkeen kautta
kohti parin kanssa liitkkumista. Ajatuksemme téssd oli, ettd perusasioihin keskittyminen luo tekemisen
laatua sekd auttaa ymmairtdmaén pelimannimusiikin olemusta. Pitkin matkaa myds harjoiteltiin reagoi-
mista soittajien soittoon tanssiessa ja toisaalta tanssijoiden tanssiin, riippuen siitd, kummassa roolissa
itse oltiin — ja aivan hyvin niitd rooleja myos voitiin sekoittaa, esimerkiksi soittamalla ja liikkumalla
yhtd aikaa. Polska-, polkka- ja balladilauluissa ja laululeikeissd tdma olikin totta kai 1dhtokohtaisesti
keskeistd, mutta Jamipajassa liikuttiin myds soittimien kanssa. Tarkoituksena oli pohtia, misté tanssila-
jien rytmi syntyy suhteessa omaan soittimeen. Vahinkoja soittimien kanssa ei tapahtunut, koska kohde-
ryhma koostui aikuisista, joiden motoriikka oli melko hyvéa. Yhteiskeskustelujen perusteella tdstd mene-
telmésté pidettiin kovasti. Eri parien kanssa tanssiessa ja soittaessa myos keskindinen kommunikaatio
sai uusia sivyji. Keskusteluissa kdvi ilmi, ettd eri parien kanssa tehtiin erilaisia asioita litkkuessa. Sa-

moin eri soittoryhmét ja pienryhmét tekivét erilaisia asioita riippuen ryhmén koostumuksesta.

Korvakuulolta oppiminen onnistui hyvin, mika ei ollut osallistujaryhméd huomioiden yllattavaa. Toki
monella opiskelijalla oli vaihteleva tausta, mutta l&htokohtaisesti jokainen oli jo hyviksynyt ajatuksen
siitd, ettd korvakuulolta oppiminen on mahdollista ja tidrkedd. Kuitenkin kohden osallistujat joutuivat
selvésti miettimddn paljon sitd, miten opettavat toisia ja kuinka hyvin kappale tdytyy osata, jotta sen voi
opettaa toisille. Tdssé kdytettiin jonkin verran erilaisia strategioita. Joskus Jamipaja aloitettiin kappaleen
oppimisella, joskus taas opittavaa kappaletta soitettiin pitkéllisesti tanssin taustalle, jolloin osallistujat
jo tunsivat melodian. Jalkimmaéinen tapa oli meille odottamaton hyva puoli tanssin ja soiton yhdistdmi-
sessd. Yleensd soittotyOpajoissa ei jakseta kuunnella melodiaa istuen kovin montaa kertaa, eivitka oh-
jaajat ilmeisesti viitsi soittaa sitd monta kertaa vain istuvalle tyopajayleisdlle. Ndin melodia opitaan kay-

tannossd hyvin fragmentaarisesti, miké voi hidastaa prosessia.

Kappaleen oppiminen tdlld tavalla salavihkaa toiminnan taustalla vaikutti hyvin luontevalta menetel-
méltd, ja soveltuvalta Jamipaja-yhteison kdyttoon. Oli kuitenkin my®ds erittdin hyddyllistd oppia kappa-
leet pienissd osissa yhdessd, silld kaikki kohdat eivét valttdmattd avautuneet aivan heti kuulemalla. Li-
sdksi yhteinen harjoitteluhetki hitaasti osissa soitettuna oli hyddyllistd, silld kappaleita ei erikseen tar-
vinnut harjoitella kotona, miké tasoitti opiskelijoiden erilaisia taitotasoja. Kun kappale sitten oli opittu,
sitd toistettiin lukuisissa jamipajoissa joko tanssimusiikkina tai soitto- tai laulujammailuna. Tdmi mah-
dollisti sen, ettd soittajat itsekin alkoivat kaivata syvempid tasoja tekemiseen. Erityisen hieno hetki ta-

pahtui noin puolessa vélissd Jamipaja-kautta, kun erds osallistuja totesi ddneen, ettd miksi me katsomme
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omia varpaitamme tai seinid soittaessa — meiddnhén pitiisi soittaa yhdessd. Kappaletta yritettiinkin té-
mén jadlkeen soittaa yhdessd uudestaan, ja tdlld kertaa kontakti soittajien vélilld syntyi monella tasolla:
katsein, elein ja tietysti musiikillisen ilmaisun kautta. Ilmid ilahdutti osallistujia, ja soiton tasossa tapah-

tui huomattavaa energiatason kohoamista.

Sosiaalisen harjoittelun mahdollistaminen osana opintoja voisi olla toimiva menetelmad myds Jamipaja-
kontekstin ulkopuolella. Omat kokemuksemme kansanmusiikin béndisoitosta vahvistaa titid nikemysta.
Olemme yleensd sovittaneet ja harjoitelleet kappaleita yksinkertaisesti toistamalla niitd lukemattomia
kertoja. Pikku hiljaa hioutuvat sekd yhteissoitto ettd sovitus, ja ohjelmisto painuu pitkdaikaiseen muis-
tiin. Tdma viimeinen seikka on hyvin tarked kuulonvaraisessa perinteessi, ja mielestimme vaikuttaa

tuotetun taiteen estetiikkaan syvéllisesti.

5.2 Vertaisoppijuudesta

Ennen muodollista koulutusta kansanmusiikkia opetettiin Suomessa perinteisesti mestari—kisélli -mene-
telmélld. Kun kansanmusiikin opetus siirtyi oppilaitoksiin, opetuksen rakenne muuttui ja se alkoi suu-
relta osin seurailemaan ldnsimaisen taidemusiikin opetuksen periaatteita, johon kuuluivat esimerkiksi
padinstrumentin noin tunnin viikottaiset yksityistunnit opettajan johdolla, erilliset musiikinteoriatunnit
ja opettajan johtamat yhtyetunnit (Hill 2009, SiBa 2020, Centria 2020). Suuri osa harjoittelusta tapahtui
yksin. Teknisen virtuositeetin saavuttaminen tietysti vaatii runsaasti yksin harjoittelua, mutta mieles-
tamme virtuositeettidkin tdrkeAmpi ominaisuus kansanmuusikolle on laaja ohjelmisto, perinteen tunte-
mus ja kyky soittaa, tanssia ja sovittaa spontaanisti yhdessd. Téata halusimme korostaa Jamipajassa ja

padtimme kéyttdd pedagogisena menetelméni ndiden tavoitteiden saavuttamiseksi vertaisoppijuutta.

Kokemustemme perusteella vertaisoppijuuteen perustuvat opetusmenetelmét sopivat erinomaisesti kan-
sanmusiikkiin ja -tanssiin, jotka ovat luonteeltaan yhteisollisid ja antavat runsaasti tilaa erilaisille per-
soonallisille tyyleille olla, opettaa ja tehdé. Jokainen opiskelijamme oli jo taidoissaan verrattain pitkalld;
Erés opiskelijoistamme totesikin hienosti erdédssid palautetilaisuudessa, ettd varmasti jokaisella meistd on
jotain annettavaa tdhin ryhmdin. Tdmi myds ryhmaytti jamipajalaisiamme tehokkaasti ja uskomme,

ettd se luo lisdd mielekkyyttd opintoihin ja siten parantaa motivaatiota ja oppimistuloksia.

Vertaisoppimista késittelevissd kirjallisuudessa (kts. luku 2.3) vertaisoppijuutta tapahtuu hyvin monin

tavoin, eikd vertaisoppimista ilmioné pyritd maérittelemadn tiukasti (kts. luku 2.3) Jamipajan puitteissa
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haluamme kayttdé termié vertaisoppijuus ainoastaan silloin, kun opiskelijamme tietoisesti siirtdvét omaa
osaamistaan muille. Kansanmusiikissa ja -tanssissa puhumme usein perinteen siirtdmisestd. Talloin mie-
timme, mikd on kansanmusiikissa ja -tanssissa meille tirkedé ydinainesta, eli keskeisié oppiaineen asia-
sisdltojé ja keinoja, joilla haluamme siirtdd sitd eteenpdin. Jamipajassa haluamme nimenomaan siirtia

perinnettd vertaisoppijuuden kautta eteenpéin.

Vaikka ajatuksemme alun perin olikin, ettd Jamipaja voisi hyvin olla erittdin vapaasti toteutettu; lahinna
aika ja paikka opiskella kansanmusiikkia ja -tanssia tasavertaisessa ja vertaistoimintaan perustuvassa
hengessé, ndiimme alusta asti, ettd tillainen 1&hestymistapa oli opiskelijoillemme tdysin vieras. Siksi ryh-
dyimme pikemminkin rakentamaan askelmia kohti vertaistoimintaa ja -oppimista. Tdstd syystd toteu-
timme Jamipajassa vertaisoppijuutta suurelta osin jakamalla jamipajalaiset pienyhtyeisiin, joista jokai-
nen ryhmad sai vuorollaan opetuskertoja vastuulleen. Jokainen ryhma sai itse padttdd, mitd he opettavat

muille. Pidimme samat pienyhtyeet muutaman kuukauden, jonka jélkeen muodostimme uudet ryhmait.

Ryhmiit koottiin siten, ettd kaikissa ryhmissa oli vanhempia ja nuorempia opiskelijoita ja melodiasoitta-
jia ja/tai laulajia ja komppaajia. Jokainen ryhmad oli tiysin vastuussa koko jamipajakerran (4 x 45min)
kulusta ja sisdllostd. Lopuksi keskustelimme mitd ja miten olimme oppineet. Ensimmaéisend vuotena
ainoat rajoitukset opetukselle olivat sisdll6llisid: opetettavien asioiden tuli olla Suomalaista perinnettd,
eli tansseja, lauluja, instrumenttikappaleita, leikkejd. Tavoitteena oli kuitenkin oppia kaikista suomalai-

sista tanssilajeista joitain yhteisid perinteisid jamikappaleita ja oppia tanssien perusta.

Vuoden 2020 alusta pddtimme palautekeskustelujen jélkeen antaa pienryhmille vield vapaammat kadet;
Jamipassa opetettavat asiat saivat olla mitd tahansa jamitteluun liittyvié asioita, ja meilld olikin esimer-
kikisi “Tyokalupakki jameissa selvidmiseen” -aiheinen kerta. Suomalaisen perinteen mukanaolon var-
mistimme joka jamipajat aloittavalla, noin 45-60 minuuttia kestivilld jameilla, joissa soitettiin ja laulet-
tiin ja opeteltiin uusia kappaleita, kertailtiin vanhoja ja tanssittiin. Kuitenkin kevdén Jamipajan aihepiirit
olivat pddasiassa suomalaisen kansanmusiikin piirissd: ohjelmassa oli muun muassa karjalaisia tansseja,
munniharppua ja pitkdhuilua. Poikkeuksen muodosti balkanilainen Jamipaja. Yhtd kertaa lukuunotta-
matta, kaikki Jamipaja-kerrat olivat kevdilld 2020 jo eri pienryhmien pitdiméd opetusta. Opettajia oli
ldhes aina ldsna kaikilla kerroilla, mutta oli hienoa huomata, kuinka helposti ja sujuvasti he mukautuivat
vertaisoppijana olemisen rooliin ja kommentoivat vain silloin opetusta jos sithen todella oli tarvetta asia-
virheiden, tai vastaavien johdosta. Vierailevien opettajien tyOpajoissa opettajat jakoivat heti Jamipajan
alussa poikkeuksellisesti nuotteja; ndistd nuoteista oli sittemmin erittdin vaikea padstd eroon, ja tdmén

jdlkeen Jamipajassa ndkyi myoOs nuottitelineitd ensimmadistd kertaa puoleentoista vuoteen. Pddtimme,
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ettd nuotteja ei tistd ldhin paperisena jaeta. Sdhkdisesti ne voidaan tarvittaessa pajan jilkeen toimittaa

jamipajalaisille.

Kyselytutkimuksemme perusteella on helppo havaita, ettd vertaisoppijuutta pidettiin hyvdnd menetel-
ménd toimia Jamipajassa. (Liite 1, kysymys 11). Alla poimintoja erilaisista teemoista, mité oppilaat nos-

tivat vastauksissaan kysymykseen.

”Minusta on hyvé asia [ettd opiskelijat opettavat toisiaan], koska opettaminen on prosessi,
jossa sekd opettaja ettd oppilas oppivat molemmat”

“Se oli hyva juttu, ett silleen jaetaan sitd, mitd kukin osaa”

“Opiskelijoiden opettamana asiat saattaa oppia jopa helpommin, silld opiskelija luultavasti
muistaa paremmin, miltd on tuntunut opetella kyseisid asioita”

“Loistava. Varsinkin ryhmén kanssa opetus, jolloin tarvittaessa saa tukea toiselta, mutta
samaan aikaan myds kullanarvoista kokemusta”

“Hyva kdytanto. Lisda yhteisollisyyttd.”

Vastausten perusteella vertaisoppijuuteen perustuva pienryhméaopetus harjaannuttaa oppilaita opettami-
seen ja ennen kaikkea ryhmien opettamiseen, jota ei juurikaan muuten harjoitella opintojen aikana. Opis-
kelijat kokivat myds myonteisend sen, ettd opetuskokemusta saatiin muita opiskelijoita opettamalla; Ja-
mipajan ulkopuolella opetusharjoittelu keskittyy pienin poikkeuksin ldhinné ulkopuolisten, ns. pedioppi-
laiden opettamiseen, jolloin pedagogiikan opiskelija joutuu jo omaksumaan opettajan muodollisen roo-
lin suhteessa oppilaaseen suhteellisen varhaisessa vaiheessa. Vertaisoppijuus loi myds rentoutta oppi-

misilmapiiriin.

“Paineeton vhdessidolon meininki, osallistujien tasavertaisuus”
y )

Oppilaat kuitenkin kokivat ndma tilanteet oppijoina joskus rakenteettomina ja episelvind (Liite 1, kysy-
mys 11).
“Toimii, mutta mielestdni opiskelijat tarvitsevat enemmén ohjausta opettamiseen”

“Ideana mielenkiintoinen. Toisinaan oli hieman epéselvia, ettd kuka opettaa ja mitd ja tie-
taako oikeasti mitd on tekeméssa”
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Tédmai kokemus on Jamipajan tavoitteiden kannalta ristiriitaista, silld avoin, muovautuva ja tasavertainen
tilanne oli toisaalta myds meidin tarkoituksemme. Turinon késitteitd kdyttden, meistd tilanteessa oli alun
perin vain “osallistujia ja mahdollisia osallistujia” (Turino 2008). Pidimme luontevana, etti néihin tilan-
teisiin kuuluu tietynlainen maédrittelemattomyys. Mielestimme vertaisoppijuuden kuuluukin parhaim-
millaan haastaa sekd oppilasta, ettd opettajaa ja lisdtd keskustelua ja pohdintaa. Perinteinen opettaja—
oppilas-, tai mestari-kisélli-malli ei sisdlld samalla tavalla olennaisesti dialogia ja yhteiskehittdmista kos-
kien oppitunnin kulkua ja sisdltod, eivitkd oppilaamme olleet aluksi osanneet varautua tdhén. Pyrimme
tatd sanallistamaan kurssin aikana, mutta selvistikdidn emme tehneet tité tarpeeksi. Kuitenkin kéyttoon

otetut pienryhmat selvésti toivat riittdvisti rakennetta ja ennustettavuutta vertaisoppijuustilanteisiin.

Vertaisoppijuuden kannalta ndhtynd oli myos mielenkiintoista havaita, ettd vierailevat, kansanmusiikin
kentdlld tunnetut ja tunnustetut opettajavieraat saivat pelkéstidén positiivista palautetta, mukaan lukien
niiltd oppilailta, jotka eivat valttdmaittd olleet kiinnostuneita kyseisen opetuskerran asiasisallostd (Liite

1, kysymys 12).

“Hyva juttu, vaikka ei aina osunut henk. koht preferenssien kanssa yksiin”
“Homman suola”

“Erittidin hyvé asia! Varsinkin kun silloin aina ollut selked teema, johon vierailija on sy-
vennyttinyt”

Tédmai johtunee tulkintamme mukaan osittain esikuvallisten hahmojen vetovoimasta, ja toisaalta osaltaan
myos siitd, ettd vierailijoiden tunnit olivat aina tyypillisid kansanmusiikkityOpajoja, jotka etenivit kai-
kille tutun ja turvallisen mestari—kisélli -formaatin mukaan: Vierailija esitti omasta ohjelmistostaan joi-
tain kappaleita ja opetti ne sitten korvakuulolla ryhmaélle, mahdollisesti my®s keskittyen johonkin erityi-

seen teemaan kuten rytmitys.

Oli my0s kiinnostavaa huomata, ettd oppilaiden mielipide pienryhmituntien rakenteesta tai rakenteetto-
muudesta muuttui positiivisempaan suuntaan, mitd useammin he olivat olleet Jamipajassa, ja mitd enem-
mén he itse olivat siind opettaneet (tdma kasitys perustuu jamipajalaisten kanssa kdytyihin keskustelui-
hin). Toivomme, ettd tdmé kertoo siitd, ettd vertaisoppijuus on tullut tutummaksi toimintatavaksi ja sen

tuomat haasteet on otettu mielenkiinnolla vastaan ja ndhty se mahdollisuutena tehdi jotain uutta.

Kyselyn ja havaintojemme pohjalta oppilaiden kehityskaari vertaisoppijoina tai -opettajina voidaan mie-

lestaimme esittdd kolmena vaiheena:
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— Taso 0: Olemme koulussa opiskelijoina. Ei aktiivista késitystd siitd, ettd muilta kuin opettajilta
voi oppia. (Mestari-kisélli-malli)

— Taso 1: Opiskelijatovereilta voi oppia, mutta jonkun on kuitenkin oltava opettajan roolissa
(kuva). Tamai vaihe nikyi kyselyssé selvésti.

— Taso 2: Voin vaikuttaa Jamipajan siséltoon kaikissa oppimistilanteissa. Osa oppilaista piisi jo
talle tasolle.

— Teoreettinen verrokkitaso: Jamipajan ulkopuolinen, tasavertainen jamitilanne, jossa Turinon ka-

sitteitd kdyttden on vain osallistujia ja mahdollisia osallistujia.

Néma on kuvattu kuviossa 2. Keltainen kuviossa edustaa yksilditd, jotka ovat aktiivisessa toimijuusase-
massa. Sijanti ryhmén edessd edustaa tilannetta, jossain jollain yksil6l14 on tilanteessa suoranaisesti an-
nettu johtava asema. Kuviossa on ndin kuvattu vasemmalta oikealle jarjestyksessd taso 0, taso 1 ja taso
2 sekd teoreettinen verrokkitaso, jossa on vain tasavertaisia osallistujia ja mahdollisia osallistujia, eiké
johtajuutta ei ole méiritelty kenellekddn. Mikéén tilanteista ei ole itsessdén toista parempi; Jamipajan

tarkoitus oli kuitenkin valmentaa osallistujia kohti verrokkitason kaltaisia tilanteita.

KUVIO 2. Vertaisoppijuuden kehityskaari Jamipajassa kaaviomuodossa. Kuvio: Aale Luusua

Havaintojemme mukaan vertaisoppijuustilanteen onnistumiseen vaikuttaa vahvasti osallistujien ik,
temperamentti, itsevarmuus ja motivaatio. Taytyy sietdd ja jopa nauttia epdvarmuudesta ja -tietoudesta
eri tilanteissa. Omien taitojen riittdméattomyyden voi ndhdd myo6s mydnteisend kehitysmahdollisuutena.
Téllaiset opetus- ja oppimistilanteet kuitenkin rakentavat kypsyytti ja luovuutta. Ulkopuolisen ohjaajan
(esimerkiksi luokan opettaja/vetdjd) tulee aistia tunnelmaa sekd kommunikoida omaa innostusta ja into-
himoa. Huomasimme my®s, ettd kaikille timéa Jamipaja ei sovi. Muutama opiskelija ei selvéstikdén eri-
laisista yrityksistimme huolimatta kokenut pajaa ja kdyttimidmme opetusmetodeja itselleen hyoddylli-
siksi tai mielekkdiksi. Tdma saattaa johtua myos siitd, etteivit ndma opiskelijat olleet kovin kiinnostu-
neita pajojen asiasisélloistd. Kaikille tdydellistd Jamipajaa ei varmasti voi rakentaa, mutta suurin osa

saamastamme palautteestamme oli positiivista ja koemme onnistuneemme vertaisoppijuuden kaytossa
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Jamipajassa. Toivomme olleemme myos osittain voimaantumisen ja inspiraation 1dhteend muille oppi-
laille, jotka ovat sittemmin l&hteneet seuraamaan omia kiinnostuksen kohteitaan oppilaitoksessamme.

Muun muassa seuraavan osallistujan kohdalla voisimme ajatella ndin tapahtuneen:

“Itse asiassa veddn tdlld hetkelld unelmieni kamupajaa, se vaan keskittyy arkaaisempaan
materiaaliin omasta intressist.”

Téma oli erddn opiskelijan vastaus kyselyn viimeiseen kysymykseen “Millainen olisi sellainen unelmien

Jamipaja, jota itse kokisit tarvitsevasi? Miksi?”

5.3 Osallistavuudesta

Lahestyimme kansanmusiikkikulttuuria osallistavana; toisin sanoen siind tullaan osalliseksi johonkin.
Tédmai jokin on jonkinlainen yhteisd, joka antaa omat merkityksensd omalle toiminnalleen. Musiikin ja
tanssin tavat vélittdd merkityksid vaikuttavat olevan hyvin erilaisia kuin esimerkiksi puheen tai kielen;
ne ovat kommunikaatiomuotoina epasuorempia. Taidemuodot yleensd néyttaytyvit meille henkilokoh-
taisesti tdmédn tyon tekijoind seka aistivirikkeiden ettd merkityssisiltdjen kautta. Olemme vakuuttuneita,
ettd kansanmusiikin ja -tanssin tdyteldinen kokeminen vaatii osallistumista toimintaan. Se, miltd tanssi
tai soitto tuntuu, on meille yhté tirkeda kuin se, miltd se kuulostaa tai ndyttdd; ehké jopa tirkedmpaa.
Télld tavoin osallistuminen luo motivaatiota itsessdén sosiaaliselle musiikille. Sen lisdksi musiikin ja
tanssin yhteinen kokeminen pitkélld aikavélilld luo yhteistd ohjelmistoa ja liikekieltd, jonka ympérille
yhteiso ja yksilot rakentavat merkityksid. Sosiaalisessa musiikissa siten kiteytyy jotain mikd meille ndyt-
taytyy syvésti inhimillisend. Kansanmusiikin tirked tavoite meididn ndkdkulmastamme onkin siis ihmi-

syyden toteuttamisen salliminen ja edesauttaminen musiikin ja tanssin yhteyden kautta.

Jamipajassa halusimme keskittyd nimenomaan sosiaalisen musiikin ominaisuuksiin ja rooleihin osallis-
tujina ja mahdollisina osallistujina. Me padtimme Jamipajan kontekstissa médritelld kansanmusiikin ja
-tanssin toiseksi tiarkeédksi ydinainekseksi yhteisten merkitysten luomisen, yhteyksien ja sitd kautta kes-
kindisen kommunikaation vélineeksi. Halusimme luoda sen avulla jamipajastamme yhteison, joka tuo
jasenilleen positiivisuutta, yhteenkuuluvaisuuden tunnetta, yhteistd tekemisté ja yhteisen kielen jamipa-
jassa soitettavien ja tanssittavien kappaleiden kautta. Mielestimme ei ole niin tirkedd, mitd nimen-
omaista pelimannikappaletta soitamme tai tanssimme kunhan voimme sen avulla olla toisiimme yhtey-

dessd ja luomaan nditd myonteisid merkityksid ihmisille.
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Oli mielenkiintoista huomata, kuinka opiskelijoiden suhtautuminen musiikkiin ja nimenomaan kansan-
musiikkiin kurssin aikana muuttui. Tai ehkd pikemminkin monipuolistui ja syveni. Nikemyksemme
mukaan Jamipaja-kurssin aikana monelle opiskelijalle aukeni timd kansanmusiikin merkitys nimen-
omaan yhteisollisyyden ja yhdessdolon myotd ja sen hienoudet ja syvyys jéttivdt opiskelijoihin ldhte-

méttdmén jéljen.

“Koko kasitys kansanmusiikin yhteisollisyydestd ja hierarkiattomuudesta on pitkalti jami-
pajan (ja Tarton-reissun) ansiota ja siitd oon iloinen.”

Huomasimme, myds miten tirkedd on sanallistaa musiikin erilaisia olomuotoja yhteisollisestd, esitté-
véstd ja ddnitetystd musiikista. Tallaista pohdintaa ei opiskelijoilla ollut aiemmin ollut ja halusimme télla
kurssilla keskustella myos téstd. Yhteisollisessd musiikissa “hyvyys” ja “laatu” voivat tarkoittaa hyvin
erilaisia asioita mité klassisessa musiikissa, jolloin ne myds koetaan eri tavalla. Tdmé mielestimme joh-
taa automaattisesti siithen, ettd myos niiden opetuksen pitéisi olla erilaista. Jamipajassa pyrimme, esi-
merkiksi vertaisoppijuutta hyviksikdyttden pyrkimiin nimenomaan yhteisollisiin ja osallistaviin koke-

muksiin.

Kyselystd saamamme palautteen mukaan jamipaja ja kansanmusiikki néin soitettuna (ja tanssittuna) li-
sdsi ryhmaytymisté, osallisuutta ja yhteisollisyyttd samalla kun opittiin kansanmusiikin perinteisié, kes-
keisid sisdltoja (Liite 1, kysymys 9 ja 14). Yhteisollisyys olikin jatkuvasti esille nouseva teema kysely-

vastauksessa:
“Kamupaja tuntuu yhteiseltd jutulta kun se ei ole opettajavetoista; mielesténi toiset opis-
kelijat opettivat hyvin ja hyvii biisejd + mahdollisuus harjoitella opettamista”

“Hyva kéytinto, lisdd yhteisollisyyttd, saa kokemusta ryhmédopetuksesta rennossa ympa-
ristossd”

“Hyvé ja avoin ilmapiiri, kaikki voi sanoa mielipiteitdén, selked rakenne ja jotkut jotka
lildaavat, hyvéd meininki ja vieddén mus tiéltd ulkopuolelle!”

“Yhteishenki ja kannustava ilmapiiri. Mitéén ei ole oletettu osattavan etukéteen esim tas-
simisessa”

“Ryhméytyminen, oman ja muiden kehityksen seuraaminen, uuden oppiminen yhdessa”
“Ilmapiiri kehittynyt hyvéastd erinomaiseksi”

“Paineeton yhdessé tekemisen meininki”
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Tédmai yhteisollisyyden lisdéntyminen levisi myds jamipajan ulkopuolelle ja pajassa keskusteltiin myds
pajan ulkopuolisista asioista ja tavattiin ryhméané sen ulkopuolella. Liséksi Jamipajan WhatsApp-ryhmé
toimi aktiivisesti myds muiden asioiden hoidossa ja sielld vilitettiin esim keikkapyyntdja, yleistd kes-

kustelua ja tsemppiviestejé.

Yhteisollisyytté lisdsivit myds luvussa 4 késitellyt Jamipaja-kurssin ulkopuoliset Jamipaja-tapahtumat,
kuten esimerkiksi matka Viroon, tai [ltamat, tai spontaanit kokoontumiset ja soitot ja tanssit Kokkolan
torilla joissa myds jamipajan ulkopuoliset henkilt padsivat kokemaan yhteisollisen ja osallistavan mu-
siikin ja tanssin maailmaa. Tdmé on ollut myds kurssin erds suuri tavoite: jamipajalaisten on pakko
murtautua koulusta ulos ja tutustua ympérilld olevaan yhteis6on musiikin ja tanssin kautta. Tama on sité
samaa yhteisollisyyden ja perinteen siirtimisen perinnettd, mikd on mielestimme nimenomaan kansan-
musiikin ytimessd. Jamipaja on selvésti myotidvaikuttanut opiskelijoidemme haluun ja kykyyn hakeutua
mukaan erilaisiin koulun ulkopuolisiin projekteihin ja tapahtumiin. Téllaisia ovat olleet esimerkiksi

Tanssimania, Folklandia, Etnogaala ja Pispalan Sottiisin Paritanssildhettilds-projekti.

Pyrimme myos sanallistamaan yhteisollisid tavoitteita Jamipajassa ja keskustelimme niistd usein.
Vaikka padhuomio oli ryhmén sisdisissd suhteissa ja musiikin ja tanssin avulla keskindisessd kommuni-
kaatiossa, paddyimme muutaman kerran esiintymislavallekin. Yhteisollisyyden tuoman hyvin hengen
ja paineettomuuden takia myds esityksemme olivat spontaaneja ja osallistavia: Halusimme myos lavalla
ollessamme aidosti kommunikoida yleison kanssa niin sanallisesti, kuin musiikin avulla. My®s esiinty-
essdmme tilanteet muistuttivat enemmén hauskaa yhdesséoloa kuin perinteistd musiikkiesitystd. Osal-

listavalla musisoinnilla oli siis myonteisid vaikutuksia myds performatiiviseen musiikin tekemiseen.
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6 POHDINTA

Tédmin opinndytetyon puitteissa suunnitellun, kehitetyn ja toteutetun toimintatutkimuksemme perus-
teella voidaan todeta, ettd Jamipaja oli mielekds, tehokas, toimiva ja suurelta osin miellyttdvéksi koettu

pedagoginen menetelmi opettaa kansanmusiikkia korkeakouluympéristossa.

Jamipajan erityisid vahvuuksia olivat sen yhteisollisyys ja kokonaisvaltaisuus seké perinteen etti kehol-
lisuuden ndkdkulmasta. Opiskelijoiden késitys kansanmusiikista ja -tanssista muuttui sekéd palautteen
ettd kokemuksemme perusteella. Performatiivisesta taiteenharjoittamisesta siirryttiin kohti keskindistad
tekemistd vertaisten kanssa. Titd olemme miettineet paljon: kdsityksemme ja kokemuksemme mukaan
kansanmusiikin opiskelu korkeakouluissa tdhtdé paljolti esittavddn musiikkiin ja 1dhes unohtaa kansan-
musiikin yhteisollisen syddmen. Tdma nékyy selvésti tutkintokonserteissa, bandiopetuksessa ja muissa
opetuksen muodoissa, joissa ldhes kaikki harjoittelu tdhtéé johonkin esitykseen. Esittdvélle taiteelle on
aina oma sijansa, eiké sen arvoa voi eikd ole tarpeen kyseenalaistaa, mutta mielestimme kansanmusiikin
opetuksessa pitdisi kiinnittdd huomattavasti nykyistd enemmén huomiota yhteisolliseen musiikin koke-
mukseen. Tamé vaatisi sosiaalisen musiikin arvojen ja osaamiseen liittyvien siséltdjen tunnistamista.
Lahtokohtamme Jamipajan kehittdmiselle ja toteuttamiselle olikin suomalaisen kansanmusiikin ydinai-
neksen uudelleen pohtiminen ja méérittely osallistavana ja kehollisena musiikin lajina. Vaikka muutkin
tulkinnat kansanmusiikista ovat tdysin mahdollisia, tdssd pedagogisessa konseptissa ndimme parhaaksi

keskittyd ndihin piirteisiin.

Koulumaailman ulkopuolella jamit — esimerkiksi festivaalijamit, jotka ovat keskeinen osa kansanmusii-
kin suomalaista ja kansainvélistd toimintakenttdd — ja niihin osallistuminen vaativat sitd, ettd ohjelmisto,
sen tyyli ja jamikulttuuri ovat osallistujalle tuttuja riittdvan syvélliselld tasolla. Riippumatta soittajan
yleisistd teknisistd taidoista ja tiedoista, jameissa kysytddn nimenomaan ohjelmiston, tyylin ja kulttuurin
ymmaértamistd ja hallitsemista riittdvélla tasolla. Toisin sanoen, jamittelu vaatii syventymistd johonkin
perinteeseen. Tdma taas vaikuttaisi oleva jokseenkin vastakkaista nykyaikaiselle musiikin opiskelulle
(myds kansanmusiikin ulkopuolella), jossa voidaan opiskella monien eri musiikin lajien ohjelmistoja ja
taitoja (kuten improvisaatiota, musiikin teoriaa tai instrumenttitekniikoita), ja irrottaa ndma kulttuurisista
yhteyksistddn ikdén kuin puhtaasti teknis-taiteellisina suorituksina. Musiikin muodollisen opiskelun
tausta ei tapaustutkimuksemme perusteella ollut antanut osallistujille valmiuksia sosiaalisen musiikin

tekemiseen; ndma taidot onkin ymmaérrettdva omina, erikseen opeteltavina kokonaisvaltaisina tieto-taito
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-sisdltoinddn. Niitd sisdltdjd voidaan opettaa yhtd hyvin kuin muitakin taitoja, ja mielestimme néin tu-
lisikin tehdi. Tassd kohden ndemmekin erinomaisen mahdollisuuden kansanmusiikkipedagogiikalle
tehdd arvokkaita kontribuutioita myds muiden sosiaalisten ja/tai rytmimusiikkien pedagogiikkaan Suo-

messa ja kansainvilisesti.

Jamipajan lopullinen tarkoitusperd olikin, ettd opiskelijat voisivat pajan jédlkeen mennd minne vain, ja
osallistua jonkin jamiyhteison toimintaan tai perustaa sellaisen itse. Arviomme mukaan tidhin ei vield
taysin pdisty, ja Jamipaja vaatisikin kumppanikseen my0s avoimet, julkiset jamit, joissa voisi tulla kdyt-
tamédn ja koettelemaan taitojaan tdysin ilman tilanteessa tapahtuvaa ohjausta tai opettelua vertaisympé-
ristossd. Jamipaja kuitenkin késityksemme mukaan antoi osallistujille ensimmaiisen vuoden jdlkeen hy-

vét valmiudet jatkaa kehittymistddn oma-aloitteisestikin.

Vertaisoppijuus oli meille Jamipajassa menetelma, jolla tuotettiin osallistavaa kansanmusiikin opiskelun
mallia ja ymparistod. Tutkimuksessamme vertaisoppijuus oli arvokas, kenties vélttdmiton pedagoginen
menetelma sosiaalisen musiikin opiskelussa. Sen keskeinen merkitys oli osallistujien voimauttaminen
ainakin lahtokohtaisesti tasa-arvoisiksi tekijoiksi sosiaalisen musiikin ymparistossd. On kuitenkin huo-
mattava, ettd vertaisoppijuus ei kdytdnndssé ole tiysin tasa-arvoinen menetelma; paljon riippuu jokaisen
osallistujan taidoista. Téllainen lisdd toimintaympéristdn tietynlaista meritokraattisuutta: osaavimmat
osallistujat yleensi johtavat tilannetta automaattisesti. Tatd emme pidé pelkdstddn kielteisend piirteend.
Johtavan aseman ottaminen vaatii kuitenkin my0s vastuun ottamista, ja siten voi olla tiysin perusteltua
jakohteliasta, ettd kokeneet osallistujat ottavat enemmaén vastuuta, ja vihemmén kokeneet padsevit tark-
kailemaan tilannetta ja oppimaan siten ohjelmistoa ja toimintamalleja, joita ympéristossd kdytetddn. Tétéd
Jamipajan, ja jamien, piirrettd kannattaa kuitenkin sanoittaa aktiivisesti uusille tulijoille. Tdssd onkin
haaste tuleville Jamipajoille, joissa konkarit ja uudet tulijat sekoittuvat keskendén, eikd endd 1dhdetd

litkkkeelle siitd, ettd kenelldkddn ei ole yhteistd ohjelmistoa tai tanssitaitoa.

Sanallistaminen ja avoin mielipideilmapiiri ovatkin yleensd ottaen keskeisid Jamipajan onnistumisen
reunaehtoja. On tarkedd luoda turvallinen ja terveellinen ilmapiiri, jossa tunnistetaan jokaisen mahdolli-
suus kehittyd, jactaan ndkemyksid ja palautetta, ja kaiken kaikkiaan annetaan aikaa, tilaa ja mahdolli-
suuksia toimintakulttuurin kehitykselle keskustelujen, musiikin ja tanssin kautta. Jamipajan keskeisim-

pia toimintamalleja olivatkin pienet reflektiokierrokset aina, kun koetettiin uusia soitto- tai tanssitaitoja.

On kuitenkin tirkedd myos huomata, ettd aivan ilman epdmukavuuden ja riskinoton tunnetta ei sosiaali-

sen musiikin opiskelu liene mahdollista. Uutta kohti meneminen ja toisten edessd oppiminen vaatii aina
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jonkin verran rohkeutta ja sen hyvaksymisti, ettd vield emme kaikkea osaa. Siitdkin huolimatta on téir-
kedd tehdd ja toimia niilld taidoilla, joita jo on. Tarkedd onkin kehittymisen kehystdminen onnistumi-
sena, sen sijaan, ettd tullaan vain niyttdméén, todistamaan ja arvioimaan jo opittua. Kyselyn toteuttami-
nen kevddn viimeisend Jamipaja-kertana toimikin mielestimme hyvin oman kehityksen arvioinnin véli-

neend osallistujille.

Térked havainto olikin, ettd kehollinen ja sosiaalinen oppiminen itsesséén todella tuotti opiskelutilan-
teessa tietoa kansanmusiikin luonteesta ja siitd, miten sitd kannattaisi ldhestyd: mitkd ovat sosiaalisen
musiikin todelliset prioriteetit, miten soittaa tanssiin ja tanssia soittoon, miten opettaa vertaisia korva-
kuulolta, ja niin edespiin. Téarkeéa olikin, ettd opimme kyseenalaistamaan seki ajattelemaan ja opette-
lemaan itse sen sijaan, ettd ottaisimme asiat annettuina. Térke#dd oli myds néistd opituista asioista avoi-
mesti keskusteleminen ja jopa véitteleminen. Yhté lopullista totuutta ei aina Idydetty, ja tdmé on jo it-

sesséddn tirked oppitunti.

Kokonaisuudessaan toimintamme palautuu arvoihin ja arvostuksiin. Jamipajan suunnittelu 14hti liikkelle
siitd oivalluksesta, ettd sosiaalinen musiikki todella toimii erilaisten arvostusten ja tavoitteiden perus-
teella kuin esittdva musiikki tai studiotaide. Sosiaalisen musiikin arvostamisella on myds valtaisa mer-
kitys kansanmusiikkien arvostukselle yleensd. Kun oivalletaan, etti erilaiset arvostukset tuottavat eri-
laista toimintaa ja siten erilaista estetiikkaa, ymmarretdén, ettd erilaisia musiikin lajeja ei ole syyté arvi-
oida toisten lajien arvoarvostelmiin nojautuen. Aiemmin téllainen ajattelu ei ole ollut misséén nimessa
itsestddnselvad; aiempi tutkimus on jo todennut, ettd ldnsimainen taide- tai hovimusiikki on omaksunut
ikddn kuin hegemonisen aseman, jolloin se on pyrkinyt myds méérittelemédn erilaisten musiikin lajien
taiteellis—teknisié piirteitd omista ldhtokohdistaan; kansanmusiikkeja on tutkijoiden mukaan lansimais-
tettu ja taiteistettu (Hill 2009; Stock 2004; Nettl 1985). Sosiaalista musiikkia, siten kuin tdssé opinndy-
tetyOssd olemme sen kisittdneet, ei tillaisessa ndkokannassa oikeastaan ole edes olemassa. Kun sité ei
tunnisteta, ei sitd mydskién voida oppia tai opettaa. Kaikkein tirkeimpdné Jamipajan piirteend pidam-
mekin sité, ettd Jamipajan kautta loimme ympériston, jossa sosiaalista musiikkia ja perinneohjelmistoa

ja -tansseja kaytettiin ja arvostettiin itsestddn selvisti.

Tulevaisuudessa niemme Jamipaja-kurssia kdytettdvin kansanmusiikkipedagogiikan lisdksi my0ds osana
muiden musiikkilajien pedagogiikkaa Suomessa. Erityisesti rytmimusiikin genreissé olisi helppo luoda
samanlaisia toimintaympaérist6jé ja osittain tédllaisia keinoja on muualla jo kéytetty (Lebler 2007). My0s
eri koulutusasteet voivat hyotyé tyostimme: perusopetuksen musiikinopettajat voivat omassa tydssdén

soveltavin osin hyddyntdd tyotimme ja sen periaatteita kansanmusiikin opetuksessa oppilaille, tuoden
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sithen uudenlaista mielenkiintoa ja ldhestymistapaa ja kuvailla sen luonnetta yhteis6llisyyden kautta.
Haluaisimme Jamipaja-kurssin menetelmid tuoda my6s muihin asiasiséltdihin (musiikinteoria, pedago-
giikka, instrumenttiopetus, kansanmusiikkinhistoria, kansantanssikurssi) enemmain vertaisoppijuutta ja
osallistuvuutta. Myos kansantanssiopiskelijat ja -ohjaajat voivat tydssédén ja opinnoissaan soveltaa Jami-

paja-konseptiamme.

Tydomme ei olisi ollut mahdollista ilman ahkeria jamipajalaisia, jotka sitoutuivat toimintaan kahden lu-
kuvuoden ajan; samoin toimintamme ei olisi ollut mahdollista ilman Centria-ammattikorkeakoulun ja
Keski-Pohjanmaan konservatorion opettajakunnan suosiollista tukea. Kiitoksemme heille! Samoin ha-
luamme kiittdd ohjaajaamme Riitta Kossia, jonka kanssa kidydyt monet keskustelut valaisivat meille
opinndytetydmme aihepiirid, etenkin kansanmusiikin korkeakoulutuksen historiaa ja nykytilaa Suo-
messa. Lisdksi esitimme kiitoksemme professori Kristiina Ilmoselle ja Kansanmusiikki-instituutin joh-

tajalle Matti Hakamaelle monista hyvistd keskusteluista.
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LIITE1

Hei! Osallistuit Kamupajaan lukuvuoden 2018-2019 aikana. Kamupaja oli uusi,
kokeellinen kurssimuoto. Siksi haluamme kuulla juuri sinun ndkemyksidsi
Kamupajasta, jotta kurssia voidaan kehittdd eteenpdin.

Tdtd tarkoitusta varten kerddmme palautetta tdlld kyselylld, jonka toivomme sinun
tdyttdvdn huolellisesti. Kysely on myos tdrked osa meiddn opinndytetydtdmme. Kiitos
siis avustasi! Kaikki palaute kdsitelldidn tdysin nimettomdnd.

Yst. t, Osmo Hakosalo ja Aale Luusua

1. Kertoisitko vahan siitd, miten ja miksi tulit opiskelemaan kansanmusiikkipedagogiaa?

2. Mita odotuksia sinulla oli kun tulit opiskelemaan kansanmusiikkipedagogiikkaa?

3. Kuinka kauan olet nyt opiskellut? Enta kuinka kauan olet tehnyt kansanmusiikkia ja -tanssia?

Vastauksia voi halutessaan jatkaa arkin toiselle puolelle



LIITE 1
Huhtikuu 2019 Kamupajakysely

4. Milla sanalla kuvaisit itsedsi suhteessa kansanmusiikkiin ja -tanssiin? Oletko esimerkiksi pelimanni?
Taiteilija? Muusikko? Tanssija? Jotain muuta? (Miksi?) Mitad et omasta mielestasi ole tai halua olla?

(Miksi?)

5. Millainen ndkemys tai visio sinulla on tulevaisuudestasi [sellaisena kuin dsken kuvasit]? Miten
haluaisit toteuttaa sitd, jos mikdan ei olisi esteend?

6. Mita tarvitsisit tuon ndkemyksen toteuttamiseen? Onko sinulla jo kaikki tarvittava? Mita tarvitsisit

viela lisaa?

7. Milla mielella tulit tinne Kamupajaan alun perin? Millaisia odotuksia sinulla oli?
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Huhtikuu 2019 Kamupajakysely

8. Mita Kamupajassa sinun mielestdsi tehtiin tai mita taalla tapahtui?

9. Millaisia asioita olet oppinut Kamupajassa?

10. Mika oli Kamupajassa mielestasi helppoa? Mitka asiat olivat sinulle vaikeita? (Miksi?)

11. Mitd ajattelet siitd, ettd opiskelijat opettivat toinen toisiaan?
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Huhtikuu 2019 Kamupajakysely

12. Mita ajattelet siitd, ettd Kamupajaan kutsuttiin ulkopuolisia opettajia?

13. Jamipajoja on ollut yhteensa 22 kertaa. Kuinka aktiivisesti osallistuit? Ympyroi oikea vaihtoehto.

a) 1-5kertaa c) 10-15 kertaa
b) 5-10 kertaa d) 15-22 kertaa

14. Mikd Kamupajassa oli hyvaa?

15. Mita kehittaisit Kamupajassa?

16. Millainen olisi sellainen unelmien Kamupaja, jota itse kokisit tarvitsevasi? Miksi?

Suuri kiitos vastauksistasi!
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(Miksi?)

5. Millainen ndkemys tai visio sinulla on tulevaisuudestasi [sellaisena kuin dsken kuvasit]? Miten
haluaisit toteuttaa sitd, jos mikdan ei olisi esteend?

6. Mita tarvitsisit tuon ndkemyksen toteuttamiseen? Onko sinulla jo kaikki tarvittava? Mita tarvitsisit

viela lisaa?

7. Milla mielella tulit tinne Kamupajaan alun perin? Millaisia odotuksia sinulla oli?
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8. Mita Kamupajassa sinun mielestdsi tehtiin tai mita taalla tapahtui?

9. Millaisia asioita olet oppinut Kamupajassa?

10. Mika oli Kamupajassa mielestasi helppoa? Mitka asiat olivat sinulle vaikeita? (Miksi?)

11. Mitd ajattelet siitd, ettd opiskelijat opettivat toinen toisiaan?
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12. Mita ajattelet siitd, ettd Kamupajaan kutsuttiin ulkopuolisia opettajia?

13. Jamipajoja on ollut yhteensa 22 kertaa. Kuinka aktiivisesti osallistuit? Ympyroi oikea vaihtoehto.

a) 1-5kertaa c) 10-15 kertaa
b) 5-10 kertaa d) 15-22 kertaa

14. Mikd Kamupajassa oli hyvaa?

15. Mita kehittaisit Kamupajassa?

16. Millainen olisi sellainen unelmien Kamupaja, jota itse kokisit tarvitsevasi? Miksi?

Suuri kiitos vastauksistasi!
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	Kamupajakysely.pdf

	Kamupajakysely.pdf

