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A historia dos homens € a historia dos seus
desentendimentos com deus, nem ele nos entende a
nos, nem nés o entendemos a ele. (SARAMAGO,
José).

Todo homem leva dentro de si a imagem eterna da
mulher, ndo a imagem desta ou daquela mulher em
particular, mas sim uma imagem feminina bem
definida, [...] sendo inconsciente, tal imagem, é
sempre projetada na pessoa amada, e constitui um
dos principais motivos da atracdo apaixonada ou
aversdo. (JUNG, Carl Gustav).



AGRADECIMENTOS

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porgue apesar de muito mogo, me sinto séo e salvo e forte
E tenho comigo pensado: Deus € brasileiro e anda do meu lado
E assim j& ndo posso sofrer no ano passado [...]
(BELCHIOR, 1976).

[...] Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes
Que nem devia ta aqui
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de n6s?
Alvos passeando por ai
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes
Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

[.]
(EMICIDA, 2019).

Agradeco tudo o que sou aos meus pais.

A minha M&e e Amiga, Maria Da Luz, que com seus cuidados desde a minha entrada
neste mundo, me amando ela faz de tudo para que as pedras do mundo se tornem areia para
ndo machucarem minha pele e minha esséncia. Obrigado minha Deusa-Mae.

A meu Pai e Amigo, Jodo Batista, que rebuscando a minha consciéncia, passou toda
uma vida sem medo de viajar pelas estradas da Paraiba, para sustentar a familia e em prol
d’um futuro digno pros seus dois filhos, eu e Jodo Lucas, e entrecortando sua propria vida
num jogo de improvisar, segue dentro de uma linha reta e, com a palavra certa, nos ama.

A Luiz Indcio Lula da Silva, Nordestino e Ex-Presidente da Republica, que abriu
caminhos para um jovem pobre e periférico sentar nas cadeiras da Universidade Federal.

A meu orientador e amigo, Hermano de Franca, por confiar no meu potencial e por se
mostrar um dos Unicos professores que me acolheram, com tanta humanidade, sinceridade e
sensibilidade. Obrigado pelo seu tempo investido, sua dedicagéo e por acreditar em mim.

Agradeco a uns poucos, mas significativos amigos e familiares, que tém a incrivel
abertura de me amarem como sou. Aos amigos de toda uma vida, Leonardo e Gilflavio (que
insistiram que eu fizesse a matricula do curso de Letras). A minha companheira e amiga desde
o Campus IV — Mamanguape, Raissa Ruffo. A minha prima e amiga, Moséalia Regina, por
nunca duvidar da minha capacidade e de meu amor por ela. A minha irma de criacio e
corago Franciele Vitdria. As minhas amigas, Eliane e Rosineide, presentes da UFPB, que na
minha jornada solitaria na universidade, foram luz e colo no meu caminho académico. A
Ivanildo Santos que foi fundamental na organizagéo e delimitagédo deste trabalho.

[...] Eu vou sobrevivendo sem um arranh&o, da caridade de quem me detesta.
[...] E como, pois, sereis vos
Que me dareis impulsos, ferramentas e coragem
Para eu derrubar os meus obstaculos?...
Sucesso € estar vivo, € morrer significado. Abragos.



RESUMO

Um dos indeléveis legados deixados pela Psicologia foi o de ndo poder, diante dos tempos
primitivos que a inundava, explicar os enigmas proprios do ser feminino. Mesmo nédo obtendo
respostas satisfatorias e proficuas sobre “o poder sombrio feminino”, especificamente no
tocante a dindmica do inconsciente coletivo, a teoria da psicanélise freudiana e da psicologia
analitica jungiana, deixou reflexdes, no minimo, curiosas e sedutoras, capazes de fomentar
descobertas mais consistentes sobre o discurso de que a mulher seria o “ndo todo”. Nessa
linha de discussdo, por meio da forca alegdrica que recobre a personagem feminina e
demoniaca de Lilith, presente na narrativa de José Saramago, Caim (2009), debrugar-nos-
emos sobre as tessituras subjetivas que escancaram semblantes, simbolos e arquétipos, a partir
dos quais a feminilidade se esgarca, contorce-se e inscreve-se. Em meio a misoginia que ainda
teima existir pela cultura machista, sentimos, ao ler a historia em tela alegorica da Literatura,
0 carater aterrador das memorias que escancaram as particularidades marcantes de um
protagonismo em gestacao, quase coadjuvante do feminino, que, acoplado a personagem do
fratricida Caim, passa a delatar as lutas e infortinios que marcam a subjetividade da mulher
em terras dantes pertencentes ao culto da Grande Deusa e, por conseguinte, acabam por serem
devastadas pelo culto ao Deus masculino construido pelo patriarcado. A vista disso, deixando-
nos guiar pelos postulados psicanaliticos, desenvolvidos por Freud (1932), Lacan (1973-74),
Jung (2000) e Hurwitz (2013), construiremos possiveis linhas de leitura que dardo contornos
mais nitidos as acfes da personagem evidenciada, de modo a concatenar os indices psiquicos
as coordenadas sociais, caracteristicos dos espacos psicolégicos complementares do corpo e
da alma.

Palavras-chave: Literatura; Psicanalise; Feminino; Sombrio; Lilith.



ABSTRACT

One of the indelible legacies left by psychology was that of not being able to explain the
enigmas proper to the feminine being in the face of the primitive times that flooded it. Even
though it did not obtain satisfactory and fruitful answers about "the dark feminine power,"
specifically with regard to the dynamics of the collective unconscious, the theory of Freudian
psychoanalysis and Jungian analytic psychology left at least curious and seductive reflections
capable of fostering more consistent discoveries about the discourse that woman would be the
"not all. In this line of discussion, through the allegorical force that covers the feminine and
demonic character of Lilith, present in the narrative of José Saramago, Caim (2009), we will
focus on the subjective tessituras that have opened up semblants, symbols and archetypes,
from which femininity is broken down, contorted and inscribed. In the midst of the misogyny
that still exists for the macho culture, we feel, when reading the history on the allegorical
screen of Literature, the terrifying character of the memories that have opened up the striking
peculiarities of a protagonism in gestation, almost coadjuvant to the feminine, that, Coupled
with the character of the fratricidal Cain, he begins to denounce the struggles and misfortunes
that mark the subjectivity of women in lands formerly belonging to the cult of the Great
Goddess and, therefore, end up being devastated by the cult of the masculine God built by the
patriarchate. In view of this, letting ourselves be guided by the psychoanalytic postulates
developed by Freud (1932), Lacan (1973-74), Jung (2000) and Hurwitz (2013), we will
construct possible lines of reading that will give clearer contours to the actions of the
character shown, in order to concatenate the psychic indexes to the social coordinates,
characteristic of the complementary psychological spaces of the body and soul.

Keywords: Literature; Psychoanalysis; Female; Dark; Lilith.
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INTRODUCAO

Num periodo anterior a psicanalise de Freud, a psicologia analitica de Jung e as
promulgacdes psicoldgicas de Lacan, o feminino ja era um elemento mitoldgico da psique e
do quotidiano, que impactava no consciente e inconsciente coletivo. Esse processo fez com
que as sociedades primitivas elevassem o arquétipo da Deusa a um patamar da transcendéncia
espiritual. Muito desse mito interno e externo ao individuo, foi e é pauta por muitos anos
pelas pesquisas psicanaliticas e pelos escritos literarios, num movimento de imersdo ao
desconhecido lado negro feminino.

Desde as primeiras narrativas romanticas mitolégicas até os atuais best-sellers, o
obscuro e profundo feminino é utilizado como tema e tematica literaria. Mas, partindo do
ponto de vista masculino ou feminino, como serd que iremos conseguir delimitar uma
instdncia psiquica tdo movel e multifacetaria? Como diz Freud (1932), ter uma resposta
definitiva e conclusiva acerca dessa problemadtica ¢ de longe uma demanda ingldria, pois “a
proporcdo em que masculino e feminino se misturam num individuo, esta sujeita a flutuacdes
muito amplas”. Ou poderiamos entrar num campo nebuloso do discurso de Lacan (1973-74),
quando diz que, “embora justamente ndo exista a mulher, a mulher ndo é toda — o sexo da
mulher ndo lhe diz nada, a ndo ser por intermédio do gozo do corpo”. Mas o estudo
psicanalitico que mais parece acessar o psiquismo feminino é o produzido por Jung (2000),
atribuindo as emanac@es internas do ser humano, as no¢des fundamentais e complementares
de anima e animus.

Alicercados por estes conceitos da Psicologia, em especifico as discussfes que
tentaram delimitar o enigma interior do feminino, tentaremos buscar por todo o recorte do
arcabouco tedrico presente neste trabalho, encontrar possiveis respostas para entendermos o
motivo pelo qual, o feminino é dentro de uma mesma seara social definido e desditado. Um
campo desses tdo indelével e inconstante suscitou em nds uma digressiva e atenta viagem, que
resultou numa pesquisa estruturada em trés partes, pautada na mitologia, historiografia,
arqueologia, iconografia, sociologia, psicanalise e psicologia clinico-analitica.

Dentre inUmeras obras artisticas e literarias que ecoam a voz feminina, em especifico a
este trabalho pela mitologia animica de Lilith, recortou-se a obra literaria intitulada Caim
(2009), analisada nesta pesquisa. Romance do escritor e contista portugués José de Sousa

Saramago (1922 — 2010), ultima obra desse autor, publicada quase que postumamente. Obra
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essa que corrobora com inUmeras outras obras literarias do mesmo autor que, provocam
reflex@es e criticas sobre a tradi¢do talmudico-judaica e, as escrituras cristds dogmaticas.

Primordialmente construimos um caminho do feminino, através da historia do mundo,
primeiro localizados pelas formas femininas da Grande Deusa Mé&e Terra, pertencentes aos
mitos e cultos dos primeiros povos e pré-cidades, até chegarmos as lendas de como se deu o
nascimento do mito de Lilith pelas inimeras Literaturas e Mitologias, atravessando as culturas
e o0s textos dogmaticos e misticos judaicos e cristdos, desembocando no curioso fenémeno da
permanéncia do mito feminino na psique do homem moderno. A montar um recorte historico
sobre as varias mitologias e sobre o surgimento do mito feminino e de Lilith, nos voltamos,
principalmente, aos trabalhos de Joseph Campbell (1988-2015), Barbara Black Koltuv (2017),
Siegmund Hurwitz (2013), Valéria Fabrizi Pires (2008), Roland Barthes (1997) e Alain
Corbin (2009-2010).

Num segundo momento, nos debrucamos as teorias psicanaliticas sobre o tema do
feminino, evidenciando os elementos e defini¢cbes que tem maior relevancia ao assunto e a
analise proposta neste trabalho. Dentro dessa secdo, a psicanalise se provou proficua e
uberosa no que concerne ao entendimento e compreensao da feminilidade. Por outro lado, esta
parte da psicanalise na pesquisa que se segue, ndo tentou exaurir todos os meandros e
perspectivas que sao infinitas no tocante as reverberacfes psicoldgicas e inerentes ao Eu. Na
tentativa de delimitar o feminino pela histéria da psicanalise, tomamos a fonte de inUmeros
textos de Sigmund Freud (1905-1932), Jacques Lacan (1958-1973), Carl Gustav Jung (1964-
2000) e Siegmund Hurwitz (2013).

Na terceira parte, nds desenvolvemos uma anélise do romance de José Saramago Caim
(2009), sob a perspectiva que se configura entre a Literatura e Psicanalise, bem como as
depreensdes psicorreligiosas possiveis a andlise literaria. Para tanto, a analise discute e reflete
sobre a relacdo de trés personagens presentes nas linhas narrativas do enredo saramaguiano
(Lilith, Caim e Deus), evocando a também as figuras femininas de Maria (Virgem) e Eva
(Devassa). Além de refletir sobre as consequéncias de ndo permitir a liberdade plena do
feminino.

Nesse postulado, o trabalho se propbe a uma andlise que confronta os géneros
feminino e masculino, evidenciando a mulher e suas manifestacdes dentro do romance e do
corpus desta pesquisa, mas também considera o contexto socio-historico da obra de Saramago
e das possiveis leituras nas quais o autor quer dizer com seu enredo. Nesse contexto, o
destaque analitico desta pesquisa contempla a personagem de Lilith, invocando a mitologia

antiga sobre essa divindade feminina e seus impactos sobre a psique masculina universal,
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além exprimir a forma como ela subverte os planos de Deus e as pressuposi¢des de uma
sociedade patriarcal e machista. Ademais, é necessario ler, interpretar e refletir sobre essas
obras com cunho critico, pois, esse olhar acurado de leitor, causa luminosas rupturas nas

estruturas sociais e psicologicas que sdo urgentes e saudaveis.



13

CAPITULO |

AS FACES HISTORICO-PSICOLOGICAS DO MITO FEMININO

1.1 O nascimento do mito universal

O mito nasce de uma necessidade coletiva de representar os elementos endégenos e
exogenos dos individuos e da sociedade. Num mundo que se manifesta através de simbolos e
signos, 0 mito circunscreve a humanidade nas linhas etéreas e efémeras do tempo e espaco,
pois a existéncia ndo pode ser trivial, do contrario de uma vida fulgurante, a morte da
memoria de quem se é/foi para as proximas geracbes, causa uma auséncia de
representatividade e de identidade de um povo. Por isso, é tdo importante o constante
movimento do resgate histérico, que permite as futuras comunidades, a reverberacdo
discursivo-simbdlica que fomentam a estrutura interna do imaginario e da memdria coletiva,
compondo as metaforas que (per)formam o mundo e muitas de suas manifestacGes. Desde 0s
primérdios da histéria do homem, tentamos dar conta da génesis de nossa origem seja ela,
perpassada pela histéria de sua terra corpérea (plano material), ou pela histdria de suas
abstracdes (plano espiritual), que por sua vez, ganham arquetipicos caracteristicos e bem
marcados. Como promulga Joseph Campbell* (1990), esses arquetipicos sofrem inGimeras
modificacBes em dois diferentes campos de expressdo da psique® humana, um é no préprio
ser, através dos sonhos que sao restritos a uma mitologia ontolégica e obedecem a um sistema
pessoal e intransferivelmente motivador de impactos individuais. Outro campo, mais
pertinente neste primeiro momento de apresentacdo, se da nos seres nos seus sonhos e anseios
coletivos, aqui estamos definitivamente no campo do mito, haja vista de que se trata d’um
conceito onirico pertencente a um grupo que molda seu entorno. No campo histérico e
universal os mitos se enraizam na psique pelas metaforas que potencializam o poder de
inimeras deidades (deuses), mas que se iniciam de um ponto de partida corporificado e mortal

(seres mortais).

Foi professor, autor e editor. E uma das maiores referéncias nos estudos de mitologia comparada, e suas obras tornaram-se classicos no
género ao abordar as culturas ancestrais sob uma perspectiva ndo apenas antropolégica, mas também histérica cientifica e psicolégica cujo
fluxo continua pulsando no repertério de valores, crengas, medos e aspiragdes do mundo contemporaneo.

? Referéncia ao mito grego que envolve a mortal Psique e o Deus do Amor: Eros. Aqui neste trabalho esse termo ser4 utilizado pelo vies
psicoldgico. Tomemos a conceituagdo do diciondrio da Lingua Portuguesa: Significado de Psique substantivo feminino. A mente, o
entendimento, o intelecto, o que contém os sentimentos mais profundos de alguém: a loucura ndo é simplesmente a ruptura da psique. A
alma, o principio espiritual do homem que se opde ao corpo. O espirito, a parte imaterial, incorpérea e inteligente do homem.
[Psicologia] Reuniéo dos caracteres psiquicos de um ser humano; psiquismo.Etimologia (origem da palavra psique). Do grego psukhe.és,
'sopro, vida'.
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Nesse sentido de tentar delimitar o mito, Campbell fala no livro de entrevista O poder

do mito®:

[...] Agora, o que é um mito? A definicdo de dicionario seria: Historia sobre deuses.
Isso obriga a fazer a pergunta seguinte: Que é um deus? Um deus é a personificacédo
de um poder motivador ou de um sistema de valores que funciona para a vida
humana e para o universo — os poderes do seu préprio corpo e da natureza. Os mitos
sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e 0s mesmos poderes que
animam nossa vida animam a vida do mundo. Mas ha também mitos e deuses que
tém a ver com sociedades especificas ou com as deidades tutelares da sociedade. Em
outras palavras, hd duas espécies totalmente diferentes de mitologia. H& a mitologia
que relaciona vocé com sua prépria natureza e com 0 mundo natural, de que vocé é
parte. E h& a mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade em
particular. Vocé ndo é apenas um homem natural, ¢ membro de um grupo particular.
Na historia da mitologia [...] € possivel ver a interagcdo desses dois sistemas. No
geral, o sistema socialmente orientado é o de um povo némade, que se move
erraticamente, para que vocé aprenda que o seu centro se localiza nesse grupo. A
mitologia orientada para a natureza seria a de um povo que se dedica ao cultivo da
terra (CAMPBELL, 1988).

Portanto, o mito é histérico porque fala dos processos sociais e das sociedades que se
organizam em torno de um propdsito de sobrevivéncia, mas também é universal por se pautar
em elementos comuns a todas as primeiras civilizagdes, a exemplo do culto a agricultura (solo
sendo fecundado) e a Mée Terra (Grande Mae), que sera exposto no proximo ponto deste
capitulo. O mito também abrange as questdes pertencentes a psique do individuo, uma vez
que essas historias e deuses sdo na verdade o reflexo de nossas aflicdes (CAMPBELL, 1997).

No tocante as questdes religiosas, que interessam ao cerne do corpus desta pesquisa, 0
romance de Saramago Caim o mito religioso, mais especificamente a mitologia crist,
entendemos que ela se apresenta através de inumeras figuras simbolicas, tornado o
desconhecido (mistérios divinos), conhecido (Deus). Assim, devemos voltar culto e devogéo a
essas entidades e deidades por uma questdo impostamente existencial, sendo o humano
incompleto, precisara de uma imagem arquetipica para significar sua caminhada sob o céu
(pecador) e sobre a terra (mais proximo do céu e numa hierarquia acima dos deménios).

Vejamos o que diz Campbell sobre as apreensdes acerca da biblia:

[...] Ora, a tradicdo biblica é uma mitologia socialmente orientada. A natureza ai é
condenada. No século XIX, os investigadores pensaram na mitologia e no ritual
como tentativas de controlar a natureza. Mas isso € magia, ndo mitologia ou religido.
As religifes da natureza ndo sdo tentativas de controlar a natureza, mas de ajudar
vocé a colocar se em acordo com ela. Mas quando a natureza é encarada como um
mal, vocé ndo se pde em acordo com ela, mas a controla, ou tenta controlar, dai a

* Embora lancado simultaneamente & minissérie para a TV, nos EUA, em maio de 1988, O poder do mito ndo é uma simples transcricdo da
longa entrevista entre Bill Moyers e Joseph Campbell. O livro tem organizacéo independente, contém cerca de quatro vezes mais material e...
oferece tempo para reflexdo, como assinala Phil Kloer (critico de TV do Atlanta Journal), que considera o livro ainda melhor que a
minissérie.
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tensdo, a ansiedade, a devastacdo de florestas, a aniquilagdo de povos nativos. A
énfase nisso nos separa da natureza (CAMPBELL, 1988).

A mitologia da Biblia é repleta de simbolos e tem como principal funcdo, impor regras
de vivéncia e de cultos ritualisticos, ritos que elevam a materialidade ao nivel do espirito.
Surge entdo um impasse ideoldgico entre as mitologias da natureza e as mitologias societais,
essa segunda representada pela tradicdo biblica e pelo cristianismo, que se sobrepde a
mitologia nativa da europeia. Segundo Campbell, a mitologia biblica ndo tem nenhuma
ligacdo com as primeiras manifestagdes da mitologia europeia original, ele ainda diz mais,
que a tradicao crista foi “colada” por cima da tradi¢do local. Assim, o cristianismo se
impregnou na Europa, primeiro pela forca das armas e da invasdo e, depois perdurou pelo
autoritarismo e forca do discurso inquisitorio, lembrando que foi no tempo de Teoddsio, 0
Grande, que o cristianismo foi a Unica forma religiosa de culto permitida no Império Romano.
Reflexo dessa violéncia predatéria dos primeiros cristdos foi o vandalismo que eles
propagaram nesse periodo, queimando textos pagdos e elegendo a biblia como ‘“histéria
candnica” a ser reverberada dentre os povos conquistados (CAMPBELL, 2015, p.272).

Sendo mais pratico em termos cotidianeiros, o autor destaca a questdo patriarcal do
casamento entre homem e mulher, que tem suas raizes fincadas ao mito de Androgynos e a
questdo da diade separada, que mais a frente sera invocada neste trabalho. Além de ser uma
questdo social de acordos convencionais financeiros e que em algumas épocas medievais,
significava a unido entre reinos, 0 casamento é um ato simbdlico de interpretacdo mitoldgica
gue tem consequéncias na vida pratica de quem o segue. No processo de significar os mitos
em nossas vidas, nos voltamos para dentro de nds mesmos, somente assim o mito de fato sera

emulado, vivido e experimentado. Sobre isso fala Campbell:

[...] Lendo mitos. Eles ensinam que vocé pode se voltar para dentro, e vocé comeca
a captar a mensagem dos simbolos. Leia mitos de outros povos, ndo os da sua
propria religido, porque vocé tendera a interpretar sua prdpria religido em termos de
fatos — mas lendo os mitos alheios vocé comeca a captar a mensagem. O mito o
ajuda a colocar sua mente em contato com essa experiéncia de estar vivo. Ele lhe diz
0 que a experiéncia é. Casamento, por exemplo. O que é o casamento? O mito lhe
dird o que é o casamento. E a reunido da diade separada. Originariamente, vocés
eram um. Vocés agora sdo dois, no mundo, mas o casamento ndo é sendo o
reconhecimento da identidade espiritual. E diferente de um caso de amor, ndo tem
nada a ver com isso. E outro plano mitoldgico de experiéncia. Quando pessoas se
casam porgue pensam que se trata de um caso amoroso duradouro, divorciam se
logo, porque todos os casos de amor terminam em decepgdo. Mas 0 matriménio € o
reconhecimento de uma identidade espiritual. Se levamos uma vida adequada, se a
nossa mente manifesta as qualidades certas em relacdo a pessoa do sexo oposto,
encontramos nossa contraparte masculina ou feminina adequada. Mas se nos
deixarmos distrair por certos interesses sensuais, iremos desposar a pessoa errada.
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Desposando a pessoa certa, reconstruimos a imagem do Deus encarnado, e isso é
que é o Casamento (CAMPBELL, 1988).

Ao passo que os mitos foram se consolidando na sociedade, temos a passagem das
manifestacdes dos elementos mitoldgicos fora do corpo (terra, &gua, fogo e ar) para a
integralizacdo desse corpo a natureza (ser humano como quinto elemento essencial). Muito
desse movimento transitério se deu quando o processo de individuagdo se intensificou pela
autodescoberta, provocada pelo sofrimento do homem romantico e consciente de si. Desse
modo, 0 mito necessita de evocagdo e de energia para ele direcionados, sendo um sinal
cultural determinado. Seguindo as delimitacdes de Campbell acerca do mito, temos quatro
funcBes que servem aos sinais culturalmente delimitados. Uma primeira funcdo se da pela
metafisica e/ou mistica, que apresenta ao mundo os mistérios ao qual a consciéncia esta
aberta, desempenhando o encontro do individuo com as formas e as situagdes da vida. A
segunda funcdo diz respeito a cosmologia e a forma do universo, porém confrontando a
pequenez do ser humano e da ciéncia, ao ndo conseguir explicar e nem dar todas as respostas
do imenso desconhecido, a exemplo do p6s-morte e, talvez que mesmo tendo sido um povo
tecnoldgico para sua época, 0s egipcios tinham fascinio pelo assunto. A terceira funcdo é
determinada pela dimensdo socioldgica, que mesmo variando de lugar para lugar, sedimenta
uma ordem social que atende a inimeras convencdes sociais. A quarta e Ultima funcdo do
mito, que funde as trés primeiras, € a psicoldgica, que permeia o individuo até 0 momento de
sua morte. Esta funcdo decerto provoca nas pessoas 0 cerceamento e a limitacdo dos modos
de viver seguidos por diversos grupos sociais, que tém por objetivo seguir determinados
ideais (CAMPBELL, 1990).

J4 para o brasileiro Junito de Souza Branddo* (1986), o mito tem uma grande utilidade
na formacéo cultural que pertence a consciéncia coletiva de um determinado povo, tentando
explicar o mundo de forma clara. Para o autor o mito sobreviveu devido a uma perpetuacao de
do discurso mitoldgico, seus estudos e histdrias, que permaneceram hegemonicamente nas
méos da elite de filosofos, poetas e escritores. Assim como Campbell, Branddo (1986)
defende o motivo pelo qual o mito conseguiu durar tantos séculos no imaginéario coletivo,
como sendo o de que, a religido exercia certo sincretismo entre as mitologias grega, oriental e
romana, a fim de criar uma forte e quase infalivel influéncia na psique dos grupos pagaos,
para que o discurso da “verdadeira fé¢” fosse imposto. Assim, eles estariam conquistando mais

do que fieis, mas sim, angariando um grupo com interesses convergentes e, principalmente,

* Seus primorosos conhecimentos de maior mitélogo brasileiro, professor e escritor, foram partilhados na PUC-Rio, Universidade Gama
Filho, Santa Ursula, UERJ e outras instituicdes. Atuou como Diretor da Academia Brasileira de Teatro do Rio de Janeiro de 1956 a 1971.
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que seguissem o modelo patriarcal e hierarquico ao qual o cristianismo se fundamenta. Para
encerramos as premissas acerca do mito universal, recorremos ao aclamado mit6logo Roland
Barthes.

Para ele, o mito é uma fala, porém submetida a algumas definicbes que levam a
linguagem da fala ser compreendida como algo pertencente ao campo mitolégico
(BARTHES, 1997). Barthes entdo nos mostra que tudo o que, com a intencdo de elevar a
linguagem ao divino transcendente, puder ser representado pelo discurso podera ter a estrutura
metaférica de um mito, que perpassada pela mitica e mensagem, se pauta num sistema
comunicativo, a exemplo das linguagens verbais, pictoricas, orais e escritas. O autor
exemplifica que a mitologia se utiliza, cientifico e formalmente, da semiologia, mas também
dialoga com a ciéncia historica pela ideologia que carrega o mito. Acerca da semiologia,
Barthes afirma que, ela s6 pode ter unidade pela forma, mas ndo pelo conteudo, que por sua
vez ¢ limitada pela leitura da linguagem (BARTHES, 1997).

Para Roland, existem duas abordagens possiveis dentro dos sistemas de comunicagao
gue fomentam o mito: linguagem-objeto, por meio do nivel linguistico e, a metalinguagem,
por falar da linguagem mitoldgica pela lingua de onde ele é circunscrito. Nesse movimento
dualistico e marcado de constituicio do mito, o importante saber é que a forma,
intermitentemente, pode retornar a génese dela mesma. Barthes entdo emula quatro termos
que apresentam as géneses dessa forma, onde o mito pode ser terminologicamente
compreendido, que sdo atados ao sentido (plano da lingua), a prépria forma (mito), ao
significado (conceito) e ao signo (significacdo). Desse modo, o mito tem um poder social e
psicologico, pela linguagem, de designar atitudes a serem seguidas por um determinado
conjunto de individuos livres, que entre si acreditam numa mesma dimensdo mitoldgica que
0s cercam, como também desempenham a acdo de notificar esses grupos quando eles ndo se
alinham a essas atitudes comuns (BARTHES, 1997).

Para tanto, quando ha uma atitude de adequacdo de atitudes, baseada num sistema
comunicativo de expressdes da linguagem, que por sua vez impactam a vida de quem se
adéqua, ha nesse processo “introjetivo” de absor¢do do mito, uma forca e desejo pela
compreensdo do gue esta dito fora do individuo, para significar psicologicamente com o que
estd se passando dentro dele. Através de inumeros simbolos acreditamos piamente, por
exemplo, num Pai Divino (homem/masculino), que tudo V€, sabe e presencia, entretanto, ele
nunca vai estar em nivel hierarquico ao nosso, aqui se da toda a “magica” patriarcal e
“subalternizante” da mitologia cristd, que diferentemente das primeiras mitologias da

natureza, onde o préprio individuo era a natureza, se traveste de um deus fora de nds, mas



18

nunca se realiza em nos por esséncia: “- PGe-me como um selo sobre o teu cora¢do, como um
selo sobre os teus bracos; porque o amor € forte como a morte, a paixao é violenta como o
cheol. Suas centelhas sdo centelhas de fogo, uma chama divina” (CANTICO DOS
CANTICOS, 8-6). Vejam que curiosamente, este livro biblico que é um dos mais ricos em
poesia figurativa e altamente ambigua, trata da centelha divina (mortais) a pondo em seu
devido lugar (abaixo do céu/sob a terra), uma vez que o amor erético, de que trata esse
versiculo biblico, € destinado aos seres pecadores, que permeiam seus impulsos mais
intimos e mundanos, sempre observados onipresentemente, por um deus mitoldgico
(semioldgico) longe de imperfeicdes e, platonicamente incorruptivel. Esse mesmo deus que
se manifesta nas centelhas humanas e divinas, resguardadas as propor¢des hierarquicas
cristds, reprimi a ele mesmo quando na maioria dos textos biblicos proibi, pela linguagem
interpretativa dos simbolos da religido, certas condutas inapropriadas que fogem das
limitagBes impostas pelas escrituras da tradigdo biblica. E por um desses motivos
repressores que, Barthes fala da metalinguagem da forma, quando ela (a forma) se volta em
algum momento a ela mesma, sua criagcdo, nesse movimento circular de nascimento e morte,
ou em termos metafdricos, construcdo e desconstrucdo da fala mitica (BARTHES, 1997).
Portanto Barthes acredita que, o mito através das eras, sofre reformulac6es que estdo
sujeitas as mais diversas interpretacdes e em muitas situacOes, sdo geradas falsificacdes do
mito original. De certo, 0 mito em si resguarda sua esséncia, mas discordando do autor, é
preciso olhar para a fala mitica dos mistérios que envolvem e sustentam o0s arquetipicos
sociais, resultado de uma formacdo mitoldgica, mas que em elevado senso comum criativo,
é motivado pelos espacos e as intengdes sociais coletivas e/ou individuais, que atraves das
comparagdes metaforicas se fortalecem ou, em alguns casos, invisibilizam alguns mitos ou
pelo menos tentam retirar sua forca e significagdo dos discursos histéricos. Como no caso
do mito de Lilith, que afronta os motivos e as interpretacbes aos quais ela foi téo
demonizada ao longo das violentas invasdes geogréaficas do cristianismo, se sobrepondo as
mitologias em que Lilith se apresentava em aspectos dualisticos, assim como o préprio

Barthes acredita ser sistematizado o mito, pela ambiguidade que comporta a palavra mitica.

1.1.1 A Deusa histérica e a Deusa cosmica

As primeiras manifestacdes historicas da magia feminina, ou podemos chamar, das
forcas do culto a Deusa, remonta o periodo da Antiga Idade da Pedra, impressa em forma de

arte nas pinturas das cavernas do sul da Franca e no Norte da Espanha, dentro do periodo
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Paleolitico (30.000 a 10.000 a.C.). Essas imagens retratam pequenas formas femininas
chamadas de “Vénus”. Elas estdo representadas nuas ndo por acaso, o corpo feminino faz
parte de todo um discurso ideoldgico e politico que evocam a enunciacdo da liberdade dos
anseios femininos. Desse modo, no corpo feminino se manifesta a magia e a mitica, onde a
forca gerativa e renovadora acontece pela gestacdo e o parto. A magia feminina € basica e
natural, em contra partida, ao lado masculino é atribuido um papel social ou uma funcédo
materializavel. Segundo Campbell (2013, p.20), no Periodo Paleolitico ao sul da Franca
(Laussel), varias estatuetas femininas foram achadas parcialmente destruidas de propdsito,
esse acontecimento € resultado de um conflito lendério dentre os pigmeus do Congo, 0s ona
da Terra do Fogo, entre outros povos dessa regido. Esse impasse entre o poder de origem
maégico que reside nas mulheres e os homens, levou ao assassinato das mulheres com mais
idade, deixando apenas as mais jovens para serem fecundadas (aradas), ndo apenas, 0S
homens assassinaram as maes dessas meninas, como também roubaram todo o conhecimento
que nelas existia.

Nesse fnterim, a Grande Deusa® como magia feminina na sociedade sofrera seu
primeiro “apagamento”, mas na medida em que as sociedades comegaram a deixar a matanga
e a caca dos primeiros povos de lado, e substituiram esses habitos pela plantacéo e o cultivo, a
Deusa dos primeiros agricultores foi ganhando espaco e forca. Eles acreditavam que, como a
magia da Mé&e Terra era a mesma Magia que corria nas veias das mulheres, era papel
elementar do feminino dar e nutrir a vida, sendo esse o papel central do que podemos chamar
de “mitologias da natureza”, assim, a ascensdo do feminino em igualdade ao homem nas
primeiras aglomeracdes de pessoas (vilas pds-némades), foi crescendo e se estabelecendo
(CAMPBELL, 2013). Conquanto, Campbell n&o acredita ter existido uma sociedade
matriarcal de fato, ele apresenta trés ndcleos primitivos de agricultores que cultuavam a Mée
Terra: No Sudeste Asiatico, pela Tailandia e adjacéncias (10.000 a.C. ou bem antes); no
Sudeste Europeu e Oriente Préximo (por volta de 10.000 a.C.) e na América Central e Peru
(entre 5.000 e 4.000 a.C.).

Inegavelmente, as primeiras lendas e histérias do mito feminino ocorrem na Era dos
Ancestrais, nesse periodo nao havia a dessemelhanca de uma marcag&o social entre masculino
e feminino, como também entre humanos e animais (bestas). Por consequéncia dessa
ideologia primitiva, entendemos que todos ndés somos substancia dos corpos da deusa e deus

sacrificado, e utilizando nossa mitologia de criagdo ocidental mais difundida (cristianismo),

> Esse termo foi retirado de uma conferéncia que fez parte de um simpésio intitulado “Mitos e Mistérios da Grande Deusa” proferido por
Joseph Campbell em La Casa de Maria, em Santa Barbara, California, Estados Unidos, em 6 de abril de 1983. O tema gerativo da palestra
mais ampla foi intitulado “As Deusas da Era Neolitica”.
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temos os pares de opostos géneros que sacrificaram uma vida tranquila e “santa” no jardim do
Eden, para irem & busca do conhecimento, que dantes era restrito ao deus onisciente, em
virtude dessas “escolhas”, temos o surgimento do sofrimento como castigo e, da delimitagdo e
atribuicdo da morte e nascimento voltados aos humanos, meros animais sujos e nao mais
sagrados. No desenrolar das sociedades e, dentro dessas duas dimensdes de morte e
nascimento, se encerra a Antiga Era Mitoldgica, com a forga da ressignificacdo da igreja
crista pela crucificacdo de Jesus Cristo a cruz, que dando seu sangue e corpo, reinterpretou as
primeiras manifestacdes primitivas de sacrificios que eram oferecidos aos deuses antigos.
Nesta forma antiga de reencenar os ritos mitoldgicos, os sacramentos da igreja passam a
sacrificar o proprio deus, uma vez que, nds somos centelhas do divino (espirito) e formados
do barro a sua imagem e semelhanca (corpo), somos mortos e renascidos constantemente,
tanto pela criacdo mitoldgica de Addo e Eva quanto pela morte tortuosa do Cristo. Vejamos o

que diz Campbell sobre essa reinterpretacéo:

[...] E os elevados ritos pelos quais esse mundo do tempo é mantido, os ritos
sacramentais, sdo normalmente observancias de um sacrificio que reencena aquele
Ato Mitolégico. De fato, dada uma interpretacdo simbélica, mesmo o sacrifico na
cruz daquele cuja “carne ¢ verdadeiramente comida” e cujo “sangue ¢é
verdadeiramente bebida” (Jodo 6:55) foi um mistério no sentido (espiritualizado)
desse tema mitoldgico. A cruz como simbolo astrondémico da Terra ( @ ), Cristo na
cruz, Cristo no colo de sua mée, na imagem da Pieta, e o sacrificio enterrado no
ventre da deusa mée Terra séo signos equivalentes (CAMPBELL, 2013, p.22, grifo
do autor).

Nesse trecho, Campbell além de aludir analogias ao cristianismo pelo mito da virgem
Maria, que serd analisada no capitulo 3, nos apresenta uma associa¢do da Deusa Mae a sua
face cosmica. Joseph bebe muito da fonte de pesquisas realizadas pela pesquisadora e
arquedloga Marija Gimbutas®, que de suas pesquisas relacionadas a deusa mée e 0s seus
achados arqueoldgicos, auxiliaram o autor a entender como 0s sistemas que envolviam o0s
cultos e rituais voltados para o feminino, também tinham relagdo com metaforas primitivas da
natureza e também em relacdo as mitologias transcendentes miticas, a exemplo das narrativas
que (per)formam a cosmologia e macrocosmos. Esse movimento de analogias e
representacdes originadas nas primeiras civilizagdes antigas permitiu ao autor, desenvolver
seus estudos sob o ponto de vista académico-historico, mas também sob o vies de entendi
mento do comportamento patriarcal, que tenta barrar a reverberagdo do mito divino feminino

em nossa génese social ritualistica. Campbell utiliza a Vénus de Laussel, achada em Pirineus,

6 . e o . , . . . "
Nascida Marija Biruté Alseikaité, foi uma importante arquedloga lituana conhecida por suas pesquisas das culturas do Neolitico e da Idade
do Bronze da Europa Antiga e pesquisas avangadas sobre a religido da deusa mée.
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para exemplificar que a importancia que 0s primeiros povos davam a deusa mde como
representacdo da equivaléncia do ciclo menstrual e do ciclo lunar, para ele nessa relagdo esta
explicitada a ligacao entre os sistemas celestes e terrenos da vida (CAMPBELL, 2013, p. 39).
Com o intuito de exemplificar a influéncia de Gimbutas nas pesquisas de Campbell sobre o

mito universal feminino, que também é pertinente a esta pesquisa, tomemos a fala dela:

[...] Embora grande parte da énfase tenha sido colocada na ‘Mae Terra’ da religido
pré-historica, ela é apenas um — o0 mais importante — dos aspectos desse principio
primevo do Divino Feminino. Um motivo para tal énfase pode ser a explicacdo para
o fato de que, nas comunidades agrérias de toda a Europa, ela sobreviva até os dias
de hoje. Outro motivo é o fato, aceito hd muito pelos etnélogos, de que os ritos
agrérios pré-industriais mostram uma ligagdo mistica evidente entre a fertilidade do
solo e a forga criativa da mulher. Em todas as linguas europeias a terra é feminina. A
Deusa Gravida da Europa Antiga é o provavel protdtipo da Deusa do Grao, jovem e
velha, tal como Deméter, e a Mae Terra de todo o folclore europeu. Como Mée
Terra ela é também a Mé&e dos Mortos. Qual a idade dela, desse simbolo da nutricdo
terrena, da plenitude e da cornucdpia do ventre fértil? (GIMBUTAS, 1989, p. 141,
grifo da autora).

Quando estudamos acerca da deusa mae, sempre nos deparamos com a Deusa historica
sempre evocando a Deusa cdsmica. Na linha dos mistérios que envolvem a criacdo cosmica
do universo, primeiro, tomemos a definicdo do dicionario de sinbnimos da lingua portuguesa,

organizado por Rocha Pombo:

“COSMOGONIA, cosmografia, cosmologia. — Segundo Lac. — “todas estas palavras
significam a ciéncia que tem por objeto o estudo do universo; mas segundo a raiz
comum, e a composi¢éo particular de cada uma, classificam esse estudo de diferente
modo”. — Cosmogonia é a ciéncia (teoria ou hipdtese) 48 da formagdo do universo. —
A cosmografia é a ciéncia da disposi¢do, figura e relagGes das partes de que o
universo é composto. A cosmologia é propriamente a fisica geral, que, sem entrar no
exame dos fatos particulares, considera somente os seus resultados e analogias, etc.,
subindo assim ao conhecimento das leis gerais do universo. A cosmogonia tem por
objeto o estudo variavel do mundo com respeito & sua formacgdo. A cosmografia
descreve as partes componentes, e expde as relacfes do estado atual do universo; e a
cosmologia raciocina acerca deste mesmo estado” (POMBO, p. 321-322, grifo do
autor).

A exposi¢do do conceito do vocabulo “cosmologia” se faz pertinente, por comportar
em sua etimologia uma aprecia¢do académica e cientifica, no¢des que delimitam o que sera
exposto aqui acerca da Deusa cosmica na construcdo do mito universal. Antes de a
humanidade entender o que se passava has estrelas e fora da Terra, tinhamos a nossa vivéncia
voltada para n6s mesmos, ou seja, a constelacdo fisica e mental advinda dos fenémenos de
nossos corpos que, depois fora metaforizada aos corpos celestes em consonancia ao

microcosmo. A cosmogonia, como uma teoria que trabalha com as partes constituintes do
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universo, nos da a possibilidade de, pela disposi¢cdo da cosmografia, equivaler cada individuo
terreno como parte integrante do grande cosmos, assim como para O cristianismo Somos
centelhas divinas, para a hipétese da cosmogonia, somos poeira das estrelas’. Para tanto,
temos que nos voltar as primeiras tradigdes agrarias dos primeiros povos do Neolitico. Nesse
periodo da histdria vemos a relacéo da Terra, de onde brota a vida, e de onde é sustentada a
energia vital das geragdes, com uma analogia aos poderes femininos de geracdo da vida.
Segundo Campbell a mitologia prosaica e/ou teologia, Deus ndo pode ser compreendido como
aquele que vive dentro de n6s, mas como aquele que vive la fora, onde ndo podemos nos
identificar com ele, para n6s meros mortais fica reservado apenas nos relacionarmos como
ele, sempre numa posi¢do de hierarquia de baixo para cima. Interessante nesse contexto de
comparagOes dentre as crencas expostas pelo autor, ele fala do budismo Xxintoista, que pela
chamada “fase do despertar”, e depois de vivenciada, ninguém pode retirar o individuo dessa
vibracdo permanente de autoconsciéncia e energia e que, essas experiéncias vividas por nés e
Nossos corpos terrenos, sustentam as estrelas, as galaxias, os péssaros, as arvores, a terra e a
nods mesmos. Esse processo dicotbmico existencial cdsmico nos faz participantes ativos do
mistério eterno. Nesse intuito metaférico semioldgico do despertar, o autor diz existir dois
tipos de comunidade (religido) que permitem diferentes niveis desse autoprocesso de
descoberta. Uma é bioldgica, onde se inserem as religides tribais ligadas a Terra e aos deuses
(Deusa Cosmica), e outra a qual ele denomina religido mundial, onde é obrigatéria uma
iniciacdo e/ou um batismo para que sejamos ligados numa relacdo com um Deus, a exemplo
do cristianismo (CAMPBELL, 2013). Os primeiros povos que viviam em tribos cultuavam as

emanacdes cosmicas, segue uma “visdo cosmica” de Campbell:

[...] Ora, a Lua morre no Sol uma vez por més e renasce dele novamente, assim
como o corpo do primeiro sacrificio morre na terra para renascer como alimento.
Portanto, nessa mitologia primeva centrada na Deusa, o Sol, como a Terra, é
feminino. Ou, segundo outra imagem, a Lua masculina é gerada no Sol: o fogo
criador do Sol e o fogo criador do ventre e do sangue menstrual s&o 0 mesmo.
Equivalente, também, é o fogo sacrificial do altar [...] desde a década de 1970 o
Sudeste Europeu e o Sudoeste Asiatico adquiriram uma feicdo totalmente nova. O
de datagdo com carbono-14 consegue fixar datas bastante precisas de materiais dos
quais ndo temos nenhuma outra fonte de documentacdo que ajude a determinar a
idade. Os cientistas perceberam que os raios cosmicos que entram na atmosfera da
Terra s8o absorvidos pelos seres vivos e diminuem a partir de sua morte. A
correlacdo entre tempo e leitura do carbono-14 foi feita com base em comparaces
com 0 método da dendroconologia (analise dos anéis das arvores). Como resultado

7 Uma pesquisa realizada pelo espectrégrafo Apache Point Observatory Galactic Evolution Experiment (APOGEE), que fica no estado
norte-americano do Novo México, comprovou que os humanos realmente séo feitos de poeira de estrela. Depois de analisar 1500 estrelas,
astrdnomos chegaram a concluséo de que tanto os seres humanos quanto os astros brilhantes possuem 97% do mesmo tipo de 4tomos.
Constataram ainda que os elementos essenciais para a vida como a conhecemos (hidrogénio, nitrogénio, oxigénio, fosforo e enxofre) séo
mais prevalecentes nas estrelas que estdo no centro da galaxia.
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dessa evolucdo tecnoldgica, algumas das datages retrocederam de centenas até
1500 anos, e isso mostrou que os primeiros cultos a Deusa na Europa remontam a
7000 a.C. Nédo encontramos nenhuma organizacdo social ou cultura comparavel na
india em 2500 a.C. Portanto, a Europa parece estar cerca de cinco mil anos a frente,
e pode-se afirmar que isso muda muito aquilo que se pensava sobre o mundo
(CAMPBELL, 2013).

Uma vez que entendemos a hipotese de que, a Deusa cosmica e a Deusa histdrica estdo
ligadas a biologia, também pela Terra, pelas Tribos e as primeiras civilizagdes que cultivavam
e aravam o solo, que dentre esse povos, muitos desenvolveram sistemas e simbolos de
interpretacdo da cosmologia relacionados a for¢a masculina, e mais pertinente a este trabalho,
as forcas femininas pela Deusa mae, podemos sim aludir, que essa grande e antiga energia
representativa do universo é a juncdo das duas dimensdes, a cosmoldgica e histérica. Para
ratificar esse amalgamento entre Terra como astro celeste e corpo feminino como o eterno

divino.

1.1.2 A Deusa mae criadora e devoradora

Para que tratemos sobre a Deusa mae criadora e destruidora, precisamos falar sobre a
distingdo entre as tradicGes orais e as tradicbes com dominio da escrita. A lingua escrita
causou profundas mudancas nas sociedades, desde o0 modo de pensar 0 mundo, até chegar as
modificacdes de como essas sociedades desenvolviam suas experiéncias misticas e espirituais,
e com essas novas formas de expressao, as culturas passaram a ser consideradas superiores
(CAMPBEL, 2013). A historia escrita acerca do mito da Deusa é pertencente as culturas
agrarias, onde a fémea € sempre relacionada com a Deusa Terra, oferecendo alimento e
nutricdo da vida. A primeira vez que ela aparece € no Império Romano, no periodo dourado
de Apuleio, no seculo I, conhecida como a Deusa de Muitos Nomes. Segundo Campbell
(2013, p. 54) nos mitos classicos ela é Afrodite, Artemis, Deméter, Perséfone, Atena, Hera,
Hécate, as Trés Gracas, as Nove Musas, as Furias, entre outras. Mais tarde, no Egito a vemos
como lsis, na Babildnia arcaica como lstar, na Suméria como Inanna e, entre a cultura semita
ocidental chamada de Astarté. O autor defende que todas essas titulagdes mitoldgicas do
feminino, se tratam de uma mesma deusa total, e que nela podemos identificar inimeras
associagGes com varios sistemas culturais, o que difere as faces do divino feminino de cultura
para cultura é a especializacdo que é atribuida a cada reverberacdo da deusa (CAMPBELL,
2013).



24

Com o advento da cultura do plantio e a da agricultura sendo disseminado pela regido
sul da China, na Abissinia e nas zonas do Oriente Proximo (Anatdlia) e da Europa, a Deusa

Criadora ganha forca com a utilizacdo das sementes e do uso do arado:

[...] O primeiro tipo de plantio é trabalhado das mulheres, que usam o bastdo de
cavar: faz-se um furo na terra onde se introduzem as mudas. Mas, com o advento do
plantio por sementes na terra arada, reconhece-se a analogia 6bvia com o ato sexual,
e o plantar é atribuido aos homens. Alids, os antigos arados da Mesopotamia
distribuiam as sementes enquanto sulcavam a terra — um releitura, por assim dizer
“cosmica”, do ato humano de procriagdo (CAMPBELL, 2013, grifo do autor).

Num entalho em Xxisto verde que data de 5800 a.C. mostra a Deusa duplicada (fig. 1)
de costas para si mesma, essa € a representacdo cosmogréfica da Deus em seus dois papeis
semiologicos. Na imagem da esquerda ela esta abragcada a um homem e & direita ela da colo
para uma crianca. Conforme acredita Campbell (2013, p. 57), esse aspecto dualistico da
Deusa é a chave para a compreensao de seu mito, sendo ela o campo transformador que,
através do sémen, abriga temporariamente o passado para reverberar no futuro, ela é a

intermediadora entre o filho e pai.

Figura 1 — Deusa dupla. Xisto entalhado, Turquia, 6000-5800 a.C.

Imagem retirada do livro: Deusas: os mistérios do divino feminino, de Campbell, Joseph.

A fim de relacionarmos a Deusa cosmoldgica com essa face criadora do feminino,
partimos para a definicdo da simbologia da Lua Negra sob a luz dos achados da equipe

arqueolégica liderada por James Mellaart, na cidadezinha de Catal Hilyik® (sul da Turquia).

Catal Huylk com o nome original de Catalhilyuk, foi uma pequena vila (hoje considerada a primeira cidade do mundo) na Turquia. Ela era
uma cidade & margem de um rio e que ndo possuia ruas entre as casas. Essas casas eram construidas umas entre as outras, fazendo o teto
delas as "ruas" ou pracas publicas.



25

Para essa dimensdo cosmogréafica arqueoldgica, A Lua encerra em si a propria morte
sob a forma de uma sombra crescente, assim como se dd 0 nosso processo de (auto)
descoberta pela nossa psique e, de nossas apreensdes que influenciam os comportamentos dos
individuos na vida mais intima até ao ambito publico. Nesse intento, a Lua representa em nds
a promessa de renascimento, através da forca de vida no tempo e no espaco, que esnoba a
morte e ressurge do po. Para tanto, a procriacdo/reproducao dos seres pelos corpos milagrosos
das mulheres (terra), executa a morte e faz a semente (sémen) germinar, representacdo dessa
relacdo de morte e vida marcada pelo umbigo, que muitas estatuetas apresentam achadas, até
0 momento desta pesquisa, na considerada cidade mais antiga do mundo (CAMPBELL, 2013,
p. 61).

Seguindo na pesquisa de Campbell, é observada uma comum simbologia, onde todos
os deuses Mediterraneos que morrem e ressuscitam s&o associados a Lua: Osiris, Atis, Adonis
e Jesus. Resguardando a Gtica mitoldgica, a Lua fica sepultada durante trés noites no escuro,
do mesmo modo que Jesus foi sepultado por trés noites, onde a grande rocha negra obstruia a
entrada. O simbolismo da Deusa que faz ressurgir e ressuscitar quem esta no lado obscuro da
Lua (morte), também causa o movimento regresso (CAMPBELL, 2013, p. 63). Como 0s ritos
desses povos tendiam a relacionar o que é terreno ao que € celeste, o autor identifica a
importancia dos animais que, nessas primeiras formas de culto, eram colocados em
equivaléncia aos seres humanos. Portanto o sacrificio animal era muito recorrente nesses
primeiros grupos, nele o sangue que era derramado e as carcacas dos animais decompostos
gue penetravam a terra, simbolizava a morte, mas numa motivacao espiritual para transcender
a matéria dos corpos, significava um tipo de oferenda que adubava o solo. Por isso €
observavel nessas comunidades o culto ao touro, ao porco e outros animais, entretanto, todos
apresentavam algumas caracteristicas que faziam analogia a um totem®, que por sua vez

fomentava a semiologia relacionada a morte e a vida. Vejamos o que diz Campbell:

[...] A cabeca de touro domina [...] um santuério de Catal Hlylk. Embaixo, as trés
cabecas de touro sdo mamas e, dentro delas, cobertas de gesso, ha mandibulas de
javali. Dentro dessas mamas, no lugar onde se abre o mamilo. ‘Aquela que alimenta
torna a devorar’ € o que a imagem diz. Aqui o totem da morte ndo é cabegca de um
abutre, mas a mandibula inferior de um javali — o porco também reabsorve e é
agente da Deusa por seu aspecto de consumo [...] Nos mitos de Malekula, das Novas
Hébridas, e em Seram, ilha ao norte da Nova Guiné, a presa de javali é a Lua
crescente, e a cabeca desse animal representa a noite escura [...] A ideia de sacrificio
nessas sociedades é a de que o poder, a energia do animal sacrificado flui para o
porco do dono, de modo que ao longo do tempo, quando o dono ja conseguiu fazer

9 . . x . .

Postulado de Sigmund Freud em Totem e Tabu (1913) que considera esse termo como uma construgao religiosa e/ou social, que se pauta
nas relacdes hierarquicas de respeito do individuo primitivo e seu ideal religioso (totem), demandando aos integrantes de uma seita ou de
uma tribo delimita¢des que os obrigam a seguir normas e limites que sdo impostos para que ndo ocorra o desvio do tabu.



26

crescer uma presa de trés voltas, ele tem um porco poderoso [...] Quando um homem
morre, ele segue pelo caminho da morte até o vulcdo onde, em meio as chamas,
dangam os imortais. No caminho encontra uma deusa, que nessa cultura se chama
Sevsev, que esta ali para devora-lo. Ela é a Méae Universo [...] Mae Morte [...] Mae
Terra (CAMPBELL, 2013, p. 64-65-66, grifo nosso).

Corroborando com os mitos que envolvem o feminino, posteriormente entraremos no
mito de Lilith. Achamos imprescindivel nesse tdpico expor a existéncia dos cultos
relacionados a Magna Mater (Grande Mae), para elencar que, as personificacbes do feminino
antecedem a criacdo do mundo, assim como as mitologias patriarcais pregam, e que com 0
passar das eras e das civilizacOes, ela perdura, sendo pelos ritos de sacrificio animal, mas
pelos ecos femininos das vozes e faces das deusas que reverberam nos individuos e nas
sociedades. Portanto, Lilith para nos se torna uma analogia simbidtica da constituicdo
fenomenoldgica feminina que como outras tantas deusas, é participe de uma mesma Deusa
Total/A Grande Md (NEUMANN, 1999).

1.2 O nascimento de Lilith*

O mito de Lilith pode ser encontrado em inumeras tradi¢cdes antigas, entretanto, nas
historias e lendas relacionadas a esse mito, elas ndo tém o poder ou o peso semantico de uma
mitologia canbnica, mas sim como uma manifestacdo de uma figura feminina. Sua origem,
claramente como exposto nos topicos anteriores, tem sua génese pela forgca feminina da Deusa
Mée, e que com o passar geracional das comunidades pela perpetuacdo da tradicdo oral, ela
foi sendo “demonizada” e estigmatizada, numa tentativa de desvio do mito originario. Mas
com esse processo de constituir medo nos ouvintes e individuos antigos, o mito também
carregou consigo a fascinacdo pelo desconhecido e o obscuro, que é reflexo de nossa prépria
psique, através do fendmeno de interpretacdo da autoconsciéncia.

Lilith assim, segundo Engelhard (1997), se manifesta nas reverberacdes mitologias
hebraicas, arabes, persas, sumérias, babilonicas, cananéias, assirias teutbnicas, mas é muito
renegado e invizibilizada pelas religides tradicionais e patriarcais. Essa mitologia referente a
Lilith é pertencente & tradi¢do oral rabinica pela Tor&, onde é encontrado o livro de Génesis.
Esses textos metaféricos reinem varios testemunhos e lendas, que os rabis pela oralidade,
reforcavam o mito popular, condensando a origem do homem e da mulher perpassada pela

historia geral da criacdo do mundo.

10 . : . s, : . oo It » 5

“Espirito da noite.” Em hebraico (Layl ou Laylah) significa “noite” ou “fantasma da noite”. Lil ¢ “noite”, “tempestade” ou “vento forte”.
Lilitu é “deménio feminino” ou “espirito do vento”. Lilu é “l6tus” em babildnico. Lulu em sumério significa “libertinagem” (Blavatsky,
1991; Koltuv, 1997).
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No trabalho revelador de Sicuteri intitulado Lilith: A Lua Negra, o autor bebe muito da
fonte do Zohar', obra da Cabala, onde Lilith nasce linguisticamente. Nessa obra ela é
entendida pelo espectro histdrico e mitoldgico. Esse texto que personifica elementos naturais
diz que, no principio, Deus criou duas grandes luzes de igual magnitude e relevancia, o Sol e
a Lua. Porém, a Lua ndo estava feliz com essa situacdo em relacdo ao Sol, ele também néo
estava confortavel com essa situacdo de compartilhar a magnificéncia com a Lua. Por conta
dessa situacdo de embate, Deus ordena que a Lua procure seu caminho e se rebaixe perante o
Sol, para ela s restou sentir humilhacéo e a subalterniza¢do. Assim a Lua nunca mais teve
uma luz prdpria, e sempre precisou da luz solar. Quando esse banimento ocorreu, uma contra
acao aconteceu, foi gerado um tipo de casca do mal, chamada & 'lifah, essa por sua vez cresceu
e criou outra forca chamada Lilith. Com Samael (diabo), a Lua comanda as almas de todos 0s
espiritos bestiarios e inferiores campestres, como também de todas as criaturas que vivem na
terra e rastejam, nesse meio entram 0s humanos e 0 Seus aspectos instintivos do lado
masculino e feminino, eles dois comegaram seu reino e legado infernal como reagdo aos
designios de Deus e por se sentirem profundamente diminuidos por terem sido banidos para
os confins do inframundo (SICUTERI, 1990).

Pelas palavras da psicanalista Barbara Black (2017), a mitologia a respeito de Lilith é
repleta de imagens que trazem sentimentos de humilhacdo, diminuicéo, fuga e desolacdo, que
provocam um forte sentimento de raiva e vinganga, personificada numa mulher sedutora e
assassina de criancas. Para ela, Lilith surgiu num tempo anterior ao proprio tempo, e que ela
surgiu do caos, sempre contestando o poder masculino de Deus, mas de grande grandeza.
Sobre a lenda primitiva do desequilibrio entre 0 Sol e a Lua, Koltuv diz: “O conhecimento
dessa sombra de Lilith (lado obscuro da Lua — Lua Negra) € necessario para fortalecer o ego
do homem e criar um equilibrio para o eixo do préprio ego, isto €, construir uma casa de
pedra para a consciéncia do homem” (KOLTUV, 2017, p. 20). A autora atenta para o lendario
diagrama cabalistico quarténio, onde se acredita que Lilith surgiu a revelia da postura
autoritaria de Deus, essa parte severa “maléfica” de Deus por sua vez € comparada ao aspecto
mais inferior do Diabo, rei do mal (Samael). O quarténio se da com os pares de cima, Deus e
Shekhina (aspecto feminino de Deus), e os pares de baixo, Samael (Diabo) e Lilith (o lado
interno do Diabo). Sobre essa quadra mitoldgica dos deuses Koltuv reflete:

[...] Lilith, proveniente da diminuicdo da Lua, expulsa do céu, a qualidade feminina
negligenciada e rejeitada, torna-se a Noiva do Diabo, a sombra feminina

™ Obra cabalistica do século X111 que, na esséncia, & uma meditacéo a respeito do Velho Testamento. [...] A edicdo do Zohar utilizada aqui é
uma traducéo inglesa organizada por Harry Sperling e Maurice Simon, publicada pela Rebecca Bennet Publications, Nova York, sem data, e
pela Socino Press, Londres, 1984.
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transpessoal. Lilith € como um instinto renegado enviado por Deus para viver nas
regies inferiores, isto é, em convivio com a humanidade. Os homens a vivenciam
como a bruxa sedutora, o sicubo mortal e mée estranguladora. Para as mulheres, ela
é a sombra escura do Eu, casada com o Diabo. Mediante o conhecimento de Lilith e
de seu esposo nos tornamos conscientes de n6s mesmo [...] De modo analogo, hé os
pares Deus e Shekhina, no alto, e Samael e Lilith, embaixo. Conta-se que, apds a
destruicdo do templo, Shekhina desceu para seguir as pegadas de seu rebanho, e
Lilith, sua criada, subiu para tornar-se a esposa de Deus. Nestas imagens do
casamento quatérnio, percebe-se a vitalidade de Lilith no processo de individuagédo
(KOLTUV, 2017, p. 23-24, grifo da autora).

Segundo Hurwitz (2013), em sua origem, Lilit"* era uma deusa arcaica que, na
tradicdo histdrico-religiosa, era entendida apenas por um aspecto de forca, o lado de uma
terrivel deusa-mée. Com o passar do desenvolvimento do mito pela historia, esse aspecto foi
mudando, a exemplo da tradicdo talmudico-rabina'® e greco-bizantina. Ela adquiriu um
aspecto dualistico, que pode ser diferente se encarado pelo ponto de vista masculino ou
feminino. Segundo o autor, para 0 homem, uma mulher pode ser vista como prostituta divina
e, psicologicamente como anima'* sedutora que se torna mais evidente. J& a mulher,
apresentara todos os aspectos terrificos da deusa-mae, onde ela tentou ndo somente seduzir o
primeiro homem (Adao), como também seduz até hoje todos os homens, por meio das
manifestacdes psicoldgicas e, que segundo as tradi¢cBes antigas e misticas judaicos, Lilit é

imortal e s6 encontrara seu fim no Dia do Julgamento.

1.2.1 Lilithe Eva

Voltando novamente ao Zohar, observamos sempre a repetida associacdo que esse
texto faz entre Lilith e Eva, comumente acrescido de inimeras adverténcias voltadas para 0s
homens, que eles tomem extremo cuidado com a Lilith sedutora, um dos mais importantes

tradutores desse texto, Raphael Patai, diz:

[...] Contudo, eis que a concha dura, a encarnacdo do mal, Lilith, esta sempre
presente no leito de um homem e de sua mulher quando copulam, a fim de se
apoderar das gotas de sémen que se perdem — pois é impossivel realizar o ato
conjugal sem essa perda (PATAI, 1967).

2 No livro de Siegmund Hurwitz, o vocéabulo Lilit aparece disposto sem o “H” no final do vocabulo, por causa de uma questdo linguistica de
traducédo da Lingua Alemd para a Lingua Portuguesa.

B Faz referéncia a um dos livros bésicos da religido judaica, contém a lei oral, a doutrina, a moral e as tradi¢des dos judeus [Surgido da
necessidade de complementar a Tor4, foi editado em aramaico como um extenso comentario sobre se¢ces da Mixn4, reunindo textos do sll|
até o sV.] = inicial maiGsc. ETIM heb. ta/miid ‘estudo, ensino, doutrina’, der. da raiz heb. lamad 'estudar, aprender', e uma abreviatura
de Talmud Tora (= estudo da Tora).

“ Anima e Animus, na Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung, sdo aspectos inconscientes de um individuo, opostos & persona, ou aspecto
consciente da Personalidade.
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Assim como na época em que a Grande Deusa era agraciada com o derramamento de
sangue na terra, pelos sacrificios de animais, aqui Lilith nasce do liquido seminal residual que
de perdicao de Lilith. O ato sexual, praticado a noite, € um convite ao “poder maléfico” se
molha e impregna os lenc¢ois e o chdo das alcovas de homens casados e, mais perigosamente,
de homens solteiros. Segundo o Zohar, até os mais santos dos homens esté sujeito aos flagelos
instalar nos corpos dos amantes e na casa dos cOnjuges e/ou amantes, esse poder vigia e
espreita os individuos, persuadido e acompanhado pelos poderes de centenas de legides de
demadnios, e pelo estado de voyeurismo, adentrar na psique e nas entranhas das pessoas assim
que elas atingem a volupia do intercurso sexual.

A solucdo para ndo ser afetado pela entidade feminina do desejo luxurioso é que, 0
homem antes do sexo, deve se consagrar ao Mestre. Em muitos pontos do Zohar € perceptivel
a forca do machismo patriarcal, nesse em especifico, as recomendacdes sao voltadas somente
ao homem, suscitando a prerrogativa de que a mulher como concubina da forgca feminina de
Lilith, deixaria entrar na relacdo sexual marital, cedendo aos impulsos orgiésticos e
destrutivos da mulher, aqui como anima sedutora. Desse modo, Lilith sempre estara ligada a
destruicdo do casamento, seduzindo os maridos para que eles percam o desejo por suas
esposas escolhidas por Deus e optem, por exemplo, por uma relagdo extraconjugal que
arruinara os planos conservadores dos adeptos da perfeita familia sagrada e da manutencéo do
sexo como forma procriagéao.

Sobre a relacdo entre Lilith, Eva e Addo, o Zohar diz que quando Deus decidiu dar
Eva ao primeiro homem, Lilith fugiu por se sentir traida. Segundo essa narrativa cabalistica, a
razdo para Adao ter aversdo a Lilith e ndo por Eva, se deu pelo modo como Deus decidiu criar
as duas mulheres. A primeira mulher, Deus realizou todo o processo de formagé&o do corpo ali
mesmo, na frente de Adao, ele por sua vez viu tudo ser montado pelas maos fabricantes de
Deus, com direito a unido de o0ssos, tecidos, musculos, sangue, secreces glandulares e, ao
final desse ritual bizarro, cobriu Lilith com tufos de cabelo. Realmente, Deus ao ter Adao
como testemunha ocular desse show de horrores de desmembramento reverso, causou a ele
um sentimento de asco e nojo a qualquer forma de convivéncia que Lilith impusesse a ele. Ja
para Eva, Deus resguardou o direito de néo ter espectadores vigiando sua formacdo corporea,
que também é monstruosa por arrancar um pedaco do corpo de Ad&o, em contra partida ele é

adormecido por Deus para que ndo presencie 0 nascimento dessa segunda mulher, que causa



30

ao Adao despertado, uma “fascinagdo divina” ao por os olhos na noiva trangada, oposto do
“medo demoniaco” pelo ser homuncular™ Lilith (GRAVES e PATALI, 1963, p. 66).

No momento, o que podemos refletir desse alquimico “plano de Deus” de médico
Frankstein e monstro € que, seria Deus-onisciente, maxima da tradicdo religiosa, ser
“inocente” em prever o nojo e a raiva de Adao ao ter visto sua primeira mulher (Lilith) ser
cruel e brutalmente formada de pedacos de excrementos? Seria esse 0 motivo pelo qual Lilith
pode “transmorficar” seu corpo para o aspecto sombrio e terreno de uma serpente? (fig. 2)
Animal peconhento, traicoeiro, rastejante, ligado a terra e ao submundo, condenada a néo ter
patas por se associar a méae dos demonios e por causar o pecado original, quando sibilou ao

ouvido de Eva.

Figura 2 — Eva e Lilith, com o rabo entrelagado da serpente. Lilith sussurra palavras de seducdo a Eva, enquanto
esta oferece a maca a Addo. (Gravura em madeira de Lucas Cranach, cerca de 1522).

Dt}
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Imagem retirada do livro: O livro de lilith: o resgate do lado sombrio do feminino universal, de Koltuv,
Barbara.

15 . . . A - .
Referéncia a palavra homunculus- do latim homunculo, que significa homem pequeno. A primeira vez em que se apareceu um homdnculo
na alquimia foi com Paracelso. Segundo ele, um ser de doze polegadas de altura, poderia ser gerado a partir do sémen humano colocado em
uma retorta completamente fechada e aquecida em esterco de cavalo, durante quarenta dias. Depois desse processo, seria formado o embrido.
Fica evidente a influéncia cabalistica no conceito de homunculus na alquimia, sendo associado a sua analogia com a criacdo do golem. Na
tradicdo mistica do judaismo, em particular a cabala, o golem é um ser artificial mitico, que pode ser trazido a vida por meio de um processo
divino. Na alquimia, o homunculo pode ser também uma alegoria, uma representagao literal, de novas entidades minerais através da arte.
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A fuga de Lilith a chegada de Eva também esta presente no midrash'®, porém, antes da
saida definitiva de Lilith para o exilio no deserto, Deus tentou apaziguar o conflito entre ela e
Adao, colocando um pouco da sensualidade de Lilith na primeira relacdo sexual do casal,
pelos anjos que cataram e dancaram parecendo mulheres. No entanto, Deus nunca quis que

Eva tivesse os predicados demoniacos de Lilith, vejamos:

Quando Deus estava prestes a criar Eva, Ele disse: “Eu ndo a criarei da cabega do
homem, para que ndo erga sua cabe¢a numa atitude arrogante; nem do olho, para
que ndo tenha olhos atrevidos; nem da orelha, para que ndo fique escutando as
escondidas; nem do pescoco, para que ndo seja insolente; nem da boca, para que nao
seja tagarela; nem do coracdo, para que ndo se disponha a inveja; nem da mao, para
que ndo seja intrometida; nem do pé, para que ndo seja andarilha. Eu a formarei de
uma parte casta do corpo”, e, para cada membro e drgdo, enquanto o formava, Deus
dizia: “Seja casto! Seja casto!” No entanto, apesar de toda essa cautela, a mulher
ainda possui todos os defeitos que Deus tentou evitar (GINZBERG, 1909, p. 66).

Importante destacar nesse trecho da traducdo do Zohar de Ginzberg (1909), a énfase
nas partes do corpo que foram proibidas de serem utilizadas para criar a nova mulher de
AdZo. E notavel que Deus, dessa vez, quis construir uma mulher subalterna e domavel,
renegando a ela (Eva) a autonomia de sua propria vida, alegoricamente pela escolha de forma-
la a partir de um pedaco casto (costela). Assim, criar Eva da cabeca de Adao ndo seria
interessante, para que ela ndo nascesse “arrogante”, ou seja, a mulher ndo pode ser mais
inteligente e critica do que 0 homem, aspecto contrario, que nos remete também a mitologia
greco-romana, através da narrativa do nascimento de Atena, que além de ter nascido da
cabeca de Zeus, apds ele ter engolido sua amante gravida, Métis, é compreendida como a
deusa romana da sabedoria (Minerva) (KERENY1, 2015). Deus também n&o escolhe criar a
mulher dos olhos de Adé&o, faz isso por entender que se ela possuir essa percep¢ao intuitiva do
olhar, possivelmente ela ird olhar para outros homens e corpos, supracitando nesse lugar dos
“ndo olhos” o pecado da luxtria, que ¢ motivado pelo desejo ao observar o corpo de outrem,
além de que, ndo enxergar faz estagnar a mulher numa posigéo de cegueira e alienagdo social,
e mais grave, sem se considerar como individuo, sem a chance de desenvolver um olhar para
si mesma, pode causar 0 autoapagamento ou interdicdo de sua psique. O onipotente tambem
deixou a boca de Adao de lado, assim, a mulher ndo seria “tagarela”, destinada a ficar na
maioria do tempo calada e/ou sem voz. Aqui, Eva se configura como uma mulher sem reacéo,

frente ao seu processo de eliminacdo de indagacdo por meio da fala, bem diferente de Lilith,

'8 £ uma histéria e/ou interpretacéo de uma histdria sobre as Escrituras. No caso deste trabalho faz referéncia ao midrash que interpreta o
mito da criacdo de Adéo e Eva, pertencente ao Alfabeto de Ben Sira e ao Talmude.
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que revogou seus direitos e, por isso foi escorracada. N&o satisfeito, Deus ainda decide ndo
criar Eva dos pés de Addo, assim ela jamais andaria sozinha sem seu marido primordial, ela
estaria voltada a ser eternamente presa ao solo e a0 mesmo teto que seu companheiro.

Temos ai a génese de quase todas as questdes sociais do afogamento feminino, que é
conhecido milénios depois pelo termo machismo®’, que igualmente feito com a Eva do Zohar,
em sua génese, tenta tolher o corpo da mulher, mas além da materialidade, tenta cercear a voz
feminina. No contexto patriarcal religioso, onde o corpo feminino ndo tem voz, ou que mesmo
ndo pode trilhar seu proprio caminho, pois ndo foi criado das pernas de Adao. Vemos o
arquétipo do que parece ser “a mulher ideal”, como a que ndo fala e ndo expressa muitas
emocBes ou nenhuma das duas instdncias, apenas tolhe a mulher no tocante as suas
manifestaces internas e externas, quase com uma sex doll*.

Nesse campo sobre a historia que é contada através do corpo, sempre podemos
identificar o poder que o corpo masculino tem em detrimento ao corpo feminino, se até
mesmo o corpo sagrado feminino é dilacerado pelos homens, quem dird o corpo de uma
prostituta, por exemplo, que nem de longe esta sintonizada ao aspecto submisso de Eva.
Tomemos o exemplo do corpo da Santa Teresa D’Avila, que depois de enterrado, teve seu
timulo violado e seu cadaver despido, amputado, desmembrado e até erotizado. Lancemos
mdo deste trecho sobre o caso do corpo desfeito de Teresa, da obra Histéria do Corpo: da

Renascenca as Luzes:

[...] as pessoas que morrem em odor de santidade sdo muitas vezes objeto de
violentos litigios entre comunidades. [...] Os maiores personagens nao escapam a
essas subtragdes interessadas, como prova o exemplo de Teresa d’Avila. [...] No dia
seguinte a sua morte, no convento de Alba de Tormes [...] seu corpo foi enterrado
[...] Foi colocado num timulo coberto de tantas pedras [...] que, nove meses depois,
a tampa se rompeu. [...] Quando foi retirado o entulho, descobriu-se o corpo coberto
de terra, mas “tdo sdo e intacto como se tivesse sido enterrado na véspera”. [...] O
padre Francesco Ribera conta o seguinte: [...] “Pusemos nela um vestido novo [...]
Mas, antes de fazé-lo, o Padre Provincial amputou-lhe a mao esquerda...” [...]
“Quando cortei a mao, também cortei um pequeno dedo que trago comigo”. [...]
Trés anos depois, em 1585, monges de Avila resolveram retirar secretamente o
corpo para apropriar-se dele; mas, como ndo queriam privar totalmente as monjas
[...] da presenca de sua ex-superiora, decidiram deixar-lhes um braco; [...] Coisa
maravilhosa! [...] o corpo ficou de um lado e o braco de outro. [...] Depois de
depositar o corpo santo num leito, o padre Graciano descobriu-0 e n6s vimos [...] 0

" Substantivo masculino. Opinido ou atitudes que discriminam ou recusam a ideia de igualdade dos direitos entre homens e
mulheres.Caracteristica, comportamento ou particularidade de macho; macheza.Demonstracéo exagerada de valentia.[Informal] Excesso de
orgulho do masculino; expresséo intensa de virilidade; macheza.Etimologia (origem da palavra machismo): macho + ismo.

18 Expressdo em inglés que faz referéncia as bonecas sexuais de silicone, produto amplamente comercializado na atualidade. Elas mimetizam
o corpo humano (masculino e o feminino) para satisfagdo sexual e quem a adquire. Infelizmente como o corpo por vezes é subalternizado a
posse de outrem, existem registros policiais nos quais criminosos chamados de dolls makers possuiam “bonecas sexuais vivas”, onde
mulheres e criangas, em sua maioria de paises subdesenvolvidos, foram traficadas, sequestradas e mantidas em estado de quase coma
vegetativo, com o Unico propdsito de serem estupradas pelo tempo maior possivel. O caso mais famoso ficou conhecido como Lolita Slave
Toys, as compras e vendas das livings dolls eram feitas pela Deep Web.
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ventre e 0s seios como se nao fossem feitos de coisas corruptiveis, de modo que,
ao aproximar-se da m&o, a carne, ainda que mais delicada, podia-se pegar
como se a morte fosse recente. A cor do corpo é semelhante aos involucros em
bexiga nos quais se coloca a gordura de boi [...] Quando se levanta o corpo, basta
segura-lo com uma méo nas costas para que fique de pé; pode-se desvesti-lo e vesti-
lo como se estivesse vivo (GELIS, 2010, p. 110-111-112, grifo nosso).

Além do crime de vilipéndio cometido pelos monges de Alba, o que chama atencéo é
o0 relato do padre Graciano, grifado na citacdo acima. Nesse ponto, ele descreve o corpo
cadavérico da Santa Teresa quase sinestesicamente ao leitor, nos dando fortes indicios de que
ele, no minimo, tocou os seios de Teresa. A pergunta que se suscita é, foi apenas averiguacao
religiosa da santidade em prol da religido e dos planos celestes, ou foi um fetichismo pela
parte do todo, imbuido de um desejo erético necréfilo? Vemos que mesmo Santa e com o que
a Igreja chama de “corpo miraculoso” (reliquia), Teresa de Avila ndo escapou da objetificagdo
de seu corpo post mortem. Segundo os autores, 0 desmembramento de um cadaver humano,
ndo parece afetar em nenhum momento a Igreja que, pela “vontade de Deus”, autoriza e
participa de tais violagfes ao corpo, aqui exemplificado pela esquartejada Teresa (CORBIN;
COURTINE; VIGARELLO, 2010). Se a postura para com uma mulher Santa é exercida
livremente dessa forma, o que restara entdo para duas das mulheres, segundo a tradi¢éo
judaico-cristd, mais culposas, pecadoras e pecaminosas da mitologia?

Segundo Koltuv, Eva é considerada mée das mulheres modernas, ja Lilith esta dentro
de cada uma das mulheres, elas s6 a encontram ao se olharem diante de um espelho. Numa
alusdo alegérica a um famoso conto classico do espelho™ que metaforiza os fendmenos
pertencentes as construcdes do inconsciente do individuo. E 14 no reflexo do espelho que as
mulheres de hoje encontram sua Lilith obscura e interna, o demonio contido la é Samael,
marido de Lilith em sua forma animus, seduz as jovens esposas, para depois elas se
encontrarem com a propria Lilith, assim como Eva no jardim do éden (KOLTUV, 2017).

O Zohar associa esse lado obscuro da face humana a uma Lilith Negra, mas que é
graciosa, numa visao extremamente racista, quando associa o que é maléfico e desconhecido a
negra. A autora diz que a integragéo de Lilith e Eva, causa na psique feminina o sentimento de
inteireza. A face lilithiana traz uma profunda sabedoria feminina, tornando a mulher senhora
de si em suas fontes mais profundas, elevando o patamar de uma mulher, despertando nela
uma elevada consciéncia e desenvolvimento. Em contra partida, as filhas de Eva ao se
depararem com a forca de Lilith, podem chegar a um ponto delicado, onde 0 ego em seu

aspecto negativo é pulverizado, cabendo a mulher buscar poderes ainda mais altos de sua

19 Referéncia a uma historia intitulada “O Espelho”, do autor Isaac Bashevis Singer, contida no livro “Gimpel, O Louco”, Nova York, Avon,
1957, p. 69.
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sombra transpessoal®

(KOLTUV, 2017).

, somente assim Lilith e Shekhina irdo coabitar a psique feminina

1.2.2 Lilith: a serpente da sexualidade e sensualidade

Antes de entrarmos nas compreensdes antropomorficas acerca do corpo sexual e
sensual serpéntico de Lilith, precisamos apontar questionamentos sobre o corpo mistico e o
corpo histdrico. O primeiro corpo, pertencente a dimenséo imaterial e/ou espiritual, evoca a
Deusa Mée e seus corpos circunscritos nas primeiras sociedades e manifestacées do feminino
primordial. Recorremos, portanto, a nossa Deusa devoradora, para exemplificarmos o horror
que ela pode gerar em seu ventre (Terra) e nas suas criancas (individuos). Partindo das
associaces mitologicas empregadas entre Mae Terra/Méae Cdsmica podemos inferir que, ha
um horror no qual todos nés enquanto filhos e filhas de Eva — a pecadora — sentimos de nossa
mée ancestral anterior a Eva. Valendo ressaltar que nossa Deusa Mae criadora e devoradora
tem a mesma igualdade e magnitude de Deus (forca masculina), assim, podemos chegar
séculos depois, & teoria do medo e/ou horror césmico?, através do mito cosmogdnico, do
autor norte-americano Howard Phillips Lovecraft (1890 — 1937), que basicamente se traduz
por uma forca irresistivel que 0os humanos nao conseguem escapar, ou que no minimo, serao
atraidos para que passem por algum tipo de perturbacdo psicoldgica. Temos aqui 0 corpo
mistico-cosmico de Lilith, que evocado pela cosmogonia, encanta o individuo e o leva a
aniquilacdo. Esse medo terrorifico e essa extingdo de si mesmo, pode se dar pelo impedimento
que Lilith pode infringir, no processo natural de se conhecer como dono de sua vida e nédo
temé-la, mas ha uma opc¢do mais tentadora. Essa se configura convivendo com ela e com
guem perpassa pelo seu caminho (demonios internos e externos), pela entrega total do nosso
corpo psiquico, imbuidos pelas emogdes provocadas pelo ato sexual, esse por sua vez
necessita da materialidade (corpo historico-mitolégico). Esse segundo nos parece menos

misterioso, pois é palpavel e detectavel nas lendas e mitos dantes aqui exposto.

% Na postura da Psicologia tradicional, a “sombra” viria do inconsciente coletivo ¢ acabaria tornando-se parte do inconsciente individual. A
Sombra esta presente na formagao do psiquismo, inclusive a partir da concepgéo, gestagdo e nascimento. Ela acaba fazendo parte da mente e
vai influencid-la ao longo de toda aquela existéncia. Falando em termos mais simples, o “lado Sombra” é aquele aspecto da nossa
personalidade que insistimos em negar. Por isto, ele permanece obscuro e quase sempre com tendéncias a se projetar naqueles que estdo
proximos de nds, na maioria das vezes vendo-o em pessoas do mesmo sexo.

o O mote das narrativas de horror césmico ¢ o “mito cosmogoénico”. O conceito se refere a “uma origem recuada de um cosmo organizado,
do momento em que massas amorfas transformam-se em forcas, em entidades e em planos distintos e separados”. Trata-se do mito fundador,
diante do qual todos os outros criados pela humanidade “dobram-se de modo inconteste”. a expressao “horror cdsmico”: ¢ “a ficgdo na qual o
horror que se choca com o ser humano é tremendamente superior a sua capacidade de suporta-lo”. Em outras palavras: diante do caos
primordial (ou do mito cosmogdnico), tamanho é nosso arrebatamento que ndo somos capazes de raciocinar. De acordo com Burke, essa
forga ¢ “irresistivel”.
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Os corpos sempre foram motivos de expiagdo, para condenar ou consagrar as
mulheres, desde os primeiros modelos de feminino instituidos principalmente pelo ponto de
vista masculino. Historicamente, a sexualidade e os corpos sempre estiveram na linha de
frente das discussdes sobre o que seria “proibitivo” para realizar com o préprio cOrpo ou com
0 corpo do outro. Esse olhar religioso sobre o corpo nos levou a uma sociedade,
“exarcebadamente”, preocupada com o corpo feminino, haja vista, foi ela (Eva) quem iniciou
esse despertar dos olhos para o corpo nu e pecador. Vejamos o que diz Anne-Marie Sohn no
capitulo intitulado O corpo sexuado, parte integrante do volume terceiro do livro Historia do
corpo: 3. As mutagdes do olhar: o século XX. Ela nos traz a reverberacdo desse processo
historico na contemporaneidade:

[...] o corpo sexuado, fora do objeto de cuidados tdo atenciosos. Cada um o exibe, o
corpo esta onipresente no espaco visual, ocupa igualmente um papel sempre maior
nas representac@es tanto cientificas como midiaticas. [...] Seu lugar central no Gltimo
quarto de século tende assim a fazer olvidar a histéria subterranea da libertacéo do
desejo até os anos 1968 em que, pela primeira vez, praticas sexuais e discursos sobre
a sexualidade se conjugam publicamente e imp8em a irrup¢do da vida privada nas
questbes politicas. Foi, no entanto, necessario um longo processo para que o direito
ao prazer para todos se impusesse, bem como o seu corolario: a recusa de uma
sexualidade sob presséo. Liberdade de um lado e exigéncia de transparéncia do outro
envolvem agora o dia-a-dia do corpo sexuado (SOHN, 2009, p. 109).

O eco da voz de Lilith no século XX pode ser marcado por essa libertacdo dos
cuidados exagerados e criminosos da Igreja pelos corpos e suas manifestacdes sexuais. Nao
obstante, temos no mito de Lilith e a alegoria mitolégica da serpente?, que se enrosca no
corpo religioso da arrependida Eva, segundo a mitologia judaico-crista, a principal culpada
pelo chamado “pecado original”. Segundo Campbell (2015), a serpente ¢ uma imagem
cultural de extrema importancia nas maneiras de cultivo e culto das primeiras sociedades
agrarias da historia. Ela sempre € relacionada ao renascimento, pois, toda vez que a Lua muda
de fase, num processo de sair das sombras para a luz, a serpente dribla a morte e deixa sua
casca e sua face anterior para dar vazdo a uma “nova vida”. A Lua possui a energia da vida,
que pelas suas fases, imprimi o tempo com sua energia total, que nas primeiras mitologias dos
povos que cultuavam a natureza e 0s animais, nesses povos primevos, o touro simbolizava a
luz, que pelo sacrificio, era entendido como o espirito sagrado que morre. Sobre a relagdo

entre a serpente, o touro e a Lua, Campbell disserta:

%% Como substantivo, nachash ou nahash (em hebraico, wni) é o termo hebraico mais genérico e usual para “serpente"”. O substantivo parece
derivar do verbo nachash (idéntica grafia, mas diferente prondncia), que significa propriamente "sibilar", "sussurrar" (caracteriza as serpentes
pelo silvo de adverténcia que produzem quando se sentem ameagadas) mas tomou também tomou o significado de "adivinhar", "vaticinar"
(como uma pitonisa ou feiticeiro em transe, que fala em tom sussurrante), “encantar” ou “enfeiticar" e, por uma extensdo ainda maior, de
"observar", "aprender pela experiéncia“. A forma substantivada do verbo (uma terceira pronudncia, ainda com a mesma grafia) significa
"augurio" ou “"encantamento”.
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E uma mudanca peculiar da nossa tradicdo biblica que a serpente tenha sido
condenada junto com as mulheres e a natureza. Para outras culturas, a cobra, embora
perigosa, € um dos trés grandes simbolos do poder da vida no campo do tempo.
Serpente, touro e Lua: o Sol ataca a Lua e a Lua morre no Sol; o ledo ataca o touro; a
aguia, passaro solar, ataca a serpente — eis uma triade basica de simbolos casados. A
Lua, o touro e a serpente representam o poder de ludibriar a morte e renascer
(CAMPBELL, 2015, p. 75-76).

Acerca da antropomorfia de Lilith entre mulher e animal, motivada pelas ondulacdes
do corpo serpéntico de Lilith, segundo o autor, todas as vezes que figuras femininas aparecem
presentes nas culturas agrarias, ha uma reafirmacdo no aspecto da vivéncia da religiosidade e
o0 seu lado de transcendéncia, que por sua vez s6 pode ser atingido pelo movimento ritmico da
danca, nesse ponto a danca se sobrepde ao dogma, a sacralizacdo da teorizacdo da religido e
dos cultos s6 é consolidada com as mitologias masculinas. As mitologias femininas estdo
intimamente ligadas aos seus corpos, que dancam ndo somente para a seducdo do homem,
como também para atingir o espirito criativo da Deusa, acessando sua face sensual e sexual

(CAMPBELL, 2015).

Figura 3 — Deusa com serpentes. Faianca, Periodo Minoico, Creta, c. 1600 a.C.

R
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Imagem retirada do livro: Deusas: 0s mistérios do divino feminino, de Campbell, Joseph.
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A relacdo de Lilith com a serpente sempre é exemplificada pela denominagdo de
Leviatd, e/ou a Serpente Tortuosa, numa alusdo ao erotismo que o corpo feminino encerra. Ja
Samael é denominado como Leviatdo ou Serpente Inclinada, numa analogia ao pénis, que em
seu estado anatdmico natural se dobra e se inclina para baixo. Segundo Patai (1980), conta a
lenda cabalistica que, quando Lilith permaneceu exilada no deserto seu aspecto de seducgdo
floresceu a tornando Rainha do deserto. Nessa lenda ela é narrada como uma prostituta que
pratica fornicacdo com os homens, ela faz com que esses homens sigam caminhos tortuosos,
por isso a atribuicdo de serpente tortuosa. Ainda segundo Patai, Lilith quando deixou seu
marido da juventude, Samael, desceu para a Terra e desde épocas primevas até os dias de
hoje, seduz os homens que sdo sozinhos e 0s motiva a ter sonhos eréticos, estimulando eles a

tal ponto de ejacularem a noite (PATAI, 1980). Acerca desses arroubos noturnos diz o Zohar:

Lilith perambula & noite, molestando os filhos dos homens e fazendo com que se
corrompam. Sempre que encontra alguém dormindo sozinho numa casa, paira sobre
ele, agarra-0 e une-se a ele, despertando-lhe o desejo, e dele procria. Ela ainda lhe
inflige doencas, sem que ele saiba tudo isso por causa da diminuicdo da Lua
(ZOHAR | 19b, 1984).

Contudo, o corpo serpéntico de Lilith é um corpo utépico, pois, ele realmente ndo
existe em sua materialidade ou em algum tipo de condicdo humana, o que podemos
depreender é que, ele circunscreve-se pelas suas manifestacdes psiquicas, impregnadas com
pelas narrativas miticas, que por sua vez e a vontade do individuo, reverberard em seu
comportamento. Sobre esse Corpo Lilithiano que ndo tem um corpo, recorremos as palavras

do pesquisador Michel Foucault em seu ensaio O corpo utdpico, as heterotopias:

[...] A utopia é um lugar fora de todos os lugares, mas um lugar onde eu teria um
COrpo sem corpo, um corpo que seria belo, limpido, transparente, luminoso, veloz,
colossal na sua poténcia, infinito na sua duracdo, solto, invisivel, protegido, sempre
transfigurado; pode bem ser que a utopia primeira, a mais inextirpavel no coracéo
dos homens, consista precisamente na utopia de um corpo incorporal [...] Mas ha
também uma utopia que é feita para apagar 0s corpos. Essa utopia é o pais dos
mortos, sdo as grandes cidades utdpicas que nos foram deixadas pela civiliza¢do
egipcia. Afinal, o que sdo as mumias? Elas sdo a utopia do corpo negado e
transfigurado. A mimia é o grande corpo utopico que persiste através do tempo
(FOUCAULT, 2013, p. 8, grifo do autor).

Foucault, portanto, fala de um corpo imaginario, mas que se torna materializavel pelas
influéncias que ele exerce sobre os comportamentos e as formas de expressdo da sexualidade
e a sensualidade. Em contra partida, o autor notifica uma marcante dualidade, que pertencente

ao imaginario coletivo construido pela histéria do corpo social, pode sacralizar esse corpo ou
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atribuir a esse corpo uma condenacgdo social e espiritual. Ao destacar que, hd uma utopia que
torna um “corpo sem corpo” possivel, como também hé o corpo que ¢ apagado, pela tentativa
de eternizar materialmente esse corpo, que é marcado pela negacao, talvez da morte, e pela
transformacdo na qual o corpo sofre no processo de putrefacdo, e no caso das mumias, 0
enrijecimento cadavérico pelo empalhamento, numa tentativa inconformada de resistir através
do tempo cronoldgico.

Para tanto, o corpo utopico, serpéntico, sexual, sensual e pulsante de Lilith, nos faz
refletir numa resposta para a pergunta de, como o mito de Lilith ainda é tao forte e vivido,
tanto nas historias e lendas, quanto em algumas manifestacdes oniricas de inumeros
individuos que relatam, em terapias psicanaliticas, seus sonhos com Lilith. A devoradora de
criancas agora permeia 0s sonhos dos homens e de muitas mulheres também, os provocando
orgasmos em suas alcovas e, em muitos casos os levando a perdicao e perturbacdo psicolégica
de suas mentes, devastando seu inconsciente pela ultrapassagem do limite do estado natural
do prazer.

1.3 A invocacéao de Lilith: um estado pulsante do prazer feminino

Distante da condenacdo e da pecaminosa atribuicdo que é dada a Lilith pelas
mitologias judaico-cristds, a presenca desse espectro feminino se configura num estado
pulsante e prazeroso ao qual toda mulher pode acessar durante sua vida, aos homens fica
designado no maximo (per)formar suas manifestagcdes. Segundo Valéria Fabrizi Pires (2008),
Lilith representa, além de um mito gerativo ligado a criacdo, 0 aspecto sombrio inerente ao
feminino, esse lado obscuro é fortalecido pelos desejos ilicitos que sdo invocados pela
sensualidade. Esses desejos se tornam ilicitos, pois, como 0s aspectos por muitos anos e ainda
sdo muito reprimidos ou subalternizados, provocam medo e preconceito. Desse modo, Lilith é
sempre associada a uma mulher sedutora, mas que depois da cOpula mata sua vitima, num
movimento de vinganca ela raivosamente estrangula o homem. Essa raiva interna é fortalecida
por ela sempre ser rebaixada e renegada ao protagonismo de suas vontades e de sua livre
escolha de qual papel social pretende ser (PIRES, 2008).

Numa cultura que € marcada e convencionada por valores patriarcais, Lilith é tratada
através dos tempos como feminino que se faz demdnio®®, bruxa sedutora, sticubo mortal, mée

devoradora e perturbadora da instancia do inconsciente. Mas ela também pode assumir e/ou se

23 . A S - . L. o .

O substantivo “demonio” aqui € utilizado como reverberagdo da psique humana, que como forca arquetipica da vivéncia humana, constroi
e/ou destrdi o comportamento humano. O que faz com que o individuo tome seus impulsos e dé vaz&o as suas expressdes sexuais ou eroticas,
que no caso de Lilith, sera necessario langar méo de seus desejos e de sua natureza para se manifestar em toda sua magnitude.
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associar a forma masculina para invocar nas mulheres 0 seu prazer mais intrinseco e

escondido, tomemos o que diz Neumann citado por Pires:

[...] Essa entidade feminina nua que, como incubo, aparece montada sobre um
homem igualmente despido, que obviamente estd sonhando, pertence ao ambito dos
mistérios. Trata-se de uma forma encantadora, sedutora, orgistica e visionaria do
feminino. Possui carater ambivalente para o ego, podendo fascinar e desintegrar a
consciéncia. Por isso, tais aspectos sdo experimentados como negativos ou
destrutivos (NEUMANN, 1999 apud PIRES, 2008).

Assim, Lilith pode ser encarada como um simbolo arquetipico e social que, perpassado
pela énfase mitologica, invoca o prazer feminino positivamente que pode talvez doar vida,
pela consequéncia da gravidez resultado do sexo, como também pode levar o individuo a um
polo negativo, que é comportado pela morte, que é produto da desintegracdo da psique
humana levada aos seus limites e que quando os vence, é fadado a destruicdo. No que
concerne as mulheres que vivem seus aspectos em Eva, essas ficam a mercé das intempéries
de Lilith, que a todo o momento tenta deixa-las inseguras, para que elas caiam nas armadilhas
de suas mentes, influenciadas pelo jogo contraditdrio que € construido nelas pela imaginacéao
coletiva acerca de Lilith, que tende a torna-la como uma mulher fatal e no pior dos medos, 0
préprio demonio.

Aqui, voltamos ao trabalho de Sicuteri (1990), onde nos apresenta ao macrocosmo € a
cosmologia pertencente a Lua Negra. L& ele vé o nefasto e devasso poder de Lilith como um
simbidtico motivador, levando as mulheres a dar espaco para seus buracos ocultos e seus
prazeres femininos, podendo leva-las ao total aniquilamento por viverem suas paixdes
infernais e seus perigosos jogos de prazer com homens e mulheres ao seu derredor. Nesse
ponto temos a triade perfeita da devocgéo a rainha do deserto: a Lua, a Carne e o Erotismo. A
Lua que tem suas fases e ciclos, assim como € a psique e fisiologia feminina, & capaz de optar
por se deixar seduzir ou seduzir outrem. A Carne que € serpéntica e tortuosa, danca conforme
0 contexto para atrair seus filhos (as). Como também o Erotismo, que aqui nesse caso, é
essencialmente feminino, se presta para as intencfes a serem decididas pela mulher ciclica.
Todo esse movimento invocatorio e pulsante ocorre nas mulheres que vivem seu lado Lilith,
porque esse arquétipo lida o tempo todo com emogdes pertencentes a constituicdo basica da
consciéncia, essa estrutura que pode levar uma mulher a perder seu proprio ego, que por estar
transbordada e possuida, se torna quase impossivel de ser “controlada”.

Para Bataille (1987) a mulher, além de sentir a pulsdo pelo prazer, também sabem

como utiliza-lo. Assim, as mulheres passam ao patamar de objetos privilegiados do desejo,
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onde o objeto do desejo se configura divergente ao erotismo. O erotismo nédo se da pelo todo,
mas é atravessado parcialmente por ele. Retomando o que foi exposto sobre as mitologias da
natureza, no tocante as analogias do culto e mundo animal, alguns signos representam a
diferenciacéo entre os seres e de como eles se delimitam entre como se da o desejo no homem
e como se da o desejo na mulher. No capitulo 12 sobre o objeto do desejo, parte de seu livro

intitulado O erotismo, Bataille diz:

Em principio, um homem pode tanto ser o objeto do desejo de uma mulher, quanto
uma mulher ser 0 objeto de desejo de um homem. Entretanto, o passo inicial da vida
sexual é mais freqiientemente a procura de uma mulher por um homem. Se o0s
homens tém a iniciativa, as mulheres tém o poder de provocar-lhes o desejo. Seria
injustificado dizer das mulheres que elas sdo mais belas, ou mesmo mais desejaveis
que os homens. Mas, em sua atitude passiva, elas tentam obter, suscitando o desejo,
a conjuncdo a qual os homens chegam, perseguindo-as. Elas ndo sdo mais
desejaveis, mas se propGem ao desejo. Elas se propdem como objetos ao desejo
agressivo dos homens (BATAILLE, 1987, p. 86).

Isso ndo quer dizer que o homem pode investir sexualmente em relacdo a uma mulher
por simplesmente entender que ela esteja o provocando, mas o autor exprime que é a forca
feminina que gera o campo energético da sexualidade. Bataille expressa que, como a mulher
tem mais cuidados com seus aderegos, que sdo as partes do corpo (cabelo, méos, pernas,
sorriso, olhar, ombros, quadril etc.), ela lanca méo desses artificios e os utiliza para seduzir,
mas também em prol de sua propria satisfacdo sexual (BATAILLE, 1987). Para tanto, dentro
das mitologias que concebem Lilith como “mulher”, ou pelo menos como for¢a feminina,
identificamos esse cuidado com seus aderecos, onde ela sempre é apresentada como uma
linda mulher com cabelos esvoagantes e negros, essa caracteristica por sua vez suscita o seu
lado obscuro e fascinante. Ao passo que, a mulher que vive seu lado negro, sua Lua Negra, €
dona de si e, para além, domina o outro, numa simbiose entre sua psique e a psique de seu
alvo.

A sensualidade da nossa Lilith interna nos leva ao ato sexual, que segundo Bataille
(1987), é sinal de uma unido maior com o divino e/ou o superior a n0s mortais. Fugindo da
atribuicdo puramente biologica e reprodutiva, nossos impulsos e pulsos sexuais devem nos
levar, como humanidade, a uma unido com um deus transcendente. Conseguinte a pulséo de
Lilith, e mais especificamente, a pulsdo sexual feminina nos leva ao contato indireto com o
eterno divino. Concomitante a essa sacralizacdo do ato sexual e das pulsdes femininas,
Bataille nos apresenta que em épocas anteriores a religido moderna e toda sua catequizacdo
pelo medo do pecado, 0 sexo e o prazer ocupavam um lugar bem mais préximo ao sagrado do

que hoje poderiamos associar, vejamos:
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[...] Numa andlise mais demorada, logo veremos que Satd, no cristianismo, est bem
proximo do divino, e que o pecado ndo poderia ser tomado como radicalmente
estranho ao sagrado. O pecado é em sua origem interdito religioso e o interdito
religioso do paganismo é precisamente o sagrado. E sempre ao sentimento de horror
inspirado pela coisa interdita que se associam o medo e o pavor de que nem mesmo
o homem moderno consegue se livrar face ao que lhe é sagrado. Creio, no caso
presente, que ndo é sem deformacdo que se conclui: "O simbolismo conjugal de
nossos misticos ndo tem, pois, uma significacio sexual. E bem diferente: é a unido
sexual que ja tem um sentido que a ultrapassa”. "O que a ultrapassa" quer dizer: o
que nega o seu horror, ligado a realidade suja (BATAILLE, 1987, p. 145, grifo do
autor).

Bataille ainda vai dizer dentro desse sentido “aglutinatorio” entre sexo e religido, que:

“a efusdo mistica ¢ comparavel aos movimentos da volupia fisica, ndo deixa de ser uma

simplificagdo afirmar [...] que o prazer de que falam os contemplativos implica sempre um

certo grau de atividade dos 6rgdos sexuais” (BATAILLE, 1987). Inegavelmente, o autor quer

propor uma analogia entre 0 gozo sexual e 0 gozo espiritual, provocando um tipo de éxtase

orgastico e divino, que impulsionado pelo erotismo torna possivel a mulher, a apropriacdo de

sua Lilith, concedendo-a um estado pulsante do prazer feminino. Essa efusdo espiritual que

pulsa no feminino foi magistralmente retratada pelo escultor barroco italiano, Gian Lorenzo

Bernini (1598-1680), utilizando a Santa Teresa D’Avila (fig. 4 e 5) como portadora dos

mistérios gozosos, que infelizmente teve seu corpo sagrado violado e esquartejado depois de

sua morte como mencionamos (p. 32).

Figura 4 — O Extase de Santa Tereza, 1646-52, marmore, 350 x 138 cm, Gianlorenzo Bernini, Igreja Santa

Maria della Viitoria, Roma, Itélia (registro fotogréafico).
| T T ‘
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Fonte: <https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/extase-de-santa-teresa/>. Acesso em: 06 de Fev.
de 2020.

Figura 5 — O Extase de Santa Tereza, 1646-52, marmore, 350 x 138 cm, Gian Lorenzo Bernini, Igreja Santa
Maria della Viitoria, Roma, Italia (imagem ampliada, registro fotografico préximo a face da escultura feminina).

Fonte: <https://www.historiadasartes.com/sgla—dos—professores/extase—de-santa-teresa/>. Acesso em: 06 de Fev.
de 2020.

Nessa relacdo entre o sagrado, o corpo e a alma, Michel Foucault em seu trabalho
intitulado Histéria da Sexualidade, Volume IlI: O cuidado de si (1985) vai tratar sobre o
“trabalho da alma” dentro do capitulo sobre o corpo. Nele Foucault exprime a nogdo de que 0
corpo é que faz a sua prépria lei, mas que a alma tem um papel fundamental na perpetuacao

desse corpo. Sobre esse controle acerca da alma e do corpo, Foucault diz:

[...] “O que convém aos adultos ¢ um regime completo da alma e do corpo... tratar
de acalmar as proprias pulsoes [...], e de fazer de forma que nossos desejos [...] ndo
ultrapassem nossas proprias forcas”. Ndo se trata, portanto, nesse regime de
instaurar uma luta da alma contra o corpo, nem mesmo de estabelecer meios pelos
quais ela poderia se defender face a ele; trata-se, para a alma, antes de mais nada, de
corrigir-se para poder conduzir o corpo segundo uma lei que é a do proprio corpo
[...] “O melhor é que o homem se entregue as aproximacdes sexuais quando for
pressionado ao mesmo tempo pelo desejo da alma e pela necessidade do corpo” [...]
(FOUCAULT, 1985, grifo do autor).

O autor diz que a alma e 0s processos que envolvem as paix0es dos seres humanos, 0s
levam a praticarem 0 sexo dentro do tempo do desejo e dos impulsos e, se a mulher que
usufrui desse estado pulsante, estiver em consonancia com a sua alma trabalhada dentro do
seu desejo, poderad se aproximar de suas imagens e efeitos amorosos. Conforme, o estado

pulsante do prazer feminino vai sendo invocado, a mulher pode acessar seu lado Lilithiano e,


https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/extase-de-santa-teresa/
https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/extase-de-santa-teresa/
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através do regime do prazer pode alcangar um nivel elevado do espirito, pelo amor e a paixao.
(FOUCAULT, 1985).
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CAPITULO 1l

AS FACES DO FEMININO POSTULADAS NA PSICANALISE

2.1 Androgynos: o feminino e o masculino

“Ser um homem feminino

N&o fere o meu lado masculino
Se Deus é menina e menino
Sou masculino e feminino.”

Pepeu Gomes

Parte da subalternizacdo que levou o mito de Lilith a ndo ser, pelo menos creditado na
“historia oficial” biblica, pode se dar pelas ramificagdes que viraram lendas acerca da
natureza original do “primeiro homem” Adao. Segundo Sicuteri (1990), quando fala sobre o
androgino Adé&o, o proprio Deus pode ter dado a esse ser uma forma bipartidaria, porém no
que concerne o seu sentido psiquico, assim ele seria tanto um macho quanto uma fémea. O
autor utiliza o versiculo biblico do Génesis 1, 27: “Deus criou 0 homem a sua imagem, a
imagem de Deus o criou; macho e fémea o criou”, para destacar a conjuncdo “e” que figura
entre os vocabulos “macho” e “fémea” como fator linguistico de igualdade, nos dando
indicios, através da prépria Biblia de que Adao seria andrégino e, que como é a semelhanca
de Deus, seria Deus também Deusa (SICUTERI, 1990). A esse aspecto nds ja vimos aqui
através da mitologia da Deusa e a for¢a divina e feminina Shekhinah, que € a forca em igual
magnitude do Deus masculino. Sobre esse lado obscuro da mitologia que envolve as

escrituras do antigo testamento da Biblia, Sicuteri segue:

[...] E a passagem mais densa de mistério, pois introduz o conceito da androginia no
individuo segundo o supremo principio da harmonia total do Uno que é feito de
Dois; mas é também conceito que consente em perpetuar na terra — mediante a
multiplicacdo da espécie na unido do macho com a fémea — a imagem de Deus,
pois 0 homem lhe é semelhante. Ad&o trazia em si, fundidos, o principio masculino
e o principio feminino e tais principios s6 depois foram separados sucessivamente.
Ja estd implicita a resposta: Addo teve duas naturezas femininas, duas
companheiras. [...] Muitas sdo as fontes que permitem ver, nas aparentes
contradi¢Bes dos varios capitulos do Génesis, uma criagcdo da mulher que respondia
primeiro a motivacgdes teoldgicas e, depois, a justificagcbes antropoldgicas. Adédo era
em si androgino (SICUTERI, 1990, grifo do autor).

Sicuteri recorre também aos textos do Zohar, dos Midrash e, da tradicdo talmudica,
para sustentar sua tese de que, o Adao biblico é bem diferente do primeiro homem como a
Igreja reverberou através dos séculos. Ele vai além dos textos rabinicos e rebusca o dialogo

contado por Platdo no Banquete (428-347 a.C.) para destacar que trés eram 0s géneros da
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humanidade, o feminino e 0 masculino e, ainda existia um terceiro, que era tanto um quanto
outro. Esse terceiro género primordial hoje é visto como desonra pelos olhos inquisitérios da
maioria das religides. Sobre a relacdo com a mitologia que envolve os corpos celestes diz
Platdo: "Eis por que eram trés os géneros, e tal a sua constituicdo, porque o masculino de
inicio era descendente do sol, o feminino da terra, e 0 que tinha de ambos era da lua, pois
também a lua tem de ambos; e eram assim circulares [...]” (PLATAO, 385 a.C. — 380 a.C.).
Nessa ideia platbnica, vemos novamente a presenca da Lua bipartida em dois géneros
e aspectos, nos levando aos dois aspectos de Lilith, a sua face obscuro-assassina e
sedutora/lascivia. Por esse mito no didlogo do personagem Aristéfanes, podemos aludir que
assim como o Addo Andrégino, todo individuo tem em sua génese psiquica as duas forgas, a
feminina, mais proeminente nas mulheres e, a masculina mais evidente nos homens, porém, as
duas forcas compartilham mutuamente de seus espectros androginos. O foco desta pesquisa
sempre vai permitir a énfase pelo lado feminino, mas antes de qualquer coisa, tendo em vista
que por vezes o feminino se aproxime do masculino, como corpo morfico e espiritual,

seduzindo ou num caminho de aperfeicoamento da autoconsciéncia.

2.2 A feminilidade para Freud

De tempos de outrora até hoje, muito se acreditou que Freud, ao proferir sua
conferéncia voltada ao feminino, serviria a um propdsito que fortalece um discurso agressivo
e machista para com a mulher. Claro que dessa falacia acerca do que queria dizer Freud sobre
0 querer feminino, é notorio identificar leituras condenatdrias e tendenciosas dos textos
freudianos, que numa leitura seguida de uma andlise cuidadosa e laboriosa, é possivel inferir
que por vezes Freud traz a marca social do homem heterossexual de seu tempo, onde
infelizmente apresenta suas teorias com aspectos preconceituosos, mas que traz um primeiro
olhar cientifico para a mulher e o de sua psique. Ele apresenta que cada mulher ¢ amada, uma
a uma, em suas especificidades e desejos, onde é configurado que cada desejo atende a uma
unica mulher por vez, e ndo a uma coletividade do feminino. Pois, quando se toma esse vies
de agrupamento reducionista do ser feminino em um s6, motiva a invisibilizacdo dessas
inimeras mulheres, consequentemente de suas vozes, particularidades, anseios e desejos.

Vejamos uma primeira teoria de Freud acerca da sexualidade feminina:

Antes de tudo, ndo pode haver divida de que a bissexualidade, presente, conforme
acreditamos, na disposicdo inata dos seres humanos, vem para o primeiro plano
muito mais claramente nas mulheres do que nos homens. Um homem, afinal de
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contas, possui apenas uma zona sexual principal, um s6 6rgdo sexual, ao passo que a
mulher tem duas: a vagina, ou seja, o érgao genital propriamente dito, e o clitdris,
analogo ao 6rgdo masculino [...] Sua vida sexual é regularmente dividida em duas
fases, a primeira das quais possui um carater masculino, ao passo que apenas a
segunda é especificamente feminina. Assim, no desenvolvimento feminino, ha um
processo de transicdo de uma fase para a outra, do qual nada existe de analogo no
homem. (FREUD, 1931).

Freud, portanto se limitou a deducdo do desejo feminino por sua posicao dentro do par
sexual com o homem. Que para a mulher que deseja ocupar esse lugar de par,
necessariamente deve estar sujeita a um papel de objeto de desejo. Para tanto, Freud
movimenta a funcgdo erotica, colocando a mulher no lugar a ser possuida, numa disposi¢do em
que ela deve ser amada pelo pai, e esse amor paterno difere de mulher para mulher (FREUD,
1931). E destacavel o amor que a mulher tende a desenvolver pelo pai, buscando sua
aceitacdo tanto em uma fase psicossexual problemética, como o do complexo de Electra®
guanto em sua vida adulta, que diferentemente do que alguns pesquisadores consideram como
o “complexo de Edipo feminino”, ¢ de suma importancia para o entendimento desse desejo de
ser amada de forma tdo singular pelo homem (pai-marido-filhos). Freud também encara as

fases da vida sexual feminina como pertencentes ao ambito social e cultural:

[...] Assim, nas mulheres, o complexo de Edipo constitui o resultado final de um
desenvolvimento bastante demorado. Ele nédo é destruido, mas criado pela influéncia
da castracdo; foge as influéncias fortemente hostis que, no homem, tiveram efeito
destrutivo sobre ele e, na verdade, com muita freqiiéncia, de modo algum € superado
pela mulher. Por essa razdo, também, nela as conseqliéncias culturais de sua
dissolugdo sdo menores e menos importantes. Provavelmente ndo estariamos errados
em dizer que é essa diferenca na relagfo reciproca entre o complexo de Edipo e o de
castracdo que da seu cunho especial ao carater das mulheres como seres sociais
(FREUD, 1931).

Entretanto, algum tempo depois deste primeiro postulado, Freud passa a admitir que a
feminilidade transcendera as questdes naturais da funcionalidade sexual, considerando-a
como um ser humano. Numa de suas conferéncias sobre a feminilidade, Freud reconhece que
cometeu uma inadequacdo quanto a definicdo da mulher e suas apreensdes, quando as
determinou somente pela sua funcao sexual e reprodutiva. E numa viséo ainda arcaica, Freud
diz que devemos considerar a mulher como “também sendo um ser humano” (FREUD, 1932).

Numa fala de Freud a seguir, ele admite que os dois sexos apresentem questdes
anatdmicas que sdo correspondentes do corpo masculino para o corpo feminino, mas também

do corpo feminino para o masculino, ele ainda expde que tais caracteristicas podem estar

24 - . - . . .
Electra representa a problemética do desenvolvimento feminino mal sucedido, frequentemente marcado por ciimes, masoquismo,
dramatizagdo, rejeicdo da feminilidade e sexualidade freada (Halberstadt-Freud, 2006).
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ligadas a bissexualidade e que esse individuo pode estar sobre o efeito de movimentacéao entre
os dois géneros e também para qual alvo objeto, a libido e o desejo do individuo serd

infringido, vejamos o que falou Freud na conferéncia XXXIII:

[...] Chama a aten¢do dos senhores para o fato deque partes do aparelho sexual
masculino também aparecem no corpo da mulher, ainda que em estado atrofiado, e
vice-versa. Considera tais ocorréncias como indicac6es de bissexualidade, como se
um individuo ndo fosse homem ou mulher, mas sempre fosse ambos - simplesmente
um pouco mais de um, do que de outro. E entdo se lhes pede familiarizarem-se com
a idéia de que a proporcdo em que masculino e feminino se misturam num
individuo, esta sujeita a flutuagdes muito amplas (FREUD, 1932).

Dadas as consideracdes datadas e faliveis do pai da psicanalise, ndo é de espanto
perceber o quanto seus estudos sofreram inimeras e extensas opinides de repudio. Entretanto,
podemos de algum modo “defender” os seus postulados, atentando para o fato de que o
feminino ndo era o lugar de fala®® do Freud. Mas, resguardados os lugares e locais de fala
pertinentes, é importante ressaltar o qudo fundamental foram as contribuicdes de Freud para
colocar o feminino em discussdo para além de seus corpos fisicos, agora o olhar se voltara
para 0s seus corpos psiquicos e performaticos.

Para Freud, quem mais chegou perto da alma feminina foram os poetas, ou a arte
poética, pois nela ha um tipo de testemunho do inconsciente, ele mesmo as vezes escreve
poeticamente. Ele ndo apresentou uma resposta definitiva por achar que a mulher, em sua
esséncia, é enigmatica e ndo responde sempre com denotacdo do que quer dizer. Ele mesmo
ao revisar sua propria obra ndo conseguiu da uma resposta categorica acerca da alma
feminina, onde péde constatar que a criacdo artistica e a psicanalise falava mais do que era
tangente a objetividade e a materialidade dos fatos (FREUD, 1932). A psicanalise teve seus
primeiros fundamentos pautados no que as mulheres relatavam para Freud, época conhecida
pela manifestacdo das histéricas. Em contra partida, a psicanalise se depara com um
paradoxismo sobre a sexualidade, que levanta uma questdo: “O que quer uma mulher?”.

Desse modo, através de Freud e da psicanalise, podemos identificar apenas o que
deseja uma mulher, mas nunca saberemos o que quer uma mulher. Num primeiro momento,
Freud se debruca sobre a sexualidade feminina fazendo comparagfes a sexualidade
masculina, fazendo simetrias entre a zona erdgena feminina e masculina. Posteriormente,
Freud promulgou a equiparagcdo entre os dois géneros (sexos), quando iniciou o papel

“teorizante” e estrutural do falo, que pode ser desempenhado pelos dois sexos. A teoria

» Segundo a filosofa e ativista feminista, Djamila Ribeiro, o lugar de fala “[...] surge a partir da tradigdo da discussdo sobre feminist stand
point — ponto de vista feminista, em uma traduco literal — diversidade, teoria radical critica e pensamento decolonial”. (p. 58) E que, “[...] a
partir da teoria do ponto de vista feminista, ¢ possivel falar de lugar de fala” (p. 59).
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freudiana aqui atinge o nivel do “continente negro”, que se circunscreve nas falas femininas,
pela falta momentdnea do imaginario e simbolico, onde se constr6i e desconstroi
ciclicamente. Por isso, a fonte de parte da nossa analise da personagem Lilith em Caim, sera
perpassada pelo lado negro e obscuro do feminino. Portanto, o feminino se configura além do
limiar do recalque®®, ele n4o se delimita pelo campo simbélico que o fomenta, mas pelo que
sempre estd “ndo querendo” se delimitar, a0 mesmo tempo em que solicita delimitar-se. Essa
mobilidade do feminino perturba o psicanalista Freud, conforme percebemos nessa admissao

de sua “ndo resolugdo” acerca do feminino, ao final de sua conferéncia, quando diz:

Isto é tudo o que tinha a dizer-lhes a respeito da feminilidade. Certamente esta
incompleto e fragmentario, e nem sempre parece agradavel. Mas ndo se esquecam
de que estive apenas descrevendo as mulheres na medida em que sua natureza é
determinada por sua funcdo sexual. E verdade que essa influéncia se estende muito
longe; ndo desprezamos, todavia, o fato de que uma mulher possa ser uma criatura
humana também em outros aspectos. Se desejarem saber mais a respeito da
feminilidade, indaguem da proépria experiéncia de vida dos senhores, ou consultem
0s poetas, ou aguardem até que a ciéncia possa dar-lhes informagdes mais profundas
e mais coerentes (FREUD, 1932).

Mesmo sendo um dos fundamentos da psicanalise, o uso e entendimento do recalque,
o feminino impde que o saber psicanalitico dé atencdo dindmica aos seus conceitos e
estruturas tedricas. Longe dos dogmas religiosos, Freud acredita que o feminino e masculino
sdo experenciados pelos dois sexos, independentemente de que com qual sexo bioldgico se
nasce. Assim, o gozo félico é vivido tanto pelo homem quanto pela mulher, mas essa
dualidade s é identificavel e vivenciada porque ndo ha um masculino sem um feminino e do
contrario também. O que acontece também com o gozo, onde mais a frente Jacques Lacan vai
delimitar como 0 gozo do outro. Por fim, acerca dos postulados freudianos sobre o feminino,
se até o fim de sua vida Freud levou consigo sua pergunta “o que quer uma mulher?” ¢ pelo
motivo de que existem infinitas formas e maneiras de responder essa pergunta, parte da
analise do préprio discurso feminino e grande parte pelas palavras do inconsciente dos
inimeros simbolos da feminilidade, sem se esgotar e sem focar somente nas pulsdes da
sexualidade feminina. Além disso, Freud faz um trabalho de cruzamento entre a psique e a
cultura, fundada no inconsciente.

Outrossim, Freud percebeu que deveria “estudar” as mulheres, mais do que “cura-las”
de alguma patologia ao cuidar de seus corpos e receitar remédios, ele deveria escutar as

mulheres, e por meio de suas palavras ele iria comegar a entender um pouco do sofrimento

26 . . P e . - . S o
Conceito psicanalitico instituido pelo médico Sigmund Freud apds ter desistido da hipnose e aderir a livre associacédo em seus tratamentos.
O recalque é realizado pelo individuo quando afasta alguma coisa de seu consciente, o colocando a distancia.
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que pulsava dentro delas. Elas comecavam falando sobre dores fisicas, e ao passo que iam
dissecando suas vivéncias, comecgaram a revelar mais significados e sentimentos contidos nas
palavras, acessando suas indagacdes e fantasias. Aqui Freud tem a dificil tarefa de transpor as
convencgdes sociais e estruturas politicamente corretas, onde corpo e cultura estavam

intimamente ligados, assim como a linguagem e o erotismo.

2.3 O gozo feminino em Lacan

Outro importante mentor das escolas psicanalistas, que se debrucou para a questdo da
incompletude do feminino, foi Jacques-Marie Emile Lacan (1901 — 1981). Mas, assim como
Freud, Lacan também inicia seus postulados acerca do feminino voltados a cultura do
falocentrismo, entretanto Lacan vai pensar a experiéncia humana pelo “gozo feminino” ou
“g0z0 ndo todo”, que circunscritos no corpo e nas perdas das bordas e de alguns apagamentos
dos contornos forma a psicanalise lacaniana. Para tanto, o “gozo” ¢é feito da unido do corpo e
linguagem, expressando os limites e ultrapassagens de limites pelo prazer e pelo desprazer,
que sdo experimentados por qualquer individuo, mas que para cada um se apresenta de forma
singular e profunda. Esses limites ou “ndo limites” podem ser encarados por um sentimento

de estranhamento, mas também pode ser experimentado como algo particular e conhecido.

E o que demonstra o discurso analitico, no que, para um desses seres como
sexuados, para 0 homem enquanto que provido do érgdo dito falico — eu disse dito —,
0 sexo corporal, 0 sexo da mulher — eu disse da mulher, embora justamente ndo
exista a mulher, a mulher n&o é toda — o0 sexo da mulher ndo lhe diz nada, a ndo ser
por intermédio do gozo do corpo [..] tudo gira ao redor do gozo falico, é
precisamente o de que da testemunho a experiéncia analitica, e testemunho de que a
mulher se define por uma posi¢do que apontei com o ndo-todo no que se refere ao
gozo falico (LACAN, 1972-73, grifo do autor).

Numa primeira abordagem, Lacan segue a linha de pesquisa de Freud, considerando o
desejo feminino como sendo integrante do desejo do homem, assim a mulher é o falo, um
objeto de muita valia para que o desejo masculino seja motivado. E esse papel de sempre ser o
que o Outro®’ quer e/ou deseja atribui & mulher uma devota doacdo de tudo o que ela é para
esse Outro. Esse movimento do feminino em prol de um masculino ndo se da apenas pelo
desejo erdtico, mas também pela energia implicada no que a mulher fala, diz e pratica.

Segundo a teoria lacaniana, é possivel pelo estudo através dos anos, perceber inumeras

7 Expresséo da pesquisa psicanalitica que faz referéncia a perspectiva lacaniana, que se compreende pela diferenciacéo entre 0 “Outro”,
advindo do latim alter, “alteridade”, entretanto, Lacan quis distingui-la de outra expressdo, “outro”, como sendo alguém mais proximo a nos.
Temos entdo duas expressdes para quem ¢ além de nos: 1. “Outro” como alteridade (inspirado no termo francés Autre) radical. 2. “outro”
como semelhante e/ou parecido a nés.
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mulheres que se anulam em favor do objeto (phallus’/homem), onde elas tendem a abstinéncia
permanente de seu crescimento profissional e de suas pretensfes mais intimas. Como expde a
psicanalista Malvine Zalcberg?® (2007) em seu lindo e apaixonante trabalho sobre o feminino

intitulado Amor Paixdo Feminina:

[...] H& exemplos bem recorrentes, constatados na historia da psicandlise, da
desisténcia feminina em favor do objeto, isto €, de mulheres que renunciam a toda
ambicdo pessoal em favor do homem amado que elas se dedicam a sustentar, sob a
chancela de um “eu te amo” (ZALCBERG, 2007, grifo da autora).

E perceptivel que Lacan bebe da fonte do seu antecessor, tanto para tentar responder as
questBes relacionadas a sua curiosidade em decifrar ou delimitar o que quer uma mulher e/ou
0 que deseja uma mulher, quanto para contribuir para a psicologia e psicanalise clinica.
Infelizmente ao designar que o desejo da mulher é complementar ao desejo do homem, ele
reverbera a ode ao falocentrismo. Do mesmo modo que o falo é o elemento principal dessa
teoria freudiana, dentro do movimento psiquico de subalternizacdo da mulher que a coloca no
lugar de Outro, observamos um movimento de desejo pelo mesmo sexo, pois para esse
postulado, somente quando a mulher-objeto se torna a imagem félica, vai provocar o desejo,
salvas as especificagdes, de um homem, portanto, podemos aludir uma “nuance homoafetiva”
dentro da teoria lacaniana. Naturalmente, Lacan comecou a perceber em suas analises tedricas
e clinicas que, a mulher era além de uma mera complementacédo do desejo de outrem, mas que

ela tem 0s seus anseios e quereres proprios:

S6 num segundo tempo, Lacan empreende um desdobramento da vida amorosa da
mulher, passando a reconhecer para além do desejo advindo de sua
complementaridade ao desejo do Outro, um desejo mais especificamente seu [...] O
Objeto que a mulher se torna para satisfazer o desejo homem nada diz dos objetos
que ela tem, daqueles que causam seu desejo. Deve haver um motivo pelo qual uma
mulher é levada a aceitar — e a procurar — ocupar esse lugar que a faz falo para um
homem, para além de seu anseio de ser. Donde a questdo: 0 que existe para uma
mulher, quanto ao seu desejo, para além deste consentimento em se fazer desejar e
amar por um homem? [...] Em sua conferéncia sobre “A feminilidade”, [...] ele
reconhece que sd teria descrito a mulher enquanto ser determinado pela sua funcao
sexual. Admite que essa influéncia vai muito longe, mas que é preciso levar em
conta que a mulher ¢ “também um ser humano” [...] (ZALCBERG, 2007, grifo da
autora).

Além de admitir que em partes, seu estudo poderia (per) formar certo reducionismo
discursivo do continente incompreendido feminino, admite também que a mulher dentro e

dona de seu desejo pode se transformar num objeto que torna possivel a satisfacdo do homem,

28 . . . . ) . L - . L
Psicanalista e psic6loga clinica. Ela é belga, naturalizada brasileira, vive e atende ha décadas no Rio de Janeiro, cidade que escolheu para
morar. Seus prestigiados ensaios sempre tratam das manifestaces sobre a mulher e o ser feminino.
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entretanto, evidencia o seu proprio desejo pelo homem e a queréncia de ser desejada por esse
mesmo homem. A evolucdo do pensamento lacaniano acerca do feminino se expande, mas
como expde Zalcberg, a mulher tem que em algum momento abracar a mascarada® onde,
permeada pela divisdo inconsciente de si mesma, ela acolhe a mascarada em prol de uma nao
saturacdo do seu feminino, que dentro de um processo subjetivo, a mulher se inscreve no que
ela é, e sem a necessidade de dependéncia de atar lagos com o outro, como também no que se
inscreve no/pelo desejo do outro, a mulher por vezes tende a apenas desejar acreditando estar

amando:

A posicdo de Lacan quanto ao desejo feminino se modifica e amplia no instante em
que ele detecta novas maneiras de a mulher viver a parceira com o homem, além da
que Ihe proporciona a saida pela mascarada, de ser o que ndo tem. [...] o fato é que
abragar a mascarada para dar alguma consisténcia ao seu ser ndo satura a questéo de
sua propria subjetividade [...] a mulher é dividida entre o que ela é para o Outro, [...]
e 0 que ela é para ela prépria como sujeito do inconsciente [...] nem sempre a mulher
reconhece o que ela deseja, [...] Muitas vezes, ela cré amar, mas na verdade, deseja
(ZALCBERG, 2007, grifo da autora).

Com relacdo a cultura, Lacan utiliza o arquétipo que foi construido acerca da mulher
perpassado pelo amor cortés no imaginario do século XIX, pois para ele as construcfes que
dizem sobre o feminino ¢ socialmente idealizada: “esse modo particular da instauragdo
idealizante do objeto feminino em nossa cultura” (LACAN, 1963). Sendo assim, s6 sera
possivel o tratamento do real®® através da sublimacio®’. Nesse interim, observamos que a
mulher, tem seu corpo fisico e mental, como um objetivo e um objeto a ser conquistado por
esse homem que a ird cortejar. Na tentativa de estreitar o processo psicoldgico entre o
individuo e seu inconsciente com a realidade, Lacan nos traz a importancia que a linguagem
tem sobre a sexualidade. Nesse ponto, vemos nascer uma teoria e/ou conceito lacaniano de
objeto a, onde se compreende 0 gozo do corpo relacionado ao Outro que é o significante do
processo de aproximagao entre o objeto “fetichizado” e a sombra feminina. Esse elemento do
fetiche ¢ provocador da angustia subjetiva, nomeado também como “o objeto causa do
desejo”, ele ¢ responsavel pelas pulsdes parciais, que por sua vez € a base para o imaginario

da fantasia. Vejamos o que diz Lacan sobre esse objeto:

29 x . et . x S .
Nido d& para ‘'ser' mulher sem maéscaras, sendo as mulheres residiriam no inefavel de si  mesmas.

Assim a 'mascarada’ feminina é um recurso inevitavel e essencial para constituir um lago com o Outro, como um modo de se fazer 'ser' para o
Outro (GUIMARAES, 2012).

O Real ¢ definido como o que escapa ao simbalico, o real ndo pode ser nem falado nem escrito. Assim, esté relacionado com o impossivel,
definido como “aquilo que nunca deixa se escrever em si.” E porque ndo pode ser reduzido ao significado, o real néo se presta facilmente a
representacéo imagindria univoca. O real situa o simbdlico e o imaginario em suas respectivas posicdes.
8t Sublimagdo é o mecanismo de defesa que transforma algum desejo ruim e inconsciente em determinados impulsos que sdo bem vistos
pela sociedade. Ou seja, geram atitudes aceitas pela sociedade. S0 meios que 0 nosso inconsciente usa para amenizar a dor, a angustia, a
frustragdo e os conflitos mentais.
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[...] o a, objeto do desejo, no ponto de partida em que o situa nosso modelo, €, tdo
logo que funciona nele [...], o objeto do desejo. Isso quer dizer que, como objeto
parcial, ele ndo é apenas parte ou peca desvinculada do dispositivo que aqui imagina
0 corpo, mas elemento da estrutura desde a origem, e por assim dizer, da
distribuicdo das cartas da partida que se joga. Na medida em que é selecionado nos
apéndices do corpo como indicio do desejo, ele ja é o expoente de uma funcéo, que
0 sublima antes mesmo que ele a exerca — a do indicador enquanto para uma

auséncia da qual o ‘serd’ nada tem a dizer, a ndo ser que ela ¢ de 14 de onde isso fala
(LACAN, 1960, p. 682).

Por fim, podemos interpretar que para Lacan, o gozo feminino é, num primeiro
momento compreendido a partir da funcéo falica, porém fica claro que ha algo que suscita no
autor e no leitor, para fendbmenos que véo para além do falo, e como para ele a linguagem se
sobrepde a sexualidade, podemos destacar que também existe algo relacionado ao gozo
feminino que se da fora da linguagem, esse espectro marginal aparece sempre como
suplementar. Esse “ndo lugar”, “ndo todo” e “deslocamento” que o feminino sofre na

psicanalise e na sociedade nos faz refletir sobre as diferencas entre masculino e feminino.

2.4 O conceito de arquétipo e anima de Jung®

Antes de designar o que é a anima, precisamos entender acerca das projecdes
arquetipicas, que contribuem para a compreensdo dos Arquétipos. Essas projecBes sao
manifestadas pela nossa personalidade, mas sdo comumente encontradas no Inconsciente
Coletivo. Portanto, o Arquétipo se movimenta entre a ligagdo indissociavel do que é pessoal e
0 impessoal, ou seja, do nosso consciente e inconsciente. Carl Gustav Jung (1875-1961)
configurou a Persona como um tipo de “Face Externa”, uma face nossa e individual que pode
ser vista por todos ao nosso redor. J4 a “Face Interna” para o autor ¢ denominada por
“Anima” para os homens e “Animus” referente as mulheres (JUNG, 2000).

Assim, o autor expfe que a Anima é analoga ao Arquétipo que fundamenta o lado
feminino da psique masculina, e a psique feminina apresenta o Arquétipo do seu lado
masculino pelo Animus. Desse modo, todos os individuos tém em sua génese e estrutura,
qualidades e caracteristicas que sdo do sexo oposto, esses elementos tanto podem ser
identificaveis pelo vies bioldgico e fisico, quanto pelo vies psicologico e mental. Ele exprime

que a primeira projecdo da Anima, que pelos homens realizada na infancia, & sempre voltada

2 Psiquiatra e escritor suico. Rompeu com o mestre, Sigmund Freud, em 1913. Discordava da excessiva importancia que Freud dava aos
aspectos sexuais em sua analise do comportamento humano. Introduziu o conceito de inconsciente coletivo, conjunto de experiéncias da
humanidade acumuladas no curso do tempo, que se manifestam em um ndmero reduzido de imagens e arquétipos. Propds uma tipologia de
formas psiquicas da personalidade, baseada na introversao e na extroversao. Entre suas obras destacam-se Psicologia do inconsciente (1942)
e Desenvolvimento da personalidade (1967).
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para a mde, e o Animus é empregada ao pai pela menina. Ao passo que 0 menino vai
crescendo, vai transferindo sua projecdo animica para as mulheres, provocando nele varias
emoc0des que podem ser boas ou ruins. Para as mulheres também ocorre 0 mesmo fenémeno,
elas vao projetando seu Animus nos homens que passam pelas suas vidas depois da presenca
paterna (JUNG, 2000).

Sobre a diade Anima/Animus, Jung também se preocupa em produzir um estudo
“dessacralizado”, longe das intervengdes religiosas quando institui que, entendendo a Anima

como “alma” fez questdo de separa-la da nocdo sagrada que a igreja empregou, atentemos:

Mas de onde nos vem a coragem de chamar este [...] de anima? "Anima" significa
alma e designa algo de extremamente maravilhoso e notavel. Mas nem sempre foi
assim. N&o podemos esquecer que este tipo de arma € uma representacdo dogmatica,
cujo objetivo é exorcizar e capturar algo de inquietantemente autbnomo e vivo, A
palavra alema Seele (alma) é muito préximo da palavra grega oiioAog (através de sua
forma gotica saiwal6) que significa "movente"”, “iridescente", portanto, algo
semelhante a uma borboleta - em grego yuyn - que, inebriada, passa deflorem flor e
vive de mel e amor. Na tipologia gndstica o GvOpomog yoyikdg (0 homem psiquico)
fica hierarquicamente abaixo do mvevpatikog (espiritual), e finalmente também
existem as almas mas, que tém de queimar no inferno por toda a eternidade. Até a
alma totalmente inocente de um recém-nascido nao batizado é privada pelo menos
da contemplacéo de Deus. Entre os primitivos ela é um sopro méagico de vida (dai o
termo "anima") ou chama. Uma palavra ndo canénica do Senhor diz acertadamente:
"Quem esia perto de mim esta perto do fogo™. Em HERACLITO, em seu estagio
mais elevado, a alma € ignea e seca. Pois yuyn é parente préxima do "alento fresco"
— yoyxewv significa bafejar, yoypog é frio, e yoyog, fresco... (JUNG, 2000, grifo do
autor).

Nesse contexto a Anima expressa um delimitado e circunscrito emaranhado de
funcBes, que no inconsciente masculino se manifesta por figuras femininas, a exemplo dos
sonhos. Através da etimologia, Anima vem do latim que significa “sopro vital” imprimindo a
fun¢do de “animar”, assim como o sopro que Deus deu nas narinas de Adao e Eva segundo a
mitologia cristd. Essas figuras da anima sdo proje¢6es masculinas sobre uma ou mais de uma
mulher que se apresenta para ele na realidade. Através da heranca de mée para filha, é
perceptivel, segundo Jung, a reverberacdo de uma animosidade, produzindo estados de animo
que ndo seguem uma ldgica linear e bem marcada. Bem como o casal do Eden, Ad&o e Eva,
ou invocando o mito de Androgynos, podemos observar que, anima e animus, formam o par
supremo dos opostos imanentes do ser e de sua psique. Essa dualidade espectral € que permite
0 individuo passar por suas fases de descobrimento psiquico até atingir uma harmonia
individual. Na mulher, o processo de individuacdo € realizado pelo reconhecimento e a
formatac&o do proprio animus. (JUNG, 2000).
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Acerca desse par supremo e ideal da dindmica psiquica entre o masculino e o

feminino, examinemos o que fala Jung:

A anima ndo ¢é alma no sentido dogmatico, nem uma anima rationalis, que é um
conceito filoséfico, mas um arquétipo natural que soma satisfatoriamente todas as
afirmacbes do inconsciente, da mente primitiva, da histéria da linguagem e da
religido. Ela é um "factor" no sentido préprio da palavra. Ndo podemos fazé-la, mas
ela é sempre o a priori de humores, reac@es, impulsos e de todas as espontaneidades
psiquicas. Ela é algo que vive por si mesma e que nos faz viver; é uma vida por
detras da consciéncia, que nela ndo pode ser completamente integrada, mas da qual
pelo contrério esta Ultima emerge. Afinal de contas, a vida psiquica é em sua maior
parte uma vida inconsciente e cerca a consciéncia de todo os lados: pensamento este
suficientemente 6bvio quando registramos a quantidade de preparacdo inconsciente
necessaria, por exemplo, para o reconhecimento de uma percepgdo dos sentidos.
Embora pareca que a totalidade da vida animica inconsciente pertence a anima, esta
é apenas um arquétipo entre muitos. Por isso, ela ndo é a Unica caracteristica do
inconsciente, mas um de seus aspectos. Isto é mostrado por sua feminilidade. O que
ndo € eu, isto é, masculino, é provavelmente feminino; como o ndo-eu é sentido
como ndo pertencente ao eu, e por isso esta fora do eu, a imagem da anima é
geralmente projetada em mulheres. O sexo oposto, até certo ponto, é inerente a cada
sexo, pois biologicamente falando é sé o maior nimero de genes masculinos que
determina a masculinidade. O nimero menor de genes femininos parece determinar
o carater feminino, que devido a sua posi¢do subordinada permanece habitualmente
inconsciente (JUNG, 2000, grifo do autor).

Portanto, podemos entender que em cada homem existem caracteristicas femininas e
em toda mulher existem caracteristicas masculinas, em termos da Psicologia Analitica, o
homem apresenta sua consciéncia como masculina, mas seu inconsciente é feminino.
Retomando a narrativa de Androgynos, temos aqui a adi¢do, a essa separa¢do dos corpos, uma
ndo dissociacdo entre o yin e yang ( @), diagrama que tem sua origem muito presente na
filosofia chinesa, porém é encontrado em varias outras tradicGes, como a hindu, egipcia e
hebraica, essa Ultima tradicdo, a qual apresentamos anteriormente, pela dualidade entre
masculino e feminino. Em analogia, a representacao que esse simbolo emprega, traz em todas
essas tradi¢cbes algo em comum, as nogOes de dia e noite, terra e céu e claro, masculino e
feminino, essas dindmicas paradoxais sd80 necessarias para que se atinja a sensacdo de
harmonia, onde o oposto nos complementa dando um sopro energético em nossas vidas. Essa
teoria nos diz que, existe em cada individuo “um mundo total e/ou completo”, em
contrapartida, a violéncia e os sentimentos ruim podem emergir, tomando o espa¢o da nossa
parte luminosa e boa. Nesse contexto, poderiamos odiar e amar a mesma pessoa e a0 mesmo
tempo, e sobre a forma como nos apresentamos para 0S outros, podemos viver mais
intuitivamente ou resguardados a uma vida racional, fria e objetiva.

Jung se debrucou por muitos anos a essa teoria, para ele o individuo &, por natureza,

contraditério. Que mesmo todos nds sendo completos ao chegarmos ao mundo, sofremos uma
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adequacdo e molde comportamental, pelo contexto e pela educacdo, aprendemos a optar o que
esconder e negar caracteristicas das nossas faces, que nao queremos de modo algum trazé-las
a nossa superficie psiquica. Segundo Jung, é por esse motivo que faz com que a maioria dos
homens, que tentam ndo viver seu lado feminino (yin), o lado mais emotivo, sensivel e
intuitivo. Ja o lado masculino (yang), é colocado numa posi¢do de destaque, para que 0
homem seja mais conquistador, forte e energético. Segundo o autor, tudo o que preferimos
esconder ou ndo admitimos possuir, ¢ langado a “sombra”, promovendo no individuo
sofrimento e motivando agdes contraditorias preconceituosas e até perigosas, para a propria
pessoa e para quem circunda sua convivéncia (JUNG, 1964).

Acerca do desenho ou diagrama em questdo, observamos uma parte escura, que
representa nossos sentimentos mais sombrios, porém nela existe um ponto claro, e na parte
clara, é possivel ver um ponto escuro, huma concomitancia natural que imbrica na
necessidade mutua dos opostos. A linha do meio ndo € reta, faz 0 movimento da concavidade
e convexidade, para expressar que a vida ¢ “ondulativa”, ndo é parada e estanque, para que
nos afastemos das convencdes sociais e individuais classicas, onde o “novo” e as
desconstrugdes ndo sdo bem vindos. Segundo Jung, talvez para “ser feliz” e para promover 0
autoconhecimento é preciso sempre estar disposto a dindmica da vida, encontrando o ponto de
equilibrio entre a emocdo e a razao, nos levando a uma expansao psiquica (JUNG, 1964).

2.4.1 Lilith e a anima sedutora

Na segunda secdo de seu livro Lilit — a primeira Eva chamada parte 1l, sobre a
psicologia que envolve o mito de Lilith, Siegmund Hurwitz (2013) indaga sobre as
possibilidades que envolvem as expressdes de como esse legado foi deixado no inconsciente
coletivo da humanidade e, para além, qual a relevancia desse mito nos dias de hoje. Ele, como
psicanalista e pesquisador se perguntava como esse mito ainda influenciaria 0 homem
moderno? Na parte | do livro, que investe na questdo historica do mito de Lilith, ele identifica
uma permanéncia do medo e fascinio pelo deménio noturno sedutor, tanto pelas lendas
transpostas através da cultura oral e dogmatica textual, mas também em seu levantamento
percebe a presenca de amuletos e rezas de banimentos voltados a Lilith.

No primeiro capitulo dessa segunda secdo da obra, ele traz o caso de um de seus
analisando, judeu de 40 anos, que tem sonhos intermitentes com Lilith, durante essa segunda

parte ele, além de definir o que ¢ a “anima lilithiana”, vai estudando o caso desse homem e
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fazendo comparacGes, questionamentos e possiveis solugfes para a perturbagdo psiquica de
seu cliente. Observemos o primeiro relato do judeu, pelas anotagdes de Siegmund:

E noite, e eu estou deitado em minha cama, acordado, mas com os olhos fechados.
Subitamente, uma maravilhosa figura feminina voa através da janela, que se
encontrava fechada, vem e para ao lado da minha cama. Ela me olha com uma face
sombria, e ndo diz nenhuma palavra. A parte superior de seu corpo esta nua, seus
seios sd0 muito proeminentes. Sua pele é de um negro profundo. Ela tem imensos
olhos negros e seus cabelos, também negros, movem-se de maneira selvagem,
formando uma massa muito comprida as costas. Do seu dorso sai um par de asas. Eu
acho esta mulher muito atraente e sedutora. Estou fascinado por ela, mas, ao mesmo
tempo, tenho medo dela e ndo ouso falar lhe dirigir a palavra (HURWITZ, 2013, p.
137).

Para Hurwitz, “o sonhador”, como ele o chama, pela forca de sua psique, faz uma
associacdo dupla com o mito de Lilith. Uma como sendo uma mulher negra e atraente, e outra
relacdo com a prostituta. O autor acredita que a figura do sonho é uma representacdo do
feminino do sonhador, personificando o que Jung nomeia como anima. Onde imagens
arquetipicas sdo possuidoras de contrastes muito bem delimitados no adito da consciéncia,
que por seu turno sempre pensa e visualiza por opostos e/ou oposi¢Oes de ideias e instancias.
Siegmund atenta para o fato de que, se Lilith tivesse aparecido no sonho de uma mulher,
muitas outras caracteristicas emergiriam do consciente (HURWITZ, 2013).

Acerca da aparéncia da Lilith do analisando, Hurwitz acredita que ela sendo “negra e
assustadora” estaria, pelo inconsciente do individuo, empregando um processo de
compensacdo de um procedimento unilateral, pois essa figura escura traz consigo uma anima
luminosa, numa atitude corretiva do consciente. Para trazer luz a essa hipotese, o autor vai
retomar 0s preceitos acerca da neurose e sua relacdo individuo e a mae, onde ele diz que
construimos em nosso consciente uma imagem de uma mae luminosa, mas que por outro lado,
no nosso inconsciente fomentamos uma imagem arquetipica de uma mae terrivel e devoradora
e essa tem poder maior sobre nos, pois sempre estamos esperando que ela nos decepcione ou
nos mate simbolicamente. Hurwitz diz que, se a uma figura obscura ocupa 0 espaco
inconsciente, logo uma figura materna luminosa e améavel se levanta para nutrir e cuidar da
consciéncia (mente) e do individuo (corpo). Segundo o autor, estariamos agora de frente a
uma dualidade irresistivel e fundamental, a nossa figura atraente e tenebrosa nos causa um
medo forte, no mesmo instante em que provoca em nds uma fascinagéo ingloria, entretanto,
viver essa dindmica dicotdbmica no nivel da passividade, pelo menos do ponto de vista
psicolodgico, é infinitamente insatisfatério. Uma vez que pela perspectiva da interioridade, ser

passivo em detrimento a anima é um motivo alarmante de (in) conclusdo das atitudes
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simbdlicas que influenciam o real, porque ndo conseguindo agir e/ou reagir diante da figura
animica, o individuo perdera a linha que guia o curso do evento que € a sua vida (HURWITZ,
2013).

Hurwitz num dado momento da analise, se preocupa com essa distor¢cdo que seu
analisando tem com sua anima, a ponto de questionar sobre um possivel quadro de psicose,

observemos:

[...] Em nosso sonho, ndo ha perigo para a anima do sonhador. Mas sua passividade
¢ ainda alarmante, pois é a expressao de sua conexdo distorcida com o inconsciente.
E verdade que o encontro com a imagem arquetipica indicou uma intensa
fascinagdo, como frequentemente ocorre no caso de tais quadros interiores. Mas, ao
mesmo tempo, um medo intenso igualmente surge, por qualquer razdo, em relagdo
esta fascinante imagem. Este medo crescente as vezes toma uma tal extensdo que o
sonhador amedrontado pode estar passando por uma psicose. No curso da anélise,
entretanto, ele gradualmente adquiriu forca interior e, paralelamente a isto, passou
por uma mudanga em sua atitude passiva em rela¢do ao inconsciente. Isto se tornou
evidente, a partir do fato de que, lentamente, um diélogo interior com a imagem do
sonho comecou. O fim desta fase de desenvolvimento foi constituido por uma
imaginacédo ativa que ocorreu uns cinco anos mais tarde, em que Lilit Ihe apareceu
mais uma vez, mas como uma figura totalmente diferente (HURWITZ, 2013, p. 141-
142, grifo do autor).

Para além do aspecto escuro e desconhecido no qual Lilith se apresentou ao sonhador
de Hurwitz, o autor se volta a posicéo geogréafica onde a figura onirica estava no momento do
sonho. Ela estava ao lado da esquerda do analisando em sonho, que para o psicanalista aponta
para a teimosa permanéncia dessa imagem no inconsciente de seu analisando, mas também
conota um curioso fenémeno. O lado esquerdo € na maioria dos casos associado a parte da
mente ligada ao inconsciente, acordo amplamente difundido na psicologia analitica como
também na mitologia, ja o lado direito é ligado as questdes da consciéncia. Hurwitz indaga
gue nao é preciso conhecer tdo profundamente essa teoria para perceber e entender que, pelo
julgamento leigo e consciente, o lado esquerdo resguarda o estigma de carregar uma natureza
obscura e de mau agouro (HURWITZ, 2013). No tocante a cor negra®*, o autor também
identifica uma dualidade, que aponta para esse lado sombrio do individuo pelo seu
inconsciente, mas que se aprofunda numa questdo mais implicita e sombria.

Acerca dos grandes olhos e cabelos negros compridos e esvoacantes que se dispdem
por trés da figura animica de Lilith, Siegmund entende que, no sonho esses elementos sdo a
forca simbdlica que expressa os desejos naturais, sem limites. J& a nudez que também ¢é

observada na figura feminina do sonho, tem um cunho sacro, pois essa imagem apareceu para

O negro da matéria prima dos alquimistas é uma expressdo de seus inconscientes. Em adi¢éo, é um estado perigoso que deve ser antes de
tudo “lavado” no curso de um longo processo de transformacéo, trazer para fora as diferentes cores do albedo, citrinitas e rubedo, que
significam um estimulo do inconsciente. Ao mesmo tempo, o perigoso nigredo é eliminado (HURWITZ, 2013).
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0 analisando desnuda apenas pelos seios, que fez o autor remontar o arquétipo da Grande
Mae, ja apresentada nesse trabalho (HURWITZ, 2013). Esse arquétipo de uma mée que tem
as partes superiores descobertas encontra seu arquetipico correspondente na Virgem que
amamenta o0 pequenino menino Jesus recém-nascido, iconografia sacralizada pela Igreja, mas
que junto a ela apresenta um seio desnudo a quem quiser olhar, sendo sugado pela imagem de

um menino.

Figura 6 — Inanna. Terracota, Suméria, Iraque, c. 2300-2000 a.C.

Imagem retirada do livro: Deusas: os mistérios do divino feminino, de Campbell, Joseph.

Outra caracteristica marcante da Lilith (fig. 6) sonhada pelo analisando do psicanalista
Hurwitz, sdo as asas que ela imponentemente esbanja para ele:

As duas asas de Lilit na descricdo do sonho sdo, claramente, um sinal de que o
que,estd em questdo ndo diz respeito a um ser do mundo consciente do sonhador.
Lilit € uma figura do mundo do além, o mundo dos mitos, dos os, do inconsciente.
As asas também, sdo uma indicagao de sua origem a partir da Grande Mae, como 0s
vérios retratos de deusas-mée aladas mostram. Ento, por exemplo, no Egito, a Isis
alada é uma deusa protetora, defensora. Como um abutre comedor de cadaveres, ela
é a soberana da morte. Em resumo, podemos dizer que €é introduzido, neste quadro
do sonho, o aparecimento da anima no aspecto dual, mas que, neste, é o lado
sombrio da figura o que predomina (HURWITZ, 2013, p. 143, grifo do autor).
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Essa figura traz o registro de uma tdbua em argila, que conta a histéria suméria da
Deusa Inanna, divindade que desceu do céu para o além-timulo. Essas tabuas em argila foram
feitas em forma de um poema épico muito antes do Gilgamesh, ficaram desconhecidas por
estarem enterrados 4.000 anos dentro das ruinas de Nipur. No caminho para o inframundo,
Inanna passa por sete portais, a cada um ela tem que se desfazer de partes de sua roupa e de
seus adornos, chegando ao mais fundo do aléem-tumulo, ela esta completamente nua, sua irméa
Ereshkigal, que era a rainha, a mata com “o olho da morte” ¢ a dependura por trés dias em um
gancho. Quando o aliado de Inanna, Ninshubur, viu que ela ndo voltava do inframundo, pediu
ajuda ao deus Enki, senhor do artesanato, que delega dois de seus assistentes para libertar
Inanna. Ao chegarem |4, os assistentes de Ninshubur ddo de cara com a irm& de Inanna
parindo, eles se compadecem da situacdo e assim conseguem a liberacdo da deusa, ela emerge
para 0 mundo dos vivos, onde todos sentiam sua falta e choravam por ela. O Unico que ndo
chorou e nem sentiu sua partida foi seu marido, Dumuzi, e como pelas regras do submundo

ela precisava pbr alguém em seu lugar, ela entdo escolhe seu marido (CAMPELL, 2015).
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CAPITULO 111

AS FACES PSICORRELIGIOSAS DAS PERSONAGENS NO ROMANCE CAIM
(2009) DE JOSE SARAMAGO

3.1 Breve panorama do enredo

O livro Caim de Saramago fala da historia por tras das historias “oficiais” biblicas, ou
seja, mostra um ponto de vista diferente do que se é narrado na Biblia (velho/antigo
testamento). Um dos pontos mais importantes da obra trata sobre a passagem® que narra o
conflito entre Caim e seu irmao Abel, morto por “inveja” de seu irmao. Na historia biblica
vemos, assim como no livro, uma preferéncia de deus investida a Abel e ndo com a mesma
intensidade ou, nenhuma para Caim, sendo esse aspecto, da indole divina, um motivo
suficiente para que Caim assassinasse Abel a sangue frio. Assim, Caim é marcado com um
estigma de criminoso e condenado por deus* a vagar errante pela terra. Condenagdo também
imposta ao Caim de Saramago, acrescido de um ponto “extra” que determina todo o enredo da
historia, que além de vagar sem rumo pela terra, também viajard no tempo e no espago contra
sua vontade, entretanto, dentro de uma limitrofe do velho testamento biblico, que se inicia no
livro de Génesis até o livro de JO.

O assassinato de Abel por Caim na biblia € motivado pela suposta inveja que Caim
tinha de seu irmdo com deus e a predilecdo (quase cega) de deus por Abel e suas
oferendas/sacrificios, o leitor mais desinteressado pelas “escrituras sagradas” dos cristaos e
judeus, vai minimamente se permitir a se questionar sobre esse motivo nao ser “muito
plausivel”, como num tipo de karma® ao qual Caim ¢ inclinado a acreditar que ¢ “destinado”
a ser o “vilao” e/ou como num processo de causa e efeito pelo crime que cometeu. Para por
essa motivacao mais no campo na “plausabilidade”, no livro diferentemente da biblia vemos

uma indole duvidosa de Abel:

[...] Foi entdo que o verdadeiro caracter de Abel veio ao de cima. Em lugar de se
compadecer do desgosto do irmdo e consola-lo, escarneceu dele, e, como se isto
ainda fosse pouco, desatou a enaltecer a sua propria pessoa, proclamando-se, perante

3% Referente a Génesis 4, 1-16. Capitulo da Biblia que trata da narrativa conflituosa entre os irméos: Caim e Abel.

» A escolha do uso do “d” escrito em minusculo no vocabulo “deus”, ao invés de “D” maiusculo “Deus”. Assim como ¢ feito pelo José
Saramago em Caim, optamos por essa forma de grafia, por entendermos que, estaremos falando de um deus mais acessivel e menos perfeito
por sua exceléncia, aspecto que de algum modo semantico, Saramago quer transmitir em Caim.

*0 significado literal da palavra karma, traduzido do sanscrito, é “ato deliberado”. Por muito tempo, e até hoje — principalmente dentre as
pessoas que ndo conhecem o conceito — entendia-se 0 karma como punigéo, castigo ou sofrimento. No entanto, a lei que rege esse sistema
espiritual baseia-se na lei de causa e efeito e fundamenta-se, ainda, na reencarnagéo.
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0 aténito e desconcertado Caim, como um favorito do senhor, como um eleito de
deus. O infeliz Caim nédo teve outro remédio que engolir a afronta e voltar ao
trabalho. A cena repetiu-se, invaridvel, durante uma semana, sempre um fumo que
subia, sempre um fumo que podia tocar-se com a méo e logo se desfazia no ar. E
sempre a falta de piedade de Abel, os dichotes de Abel, o desprezo de Abel [...]
(SARAMAGO, 2009, p. 33).

E perceptivel que, indiretamente, vemos a total “vista grossa” que deus desempenha
com relacdo aos “deboches” de Abel para com seu irmao, ja entrando no préximo personagem
que a seguir nos prestaremos a tentar interpretar, nada mais nem menos que “(D)deus”. Para
tanto, sera que Caim € realmente um assassino sem causa ou serd ele um anti-heroi das
narrativas historicas da biblia?

Falando em deus, (E)ele, o altissimo, no livro Caim é construido como um ser fdtil,
birrento e cheio de contradi¢cdes, percepcdo que s6 é possivel pelo acordo literario que é
provocado/partilhado entre a narrativa do personagem Caim sobre quem seria deus para ele,
com o leitor da obra de Saramago, onde, pelo discurso de Caim, ele desce de sua carapaca
divina, de divindade intocavel e inacessivel, logicamente num processo inconsciente de
desprendimento de seus valores e carater inquebraveis, apresentando ao leitor a ruptura com a
intrinseca onisciéncia que é sempre atribuida a deus por seus seguidores/discipulos.

A obra de Saramago vai além, quando o deus que é apresentado no livro tem a sua
moralidade posta em questdo, pois, pela leitura analitica do papel de deus no enredo, 0 vemos

sendo retratado com ironia e “ridiculariza¢ao”:

[...] Anunciado por um estrondo de trovéo, o senhor fez-se presente. Vinha trajado
de maneira diferente da habitual, segundo aquilo que seria, talvez, a nova moda
imperial do céu, com uma coroa tripla na cabega e empunhando o ceptro como um
cacete. Eu sou o senhor, gritou, eu sou aquele que é. O jardim do éden caiu em
siléncio mortal, ndo se ouvia nem 0 zumbido de uma vespa, nem o ladrar de um céo,
nem um pio de ave, nem um bramido de elefante [...] (SARAMAGO, 2009, p. 16).

Nesse trecho vemos a ironia que o narrador traz em dizer que deus sempre gostava de
chegar com “escandalo” pelos sons dos trovdes, escandalo que era também observado em
suas roupas e acessorios, dizendo até parecer existir no céu um tipo de moda futil restringida
aos deuses, analogicamente comparada as grifes que pertencem ao mundo da moda na nossa
contemporaneidade®’, mundo fashion que é restrita a uma classe abastarda (seria & classe dos
deuses?). Além de colocar deus em um pedestal de ser “arrogante” quando ndo somente fala,
mas fala aos gritos vociferando: “Eu sou o senhor [...] eu sou aquele que ¢”, deixando todos

em mortal siléncio, também nédo abrindo espaco ao didlogo, pelo menos ndo nesse momento,

PR

37 . . . . . . .
Aspecto importante dessa obra saramaguiana, onde o tempo do leitor/escritor entra em “contradi¢do” ao tempo da narrativa de Caim.
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0 que justificaria o autoritarismo desse deus que exige a sua criacdo que sigam as suas
vontades, somente pela “f¢” que os filhos degradados pelo pecado original® s&o imbuidos de
ter, do contrario sdo condenados sem muito a se discultir.

A onipoténcia de deus € também um ponto discutivel no enredo, pois, é contraditorio
como um deus que detém todo o poder eterno sobre todo ser e todas as coisas, pode ser morto
por um mortal (caim), mesmo que no campo da intencdo, para entendimento desse argumento

tomemos um trecho do livro:

[...] Explica-te, Ndo gostards do que vais ouvir, Que isso ndo te importe, fala, E
simples, matei Abel porque ndo podia matar-te a ti, pela intengdo estds morto,
Compreendo o que queres dizer, mas a morte esta vedada aos deuses, Sim, embora
devessem carregar com todos o0s crimes cometidos em Seu nome ou por sua causa,
Deus esta inocente, tudo seria igual se ndo existisse [...] (SARAMAGO, 2009, p. 35,
grifo nosso).

A intencdo implicita de caim ao matar seu irmdo era matar a deus, onde o leitor é
levado a surpresa de que nessa “permissao” ao livre arbitrio da arte literaria, “caim decreta a
morte de deus” (FERRAZ, 2011), titulo de um dos ensaios aqui utilizados como inspiracdo e
pesquisa. Nesse sentido processual de desconstrucdo, em Caim se expressa também, a
descentralizacdo de um deus que antes era o altissimo e hoje, € destituido de hierarquias, tanto
pelas suas caracteristicas pessoais duvidosas e tdo parecidas com o comportamento humano,
quanto pela sua “aproximacdo quase amigavel” com caim, uma vez que, no enredo da

narrativa, é permitido a ele proferir reflexdes, conclusdes e acusa¢des contra deus:

[...] Sacrilégio, Sera, mas em todo 0 caso nunca maior que o teu, que permitiste que
Abel morresse, Tu é que o mataste, Sim, é verdade, eu fui o brago executor, mas a
sentenca foi ditada por ti, O sangue que ai estd ndo o fiz verter eu, Caim podia ter
escolhido entre o0 mal e 0 bem, se escolheu 0 mal pagara por isso, Tao ladréo é o que
vai & vinha como aquele que fica a vigiar o guarda, disse Caim [...] (SARAMAGO,
2009, p. 35).

Uma das fundamentais constru¢bes das personagens de Saramago em Caim, é
justamente n&do hierarquizar a relagéo entre deus e caim, os pondo num contexto horizontal
das “relacdes sociais”, na qual os personagens se constroem dentre o enredo de formas
diferentes, curiosamente deus estd mais perto de um personagem plano ou estatico e caim de
um personagem redondo ou esférico (FORSTER, 1974), suscitando no leitor um

questionamento de cunho ontoldgico e porque ndo teoldgico de que, a relacdo entre Homem

38 . x I . - N .

Referente ao pecado cometido por Adéo e Eva no jardim do éden, narrativa biblica que conta quando eles comeram, ma s ndo podiam pela
proibicdo de Deus, do fruto da verdade/conhecimento e, por esse ato, todos os descendentes seriam marcados com essa “condenagdo
congénita”, ou seja, a humanidade ¢ “amaldicoada” desde sua génese.
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versus Deus nunca se extinguird, a exemplo do que é dito no fim do capitulo sexto: “A
histéria dos homens é a histdria dos seus desentendimentos com deus, nem ele nos entende a
nos, nem nos o entendemos a ele” (SARAMAGO, 2009).

3.2 As faces literarias: os aspectos psicoldgicos, sombrios e luminosos em Lilith e
Caim

Como disposto no capitulo anterior, ao falarmos acerca de uma face psicoldgica ou
uma instancia psiquica que esteja fazendo analogia aos personagens do romance
saramaguiano, estaremos imbricando a andlise literaria no sentido da Psicanalise (Freud) e da
Psicologia Analitica (Jung). Sobre os aspectos sombrios, serdo feitas referéncias a teoria
jungiana, quando promulga que temos que trazer a luz, através do aspecto luminoso, as nossas
emocdes e sentimentos, entretanto € salutar dizer que ha algo de muito nobre na sombra, que é
a de ao aceitar sua existéncia, se incluir numa totalidade do ser. Muito da narrativa em Caim
(2009), € notdria a presenca de Lilith, tanto como a concubina de Caim quanto pela
personificacdo do erotismo, que inspirado pelo aspecto da experiéncia interior, se opde a
sexualidade animal, suscitando em Caim o desejo pelo objeto (mulher). Em tempos
primordios, como vimos no capitulo I, sobre como as primeiras sociedades nao distinguiam os
humanos dos animais, agora é compreensivel a divisdo do corpo e mente, e para além, do
corpo préprio e o corpo do outro, esse por sua vez que & a causa do desejo.

Bataille (1987), no Capitulo I O erotismo na experiéncia interior, parte da obra O
erotismo, vai identificar o erotismo como algo imanente do ser, indagando que parte do
sofrimento humano, através do desejo, se da pela ndo procura da interioridade do desejo. O
problema reside na ansia em procurar o desejo no outro (objeto causa). Essa cagada erdtica
pelo objeto sempre ¢ influenciada pelos gostos e anseios pessoais, mesmo quando a escolha é
pela mulher (a maioria dos homens escolnem mulheres). Para Bataille o animal se difere do
humano, pois, o desejo dos humanos se configura por uma mobilidade de vontades e pré-
requisitos interiores, que sdo complexos e mutaveis: “[...] erotismo é na consciéncia do
homem aquilo que pde nele o ser em questdo. A propria sexualidade animal introduz um
desequilibrio e este desequilibrio ameaca a vida, mas o animal ndo o sabe. Nele nada se abre
que se assemelhe com uma questdo” (BATAILLE, 1987, p. 20, grifo do autor).

No romance, logo nas primeiras paginas vemos caim sendo atraido pelas escravas de
Lilith e, ao chegar 1a ele ¢ “testado”, caindo nas volapias sexuais das assistentes. Segue a

cena.
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[...] Entraram no palacio por uma pequena porta lateral que dava para um vestibulo
onde duas mulheres esperavam. Retirou-se o enviado para ir dar parte de que o
pisador de barro abel ja se encontrava ali e ao cuidado das escravas. Conduzido por
elas a um quarto separado, Caim foi despido e logo lavado dos pés a cabega com
agua tépida. O contacto insistente e minucioso das maos das mulheres provocou lhe
uma ereccdo que ndo pdde reprimir, supondo que tal proeza seria possivel. Elas
riram e, em resposta, redobraram de aten¢des para com o 6rgado erecto, a que, entre
novas risadas, chamavam flauta muda, o qual de repente havia saltado nas suas méaos
com a elasticidade de uma cobra. O resultado, vistas as circunstancias, era mais do
que previsivel, o homem ejaculou de repente, em jorros sucessivos que, ajoelhadas
como estavam, as escravas receberam na cara e na boca [...] (SARAMAGO, 2009, p.
54).

A experiéncia do nosso protagonista, ja de inicio, € permeada pelas varias mulheres
gue o estimulam e 0 masturbam até o gozo falico. Entretanto a iniciativa e a pulsdo sexual das
escravas nas investidas realizadas em caim, tornam essas atitudes fortes e energéticas, logo
elas imbricaram a forca falica, a parte yang da consciéncia. Essas discipulas de Lilith com
certeza sdo influenciadas pelo lado negro e pela sombra sedutora de sua deusa devoradora, as
sucumbindo de dentro para fora de tal modo que, o desejo atinge niveis transbordantes, que
aliciam o homem ali posto na situacdo. A influéncia da Lua Negra de Lilith é evidenciada a
cada entrada da personagem no romance saramaguiano, nos fazendo refletir sobre sua
decisiva participacdo na narrativa, mesmo que 0s personagens masculinos sejam protagonistas
da historia. Lilith dentro da narrativa, serve a um propoésito iniciado por caim, que mesmo
castigado a eternamente ser um elemento moével do tempo e do espaco, finca suas energias em
destruir os “planos de deus” para a humanidade. Desse modo, ela também se propde a
subverter esses planos, uma vez que volta de seu exilio do deserto, se tornando rainha e
parindo um filho, dadiva que fora renegada a ela ainda nas primeiras linhas da histéria

mundana.

3.2.1 Deus e Demodnio: o0 bem em Caim e o0 mal em Deus

Certamente o “deus” do romance de Saramago ¢ bem diferente do Deus referente a
tradicdo judaico-crista. Sob a otica da Filosofia Crista, Boehner e Gilson (2009), conceituam
Deus através da tentativa de Platdo e Aristoteles de definir Deus. Platdo fomenta sua analise
expressando que, Deus seria um “ser supremo”, que pela ideia do Bem, esséncia e razdo
ultima do ser, Deus se manifestaria em sua plenitude. J& o Deus de Aristoteles se difere do
Deus cristdo, acreditando que além desse ha varios outros deuses, até mesmo versdes de

deuses com apreensGes negativas e obscuras, que se fazem necessarias para manter o
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equilibrio césmico da existéncia terrestre. Para tanto, os autores acreditam num Deus criador
do universo, mas que também é e se manifesta pelo pensamento humano (Logos) e pelo amor:
“Deus € o amor” (1 Jo 4,7 ¢ 16).

O Demonio dentro do imaginario coletivo, segundo Nogueira (2002), era um ser
maldoso que entrava na mente dos homens e os deixavam loucos. Os atazanavam em seus
leitos de morte para possuirem suas almas doentes, onde toda e qualquer ndo explicacdo que a
medicina antiga deixava sem respostas, era caso passivel de influéncia diabdlica. O autor
defende que a Igreja foi a “culpada” de o Demonio ser tdo temido, assim o mundo inteiro ¢é
por ele maculado. Segundo ele, desde as primeiras comunidades cristds, é acordado entre os
fieis de que, a mulher é a vitima mais procurada pelo Diabo, que segundo os textos biblicos, é
a pessoa mais suscetivel ao Mal. O autor diz que, a mais estigmatizada personagem biblica
mulher € Maria Madalena, partindo da fantasia popular, ela é sinbnimo do pecado e do
rebaixamento espiritual, mas quando se depara com o Senhor, se redime se tornando espélio
de guerra contra 0 Demonio (NOGUEIRA, 2002).

Caim, personagem do romance, coloca em questdo de quem realmente é a culpa de
tantos atos de pecado, seria tudo também parte do plano divino, as diversas mulheres
seguirem sua trilha em direcdo ao calvario da escéria e subalternizacdo social. Assim, Deus
saberia muito bem onde colocar suas pegas, como num jogo de xadrez, para que elas levem
toda a culpa e apagamento, pelo desequilibrio espiritual que causariam aos “inocentes”
homens, que donos de seus falos pulsantes, ndo poderiam resistir a tentacdo feminina e
acabam por pecar e sucumbir ao desejo. Vejamos a indagacao de caim na narrativa, sobre as

atitudes de Deus para com as mulheres:

[...] Quanto a mulher de lot, essa olhou para tras desobedecendo a ordem recebida e
ficou transformada numa estatua de sal. Até hoje ainda ninguém conseguiu
compreender por que foi ela castigada desta maneira, quando tdo natural é
querermos saber 0 que se passa nas nossas costas. E possivel que o senhor tivesse
querido punir a curiosidade como se se tratasse de um pecado mortal, mas isso
também ndo abona muito a favor da sua inteligéncia, veja-se 0 que sucedeu com a
arvore do bem e do mal, se eva ndo tivesse dado o fruto a comer a addo, se ndo o
tivesse comido ela também, ainda estariam no jardim do éden, com o aborrecido que
aquilo era (SARAMAGO, 2009, p.97).

Percebemos que, caim se revolta e questiona a forma como deus conduz as pessoas as
situacbes nas quais elas mesmas sairam inglorias. Aqui em questdo vemos como antes
exposto, a “demoniza¢do” da mulher pela personagem lot que vira estatua de sal, somente
pela curiosidade que é tdo inata do ser humano, mas que no caso da mulher foi condenada

com a morte e eliminacdo de seu corpo existencial. Caim vai ainda mais longe, quando
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relaciona o ocorrido com lot ao que aconteceu a Eva no jardim do éden, para caim, deus sabia
de tudo o que se desenrolaria, por isso ele a deixara comer do fruto primeiro ou seria ja uma
influéncia divina para que Eva cedesse a serpente (Lilith).

No trabalho de Jung, intitulado "Psicologia e Religido™ (1984), ele questiona as
reverberacGes que os simbolos que conceituam deus, exerceram sobre 0 homem moderno e
suas formas de viver e de encarar o outro, revelando de forma intima, como a psique humana
sofre influéncias e se molda de acordo com as convencgdes que a limitam, mas que também a
formam enquanto consciéncia espiritual e alquimica. No excerto a seguir da narrativa

saramaguiana, caim traz a tona um dos momentos biblicos mais controversos:

[...] Tenho um pensamento que ndo me larga, Que pensamento, perguntou abrado,
Penso que havia inocentes em sodoma e nas outras cidades que foram queimadas,
disse caim, aquelas criangas estavam inocentes, Meu deus, murmurou abrado e a sua
voz foi como um gemido, Sim, sera o teu deus, mas néo foi o delas [...] encontrou-se
no deserto do sinai onde, com grande surpresa, se viu no meio de uma multidao de
milhares de pessoas acampadas no sopé de um monte. Nao sabia quem eram, nem
donde tinham vindo, nem para onde iam. Se perguntasse a algum dos que estavam
por ali perto denunciar-se-ia logo como estrangeiro, e isso s6 poderia trazer-lhe
aborrecimentos e problemas [...] Ndo bastavam sodoma e gomorra arrasadas pelo
fogo, aqui, no sopé do monte sinai, ficara patente a prova irrefutavel da profunda
maldade do senhor, trés mil homens mortos sé porque ele tinha ficado irritado com a
invencdo de um suposto rival em figura de bezerro, Eu ndo fiz mais que matar um
irmado e o senhor castigou-me, quero ver agora quem vai castigar o senhor por estas
mortes, pensou caim, e logo continuou, Lucifer sabia bem o que fazia quando se
rebelou contra deus, ha quem diga que o fez por inveja e ndo é certo, o que ele
conhecia era a maligna natureza do sujeito (SARAMAGO, 2009, p. 97-101).

As personagens de lilith; caim e deus, mantém uma relacdo de causalidade, pois,
fazendo uso desse principio aristotélico, podemos refletir que, 1a na génesis do mundo e,
segundo a religido judaico-cristd, deus expulsara lilith do jardim do Eden, a destituindo do
posto de “primeira mulher” e “primeira esposa” de Adao. Nesse contexto biblico-literario de
Saramago, podemos identificar uma “reviravolta” pela personagem de lilith, que em tempos
remotos na criagdo do mundo foi humilhada e condenada & danacéo eterna e, agora, passa a
“atrapalhar” os planos de seu antigo deus e senhor, influenciando caim para a pratica de atos
ndo condizentes com os que deus planejava. E, para além, ela engravida de caim, perpetuando
sua prole na terra, que pelos designios de deus, ndo pdde ser mae dos filhos de Adao “o
primeiro homem”, mas vé em caim (filho de Adao), seu “homem-boi-objeto”, o “pai” de seus
filhos, por tabela também satisfazendo seus desejos sexuais e de domina¢do. Em meio ao

contexto “desconstrutivo” do livro, uma indagagao ¢ passivel de fazermos, imbuidos pela obra
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de Saramago e pela triade doutrinaria da onipresenca/onisciéncia/onipoténcia®, seria deus,
cumplice de tudo (bom e ruim) o que acontece/eu no enredo de Caim e, transcendendo a

literatura saramaguiana, do que ocorre nas narrativas da “histéria oficial” da biblia?

3.2.2 Lilith versus Maria: as Deusas em eterno conflito

Acerca da personagem Lilith em Caim, antes se faz necessario mencionar que se trata
de uma personagem quase ausente da narrativa biblica, como exposto no capitulo | desse
trabalho (p. 26), e que perpassada por ela e sua sombra feminina, ha uma clara evidenciagéo
correlacionada das histérias de Eva e Maria®, personagens femininas/mulheres citadas no
novo e no antigo testamento. Ja lilith € mencionada somente na cultura judaico-cristd (antigo
testamento), portanto, personagem marginalizada dos textos “sagrados”, ¢ conhecida
totalmente diferente da qual lemos sobre as mulheres contidas na biblia, para a narrativa de
Saramago ela existiu/e, e tem também a sua importancia nos destinos do enredo em Caim e na
“historia oficial”. Lilith ¢ citada no livro como uma mulher rica, que s6 vivia de luxos,
sedutora, a dona do palécio e de toda cidade (terra de Nod), considerada bruxa por ser capaz
de “endoidecer” um homem com seu feitico. Ela tinha varios amantes, apesar de ser casada, e
seu marido (Noah) saber de tudo, ela ndo temia nada, pois era uma mulher destemida e 0 seu
maior desejo era sempre jogar o jogo da seducéo, e assim ela o faz, prepara uma maneira de
atrai-lo (caim) até o seu palacio e, pacientemente, espera 0 grande momento de seduzi-lo,
usando assim as suas escravas para “prepara-lo” antes do seu encontro com ele.

Quando chega esse momento, lilith com o seu olhar sedutor, ordena que ele seja o0 seu
porteiro de quarto, caim mesmo temeroso pois sabia das historias contadas pelo oleiro sobre
ela, acata as ordens e fica vislumbrado ao entrar no quarto da rainha de Nod, vendo aquela

mulher belissima, de forma téo disponivel a sua espera:

[...] Lilith estava sentada num escabelo de madeira trabalhada, tinha um traje que
devia valer um potosi, um vestido que exibia com minimo recato um decote que
deixava ver a primeira curva dos seios e adivinhar o resto. A escrava tinha-se
retirado, estavam sos. Lilith langou ao homem um olhar apreciador, pareceu gostar
do que viu e finalmente disse, Estaras sempre nesta antecamara [...] (SARAMAGO,
2009).

3 Quando o prefixo “oni” é aplicado a uma palavra, ele tem por objetivo exprimir a nogéo de “todos”, “toda”, “totalmente”. Dessa forma,
as trés expressdes que estamos estudando, ficam da seguinte forma: (1) Onisciente: Aquele que possui todo o conhecimento, toda a ciéncia.
(2) Onipresente: Aquele que esta presente em toda parte. (3) Onipotente: Aquele que pode todas as coisas, de forma completa e plena.

Referente a dualidade exegética existente entre Eva (a “primeira mulher”, a pecadora e a culpada pela expulsio do jardim do Eden), com
Maria (“méae de Jesus”, filho primogénito de Deus, mulher santa e imaculada). Por Eva recebemos a condenacéo, por Maria recebemos o
Salvador. Alguns santos fizeram reflexdes que reconheciam na Virgem Maria a “Eva” do Novo Testamento.
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Nesse trecho, lilith mostra sua face de sereia, onde podemos situa-la na obra de
Saramago como uma personagem esfeérica (FORSTER, 1974), trazendo ao enredo uma
complexidade dupla, tanto nas suas caracteristicas, enquanto criacdo de uma personagem
integrante do texto, quanto nas reflexdes que essa personagem provoca no leitor no contexto
do texto, quebrando todo o conceito de tradicionalismo e do patriarcado imposto as mulheres.
E, diferentemente de Eva e Maria, pois, elas sdo descritas na biblia como mulheres submissas
e subservientes aos homens e a deus, onde vieram destinadas para cumprir as ordens e desejos
impostos a elas, dessa forma no enredo de Caim, lilith subversiva, demonstra que ndo é
submissa, é ela quem (des)manda, usando de sua arma mais poderosa, a seducgdo, para
enfeiticar caim. Para tanto, € desse modo nada parecido com Eva e Maria, que ela esperava
caim, vestida num vestido transparente, deixando a mostra parte dos seus seios, acariciando
lento e delicadamente o seu corpo voluptuoso, levando o toque de suas maos até os seios e
coxas, com o olhar fixo em caim, ele por sua vez ja completamente envolvido e totalmente
dominado. Tanto que, de uma forma profética e/ou demoniaca, ja sabia que ele ndo mais
fugiria de seus comandos e pedidos sérdidos, que mesmo assustado, ele, ao escutar seu canto,
ndo negaria aos seus desejos de mulher. Sendo assim, caim é fisgado pela seducéo da sereia

lilith, dorme e transa com ela vigorosamente a noite toda, a ponto de se exaurir:

[...] Caim j& entrou, j& dormiu na cama de lilith, e, por mais incrivel que nos parega,
foi a sua propria falta de experiéncia de sexo que o impediu de se afogar no vortice
de luxdria que num sé instante arrebatou a mulher e a fez voar e gritar como
possessa. Rangia os dentes, mordia a almofada, logo o ombro do homem, cujo
sangue sorveu. Aplicado, caim esforcava-se sobre o corpo dela, perplexo por
aqueles desgarros de movimentos e vozes [...] (SARAMAGO, 2009, grifo nosso).

O leitor é surpreendido como uma descrigdo erotica muito intensa, dada a
disponibilidade do(a) leitor(a), podendo ser dominado(a) por Lilith, os dois tem uma noite de
loucura, com gritos, mordidas e ranger de dentes, é um dos mais altos graus do desejo, quase
olimpico, dessa mulher arrebatadora de homens. Segundo Salma Ferraz (2011), lilith era uma
devoradora de homens e que, caim era o seu homem objeto de desejo, se “performando” como
uma mulher que representava toda forca contraria de deus, num jogo biblico entre “o bem ¢ o
mal” podemos dizer que, ela ¢ , metaforicamente, a forga demoniaca transmutada em serpente
que fez Eva comer do fruto proibido no paraiso. Vejamos o que diz Salma Ferraz sobre Lilith

em seu artigo:

Foi esta Lilith, cujo nascimento remonta a anterioridade dos tempos, esta mulher que
se apresenta como uma forga contraria a bondade e masculinidade de Deus, mesmo



69

sendo igual em grandeza, que Saramago foi buscar para ser, ndo a mulher de Adéo,
mas a mulher de Caim [...] Lilith a devorada de homens. Lilith, a amante de Caim, e
a anti-Leonor em todos os aspectos, devora homens com seu 6rgdo sexual e
desconhece o pudor e a culpa. Passam noites de prazer e orgasmos, Lilith, pele de
Roma, de figo e de mel, e insacidvel em seus desejos e Caim vive palido como uma
sombra [...] (FERRAZ, 2011).

Lilith, a forca igualmente poderosa a forca de deus, a sugadora de corpos e de almas, a
mulher mais insaciavel que se possa conhecer. Na obra de Saramago, trata caim como “boi de
cobricdo” (SARAMAGO, 2009), o animalizava como escravo sexual, ela escancara em suas
atitudes e vontades que é a mulher quem domina, sugava tanto caim no sexo que ele parecia
um trapilho, provando pela sua existéncia que o homem ndo tem esse poder de ser o
dominador como muitos assim piamente pensavam, dessa maneira ela vai usando todos os
homens que assim queira ou bem deseja. Lilith ndo queria caim s6 para satisfazer os seus
desejos na cama, mas usa-o também com o intuito de engravidar e de dar um filho a seu
marido Noah, que pelo contexto do enredo seria infértil, sendo esse um dos fortes motivos ao
qual ele ndo questiona as atitudes de sua esposa. Lilith, aparentemente, tem o dominio de
tudo, mas ao mesmo tempo sofre, mesmo que ndo expressamente, por ndo ter a presenca de
caim por muito tempo, chegando o0 momento em que caim vai embora (transportado no
espaco-tempo por deus) para cumprir a sua pena/missao.

Lilith, nesse contexto, € preenchida por sua anima sedutora e, assim com a deusa mae
devoradora, influi sua atracdo a caim, que pela suscetibilidade de seu animus cai nas garras e
gracas de sua amada serpéntica. Desse modo, vemos uma clara heranga mitoldgica da Grande
Deusa em Lilith, pois assim como a Deusa dupla (p. 24 fig. 1), que tem a “face mae”, mas
também apresenta a “face esposa”, Lilith na narrativa além de consumar seu plano de ficar

com caim, tem dele um filho:

Sabes que lilith tem um filho, perguntou o velho, E natural, estava gravida quando
parti, Pois é verdade, tem um filho, Adeus, Adeus. Sem precisar de que lho
ordenassem, o jJumento avangou para a porta do palacio e ai se deteve. Caim deixou-
se escorregar da albarda, entregou a arreata a um escravo que tinha acudido e
perguntou-lhe, Est4 alguém no palacio, Sim, estd a senhora, Vai dizer-lhe que
chegou um visitante, Quem € este rapazinho, O seu nome é enoch e é teu filho. Caim
subiu os poucos degraus que o separavam de lilith, agarrou as méos que ela lhe
estendia e, em um momento, apertava-a nos seus bragos. Ouviu-a suspirar, sentiu
que todo o seu corpo estremecia, €, quando lilith disse, Voltaste, s6 pode responder,
Sim, voltei [...] (SARAMAGO, 2009, p. 124-125).

Do ponto de vista das tradicdes semiticas e cristds, a prole de caim e Lilith seria

inimaginavel, porém, a obra avanca esses limites mitoldgicos e traz o personagem Enoch, que
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nasce desse amor e paixdo impossivel entre o deménio feminino e o primeiro assassino,
marcados e condenados pelo préprio deus.

Pensando radicalmente no oposto da forca feminina, observamos a Deusa Mae
Criadora, que tem na Virgem Maria o arquétipo perfeito para comportar sua heranca historica.
Desse lado luminoso e sacralizado, a mulher ganha seu lado mitico e mistico no ato de gerir
uma nova vida, uma nova e santa prole, que pelo menino Jesus, colocara no mundo a “boa
nova”. Em contra partida, como ja vimos que o corpo sacro feminino ¢ alvo de especulagdes
masculinas (p. 41-42 fig. 4-5), existird pelo interdito do sacrificio materno, em negar sua
feminilidade erética para dar espago a Imaculada mulher, que mesmo tendo sido castigada as
dores do parto como filha de Eva, ganhard um tipo de completude feminina social. Néo
bastando ser “esposa fiel”, mas também “mae por natureza”. Conforme a Igreja crista
conquistava riquezas e prestigio social dentre os povos, a Virgem Maria foi sendo utilizada e
evidenciada como modelo perfeito de mulher e de mae, “purificando” a mancha sombria e
maldita deixada por Lilith e Eva.

Em muitas representacGes iconograficas e através de esculturas cristas, € possivel
observar como a Igreja cuidadosamente soube desvencilhar do arquétipo feminino da perdicédo
de Lilith e Eva, a Virgem Mae de Jesus. Mesmo as trés personagens sendo forgas femininas, a
doutrina cristd, fez com que as mulheres quisessem seguir apenas um de seus aspectos
psiquicos, o seu lado doce e submisso (Eva e Maria). Numa escultura do século XIV (fig. 7),
onde a Virgem oferece seu seio ao recém-nascido Cristo, identificamos a supresséo e o literal
esmagamento de Lilith e Eva (fig. 8), que eram empregados no discurso teologico da Igreja.

Segundo Koltuv (2017), na época medieval a qual essa escultura foi feita, o0s
arquétipos de Lilith e Eva estavam tdo amalgamados em suas tendéncias ao pecado, que era
comum ver nas representagcdes sacras a Virgem Maria como sendo uma “nova Eva”, que
arrependida de ser a causa do pecado original, se rende a deus e seus designios, aceitando seu
unico lugar possivel de reprodutora e mae.

Com a finalidade de marcar ainda mais esse lugar restrito da Virgem, ela traz em seus
bragcos 0 menino Jesus junto ao seu corpo santo, abaixo da Virgem é possivel notar a presenca
das outras forcas femininas, Lilith e Eva, que além de serem retratadas com uma escala bem
inferior a da Virgem, elas sdo colocas no pedestal, para simbolizar quais arquétipos a Igreja

queria eliminar e, por conseguinte, demonizar.

Figura 7 — A Virgem oferecendo o seio ao Cristo Menino. Ela esta e cima de Eva, que esta comendo uma macé,
e em cima também de Lilith, que tem rosto de mulher e corpo de serpente. Franga — 1400.
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Imagem retirada do livro: O livro de lilith: o resgate do lado sombrio do feminino universal, de Koltuv,
Barbara.

Imagem retirada do livro: O livro de lilith: o resgate do lado sombrio do feminino universal, de Koltuv,
Barbara.
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Ao realizar um movimento de lateralidade da escultura vemos as duas pecadoras, Eva
mordendo o infame “fruto proibido”, e como se ja ndo bastasse a colocaram com muitas
outras macas proximas aos seus seios, numa analogia a insaciavel vontade de Eva em sempre
subverter as ordens de deus e/ou de levar as macas para Addo, como também traz consigo a
erotizacdo que é causada ao aproximar uma comida de seus seios, os oferecendo também
como prato a serem devorados pelos pecadores. Separadas pela arvore do conhecimento, logo
ao lado oposto, se vé Lilith, com enormes cabelos, rosto de mulher e corpo de serpente, que
tem uma forte metafora a satisfacdo sexual feminina, que a consome e devora a todas as
pecadoras e pecadores que dela se espelham e pratica suas orgias, ela quando é invocada
provoca na mulher um profundo estado pulsante do prazer, como foi exposto no Capitulo I (p.
38).

No enredo de Caim, curiosamente a personagem eva, Sente em sua esséncia, a
dualidade inata feminina, que ora da vazao a sua sombra ora da lugar a sua luminosidade. Na
narrativa de Saramago, eva intui que ndo é apenas uma, mas convive com outra forca interna,
que a faz mais livre e dona de si, pelas palavras de Jung, ela sente a felicidade de ser

completa, de unir perfeitamente seu yin/yang. Examinemos:

[...] Estava surpreendida consigo mesma, com a liberdade com que tinha respondido
ao marido, sem temor, sem ter de escolher as palavras, dizendo simplesmente o que,
na sua opinido, o caso justificava. Era como se dentro de si habitasse uma outra
mulher, com nula dependéncia do senhor ou de um esposo por ele designado, uma
fémea que decidira, finalmente, fazer uso total da lingua e da linguagem que o dito
senhor, por assim dizer, lhe havia metido pela boca abaixo. Atravessou o riacho
gozando a frescura da agua que parecia difundir-se-lhe por dentro das veias ao
mesmo tempo que experimentava algo no espirito que talvez fosse a felicidade, pelo
menos parecia-se muito com a palavra (SARAMAGO, 2009, p. 23).

Nesse contexto masculino do monopolio discursivo, sera que em algum dia teremos
trégua uma entre o conflito que se instituiu entre essas forcas femininas? Por enquanto é
leviano vislumbrar e/ou delimitar uma total “sororidade mitoldgica”, pois, uma sociedade que
tem milénios de formacdo patriarcal, custara a resignificar os arquétipos de Virgem e

Prostituta, de Santa e Devassa, de Deus e Diabo.
3.2.3 Lilith versus Deus: o poder sombrio e o (in)consciente coletivo
O conflito entre Lilith e Deus na narrativa de Caim (2009) ndo é construido por

Saramago de forma direta e clara, nela Lilith em momento algum fala que planeja algo contra

Deus, discurso explicito que € dado ao protagonista que da nome a historia. Lilith de cima de
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sua sapiéncia demoniaca, faz com que caim tenha “sucesso” em sua missao, lhe concedendo
prazer, prole e 0 amor ao qual foi proibido aos dois. Dentro de uma cultura patriarcal, o que
mais incomoda as estruturas canbnicas e conservadoras, € ver uma prostituta a frente de
algum império e, como caim ja vinha de uma recente condenacdo divina de andar pelo tempo
e espago sem autonomia, vé em Lilith uma identidade e uma possibilidade de colocar seus
planos conspiratorios em préatica. Na narrativa, 0 momento em que caim pela primeira vez tem
a noticia da existéncia de Lilith, provoca nele uma perturbacdo que o leva quase que
instintivamente, num emaranhado de medo e fascinacdo, assim como no sonho de um

analisando de Hurwitz (Capitulo Il, p. 55). Tomemos essa passagem da obra:

[...] De quem ¢é a cidade, como se chama, perguntou Caim, Como se chama quem, a
cidade ou o senhor dela, Ambos, A cidade, por assim dizer, ainda ndo tem nome, uns
chamam-lhe de uma forma, outros de outra, de toda a maneira estes sitios sdo
conhecidos por terra de nod, J& o sabia, disse-mo um velho que encontrei ao chegar,
Um velho com duas ovelhas atadas por um baraco, perguntou o olheiro, Sim,
Aparece por ai as vezes, mas ndo vive cd, E o senhor daqui, &€ quem, O senhor é
senhora e 0 seu nome é lilith, Ndo tem marido, perguntou Caim, Creio ter ouvido
dizer que se chama noah, mas ela é quem governa o rebanho, disse o olheiro [...]
(SARAMAGO, 2009, p. 49).

Nesse trecho, além de vermos o vislumbre de caim por Lilith, identificamos como a
nogdo de “senhor” é subvertida pelo lugar ao qual Lilith ocupa como Rainha quase Solo de
seu Reino, pois seu marido praticamente ndo aparece no romance. Poderiamos inferir que, a
parte que expande o consciente feminino estd em alta movimentacdo nessa personagem, uma
vez que para ser a Senhora efetiva de um reino em tempos primitivos, a mulher precisaria de
muita forca energetica e psiquica.

Na biblia da tradicdo judaico-cristd, Lilith aparece somente uma vez, no Antigo
Testamento, e nem é em primeira pessoa, mas sim pela visao do profeta Isaias, que pressentiu

a destruicdo dos inimigos de Sido, em especifico Edom, é relatado:

“Nos seus palacios, crescerdo espinhos, e urtigas e cardos, nas suas fortalezas; ela
sera uma habitacdo de chacais e morada de corujas. As feras do deserto se
encontrardo com as hienas, e os Sa’ir clamardo uns para os outros; Lilith também
pousard ali, e achara para si lugar de repouso.” (Isaias 34: 13-14).

Lilith é t8o perigosa para a sustentacdo do discurso dogmatico da Virgem, que ela foi
reduzida a essa unica apari¢do onirica na “biblia oficial”, claro que ¢ sabido de todos os
processos de interesses da Igreja que levaram a edi¢do de inUmeros textos biblicos, por meio

de concilios e mesmo por meios voluntarios que ndo foram catalogados pela histéria.
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Possivelmente muitos dos textos foram retirados da versdo oficial no primeiro periodo do
Concilio de Trento, onde foram promulgados decretos e restrigdes acerca da Sagrada
Escritura. Esse processo de ‘“apagamento histérico” de Lilith pode ter sua origem pela
negatividade que esse arquétipo carrega dentro o inconsciente coletivo. O inconsciente € um
conceito psicoldgico muito trabalhado por Jung (2000), que se refere a todos os conteidos
psiquicos que ndo sdo sentido ou vistos na consciéncia, como também sdo entendidos através
dos processos que se referem ao Eu. Segundo o autor, existem duas formas de encarar o
inconsciente: uma primeira forma se da pelo prisma individual, que trata da existéncia
pessoal, questbes que foram pensadas, esquecidas e sentidas pela consciéncia. Outra é
configurada na inconsciéncia coletiva, que toma para si situagdes e experiéncias ndo pessoais,
gue nos séo dadas pela heranca histérica e social, influenciando nossas agdes e escolhas, a
exemplo das mitologias, e no nosso caso, o mito de Lilith.

O mito de Lilith é marcado pelo inconsciente coletivo de que, ela é, além de uma
mulher, um demonio feminino que seduz e leva suas vitimas a perdigdo e morte material e
espiritual. Por outro lado, num dado momento do romance, o patriarcalismo é posto em uma
instancia incestuosa e criminosa, ao indagar que o personagem de um Patriarca biblico (Noé),
seja tdo vil e subversivo aos moldes conservadores e cristdos. Caim observa que pela
“necessidade” Noé¢ seria capaz de praticar uma “orgia” em prol do repovoamento da
humanidade, que se fazia necessario por conta do exterminio causado pelo dilGvio.

Observemos o que caim percebe:

[...] Das oito pessoas que compunham a familia de noé s6 restavam agora, além do
préprio patriarca, o seu filho sem e a mulher e a vitva de jafet. Duas mulheres ainda
ddo para muito, pensava noé com o seu indefectivel optimismo e a sua inabalavel
confianca no senhor (SARAMAGO, 2009, p. 170).

Além de notar que as mulheres em questdo seriam ‘“‘objetificadas” para serem
possivelmente estupradas pelo seu filho e por Noé, caim observa que deus autorizaria tal ato
criminoso, contradizendo o préprio discurso religioso e patristica do antigo testamento. Lilith
dentro do enredo saramaguiano, causa uma ruptura ideoldgica e teoldgica, num movimento
interior de emanacdo feminina pela anima, parte complementar do ser psiquico. Em Caim, o
inconsciente coletivo relegado a Lilith é desconstruido, dantes encarada apenas como
conquistadora de homens, agora seu desejo é voltado ao trono, é o protagonismo historico.
Como um dos servos adverte o personagem de caim, Lilith pode até usufruir de algum

homem, na persona de um Rei, mas 0 seu objetivo é conquistar seu reino, mesmo que por
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alguns instantes despreze a ideia de possuir uma coroa. A personagem de Saramago brinca
com seu proprio arquétipo feminino, quando se utiliza de seus adornos e aderecos corporais
para provocar o desejo no outro. O autor ndo abandona de todo o que traz consigo o mito de
Lilith dentro do inconsciente coletivo, pois, é relatado pelo colega de trabalho de caim, que

ela seria uma bruxa que pratica feiticos. Caim diz:

[...] Regressaram ao palécio, desta vez pela parte edificada anterior a ampliacdo em
curso, e ai viram num balcdo uma mulher vestida com tudo o que devia ser o luxo do
tempo e essa mulher, que a distancia j& parecera belissima, olhava-os como absorta,
como se ndo desse por eles, Quem é, perguntou Caim, E lilith, a dona do palécio e
da cidade, oxala ndo ponha os olhos em ti, oxala, Porqué, Contam-se coisas, Que
coisas, Diz-se que € bruxa, capaz de endoidecer um homem com os seus feiticos,
Que feiticos, perguntou Caim, N&o sei nem quero saber, ndo sou curioso, a mim
basta-me ter visto por ai dois ou trés homens que tiveram comércio carnal com ela,
E qué, Uns infelizes que davam lastima, espectros, sombras do que haviam sido,
Deves estar louco se imaginas um pisador de barro a dormir com a rainha da cidade,
Queres dizer a dona, Rainha ou dona, tanto faz, Vé-se que ndo conheces as
mulheres, sdo capazes de tudo, do melhor e do pior se lhes da para isso, sdo muito
senhoras de desprezar uma coroa em troca de irem lavar ao rio a tlnica do amante
ou atropelarem tudo e todos para chegar a sentar-se num trono [...] (SARAMAGO,
2009, p. 51, grifo nosso).

Mesmo negando sua curiosidade, o assistente que relata a caim como Lilith conquista
seus homens, reverbera o fascinio pela figura feminina, mesmo ela imbricando um modus
operandi falico. Ainda é destacada a forca descomunal na qual Lilith comanda seu governo,
onde ¢ vista pela populagdo de Nod como “dona”, além de Rainha. Caracteristica que faz
parte da figura do individuo masculino, que além de ndo aceitar sua anima interior, submete
ao feminino e a mulher, para um mundo de rebaixamento e inflexdo.

E sabido o quanto a misoginia foi fomentada com o fortalecimento da cultura
patriarcal, tendo sua época mais sombria no século XV, onde a perseguicdo era voltada as
mulheres que ndo se encaixavam com o arqueétipo da Virgem, autorizada pela obra O Martelo
das Bruxas: Malleus Maleficarum (1484), dos monges inquisidores Heinrich Kraemer e
James Sprenger. Esse texto altamente nocivo ao feminino provocou a “demonizagdo” e o
exterminio de mulheres por enforcamento e fogueiras, que viveram seu lado sombrio e

sedutor, veja o que disseram os inquisidores sobre a sexualidade feminina:

[...] e como as mulheres estdo essencialmente ligadas a sexualidade, elas se tornam
as agentes por exceléncia do deménio (as feiticeiras). E as mulheres tém mais
conivéncia com o Deménio * porque Eva nasceu de uma costela torta de Adao,
portanto, nenhuma mulher pode ser reta’” (Parte I, questdo VI) [...] E quem quer que
pense de outra forma a respeito de assuntos pertinentes a fé que ndo do modo
defendido pela Santa Igreja Romana € herege. Eis a verdadeira fé (KRAEMER;
SPRENGER, 2017, p. 19, p. 33).
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Corroborando com o Capitulo | desse trabalho, acerca do mito de Lilith e da Deusa
Devoradora, é possivel perceber no discurso machista dos monges que, na concepcao da
época de cacada as Bruxas, a mulher sempre foi culpada pela motivacdo do desejo de outrem,
mas nunca € colocado no lugar do homem como responsavel. Para reforcar o arquétipo de
demonio criado para sobrepor a persona feminina, eles ainda atribuem a essas mulheres, o
espectro de filhas de Eva, que por sua vez nasceu da costela ondular de Ad&o, logo seu corpo
é serpentico e convidativo ao pecado e ao pacto com o Diabo. Segundo os dois religiosos, a
mulher por exceléncia, € discipula do demdnio, serva de Lilith. Ainda nesse fragmento, é
possivel a identificacdo da lei cat6lica que ndo deve ser infringida, porém, como escapariam
essas mulheres de uma condenacdo expiatoria da Igreja, como elas conseguiriam se afastar
delas mesmas e de seus elementos intrinsecos.

Outro ponto importante que subverte a forca energética da masculinidade, pelo menos
0 que se entende pelo ponto de vista patriarcal da “virilidade masculina”, que é posta num
lugar de ineréncia do homem, se d4 quando ¢ Lilith que inverte a posicdo de “ativismo
sexual”, onde ¢ ela que tem maior experiéncia sexual em detrimento a caim. Esse aspecto
inclusive que foi o estopim de sua expulsdo do jardim do éden, quando ela se negou a ficar

por baixo de Ad&o no ato sexual. Tomemos um trecho do romance:

[...] Caim j& entrou, ja dormiu na cama de lilith, e, por mais incrivel que nos parega,
foi a sua propria falta de experiéncia de sexo que o impediu de se afogar no vortice
de luxdria que num so instante arrebatou a mulher e a fez voar e gritar como
possessa. Rangia 0s dentes, mordia a almofada, logo o0 ombro do homem, cujo
sangue sorveu. Aplicado, caim esforgava-se sobre o corpo dela, perplexo por aqueles
desgarros de movimentos e vozes, mas, a0 mesmo tempo, um outro caim que nao
era ele observava o quadro com curiosidade, quase com frieza, a agitacdo
irreprimivel dos membros, as contor¢des do corpo dela e do seu préprio corpo, as
posturas que a copula, ela mesma, solicitava ou impunha, até ao acme dos orgasmos.
N&o dormiram muito nessa primeira noite os dois amantes. Nem na segunda, nem na
terceira, nem em todas as que se seguiram. Lilith era insaciavel, as forcas de caim
pareciam inesgotaveis, insignificante, quase nulo, o intervalo entre duas ereccles e
respectivas ejaculacdes, bem poderia dizer-se que estavam, um e outro, no paraiso
do ala que ha-de ser. (SARAMAGO, 2009, p. 58-60).

Segundo Hurwitz (2013) o aspecto mais humano da anima é representavel pelo mito
de Eva, pois ela foi criada da costela de Adao, os filhos desse casal séo, portanto, humanos e
ndo demonios, Lilith por outro lado como foi criada da lama como Adé&o é rebaixada. A prole
de Lilith € profana e demoniaca por ndo ter sido criada a partir do pedagco adamico.
Entretanto, toda a “estigmatizacdo” historica s6 teve seu inicio quando Lilith reclama seu

lugar de igualdade ao lado de Ad&o. Esse processo de subalternizagdo da figura de Lilith teve
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seu inicio com as reformas do culto de Josias (século VII a.C.), onde primeiro o culto aos
deuses cananeus foram descreditados e depois suprimidos. Nesse montante de deuses que
eram cultuados pelos cananeus, as divindades “mae ctonicas” foram marcadas pelo crivo da
reforma deuterondmica, sendo apagadas de seus lugares de destaque e de crenca.

Segundo o pesquisador, isso causou profundas consequéncias psicoldgicas na
sociedade da Antiga Israel, que reverberaram na construcdo do arquétipo feminino de Lilith.
Somente aqui nesse dado espaco de transicdo de uma cultura de culto politeista para uma
cultura monoteista, € que Lilith realmente é relegada a posi¢do pecaminosa de um deménio
sombrio. Sendo assim, retornar ao mito de Lilith, é realizar o fenbmeno da regressao historica
e psicoldgica aos tempos primevos, como também a um estado primitivo da consciéncia. Ao
passo que essas divindades femininas eram expulsas do culto e da vida quotidiana dos povos,
eram exterminadas pelo discurso religioso pré-javista, que uma vez retiradas da consciéncia,
foram sendo jogadas e adormecidas dentro da inconsciéncia. Conforme a proibigdo ao culto
das deusas ganhava forga, as faces femininas eram cada vez mais demonizadas, pois, numa
época em que o0 inconsciente nem era tdo considerado com elemento de uma ciéncia
psicoldgica, era facil identificar os ecos de Lilith. Essas formas psiquicas e fantasmagoricas
do inconsciente criaram as lendas e aterrorizaram 0s povos, que desenvolveram formas e
oracOes de protecdo e banimento voltadas a Lilith assassina de criangas e destruidora de
homens e mulheres.

Num salto temporal para a tradicdo biblico-rabinica contemporédnea, a
demitololigizacdo da Biblia construida pela tradi¢do judaica do Talmude, contribuiu para a
heranga psicologica nas comunidades judaicas atuais. Muito do que ¢ manifestado nos “judeus
modernos”, no tocante as suas apreensdes psiquicas, se deve também a pregressa cultura
paralela cabalistica e pela mistica judaica, nela o feminino tinha seu lugar de destaque. O
autor também vai destacar o papel paradoxal que a mitologia cabalistica se prestou, causando
uma divisdo eterna entre Lilith (face sombria) e Shekhinah (face luminosa e feminina de
Deus) (HURWITZ, 2013). No romance saramaguiano e possivel observar o questionamento

desses papeis cabalisticos aos quais Lilith foi cristalizada, diz Lilith:

[...] Isso significa que ndo ficaras, que partirds um dia destes, disse lilith, Sim, creio
que assim serd, se nasci para viver algo diferente, tenho de saber qué e para qué,
Desfrutemos entdo o tempo que nos resta, vem para mim, disse lilith. Abracaram-se
aos beijos, agarrados rolaram na cama de um lado para outro, e quando caim se
encontrou sobre lilith e se preparava para a penetrar, ela disse, A marca da tua testa
esta maior, Muito maior, perguntou caim, Ndo muito, As vezes penso que ela ira
crescendo, crescendo, alastrando por todo o corpo e me converterei em negro [...]
(SARAMAGO, 2009, p. 130).
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Além de ndo (per) formar o lugar de assassina e de face sombria ao qual a cultura
mistica judaica referiu a Lilith, ela se mostra como uma esposa que ama, afastando-se do peso
do lado obscuro e/ou negro de sua esséncia historica e psicoldgica. Em contra partida, 0s ecos
dessa tradicdo a amedrontam, quando ela acha perceber que a marca de caim esta crescendo,
e que tomara todo o corpo de seu amado e, que se isso realmente ocorresse converteria ele
para 0 lado negro, que pelas palavras de Jung, estaria caim suscetivel a uma anima
incontrolavel. Porém para Hurwitz (2013), a anima mesmo sendo uma parte forte e decisiva
no inconsciente masculino, ndo confere muito perigo ao homem: “[...] A figura da anima, [...]
ndo é terrivel no mesmo sentido em que a Grande Mae [...] Mesmo quando a anima é
aparentemente negativa e ‘tenciona’, por exemplo, envenenar a consciéncia masculina, [...]
esta sempre sujeita a derrota” (NEUMANN, 1955 apud HURWITZ, 2013). Por outro lado, o
local do protagonismo feminino se torna possivel no romance de Saramago, pela Lilith que
ama e é amada. Uma Lilith bem diferente do deménio assustador construido por milénios a
fio, nessa versdo de Caim, ela até se despega de sua indole vingativa para ter cumplicidade
com caim, onde preocupada com o alastramento da marca de seu amado, entende a
importancia de ter um “corpo negro” mitificado como impuro € ndo todo.

Destarte, as reverberacGes contemporaneas do desequilibrio entre anima e animus,
provocam altos indices de casos de violéncia fisica e moral vitimando corpos femininos, que
postos num pedestal de propriedade irrevogavel do homem, perdem sua voz. No romance do

escritor portugués, é possivel ler um trecho que versa acerca da tematica:

[...] Homens que matam mulheres é coisa de todos os dias, matando-o tu talvez
inaugurasses uma nova época, Outras que o facam, eu sou lilith, a louca, a
desvairada, mas 0s meus erros e 0s meus crimes por ai se ficam, Entdo deixemo-lo
viver, ja Ihe bastara o castigo de saber que nds sabemos que me quis matar, Abraca-
me, calca-me aos teus pés, pisador de barro. Caim abragou-a, mas entrou nela
suavemente, sem violéncia, com uma dogura inesperada que quase a levou as
lagrimas. Duas semanas depois lilith anunciou que estava gravida (SARAMAGO,
2009, p. 70).

A Lilith criada por Saramago (2009) subverte a misogina mitologia que envolve o
feminino sombrio, onde a eleva ao posto da Virgem Maria, quando a faz gerar um filho de
caim, fendmeno proibido a ela. Inclusive nos mitos que contam sobre 0s ritos de pacto com o
Diabo da bruxaria, a mulher abdica de sua natureza uterina para adquirir seus poderes e, COmo
estéril fica lhe sobrard tempo e vocacéo para que os planos de Lucifer sejam conduzidos aos
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homens. Oposto a essa abnegacdo da maternidade, a Lilith em Caim é devoradora, mas
também é criadora e sacra.

O enfrentamento do homem com o seu lado sombrio feminino, diz muito de quais
arquétipos do inconsciente coletivo ele considerara para serem introjetadas. E a depender
dessas opcdes de caminhos interiores que levam ao autoconhecimento, 0 homem acessara sua
anima por dentro e se aproximard das mulheres de sua vida externamente. A problematica
vive na forma como esse homem ira trabalhar seu conflito interno, aspecto psiquico que o
caim do romance parece ter desenvolvido bem, ou pelo menos saudavelmente do ponto de
vista psicolégico. O homem caim, que acaba num debate verbal eterno com deus, reverbera
também o discurso de sua companhia consigo mesmo, onde mesmo sofrendo pelo poder
sombrio e maléfico de seu senhor e algoz, vive a plenitude de ter sua consciéncia longe de
figuras internas negativas. Talvez deus realmente ndo quisesse que caim fincasse seus pés em
um tempo e espago delimitados, para que ele ndo pudesse subverter sua ordem verbal e
performética, mas o grande tabu estaria a vir na narrativa, constituir familia e casar-se com
Lilith. A fim de questionar os pressupostos divinos e terrenos, o eterno divino feminino, pela
forca que evoca o mito de Lilith, nos leva sempre adiante. Sempre num processo de digressdo
historica e psicoldgica, ela inevitavelmente apresentara a desordem e ndo submissdo ao
homem e a toda forma de ser falica e/ou masculina que tenta renegé-la. Portanto, Lilith do
alto de seu erotismo corporifico, esta evocando sua Eva bioldgica, sua sexualidade pulsante,
num nivel espiritual acima, aproximam-se da devocdo religiosa se assentando ao lado de
Maria Imaculada e, por finda as possibilidades psicoldgicas e mitoldgicas, se eleva ao patamar
de Deusa, que € realizavel no mundo das ideias e da espiritualizacdo do verbo e do
autoconhecimento. Numa dindmica psiquico-literaria, diriamos que a nossa Lilith
saramaguiana €, em suma, a concomitancia “amalgamatica” da Eva, da Virgem e da
Shekhinah.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os apontamentos, apreensdes e analises do presente estudo nos deu a capacidade de
aferirmos como as manifestacdes e fendmenos imanentes do feminino se circunscrevem e se
perpetuam no inconsciente coletivo. Do alto das reverberagdes historicas que o mito de Lilith
emula no romance Caim (2009), é notavel e instigante depreender como o eterno se coloca
dentro da anima masculina, para leva-lo adiante e/ou para devora-lo. Fenbmeno psiquico que
por si sO, se levanta numa penumbra social subalternizante e misdgina, para resignificar o
culto ao feminino, pertencente as primeiras manifestagdes do divino em solo humano e
microcdsmico.

Julgamos como proposicdo proficua, a nossa tentativa feliz de aglutinar o contexto
intraliterario e extraliterario da obra de Saramago (2009), que ao evocar as forcas sombrias e
luminosas de Lilith, nos desvelou uma parte concava de nés mesmos que deliberadamente
fingimos ndo ser participes. Ao nos olharmos pelo espelho prismatico da psique humana,
podemos refletir e invocar nosso yin e yang, criando e estendendo a nossa jornada
representativa libertaria do autoconhecimento. Sob a ressonancia dos discursos psicanaliticos
e religiosos, foi possivel demarcar onde provavelmente se deu o inicio de decaida da Deusa,
até a demonizagdo de Lilith. Além de costurarmos o tecido que, através do tempo
cronoldgico, levou o corpo feminino e suas volUpias a serem objetificadas e esquartejadas
discursivamente pela acdo predatoria masculina. Foi possivel também levantar a questdo de
gue em cada homem ha uma mulher introjetada e louca para ser seduzida e devorada.

No estudo de Siegmund Hurwitz (2013), bastante disposto no trabalho, sobre o mito
lilithiano e a sua relacdo com a Psicologia Analitica e as religides doutrinarias de matrizes
distintas, podemos perceber o quanto a nossa mente consegue conjurar em nos as encenacoes
dramaticas que afetam o(s) outro(s). Lilith e caim sdo personagens saramaguianos que
dramatizam uma intensa e ingloria luta contra o proprio “Eu Sou” (Deus), mas que perturbam
0 psiquismo do leitor a questionar-se sobre antigas e ultrapassadas cristalizacbes da
convencao social, que permeadas pela hipocrisia e pela falsa unidade teoldgico-humanista,
segregam o0s géneros e renegam o papel social livre de julgamentos a mulher. Saramago
(2009) nessa fanopéia vai a fonte da primeira mulher (per) feita da lama e do verbo
masculino, para escrever uma Lilith que hoje refuta os lugares e espacos fisicos e psiquicos.
Numa constatacdo psicoliteréria, a narrativa da obra Caim (2009), continuara enunciando o
pantedo das musas que seguem, Seja N0 NOSSO consciente seja no inconsciente, guiando e

animando o desejo, gozo e devocao latente em cada individuo.
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Nesse contexto, temos ciéncia dos nossos lugares de fala e de enunciacédo, e que, a
partir do momento que propicie nos enxergarmos como “humanos complementares” serdo
possiveis compreender a forca e a importancia equivalente que o masculino e o feminino
culminam em nosso processo de construcdo psicoldgica. Igualmente, serd motivado um olhar
que desmistifique e ndo atribua ao corpo feminino, o preconceito ou qualquer manifestacdo de
exterminio, pelo qual as Bruxas sofreram por apenas viverem seu lado Lilith em tempos néo
existéncia da voz feminina.

De posse das promulgacfes dessa pesquisa, compreendemos que Nao exaurimos o
assunto sobre feminilidade e nem sobre o que dele ainda poderiamos tratar. No entanto,
ruminamos a possibilidade e necessidade que o homem moderno e suas acgdes, precisam
atentar acerca da mulher e de seu mundo particular substancial. No intuir dessa exposicéao, sob
a luz da teoria literaria, € possivel conhecer o mito inesgotavel do feminino, como também
visualizar uma sociedade mais cautelar e aberta ao debate das pautas dos feminismos.
Buscamos por meios poéticos e textuais apresentar um individuo que € capaz de, tanto se
reconhecer sendo ele proprio, quanto sendo outros e internamente outras. Ansiosos de que 0S
préximos ensaios expandam a tematica do sombrio feminino, esperamos que os castelos do
patriarcado craquelizem, desaparatem e ruminem ao solo, para que se deem discussdes que

promovam a liberdade dos corpos psiquicos e discursivos femininos, eternamente divinos.
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