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RESUMO

O presente trabalho tem como finalidade apresentar uma breve contextualizacdo histérica da
posicdo das mulheres na sociedade japonesa, visto que a desvalorizacdo das mulheres no
mercado de trabalho e no @&mbito académico continua afetando as mulheres. Em seguida,
apresentar a biografia da escritora Oba Minako (1930-2007) e suas principais obras que
ganharam prémios japoneses, contribuindo assim, para promover o interesse dos leitores sobre
a autora pouco conhecida no Brasil. O foco principal deste trabalho € o conto Yamanba no
Bisho (1976), de Oba Minako, e serd resumido e analisado com apontamento as questdes
socioculturais e a relacdo hegemdnica de poder presentes no conto. Além disso, outro objetivo
deste trabalho € apresentar as lendas japonesas da yamanba para o leitor compreender a figura
folclorica e associa-la com a protagonista do conto, bem como acrescentar no ambito
académico de estudos da area de literatura japonesa no Brasil.

Palavras-chave: Literatura japonesa. Oba Minako. Yamamba no Bisho. Folclore.



ABSTRACT

The present work aims to present a brief historical context of the position of women in
Japanese society, since the devaluation of women in the labor market and in the academic
field continues to affect women. Then present the biography of the writer Oba Minako (1930-
2007) and her main works that won Japanese prizes, thus contributing to promote the interest
of readers about the author little known in Brazil.. The main focus of this work is the tale
Yamanba no Bisho (1976), by Oba Minako, and will be summarized and analyzed with the
pointing of socio-cultural questions and a hegemonic relation of power present in the tale. In
addition, another objective of this work is to present the Japanese legends of yamanba for the
reader to understand the folk figure and associate it with a protagonist of the story, as well as
add in the ambit academic of studies of the area of Japanese literature in Brazil.

Keywords: Japanese literature. Oba Minako. Yamamba no Bisha. Folklore.
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1 INTRODUCAO

Na historia japonesa, apesar de raros, existiram rainhas e samurais mulheres muito
famosas que defendiam suas familias ao lado de maridos e filhos. Todavia, ao longo dos
séculos, a figura da mulher foi perdendo essa fungéo privilegiada na sociedade e foi relegada
a dona de casa, cuidando e educando os filhos e sendo submissa aos seus pais € maridos.

Dessa forma, as mulheres japonesas, como as de muitas outras culturas, se tornaram
subjugadas as regras de um sistema patriarcal que limitava sua liberdade e, eram consideradas
como uma posse de seus maridos.

Entretanto, com a modernizacdo do pais e depois de 300 anos de feudalismo, as
mulheres japonesas foram conquistando, lentamente, espaco na sociedade. Assim, a luta pela
independéncia feminina, iniciada no Ocidente alcangou também as ilhas afastadas do Japao.

Todavia, as mulheres foram vitimas, por muito tempo, de preconceitos apenas pelo
fato de serem mulheres. Elas tiveram que batalhar contra a discriminacdo devido ao mercado
de trabalho saturado e extremamente competitivo. Progressivamente, a mulher japonesa veio
conquistando o respeito da sociedade, como mao de obra trabalhadora e qualificada,
competindo com os homens. Com isso, a mulher teve que buscar qualificacdes superiores as
exigidas no mercado de trabalho a fim de disputar vagas com 0s concorrentes masculinos.
(MAKIGUSSA, 2015, p. 12)

Depois da guerra, outro problema enfrentado pelas mulheres japonesas foi a falta de
tempo para criar seus filhos. Uma vez que o mercado encontrou-se saturado, as mulheres
acabaram sofrendo com demissOes para que ndo recebessem a licenca-maternidade, e ficaram
impossibilitadas de permanecerem no emprego e criarem seus filhos ao mesmo tempo.
Portanto, a luta constante de igualdade e a discriminacdo sdo apenas alguns dos problemas
enfrentados pelas mulheres no Japéo. (ibid., p. 13)

A autora Makigussa (2015), revela a evolugéo na inclusdo da mulher e enfatiza que
elas ainda comp&em um numero pouco relevante com relagdo a ocupacéo dos cargos politicos

nos parlamentos, como observamos:



Sobre a participagdo politica, fica evidente que ndo hé igualdade de géneros.
Percebe-se que nos dltimos 50 anos ndo houve sequer uma mulher como
"cabeca de Estado", sem falar que a proporcdo de mulheres no parlamento e
na direcdo de ministérios é baixissima. Por isso, ndo seria exagero dizer que
estd fracassando a "Lei Basica para uma Sociedade com lgualdade de
Género" de 1999 e o seu "Plano Basico para lgualdade de Género™ de 2000,
gue tém como um dos objetivos a expansao da participacdo das mulheres no
processo decisorio e de formulagdo de politicas publicas. (MAKIGUSSA,
2015, p. 20)

Historicamente, as mulheres japonesas tém sofrido discriminacdo ndo apenas no
ambito do mercado de trabalho como também na area académica, como mostra o ocorrido na
Universidade de Medicina de Téquio, em agosto de 2018*. As autoridades da universidade
fraudaram as notas das vestibulandas para que as jovens ndo fossem aprovadas na
universidade. Isso revela como elas foram impedidas de estudar na universidade desejada e
realizar seus sonhos de trabalhar como médicas. Evidentemente, “as autoridades japonesas
supds que apos a formacdo delas, teriam que se afastar para criar seus filhos.” (traducéo
nossa)®. No entanto, é claro que essas praticas e concepcdes das autoridades prejudicaram
tanto as mulheres que tentaram a carreira médica, quanto a sociedade. Pois, menos mulheres
formadas em medicina resultariam na reducdo de profissionais nos hospitais, 0 que geraria
grandes dificuldades e uma baixa qualidade nos atendimentos hospitalares.

Como sustenta Navarro-Swain®, sobre as mulheres no contexto histérico brasileiro:
"(...), a exclusdo politico-social das mulheres, fundada na diferenca bioldgica, ndo é sendo o
fruto da instauracdo de uma desigualdade forjada no politico e das praticas simbdlicas /
discursivas / materiais que a criam e impde". Esta afirmacdo de carater politico-social se
insere ndo s6 no contexto histérico brasileiro, como também no japonés. Dessa forma, é
possivel perceber que a desigualdade de género esta interligada historicamente e socialmente
na sociedade japonesa.

No entanto, as mulheres japonesas, apesar de serem subjugadas ao longo dos séculos,
elas foram educadas para atuarem de forma distinta dos homens na sociedade. Dessa maneira,
elas se adaptaram e se tornaram capazes de utilizar seus sentidos femininos para perceber e

cumprir suas obriga¢6es como mulher.

! Disponivel em: <https://www.asahi.com/articles/ASL823FD7L82UTIL00Q.html>.

2 LI KR AR HERS B CC. BB Z#N D 7 — A5 %\, [.] (Loc. Cit.)

* NAVARRO-SWAIN, Tania. Os limites discursivos da histéria: imposicdo de sentidos. Disponivel em:
<http://www.tanianavarroswain.com.br/brasil/limites%20discursivos.htm>. Acessado em: 01 out. 2018.
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Nesse sentido, a personagem principal do conto Yamanba no Bisho (1976) sera
analisada juntamente com a figura folclorica japonesa, conhecida como yamanba.

Neste trabalho sera apresentada a vida e a obra da escritora Oba Minako e uma analise
do conto Yamanba no Bisho (1976), fazendo uma comparagdo entre sua protagonista e a
figura folclorica japonesa da yamanba. E, ainda, através da analise inferir a metafora que a
obra apresenta, que reflete a vida cotidiana das mulheres japonesas contemporaneas.

Portanto, a estrutura do presente trabalho esta dividida em trés capitulos principais. O
primeiro capitulo retrata a vida e as principais obras da escritora Oba Minako. O segundo
capitulo apresenta a figura da yamanba no contexto folclérico japonés e o terceiro capitulo
analisa os elementos comuns entre a figura tradicional da yamanba e a protagonista da obra.
Ao mesmo tempo, se ressaltam os elementos criticos presentes no conto, no que diz respeito

as relacdes de poder e a posicdo subalterna da mulher na sociedade japonesa contemporanea.

1.1 CONTEXTUALIZACAO

A motivagdo de realizar este trabalho foi 0 meu interesse sobre o tema da mulher
japonesa e sua representacdo na literatura feminina moderna. Como visto ao longo dos anos e
por meio de muitas batalhas sociais, as mulheres, de forma lenta e gradual, comecam a ganhar
espaco para atuar com independéncia e colocado em discussao a desigualdade de género.

A partir dos anos 60 muitas escritoras sentiram a necessidade de abordar a questéo da
mulher e das relagdes de género, uma vez que a fungdo da mulher era limitada basicamente ao

papel de mée, esposa ou filha.

1.2 JUSTIFICATIVA E PROBLEMATIZACAO

A literatura japonesa, e, em particular, as obras de escritoras como Oba Minako, tem
utilizado figuras femininas do patriménio folclérico japonés para subverter o discurso
hegemonico nas relagdes homem-mulher nas discussdes sobre a posicdo da mulher na
sociedade japonesa.

A leitura da obra Yamanba no Bishé (1976), permite uma compreensao singular sobre

a repressdo feminina no ambito discursivo e no contexto patriarcal da sociedade japonesa. A



escritora Oba Minako, mediante a utilizacdo de uma figura arquetipica do folclore japonés na
contemporaneidade, aborda questdes de poder nas relaces de género e realiza uma critica

social sobre a posi¢cdo da mulher no Japéo.

1.3 PERFUNTAS DE PESQUISA

- Quem foi a escritora Oba Minako?
- O que é uma yamanba na cultura tradicional japonesa?
- Quais aspectos criticos das relacdes de género estdo presentes no conto Yamanba no

Bisho?

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVO GERAL:

O objetivo desta pesquisa é analisar uma forma de representacdo da mulher na
literatura japonesa moderna por meio da leitura e analise do conto Yamanba no Bisho (1976),

da escritora Oba Minako.

1.4.2 OBJETIVO ESPECIFICO:

- Abordar a vida e as obras de Oba Minako;
- Apresentar as varias versdes da yamanba na cultura tradicional japonesa;
- Apontar os elementos criticos presentes no conto, no que diz respeito as relacdes de

poder e a posicao subalterna da mulher na sociedade japonesa contemporanea.

1.5 METODOLOGIA

Revisdo de artigos em inglés e em japonés de autores que abordam sobre o conto
Yamanba no Bisho e a escritora Oba Minako como Kelly Hansen, Samantha Landau,

Elizabeth Lee, entre outros.



Estudos da questdo da representacdo da mulher na sociedade em artigos relacionados
ao tema, de autores como a Noriko Mizuta e pesquisa das variadas versdes da yamanba das

lendas japonesas nos livros e artigos de autores japoneses como Hayao Kawai, Ichird
Sakamoto e etc”.

*S6 foi possivel realizar esta pesquisa por meio do uso da internet, pela ajuda da orientadora Profe. Dr2.
Donatella Natili e de outras pessoas que colaboraram. Pois, muitos dos artigos foram encontrados, com

dificuldades, nos sitios em japonés ou em inglés, enquanto alguns artigos foram fornecidos por professores de
literatura.



2 A VIDA DE OBA MINAKO E SEU TEMPO

Oba Minako (1930-2007) foi uma importante escritora no Japdo do pés-guerra, cujos
textos metaféricos se tornaram um potente instrumento critico de uma sociedade ainda
patriarcal na época como a japonesa.

Apesar da maioria de suas obras ter sido produzida no século passado, 0s argumentos
abordados trazem reflexdes sobre a posi¢do da mulher que sdo discutidos e validados ainda
nos tempos atuais.

Sua fascinacdo pela literatura japonesa classica influenciou sua escrita que desafia
qualquer categorizacdo e, muitas vezes, reinterpreta contos tradicionais em versdo moderna,
evidenciando sua capacidade de fundir passado e presente, com objetivo de fazer uma critica
sociocultural e feminista.

No entanto, Minako ndo se afirmava ser parte do movimento feminista, e sim apenas
uma “porta-voz” de muitas geragdes de mulheres, assim, sua afirmacéo revela a verdadeira
Oba Minako:

Esta é a era do feminismo. Digamos que eu comece a pensar sobre o que
devo ou ndo dizer, como uma estratégia [feminista] - entdo ndo acho que
meu trabalho seria literatura. Eu prefiro ndo considera-lo dessa maneira.
Algo espiritual me leva, me incita a dizer algo, e esse é o poder da literatura.
Um espirito me possui e minha voz se mistura com as de muitas geragdes de
mulheres. A soma total das vozes acumuladas: € isso que eu quero colocar
no papel. Qualquer outra coisa seria indtil, ndo eficaz. Quando eu coloco
meu desejo pessoal na escrita, ou coloco as coisas apenas para satisfazer
minhas proprias necessidades, a minha escrita torna-se muito superficial.
Escrevendo sobre o ressentimento e os sonhos de muitas geragBes de
mulheres, todos interligados em um, expondo o que o espirito Ihe diz, creio
que esse é o poder da literatura.’ (OBA, 1994 apud WILSON, 1999 apud
HANSEN, 2014, p. 151. Tradugdo nossa)

® This is the era of feminism. Let's say | start thinking about what | should say or not say, as a [feminist] strategy
- then 1 don't think my work would be literature. I'd rather not do it that way. Something spiritual drives me,
goads me on to say something, which is the power of literature. A spirit possesses me, and my voice mingles
with those of many generations of women. The sum total of the accumulated voices: that's what | want to put
down on paper. Anything else would be useless, not effective. When | put my own personal desire into writing,
or put down things just to satisfy my own needs, my writing becomes very superficial. Writing about the
resentment and dreams of many generations of women all intertwined in one, putting down what the spirit
dictates you to say, | believe that is the power of literature.



Dessa forma, Minako alegou sua relagdo com a literatura, e afirmou que suas escritas
sdo voltadas para os leitores ao inves de serem para ela mesma, revelando assim seu lado

mensageiro de criticas sociais.

2.1 INFANCIA E JUVENTUDE

Oba Minako nasceu em 1930, na cidade de Téquio, no meio de uma familia de
médicos. Devido a profissdo do pai, durante a infancia de Minako, ocorreram vérias
mudancas de uma cidade para outras.

Minako mostrou desde cedo o gosto pela leitura: aos sete anos de idade, ela iniciou a
leitura de contos de fadas®, demonstrando grande interesse e fascinagdo pelos mukashi-
banashi (contos antigos). Com apenas onze anos, sonhou em ser escritora. Aos treze anos
comecou a ler shosetsu (romances) e, a partir dos dezessete, comecou a escrever seus proprios
romances.

Em 1949, com dezenove anos, Minako entrou na Universidade Tsuda, de Téquio.

Essa universidade foi fundada pela famosa Tsuda Umeko, que, em 1871, com apenas
seis anos, foi aos Estados Unidos para participar do programa de intercambio estudantil
organizado pelo governo, tornando-se uma das primeiras mulheres a vivenciar esse tipo de
experiéncia no Periodo Meiji (1868-1912). Depois de morar onze anos nos Estados Unidos,
Umeko retornou para o Japao e se deparou com a situacdo de desigualdade social e educativa
da mulher na sociedade japonesa. Nesse contexto, Umeko lutou pela conquista de uma nova
condicdo das mulheres’, idealizando e fundando uma universidade que é muito prestigiada até
hoje. Inicialmente a universidade era um colégio exclusivamente para mulheres.
Posteriormente, se tornou uma escola profissionalizante, e, somente em 1948 foi aprovada

como uma universidade feminina privada. O lema da instituicdo, "seja uma mulher versatil®",

® Disponivel em: <https://www.nikkeibook.com/oba/history.html>.

T1871 4E (BAIR 4) . WCKREOBR B KE 1T T A U B~ EICshnWbhoBnd v £
L7z, ZAUIBREN TR Lo L R4 D O biRED OV, BT, W6mDZ & TY, EXK
%, MEFIIT T PURHADT v REOS L TEMONE - PEEEEZIT. 7T AV AOEREX
b ER AR LE Lz, T LT 114%O 18824 (M5 15) DFEN, JEORIZHSE X, T AU
N CHREIRD LR E S T I L > T, BEROAEFBIVNVTF v —a vy 70T L, AA
DLMENE PN T TRIICE &, KO 2 &ESD 2T iE s v ) B3z £9°, (Tradugdo e
adaptacdo nossa) Disponivel em: <http://www.tsuda.ac.jp/about/history/index.html>.

8 I —nF oy Rl Tdhiv (Tradugdo nossa) Acesso em: <http://www.tsuda.ac.jp/about/index.html>.
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foi criado na época da fundagdo e permanece até os dias atuais. O lema se inspira no
movimento feminista da época, ou Seiza®, afirmando que as mulheres podem se realizar
pessoalmente, expressando livremente suas habilidades e ter varias funcdes na sociedade.
Apds iniciar seus estudos na universidade, Minako recebeu diversas influéncias de
escritores renomados, a mais importante delas foi a do poeta modernista norte-americano
Thomas Stearns Eliot (1888-1965). Neste periodo ela comegou a escrever seus proprios

poemas.

2.2 FAMILIA E OBRAS PRINCIPAIS

Em 1955, sob a condicdo de continuar escrevendo seus romances, a autora casou-se
com Oba Toshio e pouco menos de um ano depois, teve uma filha chamada Y.

Em 1959, a familia mudou-se para os Estados Unidos devido ao trabalho de Toshio e
viveu durante onze anos. “A vida em Alasca, uma cidade caracterizada por uma sociedade
multicultural, serviu de incentivo e inspiracdo para a escritora que ali teve a oportunidade de

questionar a relagdo entre ‘nacdo’ e ‘identidade’'®”

(Traducao nossa).

Neste ambiente, Minako comegou a escrever uma das suas obras mais importantes
Sanbiki no kani (“Trés caranguejos”), que ganhou o Prémio Akutagawa Ryunosuké! em
1968.

Nesse mesmo ano, Minako ganhou o Prémio Gunzo para jovens escritores e a editora
Kodansha publicou o seu primeiro romance. Essa obra apresenta uma visdo profunda e uma
nitida analise da sociedade americana que a escritora pdde observar durante a longa estadia
nos Estados Unidos*.

Sua primeira obra publicada, Sanbiki no Kani (“Trés caranguejos™), retrata uma
familia japonesa vivendo no exterior. Sua personagem principal, Yuri, € mée e dona de casa, e
vive um paradoxo; sofre pelo papel tradicional a ser seguido, mas ndo tenta mudar a situacao.

(QI, 2005, p.50).

9 Seito (5 #5, Bluestocking) foi a primeira revista literaria feminina criada em 1911 por um grupo de jovens
como Hiratsuka Raicho e Yasumochi Yoshihiko.

IR IS E R E T DT T AA TOERIZ, KEICE->T THFE & (TAT T 4741 O
BALRZ VT B & o & 72572, (HILL, 2005, p. 19. Tradugdo nossa.)

1 Acessol em:
<https://web.archive.org/weh/20080213000347/http://www.bunshun.co.jp/award/akutagawa/listl.htm>.

12 Acesso em: <http://www.nichibun.ac.jp/graphicversion/dbase/forum/text/fn145.html>.
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Mesmo voltando para o Japdo, Minako continuou as suas viagens em outros paises e
vivenciou varias culturas nas suas viagens. Viajou para o exterior com seu marido e conheceu
lugares como a India, o Canada e paises da Africa. As viagens feitas pelo casal néo
atrapalharam a autora no seu trabalho, ao invés disso, enriqueceram ainda mais as suas obras.

Ao mesmo tempo, Minako também se dedicou & tradugdo de romances na lingua
inglesa para o japonés, mesmo quando ficava no exterior, continuou escrevendo livros,
poemas e contos.

Muitas obras de Minako receberam varios prémios, entre as principais obras s&o:
Katachi mo naku™® (“Sem forma”), publicado em 1982, que ganhou o Prémio Tanizaki
Jyun'ichirs; Naku tori no™ (“Um passaro chorando™), publicado em 1985, que recebeu o
Prémio de Noma Bungg no ano seguinte.

Em 1990, a escritora fez uma viagem de dois meses com seu marido pela Europa. Em
novembro do mesmo ano, a editora Kodansha langou a Colecdo Completa de Oba Minako
(“Oba Minako Zenshii”) contendo contos, novelas, romances, poemas e demais textos escritos
pela autora. Foram no total de 10 volumes, e s6 no ano seguinte publicou todos 0s volumes.

No ano de 2009, a editora Jornalistica Unido™ publicou 25 volumes da nova Colecéo
Completa de Oba Minako. Dentro dessa colegdo encontra-se 0 conto Yamanba no Bisho, que
seré analisada neste trabalho.

Em 1991, Minako ganhou o Prémio Yomiuri, com a obra Tsuda Umeko (“Umeko
Tsuda”); ela escreveu esse livro em homenagem a fundadora da universidade.

Em 1992, foram publicadas as trés obras: Omou koto (“Coisas que eu penso”), Kaoru
ki no uta (“Uma musica da arvore cheirosa”), Yawarakai feminism he (“Para o feminismo
flexivel”). Entre as obras referidas, a segunda foi uma coautoria com Y, sua filha, e a terceira
um debate sobre o feminismo.

Nos anos seguintes, Minako participou também de palestras, apresentacdes e
conferéncias na Universidade Rutgers nos Estados Unidos, na Alemanha — na cidade de
Colbnia e na Inglaterra — na cidade de Cambridge. Ela também foi representante de visitas de

BRGEs (Db bied) KERRTORMAE/NH, 19824, JFK, [FE, & 18 [ IRE 1R
% B (Tradugio nossa) Acesso em:
<https://kotobank.jp/word/%E5%AF%82%E5%85%AE%ES%AF%ASYES%85%AE-750802>.

YIS B (< 0 ) KER RO/, IEF 60 4F (1985) FIFT, 4, 45 39 MBS EHZE
(Traducédo nossa) Acesso em:
<https://kotobank.jp/word/%E5%95%BCY%E3%81%8F%E9%B3%A5%E3%81%AE-689699>.

1S H AR 35 R A



https://kotobank.jp/word/%E5%AF%82%E5%85%AE%E5%AF%A5%E5%85%AE-750802
https://kotobank.jp/word/%E5%A4%A7%E5%BA%AD%E3%81%BF%E3%81%AA%E5%AD%90-164107#E3.83.87.E3.82.B8.E3.82.BF.E3.83.AB.E5.A4.A7.E8.BE.9E.E6.B3.89
https://kotobank.jp/word/%E9%87%8E%E9%96%93%E6%96%87%E8%8A%B8%E8%B3%9E-597349#E3.83.87.E3.82.B8.E3.82.BF.E3.83.AB.E5.A4.A7.E8.BE.9E.E6.B3.89
https://kotobank.jp/word/%E5%95%BC%E3%81%8F%E9%B3%A5%E3%81%AE-689699
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intercdmbio cultural com a China, depois de permanecer alguns meses em Seattle, nos
Estados Unidos.

Em janeiro de 1995, foi publicada a obra Yamanba no iru fiikei taidan (“Debate sobre
a paisagem de uma Yamanba), uma coletanea de conversas com a critica feminista Mizuta
Noriko. No ano seguinte, com a mesma escritora, foi publicada outra obra, Moeru kohaku
(“Ambar ardente”). No ano seguinte, em 1996, ela teve uma hemorragia cerebral.

Segundo uma entrevista com o marido Toshio, ele disse: “Depois do café da manha,
de repente, escuto gritos do quarto ao lado, e quando cheguei, Minako falou, enquanto
vomitava e olhava o chdo: “minha cabeca d6i. O mundo esté girando”*® (OBA, 2007,
informacéo verbal, tradugdo nossa). Ela foi levada para o hospital Ohashi da Universidade de
Toho e foi internada’. Foi necessaria uma intervencdo cirlrgica, seguida de um pos-
operatorio muito satisfatorio que fez recuperar logo a consciéncia. Mas, ndo foi uma
recuperacdo completa, uma vez que a autora ficava confusa achando estar no exterior ou
pedindo para que chamasse o Toshio para o préprio marido®®. Apesar de Minako n&o
conseguir identificar sua localizacdo as vezes, todavia, conseguia compreender
completamente o contetdo do livro que liam para ela. Naguela época, continuou trabalhando
normalmente como membro do comité de selecdo para o Prémio Akutagawa e quando o
organizador pedia a opini&o dela, ela respondia com bastante preciséo®®.

No entanto, no mesmo ano de 1996, ocorreu outro acidente vascular cerebral e Minako
perdeu os movimentos do lado esquerdo do corpo. Assim, seu corpo se tornou dependente da
cadeira de rodas pelo resto da vida.

Minako comecou a fazer fisioterapia para recuperar 0s movimentos e todos os dias
recebia a visita do marido no hospital.

PRIt A BOBMEN LD X ERE I X, BT D L BT THEME L, TR AE
L] L MERNS, KO 2D 9 b i o TWW=oT9, Noticia do sitio Sankei Web fornecida
pelo Oba Toshio, 03 de maio de 2007. (Tradugao nossa) Acesso em:
<http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm>.

YRR RS KRB R AR (Tradugdo nossa) Acesso em: <https://www.nikkeibook.com/oba/history.html>.
B THLDPIMEICND EBVIAATE Y . FUC TRIEZIFATE T £ 59 &9 RERORLN S
W ¥ L7, Noticia do sitio Sankei Web fornecida pelo Oba Toshio, 03 de maio de 2007. (Traducdo nossa)
Acesso em: <http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm>.

Y B FIL A OB C SRR T LS, A TN EEARONEIEZE A LHHICA-TE
D, BHINE LT, Mk, FNEREDESZSEZBEZED T LD, FRENPLEREZRD L
o &, EITHREIZE Z DD TY, Noticia do sitio Sankei Web fornecida pelo Oba Toshio, 03 de maio de
2007. (Traducéo nossa) Disponivel em:
<http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm>.



http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm
https://www.nikkeibook.com/oba/history.html
http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm
http://www.sankei.co.jp/yuyulife/mukiatte/200705/mkt070503008.htm
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Apbs esse periodo, Minako publicou livros com a ajuda do marido, em que ele
escrevia por ela. Em abril de 2003, ela ganhou o Prémio Murasaki Shikibu Bungaku com a
publicacédo do livro Urayasu Uta Nikki (“O diario musical de urayasu”).

Em 24 de maio de 2007, sua salde ficou comprometida ainda mais e, aos 76 anos de
idade, a escritora faleceu por causa de uma insuficiéncia renal.

As suas obras estdo eternizadas, mesmo apds a sua morte elas continuardo a inspirar
mulheres ndo s6 no Japdo como no exterior, influenciando novas geracGes de escritores
japoneses e, ainda, o “slogan” da luta em prol da igualdade de género permanece.

Em 2012, a Universidade Internacional Josai de Saitama, realizou um simpdsio em
memoria aos Herbert Plutchow e Oba Minako na comemoracéo de 20 ano da universidade.
Muitos professores japoneses e estrangeiros, escritores como Donald Keene, Mizuta Norito, e
0 proprio marido de Minako, Toshio, participaram da conferéncia.

Ainda hoje, Oba Minako é muito estudada, homenageada, amada e elogiada pelo seu
talento e pelas criticas sociais abordadas em suas obras utilizando a figura da yamanba.

No capitulo a seguir, havera varias histérias e descri¢cbes da yamanba para obter uma

compreensdo mais afinado sobre a representacdo da figura yamanba na cultura japonesa.
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3 YAMANBA NA LENDA JAPONESA

O nome yamanba, também conhecido como yama-uba, é formado por dois
ideogramas: LI (yama) que significa "montanha” e ##% (uba) que significa "mulher velha"?°
(LEE, 2013, traducdo nossa). Por tanto, ela é caracterizada como uma mulher velha de
cabelos brancos que vive nas montanhas. Além dos cabelos, sua aparéncia é representada
como desgastada e com vincos de rugas e dentes amarelos em formas de dentes de gato. Ela
possui uma habilidade especial de ler os pensamentos das pessoas. Nas lendas, a yamanba
possui um poder misterioso de extrair, livremente, varias joias e riquezas do corpo, e apds sua
morte também fluem do seu cadaver riquezas sem fim.

Além desse nome, existem outros como Yama-haha (mé&e das montanhas), Yama-onna
(mulher das montanhas), Yama-hime (princesa das montanhas) que também se referem a
mesma yamanba (KAWAI, 2007, p.47).

Assim como as tradicGes de outros paises, existem inumeras variacdes dessa lenda.
Em algumas regiGes, “a yamanba é conhecida como um oni (deménio), ou um yokai
(monstro) que come criancas e gados, e mora sozinha nas montanhas”? (KURIYAMA, 2016,
traducdo nossa).

Assim contextualizada, em outras regides é vista como uma deusa das montanhas.

Baba (1988) relata sobre a ambiguidade da natureza da yamanba:

"Oni" e "Deusa" sdo duas faces de uma mesma moeda. "Oni" é
compreendido como uma expressao fisica de cicatriz, "na verdade Oni é um
ser humano e por varios motivos guarda um segredo pela qual foi chamado
provisoriamente de 'Oni' "% (apud KURIYAMA, 2016, p. 26, traducio
nossa)

20 The first character [[lI] signifies “mountain” while the second [##] signifies “old woman” (LEE, 2013, p.

8)

2B RN TFEBRREREERND, ~ATIICEDAZOKETHY . RE LTHLND,
(KURIYAMA , 2016, p.26)

ZEGE, TRIZ) & ) BRE-FEERTHOTHY . TBIZ) 2EHEOKRIURE L TR T

B, [WEF, RFVAROTHY, SEIFOHEHENDS [RI ERUITMEEN - ICHE E 722 WFE 2N

M ENTNS, (B, 1988) (KURIYAMA, Op. Cit)
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No exterior, a yamanba é associada as bruxas dos contos de fadas ocidentais e
chamada de mountain witch (bruxa das montanhas). Como a bruxa na historia de Hansel and
Gretel(“Jodo e Maria”). No entanto, inferimos que o conceito do termo "bruxa” dos contos de
fadas europeus ou norte-americanos, e 0 conceito da yamanba como figura de oni, ndo sdo

verossimeis.

3.1 YAMA-HIME

Na regido sudeste do Japdo, existiram lendas sobre uma yama-hime (princesa da
montanha). Trata-se de uma jovem mulher muito bonita. Em algumas versdes, ela € uma
moca que vai para o rio lavar os seus lindos cabelos, enquanto ela lava os cabelos, sua bela
cancdo, atrai os ouvidos das pessoas que a escutam. Em outras versdes, ela € uma moga
belissima com cabelos pretos, andando pela floresta yama-hime se depara com um cacador
com uma espingarda. O cacador atira na yama-hime e ela apenas agarra a espingarda com a

mao, e morre.

3.2 USHIKATA-YAMANBA

Existem muitas variacdes da lenda da yamanba e uma delas € Ushikata-yamanba
(yamanba e o pecuario), a versao da yamanba mais conhecida no territério do Japéo todo.

Segundo Yoshida (1990), essa histdria refere-se a um comerciante chamado Hikijird, 0
qual puxava um boi (ou um cavalo) que carregava muitos peixes para vender. Um dia, durante
0 seu trajeto pelos caminhos da floresta, Hikijird decide ir para outro vilarejo a fim de
arrecadar mais dinheiro. Durante o percurso, todavia, ele se depara com uma yamanba, a qual
exige que ele lhe entregue todos os peixes para ela comé-los. Hikijird obedece. Mas, depois
dela comer todos os peixes, ele, com medo de ser devorado, também entrega o boi para a
yamanba e foge correndo para subir numa arvore. A yamanba, 0 persegue com muita rapidez
e quando o encontra no alto de uma arvore tenta subir para captura-lo. Porém, Hikijird que era
astuto, quebra o galho onde yamanba estava subindo e a derruba. Aproveitando a brecha, ele
foge para a floresta, encontra uma cabana e entra. Por coincidéncia, a cabana onde Hikijiro se

refugia é da prdpria yamanba. Ele escuta sons de passos, e se esconde nas vigas de madeira no
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alto da cabana. De volta para casa, a yamanba sente muito frio e decide acender o fogo, assar
mochi (bolinho de arroz glutinado) para comer e se esquentar. Mas, a yamanba esta com sono
e acaba dormindo. Entdo, Hikijird come todos os mochi. Quando a yamanba acorda, vé que
ndo ha mais mochi, pergunta quem os comera. Para se disfarcar, Hikijird imita um rato e a
yamanba ndo suspeita dele. Em seguida, a yamanba vai para cama, que € uma caixa de
madeira e adormece. Sem tardar, Hikijird prega a tampa da caixa, ferve agua no fogo e joga-a
em um buraco que havia na tampa. A yamanba acorda desesperada por causa da agua quente,
pede misericordia ao homem e promete devolver os peixes e o boi de Hikijird. Mesmo assim,
ele a mata. Depois disso, Hikijird fica preocupado com a situa¢do dele sem o boi e sem 0S
peixes para vender. Mas, quando abre a caixa, ao invés da yamanba, ele encontra muitos
tesouros e moedas de ouro. Assim, ele se torna muito rico e é recompensado pela perda do

gado.

3.3 KUWAZU-NYOBO

A lenda kuwazu-nyobo (“A mulher que ndo come™) € outra lenda famosa da yamanba.
Nessa histdria, ela € caracterizada como uma mulher que ndo come nada, mas na verdade é o
contrario.

Havia um homem que queria se casar com uma mulher que ndo comia nada. Em
seguida, aparece uma mulher procurando abrigo e apresenta-se como alguém com tais
caracteristicas. O homem, entdo, a acolhe e, ao decorrer dos dias, percebe que ela realiza
perfeitamente os trabalhos domésticos para ele. No entanto, um amigo do homem suspeita da
mulher por ndo comer nada e aconselha o outro espiona-la. Assim, o homem espiona a mulher
em segredo, e descobre que ela tem uma boca enorme no topo da cabega que consegue
devorar trinta e trés bolas de arroz e trés peixes de uma vez. O marido apavora-se e foge para
a casa do amigo. Os dois voltam juntos onde ela se encontrava. O amigo grita para ela que ela
é uma devoradora de tudo. Entdo, irritada, ela come o amigo, enquanto o marido foge para a
floresta. Mesmo assim, é capturado e enquanto € levado para a floresta, dentro da boca da
mulher, de repente ele se agarra em um galho e consegue escapar sem que ela perceba.
Quando a yamanba percebe a fuga de Hikijiro, ela volta para devora-lo. Mas, o marido joga
contra ela artemisia e iris; duas plantas que estavam ao seu redor. E entdo, a mulher morre por

causa destas plantas, que sao fatais para ela. (KAWALI, 2007, p. 48)
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A personagem de kuwazu-nyobo revelaria significados inesperados da polaridade
""comer nada - comer tudo™ da tradicdo da yamanba (KAWALI, 2007, loc.cit.)

Percebe-se que a lenda recebeu varias versdes, e a outra que relatamos, refere-se a
transformacédo da yamanba quando ela é descoberta, e se transforma em aranha para fugir ou
para devorar alguém. Provavelmente, esta lenda esta relacionada ao ditado japonés: "Se uma
aranha aparece a noite, mate-a mesmo que ela se pareca com seus pais.” (KAWAI, 2007,

passim)

3.4 DEUSA DAS MONTANHAS

Em muitas regides do Japdo, as pessoas acreditam que a deusa das montanhas é a
yamanba. Ela é considerada como uma forma decadente de uma deusa das montanhas. Apesar
da aparéncia assustadora, de uma figura que tem uma boca rasgada até as orelhas e, ainda, diz
sequestrar e devorar as criangas, ela é idolatrada por descer até os vilarejos e distribuir
riquezas para o povo (SAKAMOTO, 1978, p.9).

As vezes, seu lado bondoso é revelado em algumas outras histdrias, como a seguinte:

Nessa historia, uma garota que esta perdida pede abrigo a Yama-uba para
passar a noite. Yama-uba ndo a aceita, pois o lugar é para comedores de
homens. Em vez disso, ela dd a garota uma capa magica que pode
transformar qualquer um em uma crian¢a ou em uma senhora. A garota tem
boa sorte depois dessa ajuda. Também, na lenda de Kintaro, o her6i foi
criado por um Yama-uba na Montanha Ashigara. Essas figuras de Yama-uba
demonstram carinho e afei¢do pelas criangas. (KAWAI, 2007)

3.5 YAMANBA MEDIADORA

Na obra de Kawai (2007, p. 54), é apresentada uma das histérias da yamanba
mediadora, o qual revela o lado positivo maternal e o outro lado negativo devorador da
yamanba, cuja situacdo demonstra as faces opostas, conforme pode ser visto neste trecho
compilado: "[...] uma av0, enquanto lambia seu amado neto, acabou comendo-o e se
transformando em um oni - uma clara demonstracdo de que um excesso de afeto pelo filho

pode priva-lo de sua vida."
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Mais uma variante da lenda da yamanba registrada por Yoshida (1990), conta a
histéria de uma yamanba com nome de Uru himeko, uma princesa que vivia sozinha e
trabalhava em tecelagem em casa. Vérias vezes, a yamanba descia da montanha para pedir
comida e Uru Himeko oferecia. A yamanba ajeitava os cabelos e mostrava sua boca enorme
que devorava tudo. Até que certo dia, yamanba pediu para ela as linhas de tecer. Depois de
comer todas as linhas, a yamanba pediu para Uru Himeko guardar um objeto que estaria na
janela da casa no dia seguinte. Uru Himeko chora por ndo ter mais linhas para tecer e 0s
vizinhos ficam com pena dela. No dia seguinte, Uru Himeko encontra algo imundo na sua
janela que os vizinhos sugerem jogar fora, mas ela ndo o faz. Pelo contrério, ela levou o
objeto até o rio e o lavou. Quando a sujeira saiu, Uru Himeko percebeu que se tratava de um
tipo de brocado de cinco cores muito belas.

Nessa lenda, é possivel perceber dois aspectos importantes. O primeiro é a yamanba,
uma devoradora com uma boca enorme no alto da cabeca. Ela abre sua boca e come sem
parar, colocando arroz, frutas e até mesmo linhas, que ndo sdo comestiveis, para dentro da
boca. O outro é o poder misterioso que ela tem de produzir uma grande quantidade de
tesouros livremente, como uma deusa. (Yoshida, 1990). H4, portanto, uma tradicdo em que

ela é retratada como uma deusa da prosperidade que faz boas a¢des para as pessoas da vila.

3.6 YAMANBA E MATERNIDADE

Em algumas lendas, a yamanba é considerada mae de outros personagens ficticios
como salienta Noriko T. Reider (2005, p. 245):

No inicio do periodo Edo (1600-1867), a yamauba veio a ser considerada a
mide de Kintard, 0 nome de quando era cringa do Sakata no Kintoki $x 4
¥ (décimo século), um dos mais famosos shitenno DU K F (0s quatro
guardides celestes) de Minamoto no Raikd (ou Yorimitsu) JR#E Y (948-
1021), os companheiros que ajudaram ele a eliminar seres sobrenaturais
como Shuten doji % EAE 7-(demonio bébado) no monte Oe KiLILI e a
aranha da terra.” (tradugao nossa)

2% At the beginning of the Edo period (1600-1867), the yamauba came to be considered the mother of Kintard,
the child name of Sakata no Kintoki ¥ H4xIkf (ca. tenth century), one of the famous shitenné VUK =+ (the four
heavenly guardians) of Minamoto no Raikd JF#E ¢ (or Yorimitsu) (948-1021), the companions who helped him
eliminate supernatural beings such as Shuten doji J#ifE# 1~ (Drunken Demon) at Mt. Oe K{T.[LI and the earth
spider.
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Sakata no Kintoki possui forca extra-humano, e é muitas vezes, comparado ao
Hécules, da mitologia grega. Essa forca sobrenatural so se tornou possivel, pois a sua mée, a
yamanba, é quem possui poderes especiais e herdou ao seu filho.

Esta verséo da lenda revela que, apesar da generalizacdo da yamanba como uma velha
solitaria que vive nas montanhas, com a presenca do filho, a figura dela transforma-se numa
mée com caracteristicas de quem cuida e é repleto de amor pelo seu filho. Dessa forma, €
possivel perceber que até a yamanba é capaz de gerar e amar um filho como uma mulher

comum.
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4 O CONTO “YAMAMBA NO BISHO”

4.1 RESUMO DO CONTO

A histéria da Yamanba no Bisho de Oba Minako, contada por um narrador onisciente,
inicia como uma tipica lenda da yamanba. (TANIGUCHI, 2011, p. 159).

HEDFEZ L XK 9,

(Vamos falar sobre a Yamanba.)

HRE Y OLglE,

(A Yamanba das histdrias antigas,)

O O—HFK T,

(Numa cabana dentro da montanha,)

FEZO I VX HLEZEZM TRV,

(Com os cabelos brancos bagungados e amarrado com uma corda,)
BEPBERNCDHEL LS TRE) EF/HLNEATVD,

(A espera para comer aqueles que se perdem a caminho da aldeia. *
Tradugdo nossa).

Perdido pelos caminhos da montanha, um homem vagueia pela floresta e
acidentalmente se depara com uma cabana e uma yamanba. Ele pede para ela hospeda-lo uma
noite, sem conhecer a verdadeira identidade da mulher. A yamanba o hospeda e, quando ele
se acomoda, se assusta com a estranha aparéncia dela e com sua incrivel capacidade de ler sua
mente. (TANIGUCHI, ibidem, p. 160). De fato, ela repetia 0os pensamentos do jovem, como
por exemplo: "[...], que mulher assustadora, lembra-me uma figura de um gato acabado."
(WILSON, 2013, p. 221). Diante das palavras verdadeiras da yamanba, o homem nega ter
esses pensamentos e se defende dizendo que esta pensando em outras coisas.

Entretanto, no momento em que o homem comeca a entender que aquela mulher
poderia ser a famosa yamanba das lendas que ele ouvira na sua aldeia, segundo Taniguchi
(2011), ele se pergunta se essa velha planejava devorad-lo. Novamente, a yamanba Ié sua
mente e a verbaliza. No final, o homem foge, mas ele é perseguido pela yamanba.

# (OBA, 2009, p.461)
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Depois de contar essa cléssica lenda, o narrador do conto fala sobre a inféancia,
adolescéncia e a fase madura da yamanba, pois nas lendas populares, ela é sempre velha.

O narrador se questiona também se as lendas tradicionais de “guindastes, raposas,
garcas nevadas, outras bestas ou passaros” que assumem uma figura humana e se casam com
um humano da aldeia, poderiam ter sido as historias de uma jovem yamanba (TANIGUCHI,
2011, p.160).

Em seguida, Oba Minako conta, através do narrador, uma histéria alegérica de uma
yamanba contemporanea. Apesar de o primeiro texto trazer a lenda da yamanba como
devoradora de homens, no texto seguinte, ela é retratada como vitima da sociedade patriarcal
moderna. De fato, essa yamanba passa toda sua vida em habitat humano e morre aos sessenta
e dois anos.

O narrador descreve o corpo da yamanba morta, comentando que se parece com a
figura de uma deusa. Também observa “uma inocéncia estranha e a timidez de uma

menininha” em torno do sorriso da yamanba (TANIGUCHI, ibidem, p. 161).

[.]MTO olctDtgd L 5 Th oz,

(Parecia uma estatua de uma Deusa feita de cera.)
[.]PEHLZEIRODEZ DL X TR S TNDLDED I D 721FUITFD
HoT,

(Tinha uma timidez de uma menininha sorrindo com uma vontade de
chorar.)

Wt 132 < D TR O LTS > 7273

(Embora ela fosse uma yamanba entre as yamanba,)

DR ZRRNRIN D, DWNE—EH L I Z & b7 <
(Desejava morar na montanha, mas ndo viveu la nenhuma vez,)
HORENTAMOLE LTO L2 KZTZ0THD, ®

(E terminou sua vida como uma mulher humana vivendo na aldeia. Tradugéo
nossa.)

Em seguida, o narrador muda a histéria para a infancia da mulher, que ndo tem nome,
relatando que “ela ja era yamanba desde quando se tornou consciente®®" (OBA, 2009, p. 464,

traducdo nossa), ou seja, desde a sua primeira infancia.

> (OBA. 2009, p. 463.)
BRI OV XIS, TTCICILERE 572, (id, 2009, p.464)
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E importante notar no conto, que a primeira verbalizagio da yamanba aconteceu apds
ela falhar no mictério quando ainda era muito nova, e ela expressa 0s pensamentos da mée da
seguinte forma: “~ %, Fo XA FFy v ¥ /), =T UIAV= AU T T a
3, ” (Oh, vocé ndo conseguiu a tempo de novo. Vocé deveria avisar antes que seja tarde
demais.) (OBA, 2009, p. 464, traducdo nossa).

Kelly Hansen (2014) observa sobre o uso de 7 # 77 7~ (Katakana) nas expressdes da

pequena yamanba no conto:

O uso de katakana destaca a oralidade do enunciado, enquanto o0s
significantes fonéticos que refletem o discurso imperfeito da crianca
enfatizam a inadequacdo dessa repreensdo que vem da voz da crianca, e ndo
da mae. Katakana também enfatiza a natureza direta do falante: a crianca
ainda ndo aprendeu a mentir ou enganar, muito menos a esconder sua
habilidade especial. O discurso da crianca deixa a mae inquieta e cautelosa; a
capacidade de leitura da mente de sua filha ndo é percebida como especial,
mas problematica.”’” (HANSEN, 2014, p. 159, traducio nossa)

Portanto, as verbalizagdes dos pensamentos de sua mae, as vezes fazia a mae rir, as
vezes a cansava. (TANIGUCHI, ibidem).

Apesar de preocupar a mée, a crianca € encorajada a expressar sua natureza. A menina
yamanba fala em voz alta os pensamentos da mée como: "porque essa crianca Ié a mente das
pessoas 0 tempo todo? Parece uma yamanba. Me pergunto se ela sera odiada assim como a
yamanba.". (LANDAU, 2015, traducdo nossa).

No entanto, depois de crescer, a garota para de verbalizar 0os pensamentos dos outros,
pois, revelar sua natureza se torna incomodo tanto para as pessoas quanto para ela mesma.
Assim, a jovem comeca a se comportar de forma a agradar todos que estdo ao seu redor. Pois,
a intencdo dela € que “muitas pessoas gostem dela®®” (OBA, 2009, p. 466), assim, acaba

fazendo o que as pessoas querem de acordo com o que ela 1€ em suas mentes.

" The use of katakana highlights the orality of the utterance, while the phonetic signifiers that reflect the
imperfect speech of the young child emphasize the inappropriateness of this rebuke coming from the voice of the
child rather than the mother. Katakana also emphasizes the straightforward nature of the speaker: the child has
not yet learned to lie or deceive, much less hide her special ability. The child's speech makes her mother both
uneasy and wary; her daughter's mindreading ability is not perceived as special, but problematic.
BHEVICEL DABIZKICA DW=, [...] (tradugdo nossa)
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Segundo Susan Napier (1989), "a yamanba, possui desde o nascimento o poder
sobrenatural de entender os sentimentos e pensamentos dos outros. Devido a essa capacidade,
é sempre vitima das pessoas®."

Durante a adolescéncia, a menina decide usar seus dons para realizar os desejos das
outras pessoas em detrimento de si, tornando-se uma garota que nao tem vontades proprias.

Todavia, a menina yamanba acaba se cansando de atender os desejos das pessoas, pois
agradar a todos demanda muita energia. Quando se da conta dessa situacdo, comeca a se isolar
no quarto para leitura, evitando ter contatos com as pessoas, uma vez que sentia antipatia por
elas.

A mée, a0 mesmo tempo, sente-se mais confortavel quando a yamanba ndo esta em
casa, e deseja que sua filha se case logo para se livrar dela. A menina, também, passa a sentir
raiva de sua mae como sinal da sua puberdade.

A jovem cresce e casa-Se com um homem “comum” e “tipico”, para o qual a esposa
deve ser uma “substituta da sua mae*>” (OBA, 2009, p. 467. Tradugdo nossa.). Esse homem
exige que a mulher seja uma mae magnanima, uma deusa digna, amorosa como uma tola e
uma fera maligna e sinistra. (TANIGUCHI, 2011, p. 161).

A yamanba fica satisfeita com o marido, e tenta manté-lo feliz, realizando todos seus
desejos, como fingir ser uma mulher ciumenta, fraca e dependente dele. Mesmo com esta
relagdo desigual, o casal continua junto e vive uma vida a dois "supostamente™ feliz, Unica e
exclusivamente pelo fato da adaptabilidade e dons psiquicos da mulher- yamanba.

Os anos passam e o casal envelhece junto. O homem chega na idade de reclamar de
dores em varias partes do corpo. Apesar de ndo possuir nenhuma doenca, ele acredita que esta
doente e a mulher mostra-se compreensiva. Assim, mesmo contra a sua vontade, ela muda de
profissdo e se torna uma enfermeira para cuidar do marido, pois acredita que se arrependeria
caso nao o fizesse.

Entretanto, na velhice, a mulher desenvolve problemas de obesidade e varias dores no

corpo. Mas, ela ndo recebe o devido tratamento para melhorar.

A medida que envelheceu, ela ganhou muito peso, em parte porque nio
recusava as comidas que as pessoas lhe ofereciam “para ndo decepcionar as
pessoas”. Sentia que ndo havia ninguém ao seu redor que falasse a mesma

Bubwd MU X, MAOKELRLEZNDLND EVIBARNR N EAEN & FH-> Tk
T ZTORNDEDIZ, WOb ANOEHEICR>TLENET, (p.19)
PRBORATHY



22

lingua que ela. Em sua soliddo, ela fantasiava uma vida nas montanhas
profundas, onde seria livre como uma yamanba em um conto popular ou
uma bela fada. Ela sofria de obesidade, arteriosclerose, dorméncia nas
articulacGes, dores de cabeca e zumbido, mas o médico continuava dizendo,
por mais de vinte anos, que ela estava “simplesmente passando pela
menopausa”.** (TANIGUCHI, 2011, p. 162. Tradugao nossa)

Certa manh@, a protagonista se olha no espelho e observa seu rosto. Descobre, entéo,
que nele havia tracos de uma yamanba com rugas, dentes amarelados e os cabelos brancos
COMO as nuvens.

No mesmo dia, ela sente o corpo perdendo os sentidos como Se pertencesse a outra
pessoa (OBA, 2009, p. 471). Nesse momento, ela comeca a lembrar da méae que morreu ha
muito tempo. Enquanto as méos e os pés ficam dormentes, pouco a pouco, ela perde a
consciéncia.

Ao ser levada ao hospital, a mulher é diagnosticada com trombose cerebral pelo
mesmo médico que dizia que ela estava passando por sintomas de menopausa.

Ela fica hospitalizada e o médico revela para a familia que ela ndo sobreviveria muitos
dias. O marido, entdo, chama os filhos (um filho e uma filha ja crescidos e casados) que
estavam longe para visitarem e cuidarem da mae internada.

Depois de dois dias, 0 médico comunica a familia que ela poderia viver mais do que o
esperado, e que um paciente na mesma condicdo havia vivido dois anos em coma gragas ao
tratamento intravenoso. Com isso, a familia fica mais preocupada.

O filho volta para sua casa, porque nao pode mais tirar folga do trabalho, ja que
precisa alimentar seus proprios filhos. A pedido do pai, a filha resolve ficar para cuidar da sua
mée, mas também se preocupa com a sua propria filha que deixou em casa. E, ao cuidar da
mée, relembra dos tempos de infancia, quando esteve doente e sua mae cuidava dela. Essas
lembrancas fazem com que ela fique preocupada com a sua prépria filha, pois ela poderia
adoecer na sua auséncia.

No hospital, quando a filha da yamanba pede para limpar o corpo da made, a

enfermeira vira a enferma de forma brutal, o qual deixa a filha um pouco assustada.

31 As she gets old, she gains too much weight, partly because she cannot refuse food that anyone offers her “in
order not to disappoint the person” (200). She feels that there is no one around her who speaks the same
language as she does. In her loneliness, she fantasizes a life in the deep mountains where she would be free like a
yamamba in a folktale or a beautiful fairy. She suffers from obesity, arteriosclerosis, numbness in her joints,
headaches and tinnitus, but the doctor keeps telling her that she is “merely going through menopause” (201) for
over twenty years.
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No entanto, ao virar a mée para cima, os olhos da yamanba fixaram aos olhos da filha
com brilho e revelando um pequeno sorriso, que aos poucos, foi se desvanecendo com
tristeza. Nestes Ultimos instantes de vida, a yamanba consegue ler a mente de sua filha que
deseja livrar-se da mae, pois ela estava se tornando um fardo.

Assim, a yamanba decide realizar o desejo de sua filha e morre com sua propria saliva.

No final do conto, o narrador relata que o espirito da yamanba volta para as
montanhas.

No momento do seu Ultimo suspiro, a yamanba percebe que “sua mae também devia
ter sido uma genuina yamanba”*? (TANIGUCHI, 2011, p.170. Tradugo nossa).

Nas ultimas linhas do conto, a filha da yamanba admira a feicdo da mae morta e diz “é
um rosto bem bonito, acho que minha méae foi realmente feliz.*” (OBA, 2009, p. 477.
Traducdo nossa). E ainda, OBA ressalta que “Ao mesmo tempo, o marido chora em siléncio
com os olhos como os de peixe.”** (ibidem).

Assim, se conclui a histéria Yamanba no Bisho de Oba Minako.

4.2 ANALISE DO CONTO

Kelly Hansen ressalta que:

Ela [a yamanba] percebe pela primeira vez que sua natureza yamanba foi
herdada, e que sua propria mae deve ter sido uma também. No entanto, nem
mesmo a propria mulher suspeitara da verdadeira interioridade de sua
prépria mée até que ela se preparasse para abandonar sua fachada humana
nos momentos finais de sua vida. E como sua mae antes dela, a mulher
aprendeu a interpretar o discurso da hegemonia masculina muito bem,
resultando na devastadora ma interpretacdo da propria filha do sorriso final
de sua mée como de satisfagéo e contentamento.® (HANSEN, 2014, p. 165,
traducdo nossa).

32 With her last breath, the Yamamba realizes that “her own mother must have been a genuine mountain witch as
well” (206)

B I—x WO, BRESAIAYLICEEE >7-0R, | (p.477)

¥ RITHODSNTFD L D IR E BBV ZEE, a2 TP L, (p.477)

% She realizes for the first time that her yamanba nature was inherited, and that her own mother must have been
one too. Yet not even the woman herself had ever suspected the true interiority of her own mother until she
prepared to abandoned her human facade in the final moments of her life. And like her mother before her, the
woman has learned to perform the speech of male hegemony too well, resulting in her own daughter's
devastating misinterpretation of her mother's final smile as one of satisfaction and contentment.
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Sua filha compreende erroneamente, o sorriso final da yamanba como sinal de vida
feliz e uma morte em paz. No entanto, o leve sorriso representa a libertacdo dos deveres que a
yamanba, de natureza expressiva e livre, carregava enquanto era um ser humano na sociedade
japonesa. E também, a libertacdo dos seus filhos e do marido de serem responsaveis por
cuidar dela enquanto doente.

Segundo Taniguchi (2011), essa histéria é muitas vezes lida como uma critica
feminista sobre uma mulher que faz sacrificios dos proprios desejos em prol dos outros e €
estereotipada como uma mulher silenciosa e subjugada na sociedade japonesa patriarcal.

Desde que a traducdo para o inglés deste conto foi realizada em 1982, é uma obra
bastante utilizada nos estudos feministas de literatura japonesa moderna. Sua popularidade,
em grande parte, deve-se a Mizuta Noriko, sua tradutora e estudiosa, que foi uma precursora
da interpretacdo feminista dessa historia. Taniguchi (2011) cita, também, a concepcdo de

Mizuta Noriko sobre a yamanba:

Mizuta argumenta que, apesar da aparente submissdo da mulher yamanba,
ela ¢ uma mulher de mente independente, com uma autoconsciéncia
altamente sofisticada ¢ é de fato “controladora e manipuladora”. Mizuta
reconhece a yamanba como uma mulher arquetipica em muitas das obras de
Oba, incluindo “O Sorriso”. Mizuta descreve os personagens femininos
semelhantes a yamanba de Oba como a figura materna, a deusa da fertilidade
gue é a0 mesmo tempo provedora e devoradora, e remonta a Izanami, a
divindade materna do mito da fundacdo japonesa. De acordo com o mito da
Izanami e lzanagi, 1zanami morre depois de dar a luz uma divindade do fogo
gue queima seus genitais. Izanagi, a divindade paterna, vai atras dela para o
submundo da morte em uma tentativa de trazé-la de volta, mas ele quebra a
proibicdo de ndo olhar para o cadaver rastejando de vermes e foge.
Envergonhada e furiosa, lzanami corre atras dele. 1zanagi joga comida para
impedir a perseguicdo, cria um rio que os separa e declara o divorcio. Oba se
refere a Izanami em uma entrevista com Mizuta e vé lzanami como o
protétipo da yamanba do folclore (OBA e MIZUTA apud
TANIGUCHI.Traducéo nossa.)

Segundo Qi (2005), esse conto aborda o tema de uma mulher que entende bem os
sentimentos das pessoas desde a infancia. Visto que ela era muito querida pela méae; mesmo
que sua mée ndo dissesse, ela entendia o que devia fazer e realizava as suas expectativas.

Na vida adulta, ela continuou dessa forma, e ap0s o0 casamento, era capaz de satisfazer

plenamente as vontades do marido e lidar com as complexidades dele como se pudesse ler e
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entender sua mente. No final, depois que a yamanba adoeceu, pensou que sua morte resultaria
na sua prépria libertacdo e na do seu marido e filhos, e assim, deixou um sorriso no momento
da sua morte.

Este conto parece simbolizar o lado submisso da mulher e sua postura diante da
sociedade patriarcal. A dualidade que perpassa na obra sobre o intelecto e paixao, pessoa
submissa e pessoa destruidora, mde tolerante e vingadora, todos presentes numa mulher,
seriam representacdes do papel feminino e sua sombra. Essas caracteristicas ndo sdo aspectos
totalmente separados; na verdade sdo como uma estrutura de muitas camadas, onde o
“siléncio” representa o nucleo. (MIZUTA, 2014, p.20).

De acordo com Mizuta (2014), as mulheres na sociedade japonesa tradicional viviam
em siléncio cumprindo as funces e normas impostas pelo sistema patriarcal. Sua dignidade
como seres humanos eram infringidos e sua liberdade e desejos anulados; elas percebiam que
a sociedade negava sua existéncia. Pois, ndo podiam fazer outra coisa que se submeterem em
siléncio.

A alegoria contida no conto simboliza a autocensura que a propria mulher se impde
frente a uma sociedade patriarcal. A mulher abnega das préprias vontades em favor do marido
e de seus filhos.

Concomitantemente, é importante mencionar que, a compara¢do da mulher moderna
com a yamanba, desperta nos homens, como o marido no conto, 0 medo das “mulheres
devoradoras”. Aqui ha uma alusio de Oba Minako, sobre a mulher independente que ndo
precisa do parceiro para prover seu sustento. Uma mulher capaz de competir com os homens
no mercado de trabalho de forma livre e desprendida de lagcos maritais, a qual cria uma
sensacdo de medo nos homens, parecido com o que o0 protagonista das lendas sente quando
descobre gque a velha na cabana é uma yamanba.

Samantha Landau (2015, p. 38), sustenta que o sorriso da yamamba na metéafora de
Oba Minako, ndo seria um sorriso de felicidade. Yamanba, indiretamente, revela o problema
de ndo ter conseguido enfrentar a sociedade machista e patriarcal que sera transmitido para a
filha. Portanto, o sorriso no final do conto representaria também, a esperanca da yamanba
para um futuro melhor na vida das mulheres das geracgdes seguintes, representada pela filha.

Ao mesmo tempo, o conto poderia representar uma metafora sobre as mulheres de
hoje, que teriam a responsabilidade de realizar o sonho negado as geragdes anteriores; o de
viver de forma plena e livre, assim como as yamanbas nas montanhas, onde ndo ha

imposigoes criadas, socioculturalmente, da sociedade. Seriam mulheres poderosas vivendo em
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harmonia em uma sociedade estruturada, sendo apreciadas por quem elas sdo, ao invés de
serem temidas ou odiadas pelas habilidades naturais.

O comportamento da yamanba, vista pela sociedade como uma mulher comum,
todavia, além das aparéncias, esconde uma mulher altamente sofisticada, subversiva e capaz
de tomar conta de si propria, além de controladora e manipuladora. O conto, de forma muito
sutil, faz uma comparagdo entre a mulher do Japdo no qual Minako viveu e a yamanba das
lendas.

Portanto, o texto de Oba Minako retrata uma figura paradigmatica da yamanba, em
que toda mulher € um ser com capacidades especiais, como afirmado pela propria autora
numa entrevista. (OBA e MIZUTA apud TANIGUCHI, 2011, p.159).

Como ressalta Michiko N. Wilson, essa metafora de Oba Minako também se refere ao
sistema tradicional de casamento no Japao visto sobretudo como cumprimento de um contrato
onde muitas vezes 0s casais continuam juntos apesar de sua incompatibilidade. Pois, a lei no
Japdo ndo acorda os direitos as mulheres que pedem o divorcio na idade avancada (WILSON,
2013, p. 229). Direitos esses como o de ndo poder casar-se novamente dentro de 100 dias apds
o divorcio, ndo poder retornar ao nome de solteira, enfrentar problemas com partilhas de
heranca e entre outros.

Dessa forma, apesar da melhoria dos direitos as mulheres, é possivel perceber a
discriminacdo contra as mulheres ndo s6 na sociedade como também na Lei Japonesa que

renega os direitos igualitarios as mulheres.
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5 CONCLUSAO

Oba Minako, foi uma escritora muito importante no Japdo do pds-guerra,
principalmente na literatura feminina, pela sua atuacdo como critica cultural e uma porta-voz
do movimento feminista do pds-guerra japonés, assim como atualmente.

Influenciada pela literatura japonesa desde a infancia, em particular, pelas historias
classicas e folcloricas que ela teve muito interesse. Minako comegou a escrever ainda na
adolescéncia e ao longo da sua carreira ganhou diversos prémios literarios. Na faculdade,
ficou conhecida pela sua personalidade peculiar, e era apaixonada pelas artes; ndo apenas a
literatura, mas também a masica e a pintura. Depois de sua morte, suas obras de artes e seus
trabalhos foram expostos durante uma conferéncia em sua homenagem.

Apdbs o casamento, Minako se mudou para o Alasca (EUA), e durante sua longa
estadia nesse estado e em outras cidades, entrou em contato com 0s movimentos feministas
locais. Esse fato influenciou profundamente sua ideia de igualdade de género. De fato, apds
sua volta ao Japdo, utilizou as ideias de lutas feministas norte-americanas como inspiragdo
para seus romances, ensaios e também como base para organizagdo da sua vida pessoal.

Sempre trabalhando e conciliando, familia, interesses pessoais e viagens, Minako
deixou uma obra consideravel que a insere entre as escritoras mais importantes do pds-guerra.
Além disso, podemos destacar que a autora foi uma grande influéncia na literatura feminina
japonesa do pds-guerra, e uma inspiracdo para as novas geracdes; uma vez que a sociedade
japonesa possui ainda alguns aspectos patriarcais em sua concepcao da relagdo de género.

A luta feminina ndo comecou com Minako, e esta longe de terminar. Como sabemos,
muitas pessoas pelo mundo sofrem ainda hoje preconceitos pelo fato de ser mulher. Em
alguns casos sdo tratadas como inferiores. Apesar disso, houve uma grande evolugdo nas
ultimas décadas. Hoje, cada vez mais mulheres conseguem alcancgar carreiras de lideranca em
grandes empresas, e também se inserir na vida politica.

Oba Minako, apesar de ter sofrido uma longa enfermidade, continuou a escrever
incansavelmente, e seu legado continua influenciando as escritoras “yamanba”, que surgiram
mesmo depois de sua morte. Ainda hoje, ela é homenageada em inimeros eventos pelas suas

obras e pelas suas contribui¢des na literatura feminina japonesa.
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O conto alegérico sobre uma yamanba recriada por Oba Minako, analisado neste
trabalho, apresenta caracteristicas marcantes da autora como a sua forte ligacdo com a
literatura japonesa classica.

O conto foi dividido em duas partes principais:

A primeira, narra-se uma tipica historia de uma yamanba do folclore japonés, onde um
homem a pede para ser hospedado na cabana de uma mulher idosa de cabelos brancos.

Porém, o que diferencia este conto dos tradicionais japoneses € que a velha yamanba
ndo hesita em exibir seus poderes telepaticos, ameacando o tempo todo o homem que esconde
pensamentos de medo. No final, a lenda termina com o homem fugindo para escapar da
yamanba que o persegue pela eternidade.

Na segunda parte do conto, Minako traz a figura de uma yamanba diferente da
tradicional que aparece nos contos classicos. Aparece uma menina que possui o poder de ler
mentes, fato que, no inicio diverte sua méae, mas depois a incomoda por isso. Em particular, a
mé&e comeca a se preocupa por sua filha expressar abertamente seus pensamentos e 0s dos
outros, 0 que causaria critica e 6dio alheio. Assim, a mée a aconselha a considerar o seu dom
como algo especial e ndo exteriorizar a sua personalidade.

Durante a adolescéncia, todavia, a garota renuncia das proprias vontades para atender
as expectativas dos outros.

A partir desse momento, Minako utiliza no conto uma série de metaforas para se
referir as mulheres da sua geracdo que valorizavam a vontade de terceiros em detrimento da
prépria.

Como por exemplo, a protagonista do conto Yamanba no Bisho, Se casa com um
homem machista que deseja uma mulher ciumenta e submissa. Ela, entdo, atende suas
expectativas fazendo de tudo para realizar as vontades do marido e dos demais.

A metéfora utilizada por Oba Minako refere-se a uma mulher que teria a escolha de
ser livre e independente na sociedade, porém néo o faz por receio do julgamento dos outros.
Portanto, a partir dos elementos encontrados no conto, é possivel interpretar que as mulheres
teriam poderes como a da yamanba. Mas, na passagem da infancia a vida adulta os suprime,
por imposicdo da educacdo recebida, e acaba abdicando dos seus desejos para atender as
exigéncias de uma sociedade hierarquica e patriarcal. Ao mesmo tempo, o0 homem que
percebe a “Yamanba” presente na mulher tende a afasta-la por medo de ser subjugado pelos

seus poderes especiais.
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Esse conto original sobre uma yamanba contemporanea, conclui-se com a
interpretacdo irbnica da filha que v& um “leve sorriso” (bisho) no rosto da mée que esta
morrendo.

Ao final, o sorriso enigmatico da protagonista parece assombrar o leitor: de um lado a
missdo de vida de uma mulher-mée foi realizada, e por outro lado uma nova menina timida
que pode ler a mente dos outros surgird em breve para perpetuar o mesmo padrdo de
submissédo feminina. (WILSON, 2013, p. 230).

Concluindo com esse conto, Oba Minako quis expressar uma tragica-comédia da vida
humana no Japdo do pos-guerra. A autora como critica cultural enfrentou uma sociedade sem
igualdade de género, onde o casamento tradicional faltava amor, comunicacdo e
companheirismo. As ideias da escritora sdo utilizadas ainda hoje e apresentam um estimulo

para suas leitoras como para as escritoras japonesas gque a seguem.
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