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RESUMO

O humor é um aspecto onipresente e amplamente significativo da experiéncia
humana, sendo uma das chaves para a compreenséo da sociedade, portanto, €
decididamente relevante como objeto de estudo. O objetivo deste trabalho é o
de apresentar a comicidade como forma de pensamento e linguagem.
Estabelecendo suas relagcbes com os campos das artes visuais. Gerando assim
um plano de aula em que o humor é usado como estratégia estética, exercitando
a discussao e a sensibilizacdo por meio de atividades do desenho. Criando um

ambiente positivo e informal que estimula o entusiasmo e o interesse.

Palavras-chave: Comédia. Cémico. Riso. Humor. Arte. Educacao. Aula.

ABSTRACT

Humor is an omnipresent and largely significant aspect of human experience,
being one of the keys to the understanding of society, therefore, it is decidedly
relevant as object of study. The objective of this work is to present comedy as a
form of thought and language. Establishing your relationships with the fields of
visual arts. Generating a lesson plan in which humor is used as an aesthetic
strategy, exercising discussion and awareness through drawing activities.
Creating a positive and informal environment that stimulates enthusiasm and
interest.

Keywords: Comedy. Comic. Laughter. Humor. Art. Education. Class
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INTRODUCAO

Tomamos previamente o conhecimento que, 0 que provoca o0 riso numa
pessoa esta ligado as suas matrizes intelectuais, emocionais, sociais e culturais.
Quando tratamos de fendmenos que se sustentam em experiéncias subjetivas,
devemos nos atentar ao carater especifico e ndo especifico desse
acontecimento em questdo, ou seja, para entender melhor a comédia e todo o
universo da comicidade eu me fiz duas perguntas fundamentais para iniciar a
minha pesquisa: “porque rimos?” “E do que rimos?” Para responder essas

perguntas eu me apeguei a dois filésofos, cada um respondendo uma questéo:

Henri Bergson foi o que melhor me respondeu a pergunta, “porque rimos?”
Segundo o autor (1983, p 7) “ndo ha comicidade fora do que é propriamente
humano”. Podemos observar outros animais em seus gestos e perceber
sentimentos semelhantes a raiva, tristeza, medo ou até mesmo amor, em menor
ou maior grau, mas s6 humanos conseguem rir. Para tentar explicar o motivo da
comédia existir apenas para nos, Bergson apresenta outra perspectiva dessa
questado, que, na verdade seria mais proximo de uma fun¢éo social do riso, onde
se aprofunda em temas como moral, bom senso, vaidade, humilhagéo, orgulho

e cumplicidade.

Ja Propp foi 0 que me respondeu outra pergunta sobre a comicidade; “do
gue rimos?”. Na andlise dos fatores comicos, ele analisa uma série de textos
tanto teatrais como literarios, destacando os caracteres comicos na medida que
evita qualquer definigdo muito abstrata ou de propor um enquadramento deste
género. Buscando de forma indutiva compreender a natureza do riso tanto como
nossa percepcao psicolégica do mesmo, fazendo uma catalogagcédo abrangente
das principais fontes de riso. Estas questdes serdo algumas das tratadas no
primeiro capitulo desse trabalho. Tentarei oferecer uma apresentacdo ao tema
comédia isoladamente, para que nos capitulos subsequentes possa tracar outros

paralelos mais elaborados.

Com essas duas questbes abordadas, prossigo para refletir sobre a
relevancia da comédia nas artes visuais, tentando trazer um conjunto de

exemplos dos caracteres cbmicos, proporcionalmente expresso através de



imagens, ilusdes, atitudes e informacfes que comprovam 0 seus contextos no

campo das artes visuais, permitindo sua leitura social, cultural e estética.

No terceiro capitulo deste trabalho procuro tracar uma linha geral sobre a
comédia como produtor de processos educacionais no contexto da area do
conhecimento das artes visuais. Destacar a importancia da comédia como forma
de expressdo e de pensamento € se servir de um enorme arsenal para a
contextualizacdo de linguagens artisticas mais complexas como a ironia € o
sarcasmo. Compreender 0s contextos em que comédia foi inspiracdo e/ou arte,
e de como estava inserido em diversos contextos historicos seria apresentar o
mundo de maneira ladica também como forma de reflexdo de assuntos ou

situacdes consideradas tabus.
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1. DA COMEDIA

Quando duas formas de vida comecaram a coabitar juntas, a génese da
comédia nasceu. Se vocé esta sentado sozinho, os eventos ou experiéncias
pessoais raramente sao engracados porque nao tém contexto de
comparacao. Vocé precisa de uma interlocucdo, ou seja, de um outro individuo
para reagir aos seus comportamentos e ele precisa que vocé desafie suas zonas
de conforto pessoal. O equilibrio magico entre o conhecido e o desconhecido faz

com que a tensdo necessaria de uma piada funcione.

A comédia enquanto linguagem, isto é, interpretando-as como meios de
expressdo, assume contradicbes em seus respectivos campos sem que iSSso
anule uma afirmativa. Pois, nem todas as pessoas riem das mesmas coisas e
nem todas as pessoas veem o mundo da mesma forma. Semelhante a tentativa
de se ter uma explicacdo concreta do que seja a arte, o conceito de comico é do
tipo agregador, mesmo se pudéssemos fazer uma catalogacdo de todos os
caracteres coOmicos que existem, a propria comédia se encarregaria de estende-

los.

Tomamos novamente o exemplo das artes visuais, em especial 0 seu
periodo contemporaneo, em que objetos da vida habitual nos passam
despercebidos, mas quando transfigurados de maneira adequada por um artista,
sdo evidenciados e repensados, em que antes ndo tinha nenhum aspecto
artistico ou estético. A comédia funciona de maneira semelhante, em que
fendbmenos da vida casual que ndo tenha nenhuma comicidade, mas quando
engenhosamente deslocados por um comediante, esse evento da vida real,

adquire virtude comica.
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1.1 UMA BREVE HISTORIA DA COMEDIA

De inicio a definicdo do género cdmico se tem a partir de suas convencdes
genéricas. E comumente aceito que s&o comicos os defeitos das pessoas. Sem
davida uma das primeiras interpretacdes filoséficas sobre o riso sugeria que ele

advém da degradacédo das coisas.

Aristoteles relata em Poéticas (2001, p 4)” A comédia € uma mimese de
homens inferiores no que se refere ao ridiculo, sendo andédino e ndo destrutivo,
sem dor, portanto”. Na Grécia antiga, ja se tinha o conhecimento do conceito de
cOmico e de comédia bem definidos. Os gregos também foram os primeiros a
associar o género comico a estética. Existe uma consistente diferenca entre
comico e a comédia. “Comédia é o género narrativo que suscita valor cémico,
mas o comico ndo esta nos limites da comédia, mas trata-se de um conceito

maior do que o proprio género em questdo” (ALENCAR, 2002, p 3).

‘O termo nasceu do grego komodia, cuja raiz, komos, designava um
conjunto de festas populares, ndo se sabe pontualmente qual a génese da
comédia” (DRUMOND, 2010, p 3). Mas sabe-se gque esse fenbmeno permeou
por todas as civilizacdes e agrupamentos humanos. Na Grécia Antiga, em
especifico, a celebracao do riso provinha dos ritos de fertilidade em homenagem

a Dionisio, sendo celebrada no inicio da primavera.

Tais festas integravam-se na celebragdo do novo
ciclo de vida, representado na figura do deus do
vinho e das inspiracGes poéticas. Os cantos
populares de procissdo foram se modificado ao
longo dos tempos, passando a incorporar uma
vertente satirica que seria aproveitada a certa
altura pelos poetas, disposto a condensar, hum
texto, o teor desses canticos cémicos (DRUMOND,
2010, p 5).
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Mas nao se conhece, com exatiddo, quando isso se deu nas primeiras
configuracbes da comédia na Grécia Antiga, restando-nos a noc¢do de que ela

evoluiu ao longo dos séculos.

No inicio, a comédia era vista como oposta a tragédia. Visava a reflexdo
de conflitos e tens@es através da zombaria jocosa dos defeitos morais da propria
sociedade. Aristoteles presumia que a comédia era uma exposicdo do sujeito
desvirtuado, como reitera em Poéticas, (2001, p. 5) “(..) E também essa
diferenca o que distingue a tragédia da comédia: uma se propde imitar os
homens, representando-os piores; a outra os torna melhores do que sdo na
realidade”. Na consciéncia geral dos gregos, a tragédia detinha status de

prioridades morais e culturais.

Como forma de arte na época, talvez até mais do que a propria tragédia,
sobretudo na criacao teatral, as pecas tragicas eram releituras de mitos e fabulas
ja conhecidos da populacdo grega. Sendo acrescentadas de performances
cénicas para maior aprofundamento emocional. Foi o género comico que
intensificou a criacdo de estorias inéditas, por assim dizer, com referéncias
diretas da vida cultural e politica da época (DRUMOND, 2010). Situava-se mais
perto da realidade do que o drama. Pois, quanto mais elaborada a trama, maior
e mais profunda seroa a tragédia. “Quanto mais natural e proximo do real for a
comédia mais elevada é o seu humor” (BERGSON, 1983, p 65).

Durante a ldade Média, o riso passa entdo a designar um fendmeno
primitivo e muitas vezes nocivo. E certo que o riso sempre teve conotacio
exotica, colocando-o nas bordas da tentacdo, pois, cultuava-se uma certa
contradicdo secreta entre uma moral sabia para com a esséncia do riso. Basta
observarmos na cultura cristd em que Jesus, que € visto como “uma figura sabia
por exceléncia, nunca riu” (BAUDELAIRE, 1961, p 2). Pelo menos nao ha
passagens na literatura cristd em que o comico exista, no entanto, “conheceu
todas as demais emoc¢Bes humanas contrarias como a cOlera e até mesmo as

lagrimas” (BAUDELAIRE, 1961, p 3).

Dai se partiu a ideia medieval de que o riso era atribuido aos loucos, que
implicava uma mente ignorante e fraca, de um espirito ortodoxo e de uma

degradacdo fisica e moral (BAUDELAIRE, 1961). Vista na época como o0
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principal motivo da aflicdo dos homens, o riso sugeria um corpo fragil, que néo
tem forgas para reprimir seus impulsos. “J4& que o cobmico é um elemento
condenavel e de origem diabdlica, tentemos considerar uma alma absolutamente
primitiva e saindo da natureza” (BAUDELAIRE, 1961, p 3). Neste sentido, o riso
detinha o papel de exploracdo orgulhosa de um sofrimento que nédo pertencia

aquele que ria.

So6 no fim desse periodo, mais concretamente com a Renascenca, 0s
comediografos passam a buscar inspiracdo nos autores greco-latinos,
recuperando algumas manifestacdes do espirito da comédia na representacao
de farsas e interludios, mas ainda com forte pudor religioso. Dai em diante e até
a chegada da modernidade, a comédia desenvolveu-se segundo tendéncias
variaveis em funcdo dos contextos socioculturais. Tais variacdes

consubstanciam-se na existéncia de subgéneros dentro da comédia.

Na era moderna a comédia teve um terreno fértil no cinema, encontrando
seu espaco ja nos primordios da arte cinematografica. O filme cémico, de inicio
se caracterizava por um humor por escarnio, ou seja, aguele com maior incluséo
de comédia fisica como no uso de pegadinhas, chistes e brincadeiras visuais.
No final do século XIX, j& havia as primeiras experimenta¢des, mas o riso ainda
era atribuido a fatores externos, nao era possivel fazer piadas com entonacdes
ou trocadilhos fnicos por ainda ser o cinema mudo na época, e tampouco era a

comicidade dos personagens (CRUZ, 1996).

“As comédias abordavam temas rapidamente absorvidos pelo publico,
tais como a critica as instituicdes convencionais: casamento, escola, ordem
publica, numa forma de criticar a si mesmos” (CRUZ, 1996, p 28). O comédia
nas primeiras peliculas também era desencadeado de situacfes inusitadas e
sem sentido, dando comicidade aos instantes extravagantes sem qualquer
preocupacao por desenvolver alguma narrativa, marcando o surgimento do
humor nonsense (CRUZ, 1996). Vale ressaltar que o riso por ilogismo, isto €, o
humor nonsense, é aquele que encontra o0 riso em coisas absurdas e em
realizagfes insensatas, de tal modo que se torna evidente a incoeréncia do juizo

de quem age.
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1.2 AS CONTRADICOES DA COMEDIA

O riso ndo aparece somente por evidenciar os defeitos do espirito, é
necessario uma repentina e inesperada descoberta. Boa parte da construcao
cOmica se direciona no fator surpresa, em especifico aos desdobramentos de
natureza enganosa tanto direta quanto indiretamente. “A incongruéncia pode
conduzir ao absurdo, quando se conciliam de inesperados objetos inconciliaveis”
(ALENCAR, 2002, p 1). Podendo se manifestar em qualquer episédio da vida
humana na pretensdo de denunciar os vicios e defeitos do espirito, por meio de
acOes externas e internas. A teoria basica do que provoca o riso baseia-se
principalmente no choque de dois ou mais objetos, acdes ou julgamentos
contraditorios de qualquer aspecto da esfera humana que permita a reativacao

em si ludica dos julgamentos morais (ALENCAR, 2002).

Verifica-se entdo uma espécie de salto na consciéncia. Aqui a atencao se
transfere de um fenbmeno de ordem espiritual para a ordem fisica, ocorrendo de
maneira inesperada, revelando algum defeito oculto das a¢des de um individuo.
“O riso ocorre no instante que ndo vemos 0 homem ridicularizado como um todo
(ordem espiritual), mas apenas sua natureza defeituosa (ordem fisica)” (PROPP,
1992, p 177).

Entendo aqui por gestos as atitudes, 0os movimentos e
mesmo o discurso pelos quais 0 estado da alma se
manifesta sem objetivo, sem proveito, pelo efeito apenas
de certa espécie de arrumacéo interior. O gesto assim
definido difere profundamente da acdo, a acdo é
intencional, ou pelo menos consciente; o0 gesto escapa, é
automético. (BERGSON, 1983, p 69).

Vicios seriam a cristalizacdo de um defeito do espirito que se manifesta
em gestos, estando intimamente ligados ha uma curvatura moral da alma. Nao
gue um vicio ndo possa ser tragico quando se mostra como uma forga maligna
gue nos controla por impulsos negativos. O vicio é comico quando desnuda uma
alma aparentemente coerente e flexivel em um aspecto rigido e falho. Quando

relacionamos isso a sociedade, 0 vicio comico serviria para simplificar uma moral
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coletiva latente, que consequentemente, mostrando-se falha, gera o riso. Nossos
gestos entdo representam na esfera social, nossos discursos comportamentais
pelos quais passamos nossos estados emocionais e de espirito, muita das
vezes, sem objetivo claro (BERGSON, 1983).

O riso é incompativel a comocdo. Por mais leve que seja a situacdo
extravagante que gere essa estranheza, se nos causar qualquer tipo de medo,
piedade ou simpatia, perde-se sua virtude comica. Vicios e defeitos do espirito
por mais graves que sejam, se acompanhados de um discurso cdmico
apropriado, podem se tornar engragados. 1sso ndo quer dizer que qualquer erro
moral sera cémico, mas € preciso que ele ndo nos comova. E necessario
conquistar um estado de insensibilidade como coloca Bergson (1983, p.70).
Assim, quando transpormos isso para a estética, é determinar quando aceitamos
ou ndo compartilhar das nossas alegrias e de nossos sofrimentos imaginarios,
ou seja, esta seria a linha imaginaria que divide essa acéo isolada de
desestimular a nossa simpatia. Essa emocao que nos deixa indiferentes e que
entdo se torna comico (BERGSON, 1983).

Neste sentido, parece que pouco importa se uma ac¢ao ou situacao seja
de carater positivo ou negativo, podera ser cOmica, nem a gravidade de um erro,
0 riso surgird desde que se ache os meios necessarios para que nao nos
comova. Insociabilidade de personagem e insensibilidade do espectador sao
duas condi¢cdes essenciais da comédia. De acordo com Bergson, no geral
qualquer traco de carater negativo pode servir como tema cédmico pelos mesmos
meios com 0s quais se cria 0 mesmo efeito (BERGSON, 1983, p. 69). Assim, a
causa de riso de qualquer situacdo esta no automatismo dos gestos que revela
fatos intimos e extravagantes de uma moral alheia. “Todo desvio é cémico”
(BERGSON, 1983, p 70). Engragcadas serdo as situagdes nas quais mais
naturalmente esses vicios se revelem nus. Entretanto, observamos que existem
situacdes e/ou acbes cOmicas ndo somente negativas, mas positivas também,
mas isso ndo contrariaria tudo que ja se foi dito aqui? A degradacéo € um dos

meios favoritos de suscitar o riso, mas nao o Unico.

Cada ser humano pode ser considerado, grosso modo, como produto de
caracteristicas positivas e negativas. Tomemos, por exemplo, pessoas que se

colocam de maneira assertivamente em condutas corretas e que geram a uma
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certa antipatia instintiva, principalmente se percebemos uma moral tendenciosa.
Ao mesmo tempo, ha pessoas que tdo logo surgem ja nos deixam de bom humor,
com uma boa dose de otimismo que contagia a todos (PROPP, 1992). Apesar
disso, o tipo de humor que é mais difundido na vida e na arte € aquele que se
encerra em si mesmo através da zombaria, tanto velada quanto declarada, dos

defeitos daquilo ou de quem se ri.

Mas no quadro geral sobre a condenacdo e aprovagao, um pequeno
defeito ndo provoca revolta, ao contrario, pode reforcar, em certo grau, a
humanidade de quem se ri. Essa é a base psicoldgica do riso bom, que surge
guando se depara com manifestacdes exteriores da vida, que se revelam como
atitudes inadequadas. “Porém, aqui o humor ndo nasce do contraste, mas sim
da harmonia e integridade que nos alegra” (PROPP, 1992, p 183). Assim, 0
humor nesses casos, o riso decorrente do puro prazer de viver, em que 0 humor
existe em funcao de si mesmo, sendo essa uma das explicagées mais rotineiras

do que seria o conceito de alegria.

No riso espirituoso os defeitos servem para humanizar aquilo que é alvo
de zombaria. No caso do riso maldoso ocorre o contrario, 0 humor desumaniza
o alvo da zombaria. “Este € um riso tragico, apesar que este género nao surja
diretamente da comicidade, mas psicologicamente o riso maldoso aproxima-se
do riso cinico, ou seja, aquele que se prende ao prazer pela desgraca alheia”
(PROPP, 1992, p 191). Mas quais sao os defeitos que humanizam e os que ndo?
Esses limites ndo podem ser estabelecidos por bases ldgicas, eles s6 sdo
estabelecidos por bases morais. “Pois, até mesmo um simples riso desprovido
de qualquer maldade intencional tem suas matrizes cinicas, mas nao passam da
matriz” (PROPP, 1992, p 192).
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1.3 A SOCIEDADE DO RISO

O riso tem uma significagéo social. E comico tudo que apresente uma
certa extravagancia particular do individuo para com a sociedade, sendo a esfera
da vida humana o principal tema para a comédia. No entanto, o seu carater
especifico, o que faz rir, ainda € uma causa abstrata e arbitraria demais para

defini-la em uma féormula simples.

Faz parte da comédia nos informar sobre o imaginario social. Nosso riso
€ sempre o riso de um grupo, contudo, isso ndo significa que ndo podemos rir
sozinhos. A questao € que todo o riso compartilha de uma cumplicidade nata
para com outros grupos sociais (BERGSON, 1983). Entdo se alguém ri de algo
€ porque tem algumas concepc¢des do que seja moralmente justo, mesmo que
isso seja determinado instintivamente em relacdo a si mesmo, ou no minimo uma
nocdo do que seja uma nocgdo sadia da natureza humana. Moral seria a
combinacao dos ideais que cada ser humano se impdem, regulando sua vida
junto com as proprias leis da natureza, no geral, seria 0 politicamente correto,
paralelamente 0 mundo nos apresenta constantemente coisas que nao nos

correspondem com que nos parece correto (MOZE, 2012).

A vida em sociedade cobra de cada um de nés uma constante atencédo a
nossa conduta, que construimos a partir de n6s mesmos junto a uma relacdo
reciproca com o outro, funcionando como uma troca mutua, em um equilibrio
delicado das vontades e agbes se contentem com O respeito, no minimo
espiritual, as condi¢cdes fundamentais da vida. Qualquer tipo de atividade que se
isola, tendendo a se afastar de um centro comum dessa sociedade é
considerada como excéntrica. Mas essa mesma sociedade nao pode reprimir
fisicamente esse fenbmeno, dado que ndo nos afeta no ambito material, ou seja,
o riso vem de uma inquietude latente para com as extravagancias externas da
sociedade. “O riso deve ser algo desse género: uma espécie de gesto social”
(BERGSON, 1983, p 14). O riso ent&o funcionaria como gesto social que reprime
inconscientemente as excentricidades dos individuos, mantendo desperta a
conduta moral e espiritual de cada um de nés. E como se em torno das acdes e

intencdes que comprometem a vida individual e coletiva, o riso viria como um
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castigo social. Quase como um instinto mutuo de aprimoramento geral. Afinal,
na narrativa historica que fiz anteriormente neste trabalho, a comédia nasceu
como forma de denudncia, ao passar de maneira didatica, as imperfeicoes

humanas.

Mas néo se conclui que o riso é sempre justo, nem que sempre se inspire
numa ideia de aprimoramento ou mesmo de equidade. “Por isso a sociedade faz
pairar sobre cada um de nos, quando ndo a ameaca de um castigo, pelo menos
a perspectiva de uma humilhacdo que, por ser leve, nem por iSSoO é menos
temida” (BERGSON, 1983, p 65). Dai no cerne da funcdo social do humor e do
riso estar em sugerir uma intencao velada de humilhar e com ele a de corrigir-

se, no minimo exteriormente.

O orgulho em si ndo passa de mais uma curvatura do espirito, contudo,
todos os vicios gravitam em torno dele, acredita-se que ndo exista defeito mais
superficial e, a0 mesmo tempo nem mais profundo. Fruto da vida em sociedade,
parte de uma vaidade de si, calcada na admirag&o que se cré inspirar aos outros,
inclinando-se nesse caso a solenidade. Ai que nasce o espetaculo de ilusdes
gue nutrem o nosso medo quanto ao que se dira sobre nds e 0 que se pensara
sobre nds (BERGSON, 1983). “Nesse sentido, poderiamos dizer que o remédio
especifico da orgulho € o riso, e que o defeito essencialmente risivel é a vaidade”
(BERGSON, 1983, p 82). Veriamos o comico realizar uma das suas func¢des
sociais principais, que é lembrar a plena consciéncia de si mesmos 0s amores
préprios desviados e obter assim a maior sociabilidade possivel. “Veriamos
como a vaidade, que é um produto natural da vida social” (BERGSON, 1983, p
82). Ora entdo o riso tem por funcdo precisamente reprimir as tendéncias

separatistas

Nesse caso 0 bom senso seria 0 esforgo que um espirito tem de se ajustar
e se reajustar sem cessar, de mudar de ideia quando se muda de objeto. E uma
espécie de mobilidade do pensamento que se molda diante da mobilidade das

coisas do mundo real. Sendo essa a continuidade mével da vida.

Consiste em prentender-se a modelar as coisas por uma
ideia que se tem, ndo as suas ideias pelas coisas, em
resumo, o bom senso quer que deixemos todas as nossas
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lembrancas em fila Unica, para serem utilizadas a medida
gue as situacdes de nosso cotidiano as necessite para
interpretar o tempo presente (BERGSON, 1983, p 84).

O contrario dessa légica seguiria o que podemos chamar de loucura, que
faz curvar-se as coisas as suas ideias interpessoais ao invés de moldar o seu

pensamento pelas coisas (BERGSON, 1983).

Estar em contato com as coisas e com as pessoas, so ver e s6 pensar no
que existe de fato, exige um constante e ineterrupto processo de tensédo
intelectual. O bom senso seria esse proprio esfor¢o, que gera constante trabalho
e estresse (BERGSON, 1983). O riso pelo ridiculo e/ou absurdo advém da
valvula de escape dessa tensdo. Mas desligar-se das coisas nao significa que
deixamos de percebe-las, pois, apesar disso continuamos a receber sinais do
mundo a nossa volta. O absurdo cédmico nos dé por entdo uma relativacao ladica
da tensdo do mundo real, mas o0 riso ndo apaga essa tensdo, ele apenas
eufemiza a recepcéo dessa tensdo. O absurdo por si ndo é cémico ou no caso,
fonte da comicidade, mas ainda é o meio mais simples e muito eficaz de alcancar
0 riso, assim como 0s exageros ou o0s defeitos do espirito, que sao apenas mais

uma forma de comicidade, mas ndo as Unicas, porém, mais enfaticas.
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2. DA ARTE

A arte esta ligada ao artificio, e € nessa regido do artificial que aplicaremos
ao cObmico. Pois, € cobmico, “...) todo arranjo de atos e
acontecimentos que nos dé, inseridas uma, na outra, a ilusdo da vida e a
sensacao nitida de uma montagem mecanica” (BERGSON, 1983, p 36). Como
acontece com qualquer forma de arte, a aceitacdo de um estilo particular ou
incidéncia de humor depende de fatores sociol6gicos e varia de pessoa para
pessoa, incluindo localizacéo geogréfica, cultura, maturidade, nivel de educacéo,
inteligéncia e contexto. As artes visuais como meio de expressdo funciona da
mesma forma, porém, possui uma natureza especifica em sua forma de se

comunicar, se traduzindo em uma imagem ou signo visual.

Por que ndo podemos rir quando visitamos os salées de um museu de
arte? Mais precisamente, por que ndo ha nada nas paredes para nos fazer rir?
Em algum lugar ao longo da linha, a contemplacéo sobria tornou-se equivalente
a arte erudita. Na definicho do cémico figuram exclusivamente conceitos
negativos: “O cbmico € algo baixo, insignificante, infinitamente pequeno,
material, é a falta de ideias, é a falta de correspondéncia, é a contradicdo, é o
contraste, o conflito, é a oposicdo a tudo que é elevado, ideal e espiritual”
(PROPP, 1992, p 22), isso poderia exemplificar inicialmente certos equivocos
negativos sobre o conceito de comico. Essa linha ténue entre a comédia e a alta
arte, em que as qualidades mais importantes da vida podem ser medidas e

aproveitadas de maneira sobria.

Talvez isso se explique por conta a uma longa linha de comediantes cujo
riso é inspirado pelo lado mais grosseiro da vida, mas essa estratégia também
nao € amplamente usada por artistas modernos e contemporaneos? A propria
comédia, como linguagem estética, esteve muito mais ligada as distor¢cdes de

imagens do que as artes visuais.

E claro que podemos encontrar virtudes cémicas em muitas obras ao
longo da histéria das imagens, mas nesses caso ndés estamos atribuindo
comicidade a imagens produzidas originalmente para seres apenas apreciadas

por seus valores estéticos.
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Tomemos, por exemplo, um evento classico da histéria da arte: o caso da
primeira exposi¢do Impressionista ocorrida em 15 de abril de 1874, que deu
origem ao movimento na Europa, em que foram reunidas obras de artistas como
Monet, Renoir, Degas e Cézanne. A reacdo geral do publico foi marcada por
escarnios e gargalhadas zombeteiras que explodiam por toda a exposicao.
Entretanto, o objetivo dos artistas ali ndo era de apresentar obras comicas, mas
sim, de romper com os padrdes da arte oficial. Mas toda a histeria era traduzida

pelo medo e incompreenséo daquela nova arte.

Apesar disso h& pintores ditos naturalistas que se dedicaram a producédo
de imagens que seguiam as convencdes realistas da época, mas ainda sim
tentavam atribuir um valor descontraido. E o caso do pintor Joseph Ducreux que
foi um nobre francés retratista de sucesso na corte de Luis XVI da Franca. Ficou
mais conhecido por seus autorretratos em poses nada convencionais para a
época. Interessado em fisionomia, sua arte pode ser entendida como comica na
medida que parte da crenca de que o estudo e julgamento da aparéncia externa
de uma pessoa, principalmente o rosto, reflete seu carater ou personalidade,

através de suas obras calorosas e individualistas.

IMAGEM 1- Joseph Ducreux, O Discreto, 1791, 6leo sobre tela, dimensdes: oval 91.6 x 79.9 cm, Spencer
Museum of Art, Kansas. Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/joseph-ducreux/le-discret-1790 acesso
em: 10/05/2019
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Em O Discreto (Imagem 1), é o retrato de um homem pedindo siléncio em
que sua expressao é timida e seu dedo esta pressionado contra sua boca em
alarme, enquanto ele silenciosamente exige discricdo ou prudéncia com 0s seus

olhos levemente arregalados.

Uma de suas obras, O Autorretrato de Ducreux (Imagem 2) se popularizou
muito na internet por volta de 2012 na forma de meme, no retrato o artista, com
um sorrindo presuncoso, que aparece apontando o dedo e rindo como se
estivesse zombando do espectador. Popularizou-se inicialmente apresentando
uma reinterpretacao arcaica de letras de musicas populares sobrepostas a obra
de arte (Imagem 3).

IMAGEM 2 - Joseph Ducreux, Auto Retrato, 1793, 6leo sobre tela, dimensdes: 91 x 72 cm, Louvre, Paris,
Disponivel: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ducreuxl.jpg acessado em 03/04/2019
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EU SO CLAMO A DIVINDADE SUPREMA QUE ME
CONCEDA UM POUCO DE SAFARDANAGEM,

ENTRE EM ESTADO DE REPOUSO PERIODICO,
DIMINUTO RECEM-NASCIDO, POIS A ENTIDADE
FOLCLORICA BRASILEIRA SEMELHANTE A UM
CROCODILOVIRAASUA CACA

AlEM'MAIS, V0SSO PROGENITOR
ENCONTRA-SE EM AMBIENTE RURAL,
ENQUANTO VOSSA PROGENITORA

PIII'S?O:II UM MOCOILO E NRO

DISTINGO A VERACIDADE DO

EXERCE ATIVIDADE ASSALARIADA FATO
Nana, nené, que a Cuca vem pegar Eu s peco a Deus um pouco de malandragem,
Papai foi pra roca, mamae foi trabalhar. Pois sou crianca e nao conhego a verdade.

IMAGEM 3 - Figura encontrada na Internet, Disponivel em
https://s.glbimg.com/po/tt/floriginal/2012/07/17/joseph_ducreux_3_.jpg acesso em 03/04/2019

Meme, normalmente se refere a qualquer fenémeno de viralizacao, isto é,
que tenha a propagacao rapida de uma informacéao. Independentemente do tipo
de midia, podendo ser video, imagem, frase, ideia ou musica, contanto que se
espalhe entre varios usuarios rapidamente, alcancando muita popularidade nas
comunidades online. Muitos ainda duvidam da sua relevancia na cultura
contemporanea, levando a crer que seja um evento ordinario de comunidades
da internet. Mas sem duvida ainda € uma das formas de difusdo do humor na

atualidade, ainda dificil de se entender, como todo fenbmeno contemporaneo.
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2.1 FEIO E GROTESCO

Para comecar a fazer esses paralelos entre artes visuais e o conceito de
cdmico e comédia nesse trabalho, falaremos inicialmente da fisionomia comica,
mais especificamente, do humor visual, que esta intimamente associado a ideia
do feio. A feiura esta para a arte assim como o riso para o drama, ambos 0s
conceitos nasceram da oposicédo de uma linguagem dita maior. O feio era oposto
a tudo que se preocupava na arte naturalista, assim como o riso era a expressao
contraria, em pior hipétese, uma ofensa a tragédia dramatica, sendo as duas,

antes vistas como formas de arte que exprimem harmonia.

A feiura cémica funciona na mesma légica que vimos nos capitulos
anteriores, em que a aparéncia funciona como matizes da alma. Presumindo que

toda a vida moral e personalidade do individuo esta cristalizada em suas feicoes.

E rotineiro na histéria da arte moderna dedicar-se enquanto categoria
estética a feiura, com a intencdo de questionar o conceito de arte como
reproducéo bela e idealizada da natureza. Aproveitando-se do sobrenatural e do
absurdo para despertar das mais diversas experiéncias, desde surpresa e

perplexidade até repugnéancia e desprezo.

A obra de Bosch é um reflexo classico da imagem da feiura cémica
(Imagem 4). Foi um dos artistas que usou a bandeira do humor como pretexto
para a producdo de suas visées do sofrimento e da miséria humana. “O riso
presente em suas obras tendem a uma natureza exotica, provem da
demonstracdo fantasiosa do grotesco, transmutando todos os tipos de
sensacoes, terriveis e agradaveis” (UMBERTO ECO, 2014, p 102). O grotesco
€ parte do cdomico, pois, mergulha na natureza profunda dos seres, nos
revelando o seu lado mais sombrio, o riso do grotesco se mostra no prazer pela

faceta mais cruel do ser humano (PROPP, 1992).
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IMAGEM 4 - Hieronymus Bosch, O Jardim das Delicias (detalhe), 1504, 6leo sobre madeira, dimensdes:
220 x 389, Museu do Prado, Madrid. Disponivel em https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/o-jardim-
das-delicias-terrenas-1515 acesso em 02/04/2019

Suas imagens infernais s&o hibridos de tragcos de animais de longe
reconheciveis, com suas formas diabdlicas. “E quase como se ele mostrasse o
lado divertido de nossos pesadelos, revelando um lado obscuro de nossas
mentes” (UMBERTO ECO, 2014, p 102). Bosch confraternizava com entidades
religiosas da época. Suas representacfes detinham um espirito conservador,
funcionando como alegorias moralizantes, criticando os vicios da sociedade que

0 rodeava.
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O grotesco seria a forma cbmica do feio maravilhoso e mistico,
esfarelando qualquer ideia de natural ou real. “Desestabilizando o senso comum
e se entregando as fantasias macabras de um mundo onirico, o exagero do
negativo até os limites do monstruoso” (ALENCAR, 2002, p 4). No grotesco o
exagero é tomado de tal forma a atingir a monstruosidade, extrapolando os
limites da realidade e entrando no terrivel. E uma construcéo artificial fantasiosa
de formas ndo encontradas na natureza e nem no homem, saindo dos limites do

mundo possivel.

E importante ressaltar que o riso, assim como a arte, é exclusivo da
natureza humana. Para tanto que, quando atribuimos comicidade a animais,
objetos ou fenbmenos naturais, é por que estamos atribuindo valor moral as suas
acOes. “A comédia sempre esta diretamente ou indiretamente ligada ao homem.
A natureza inorganica ndo pode ser ridicula, pois ndo tem nada em comum com
o0 homem” (ALENCAR, 2002, p 4).

Quando se usam caracteristicas animalescas para descrever qualquer
acado comica ou quando comparamos por motivos de zombaria qualquer traco
de um individuo a de um objeto, destina-se a se reforcar atributos j& humanos
para destacar defeitos do espirito. E facil enxergar & aproximacao visual de
certos aspectos morais do homem com a conduta de certos animais, ou a
comparacao entre eles. Chamar alguém de porco ou urso implica associar certas
qualidades negativas do homem. Sendo também a forma mais difundida de

insulto, chamar uma pessoa de qualguer nome de animal.

A escultura de Rodin de uma figura com excesso de peso (Figura 2), mas
essa ndo lhe causa graca. E realizado com um talento incomum na época, que
rompe com a tradicdo da estética classica da representacdo de belos corpos.
Estes simbolizando atreves de tracos simétricos toda a pericia do escultor e a
dignidade elevada do tema representado, justo que € mais comumente usual
retratar heréis. “Porém Rodin ndo deixa de mostrar a for¢ca espiritual nem a
beleza técnica desse homem fora dos padrdes de beleza da época” (PROPP,
1992, p 48).



27

IMAGEM 5 - Auguste Rodin, Estudo Nu de Balzac, 1917, Escultura em bronze, dimensdes: 30 x 16 % x
13 Y, Hauts-de-Seine, Meudon. Disponivel: https://cantorfoundation.org/resources/why-is-rodin-important/
em acesso em 02/04/2019

A comicidade entdo ndo estd na natureza espiritual nem na fisica da
deformidade, ela se encontra na correlacdo entre elas, onde a natureza fisica
pde nu os defeitos de natureza espiritual. Nas parddias, uma barriga avantajada
decorria de uma vida preguicosa as custas daqueles que tinham que passar
fome (PROPP, 1992). Porém, vemos que a obesidade quando encarada como
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enfermidade, se perde a graca, pois, além de se enxergar essa doenca com

consequéncias serias, perde-se a conexao entre a natureza fisica e moral.

2.2 PARODIA

A parodia por regra geral, destaca as semelhancas, tendo por objetivo
expor tipos e personas diante de nos. Por isso contrasta com outras artes, por
nos apresentar géneros moldados artificialmente de carater em que apresenta,

de forma exagerada, os mesmos tragos gerais.

Imitar alguém € destacar a parte do automatismo que se deixou introduzir
na pessoa, esse gesto se torna uma operagao simples, podendo ser reproduzido
mecanicamente. Sendo esse o0 pilar da parddia. “O que causa 0 riso é a
mecanizacdo da vida conservando seu aspecto exterior da semelhanca a
realidade” (BERGSON, 1983, p 10). Nao precisamos ir muito longe para atestar
essa informacdo, basta pensar em qualquer acéo reproduzida fora do seu
contexto usual, como qualquer habito da vida privada executada em algum local
publico, essa acdo de imediato nos parecera comica. “Na parddia a realidade €
imaginada numa base desestabilizada, o riso entéo, viria do prazer de se ver um
mundo criado como uma existéncia ordinaria e contraditéria” (PROPP, 1992, p
89).

Tecnicamente é possivel parodiar qualquer coisa, contanto que se negue
o sentido original daquilo que €é submetido ao mesmo. Desse modo,
representando um meio de desvendamento de uma espécie de inconsisténcia
interior do que é parodiado. Sendo um dos instrumentos mais poderosos da
sétira social, pois, a parddia s6 é cdmica quando revela a fragilidade interior
daquilo que se é parodiado. Estando a parddia intimamente ligada ao exagero
de tal modo a atrair para si uma atencao exclusiva, revelando-se o vicio mais
essencial daquilo que se é parodiado (PROPP, 1992). Propp nos da um 6timo

exemplo para se explicar a parédia:
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Um professor explica a licdo, gesticulando animadamente
e um dos seus alunos foi posto de castigo e esta perto da
lousa as costas do professor e de frente para a classe. As
costas do professor ele repete todos 0s seus gestos: como
o professor, ele agita os bracos e repete sua mimica,
acertando-as as mil maravilhas, pois, conhece muito bem
o0 professor e todas as expressoes de seu rosto. Os alunos
deixardo de ouvir o professor, irdo olhar apenas para o
traquina perto da lousa, que o parodia. O aluno, repetindo
todos os movimentos exteriores do professor, priva de
conteudo a sua fala. (PROPP, 1992, pag.88)

Nesse caso a comicidade ndo estd somente na imitacdo dos tracos
exteriores, mas sim na separacao do sentido das acfes com contexto em que

eles se encaixam e que definem a rotina de trabalho de um professor.

Banksy é o pseudénimo de um artista britanico grafiteiro, pintor de telas,
ativista politico e diretor de cinema. A sua arte de rua satirica e subversiva
combina humor acido e grafite feito com uma distinta técnica do esténcil. Seus
trabalhos de comentéarios sociais e politicos podem ser encontrados em ruas,
muros e pontes de cidades por todo o mundo.

Um dos seus trabalhos mais proximos da parddia esta a reproducdo da
pintura de Jean-Francois Millet, As Respingadoras (Imagem 6). Um trabalho ja
considerado controverso em sua época por Millet ter representado a situacéo da
classe baixa em seu momento de trabalho, pois, na época eram os pobres que

podiam colher o trigo restante depois da colheita.

Na obra de Banksy (Imagem 7) leva o objetivo de Millet um passo
adiante, deixando os personagens escaparem dos limites da tela e escapar da
interpretacédo limitada que acompanha a qualidade estatica de uma pintura. Além
disso, o fato da figura estar cortada no trabalho do artista, dando-nos a
impressao de que esses personagens podem ter uma existéncia fora do quadro.
Uma das interpretagfes dessa obra é que a releitura de Banksy ainda torna
relevante o contexto das classes operarias de hoje, que ainda continuam a
trabalhar em condicdes precéarias e com baixas remuneracfes. Além do toque
de humor que o artista evidencia, colando uma das personagens da pintura em

um estado de pausa do trabalho.
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IMAGEM 6 — Jean Francgois Millet, As Respingadoras, 1857, 6leo sobre tela, dimensdes: 84 x 111cm,
Museu de Orsay, Paris. Disponivel em https://www.wikiart.org/pt/jean-francois-millet/as-respigadoras-1857
acesso em 02/04/2019

IMAGEM 7 — Banksy, sem titulo, 2012, apropria¢&o da midia mista "As Respingadoras" de Millet,
dimensdes: 97 x 111cm, Bristol Museum, Bristol City. Disponivel em
https://artforus.wordpress.com/2012/11/20/banksys-gleaners/ acesso em15/03/2019
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Apesar que 0 exagero ser proprio da caricatura, e de um certo ponto de
vista, do grotesco, a par6dia é comumente associada como exagero das
peculiaridades individuais, consistindo na imitacao das caracteristicas exteriores
de um fendmeno qualquer da vida (PROPP, 1992). Ja caricatura tem a funcéo
de tornar-se um detalhe pormenor e exagera-lo ao ponto de atrair toda a atencéo
exclusiva, cancelando todas as demais caracteristicas como Unica. “Todos 0s
tipos de caricatura podem se encaixar na parddia, e vice e versa, mas a

caricatura por regra geral, sempre deforma um pouco” (PROPP, 1992, p 86).

A caricatura € um instrumento muito Gtil na critica social. Em especial a
politica, pois, escolhe um alvo, ou elege uma categoria especifica social
reconhecivel, e lhe exagera um aspecto do corpo, a tal ponto, de representar as

facetas morais mais profundas das suas vitimas.

Mas nem sempre a caricatura serve como denuncia, ela também pode
servir para ressaltar, a luz de caracteristicas fisicas e intelectuais, favorecendo
de modo cbmico, tornando o caricaturado améavel e simpatico, muito frequente
em caricaturas que homenageiam artistas e celebridades populares. Tudo isso
serviria para exemplificar que nem sempre a caricatura serve para enfatizar uma
deformidade. “Na verdade, ela faz com que elementos disformes se apresentam
de maneira organica, quase como uma representacdo harménica de uma
deformagéo” (UMBERTO ECO, 2014, p 190). Essa dentre outras formas do

cOmico, jogam com a deformacéo.

2.3 SATIRA E IRONIA

Os artistas de hoje olham para a comédia, bem como por sua encarnagao
enfatica e sua capacidade de superar hierarquias e relacdes de beleza e poder.
De fato, o humor oferece um forum no qual artistas podem examinar estere6tipos
e tabus. Testando o que pode e 0 que néo pode ser dito. Como fonte mais eficaz

para entender uma sociedade, além da forma mais antiga de estudo social. “E
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necessaria uma zona neutra para que os homens possam rir de si mesmos,
como espetaculo de si proprio” (BERGSON, 1983, p 14).

Nada desarma mais que o riso. A comédia é relativa aos costumes de
uma sociedade e de seus preconceitos. E € s6 porque o cbmico pode assumir
uma dimensao social é que, aliado a satira, pode cumprir uma funcéo didatica

associada a correcao dos costumes (BERGSON, 1983).

A comédia trabalhada como sétira, satisfaz a necessidade popular de
desmascarar e ridicularizar as principais figuras da politica, economia, religido e
outros reinos proeminentes do poder. Representando uma valvula de seguranca
que restabelece o equilibrio e a saude no imaginario coletivo, que sao
comprometidos pelos aspectos repressivos da sociedade (BERGSON, 1983).
Sob regimes totalitarios, qualquer critica a um sistema politico, e especialmente

a comédia, é suprimida.

O objetivo da satira seria o de expor declaradamente os defeitos daquilo
gue se satiriza, o prazer comico vem pela simplificacéo distorcida e exagerada,
porém clara, daquilo a que se deseja criticar. Com efeito, simultdneo com a
realidade social e seu reflexo ridiculo e absurdo, “o que suscita o0 riso é o
emprego critico da liberdade de deformar conceitos morais sem fugir da imagem
social criticada” (ALENCAR, 2002, p 3).

Em certas circunstancias, a transgressao de normas sociais e politicas se
torna comicas justamente por seguir a logica de expor defeitos ocultos de nossa
propria organizacao social. “Toda comunidade humana possui algum cédigo n&o
escrito que agrega seus ideais morais aos quais todos seguem
espontaneamente” (PROPP, 1992, p 62).
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IMAGME 8 — Otto Dix, Retrato da Jornalista Sylvia Von Harden, 1926, 6leo sobre tela, dimensdes: 121 x
89 cm, ARS/Art Resource, New York. Disponivel em https://www.artsy.net/artwork/otto-dix-portrait-of-the-
journalist-sylvia-von-harden acesso em 16/05/2019.

No retrato da jornalista Sylvia von Hardende Otto Dix (Imagem 8) esta a
demonstracdo das mudancas sociais que estavam presentes durante a década
de 1920 na Alemanha. Era uma mulher que deixou todas as convencgdes

anteriores do que uma mulher deveria ser. Podemos perceber na obra que Sylvia
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fuma e bebe, sendo uma visdo inédita das mulheres dessa época.
Transformando-se numa enorme satira das mudancgas sociais que estavam

acontecendo durante esse periodo (ARGAN, 1993).

Retratando-a de maneira maniaca com a postura caida. Ela ndo esti
tentando parecer bonita, muito menos podemos dizer que ela esta preocupada
com sua aparéncia. Sendo representada por Dix, fazendo uma careta em vez de
sorrir. A prova disso é encontrada olhando suas meias, que estédo caindo abaixo
da linha do vestido, e em suas roupas, que ndo mostra muito de sua figura
feminina (ARGAN, 1993). Sylvia esta usando um mondculo no olho direito.
Mondculos sdo comumente associados aos homens e era estranho encontrar
uma mulher que tenha um, em suma, isso poderia significar que, o0 monéculo
transmite a sensacao de que ela esta concentrada em sua carreira e nao tem

tempo para se concentrar em outras coisas mais mundanas.

Todas as caracteristicas que Sylvia exibe nesse quadro servem contraste
para suas feicbes masculinas. Essa justaposicdo da maneira como Sylvia
aparece serve como uma sétira entre a forma como as mulheres eram pensadas

antes desse periodo e sua nova posi¢ao na sociedade.

Outro tépico cémico muito utilizado por artistas é a ironia. Na ironia as
palavras expressdo um conceito, mas se subentende um outro, contrario,
revelando assim alegoricamente os defeitos daquilo de que se fala. Realcando
0 proéprio erro. A ironia € subtendida como um dominio da linguagem falada,
fazendo uso de uma particular entonacao escarnecedora. O riso aparece quando
se desvia a atencdo do contetdo do discurso para as formas exteriores de sua

expressao.

O riso irénico é muito associado a comédia erudita. Prende-se a uma
risada menos visivel, em um sentido de superioridade que enumera com certa
precisdo os defeitos do ser. Nessa perspectiva a ironia exagera a forma contraria
da verdade, e se marca descrevendo e rindo de situacdes opostas a uma
verdade moral. Reconhece-se isso como uma ante cartasse, a uma separacao
entre situacdo e linguagem. “O riso acontece quando nao se vé relacao logica

entre objeto e signo, o humor vem do absurdo e incongruéncia de ambas as
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partes, ou seja, se ri do reconhecimento da hipocrisia que rodeia o alvo da ironia”
(ALENCAR, 2002, p 1).

Neste sentido, a ironia € uma forma de linguagem onde a contradicao é
consentida, em que os antdnimos dos signos se transformam em oposicéo
complementar, ou seja, “tese e antitese constituem uma s6 unidade de discurso,
nao aceitando nenhuma sintese, o real e o ideal perdem seu valor absoluto”
(ALENCAR, 2002, p 1). Mas nao se deve confundir com o paradoxo onde na
mesma sentenca, o predicado anula o sujeito, ou a definicdo o que esta para ser
definido.

Se no paradoxo 0s conceitos se excluem mutuamente por sua
incompatibilidade, na ironia os conceitos se expressam em palavras, mas se €
subtendido um outro significado contrario, revelando alegoricamente os defeitos.
O riso ocorre no realce dos defeitos, mas ndo somente, a comicidade da ironia
depende dos meios linguisticos na mesma medida daquilo que eles exprimem,
desviando o contetdo do discurso para as formas exteriores de sua expressao.
(ALENCAR, 2002). “Alinguagem verbal sé é risivel por ser uma criacdo humana,
modelada o mais préximo possivel das formas humanas” (BERGSON, 1983, p
62).

Existem palavras com mais de um significado, alguns desses significados
tem um sentido amplo e até mesmo abstrato, comparando a outras com 0 seu
significado mais restrito, no caso, o seu significado literal. O riso nesses jogos de
palavras é despertado pela mesma regra geral do cdmico em que nossa
consciéncia substitui o significado mais amplo da palavra pelo seu significado
literal, exterior, na medida que assume o argumento de fala mostrando sua
inconsisténcia (PROPP, 1992).

“O falso elogio, a enganosa diminuigdo de uma defeito, a opinido otimista
falsa, o blazer diante as experiéncias catastréficas, a evidéncia de um fato
isolado, a nomeacédo positiva para contratar com algo negativo, denunciam a
dimensédo da linguagem irdnica.” (PROPP, 1992, p 123). Esses também sé&o

elementos correlativos da mentira, ou no campo da comédia, a farsa comica.
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2.4 MENTIRA E FARSA

A fantasia comica enganosa ndo se baseia na materializagdo das coisas,
mas busca extrapolar as experimentacdes de todas as verdades. A farsa comica
supdem uma compreensao da sua mensagem enganosa. O riso surge quando
reconhecemos a sua forca irbnica, ndo imitando o real, mas se utilizando de suas
representacbes para ampliar e desorientar. “Fazendo-nos oscilar entre um
sentimento alegre, e de um certo modo sédico, de desmascarar e, a0 mesmo

tempo certa comocéao interior” (ALENCAR, 2002, p 5).

A persona enganosa dispensa profundidade moral, mas essa ndo é uma
regra absoluta. Convertendo muitas vezes em um carater travesso ou tolo, sendo
essas uma das mascaras de mais facil reconhecimento dos atributos da farsa.
No caso do travesso, ndo ha intencédo de causar sérios danos as suas vitimas.
“A travessura nao ousa cruzar a linha do riso bom, pois, sendo se perde a
simpatia pelo personagem, ou seja, ele se descaracteriza. Ja o tolo se apega a
mascara de bronco e fanfarrdo” (PROPP, 1992, p 119). O travesso cOmico vé o
mundo distorcido, e com isso, tirar conclusdes erradas, e com isso suscita o riso,
mas suas motivacdes morais sdo as melhores possiveis, despertando
compaixao e certa simpatia. Sendo essa uma personagem muito utilizada para
descrever a personalidades infantis, onde criancas partilham de certa inocéncia
(PROPP, 1992).

A farsa cOmica existe para ser reconhecida como enganosa e
consequentemente revelada. O mentiroso pretende ser aquilo que nao é, mais
especifico, fingem ser mais do que sdo. Ampliando ainda mais aquilo que os
tornam inferiores, simplificando essa linha ténue entre vida publica na vida

privada.

Engracado sera o fato do mentiroso pensar que todos acreditam em suas
palavras, quando, na verdade, ja se sabem da verdade. “A persona do mentiroso,
expressa a si proprio na farsa, tornando evidente a sua impostura, a graca esta
em sua dedicacgéao falha em permanecer com uma postura que néo Ihe pertence”
(PROPP, 1992, p 120).
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Ha dois tipos de mentira cbmica, aguela que ja se subentende a farsa, e
a que se revela inesperadamente. Por isso quanto mais gratuita for a mentira,
mais engracado sera a sua descoberta, sempre prevista a auséncia de sérias
consequéncias. Quando se desmascara uma mentira repentinamente o riso €
despertado quase que instantaneamente, todos riem no mesmo instante que o
farsante revelando (PROPP, 1992).

Um bom exemplo sobre a figura do farsante aconteceu no inicio de janeiro,
aproximadamente na primeira semana de 2006, das editorias de cultura dos
principais jornais do estado do Cear, o Diario do Nordeste e O Povo, receberam
via e-mail uma noticia sobre uma exposicdo de um famoso artista plastico
japonés, Souzousareta Geijutsuka. Supostamente, os e-mails informavam que
seria sua quarta participacdo em eventos no pais e a primeira no Ceara, onde iria
expor no Museu de Arte Contemporanea da regido. A noticia repercutiu tanto,
que o tal artista estrangeiro foi capa dos jornais, deu entrevista e foi amplamente

divulgado. O problema todo era que, na verdade, esse artista nunca existiu.
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Tudo néo passou de um trabalho do artista plastico paulista, radicado no
Cear4, Yuri Firmeza (Imagem 9). Para tanto que o préprio nome do suposto artista
Souzousareta Geijutsuka significa ‘artista inventado’ em japonés. Para organizar
essa farsa, o artista contou também com a colaboracdo do diretor do museu,
assim como também da curadora e das pessoas responsaveis pela divulgacéo.
Yuri conseguiu convence-los a assumir o projeto de criagdo de um falso artista,
e de uma exposic¢ao ficticia com o objetivo de fazer uma critica de todo o sistema
de legitimacdo da arte, testando os limites institucionais do museu, artista e
publico. Além de servir para ilustrar o estado do jornalismo cultural praticado pela
maioria dos veiculos de comunicacéo brasileiros, que também n&do se mexeram
muito para ver se o tal artista famoso e genial realmente existia.

Entdo podemos chegar a conclusdo que toda a farsa ou acdo enganosa
€ cOmica. A ideia de carnaval nasceu dessa nocao, se prevalece o feio corporal,
nao é por acaso que a cultura das festas populares acentua a ideia de disfarce,
ou até mesmo de um traje que se diferencie essa acdo social das demais

rotineiras que nos rodeiam.

2.5 CARNAVAL, OBSCENO E VULGAR

Desde as antigas festas dionisiacas, passando pelos bailes de mascaras
europeias até as festas populares que sobreviveram até hoje, todas
compartilham de um fator comum, a ritualizacdo do humor. Nesses eventos
culturais, abre-se uma licenga para o riso e pela alegria desenfreada. Apesar que
suas bases histérico-social terem sido esquecidas, essas festam existiam, pois,

se atribuia alguma influéncia direta ao funcionamento da sociedade.

Outras causas de sua sobrevivéncia até os dias de hoje podem ser vistas
e uma das principais seria que essa licenciosidade do riso constitui uma valvula
de escape para as pressoes sociais vigentes em qualquer sociedade de qualquer
época. “O riso nessas festas funcionava como um modo de se expressar em

forma de protesto contra a moral opressiva e a falta de liberdade imposta por
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instituicdes religiosas e pelas estruturas socias” (PROPP, 1992, p 37). De fato
um certo instinto interno contrario a tudo aquilo que é de natureza excrementicia,
nossas necessidades fisiolégicas ou o que é ligado ao sexo. “Eles nos causam
algum nivel de repugnancia, esse mal-estar se apresenta a nés como pudor,
esse instinto de se esconder certos tracos ou acfes naturais do nosso corpo”
(ECO, 2014, p 132).

Enquanto discurso comico, € visto quando um objeto ou acdo despertam
subita fascinagcéo, mas isso nao significa que sempre se insinua uma carga moral
nociva e nem que esta associado a imagens escandalosas de partes intimas do
corpo. O obsceno relativiza objetos e os funcionamentos do corpo sobre um
fundo moral histérico social quer canalizar ou esconder, desligando-se dos
discursos convencionais de corpo e sexo. Quanto maior o obstaculo imposto pela
sociedade, maior a intensidade do obsceno (ALENCAR, 2002).

O enigma esta ligado ao obsceno na medida que suas formas encontram-
se na adivinhacgao por descricdo enganosa. Adequando-se a fantasia exoética a
ser descoberta com a de um objeto dito inocente. Fundamentando-se na falta de
reconhecimento. “O objetivo da imagem é o prazer pela revelacao, criando uma
percepcao peculiar do objeto e ndo a sua imagem factivel” (ALENCAR, 2002, p
4).

Enguanto o obsceno estar coberto pela bandeira do cémico, adotando da
comédia uma forma simples e ludica de se falar sobre o mundo. Na comédia
tudo € permitido, pois, ndo se via nas mesmas limitacdes que as outras artes
com ‘A’ maitsculo. A ideia de uma arte que se sustente nos exageros e nas
excentricidades humanas, ndo para expressar uma qualquer superioridade, mas
talvez outras sensacdes, sendo a transfiguracdo do riso uma das mais
importantes delas (ECO, 2014).

Quem visita 0 Museu de Arte da Filadélfia, encontra uma porta de madeira
antiga, ha um par de orificios pelo qual o espectador pode ver um cenario
construido. Visivel apenas através de um olho magico em uma madeira na porta.
A cena encontrada é de um muro arruinado com um buraco e uma mulher nua

reclinada num leito de gravetos e folhas secas, pode ser vista deitada de costas
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com o rosto escondido, as pernas abertas, e uma mao segurando uma lampada

de gas no ar contra um pano de fundo da paisagem.

Trata-se da obra Etant donnés de Marcel Duchamp (Imagem 10), o torso
da figura nua é baseado no amante de Duchamp, a escultora brasileira Maria
Martins, com quem teve uma relacdo amorosa extraconjugal de 1946 a 1951,
serviu de modelo para a figura feminina na peca, e sua segunda esposa, Alexina
(Teeny), serviu de modelo para o braco da figura. Duchamp trabalhou
secretamente em sua peca Etant donnés de 1946 a 1966 em seu estidio em
Greenwich Village, enquanto até seus amigos mais chegados acreditavam ter
desistido da arte do xadrez 25 anos antes.

IMAGEM 10 — Marcel Duchamp, Etant donnés, 1946-1966, técnica mista, Philadelphia Museum of Art,
Filadélfia. Disponivel em https://live.staticflickr.com/8376/8445775225 ebd9f7482c_b.jpg acesso em
27/06/2019

O artista torna visivel para o espectador o ato mecéanico-erotico do ritual,
mas ainda nao fica claro o que o corpo feminino nu representa naquele instante,
segurando o lampido e com as pernas estendidas. O observador é que esta de

fora, que ndo pertencem aquela cena erética. O espectador ao espiar pelos furos
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da porta, participa como voyeur. Entendo aqui como voyeur um individuo que
experimenta prazer sexual ao ver estimulos sexuais, objetos associados a

sexualidade ou o préprio ato sexual praticado por outros (ZAPPA, 2009).

3. DA AULA

O capitulo a seguir foi desenvolvido a partir de roteiros semiestruturados
e de anotacdes feitas durante o periodo de observacao e pratica de atividades
executadas em sala de aula, correlacionadas ao tema do trabalho, no contexto
da disciplina de artes visuais. Reflete 0 momento em que procuro compreender
melhor as atitudes e concepcdes dos alunos presentes em sala de aula, com as

propostas didaticas apresentadas por mim relacionadas a comédia.

Criangas e adolescentes comumente se relacionam com o mundo através
do humor. Pois fazer piadas daquilo que ndo entendem por completo,
funcionando como um mecanismo de defesa daquilo que ainda néo
compreendem. A questao é: por que isso se tornou um empecilho para o trabalho
do professor? Constantemente um dos maiores problemas enfrentado por
professores € o de lidar com o riso dentro de sala de aula, sendo a comédia vista
apenas como forma retaliacdo por parte dos alunos em formas provocativas de

humor e piadas ofensivas.

Nos capitulos anteriores abordei acerca do estatuto do riso e o quanto
advém da revelacéo de defeitos morais e fisicos de qualquer esfera. No caso da
alegria maldosa, em que outros tipos de humor mais apelativos, onde uso da
comédia é feita exclusivamente pela humilhacdo exagerada de outro individuo
sem disfarces. Esse tipo de humor ndo se apresenta a n0s como atraente, mas
€ préprio da natureza humana. Diferentes aspectos da comédia correspondem
a diferentes tipos de relagbes humanas e que levam a diferentes tipos de riso. A
incapacidade de rir de situagdes irdnicas e/ou satiricas normalmente também
sdo um sinal de insensibilidade, porém, essa mesma légica pode funcionar de

maneira completamente oposta. “Quando o riso de torna impossivel diante de
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um sofrimento verdadeiro e apesar disso alguém ri, esse riso denunciaria uma
moral duvidosa” (PROPP, 1992, p 163).

A questdo aqui ndo € a de privar ou ndo o aluno de se expressar de
maneira comica, mas que as transgressdes em forma de piadinhas de mau
gosto, ou de maneira jocosa, devem ser pensadas de maneira critica. No sentido
de que todo ato de rebeldia por parte do aluno tem significado e deve ser

agregado e utilizado como meio de sensibilizac&o.

Se por um lado a proibicdo é necessaria porque funda a ordem humana,
porque organiza a disciplina e o desejo, mais precisamente 0 que € aceito ou
nao socialmente; Por outro lado, para dar conta do excesso, cada vez mais
acumulado de desejos contidos pela proibicao, é necessario que algo afrouxe as
amarras da proibicdo, para tanto que segundo Mosé:

Como um modo de dar vazdo ao que néo pode ser contido,
o0 homem deve se permitir uma valvula de escape, ou seja,
a transgressao. A proibi¢éo, na verdade, sempre parte do
principio de que em algum momento sera violada, além de
tudo, proibir algo ndo impede que determinado ato
aconteca, o que faz € apenas transferi-lo para o lugar do
proibido, ou seja, 0 gesto passa a ser exercido como
transgresséo (MOSE, 2012, p 20).

E nesse lugar que encaixamos a arte e a comédia ou quaisquer outra
forma de linguagem, ao conter certos movimentos, as proibicdes ndo buscam
impedir a realizacdo da acgdo, ao contrario, estimulam-na, mas por vivemos em
uma sociedade, procuramos meios e formas de filtrar essa necessidade. Dessa

forma, no limite desta abordagem, o ludico é uma estratégia.

Comédias televisivas, filmes pasteldes, desenhos animados, espetaculos
de stand up, videos humoristicos da internet, dentre outras formas de utilizacédo
do humor contemporaneo, vem se tornando cada vez mais experiéncias culturais
centrais na vida urbana. Por mais ordinarias que essas manifestacées possam
parecer, elas sdo imagens que potencializam varias dimensdes da vida humana.
Nos meios de comunicacdo isso se torna ainda mais evidente, criando uma

sobrecarga imagética que influencia comportamentos, induz preferéncias e
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simula desejos e experiéncias de nossos alunos. Para a assimilacdo dos
aspectos da comédia e da arte no seu cotidiano, o cémico viria como elemento

estético para a sensibilizacdo, como forma de expressao da vida cotidiana.

3.1 A AULA TESTE

A aula teste foi realizada no Centro De Ensino Fundamental 02 De
Planaltina, em um projeto da prépria escola ja fazia com seus alunos de abrir
uma sala nas dependéncias da instituicdo para atividades extracurriculares
ministradas por professores voluntarios. Para a aula teste , planejei o tempo de
aproximadamente uma hora (1h) de aula e pela sala que me foi disponibilizado
com cerca de trinta (30) alunos de séries variando da terceira até a oitava (8°)

do ensino fundamental.

Dividi em duas partes béasicas: a primeira parte da aula da teoria do riso
onde ministro uma aula sobre o tema. No segundo momento € proposta uma
atividade sobre a comédia, em que cada aluno deve receber uma folha branca e

lapis de cor para a producgdo de um desenho relacionado ao tema.

O objetivo dessa aula teste, consiste em entender os limites da linguagem
cbmica, numa experiéncia em formato de aula, medindo as varias maneiras de
ser estimulada. Relato a seguir alguns aspectos das minhas observacoes,
elaborando assim uma visdo critica para a compreensdo das praticas
pedagogicas adotadas. Observar criticamente todas as manifestacdes cémicas
em uma sala de aula me revelou énfases distintas em certos aspectos da

comicidade.

A inicio foi pensado introduzir o som de flatuléncia (um pum) reproduzido
em uma caixa de som pequena, de forma mecéanica antes mesmo da introdugao
do tema, como um modo de descontracdo. Mas antes de mais nada, ndo vamos
esquecer que a arte esta intimem-te ligada ao prazer, na condicéo de objetos ou
acOes destinadas a fruicao, de aproveitar algo, de ter prazer em desfrutar esse

objeto ou acdo artistica. Usando uma palavra mais usual no campo da estética,
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ao ludico. Mas nesse caso 0 objetivo dessa acao seria de apresentar o humor
primeiramente numa perspectiva biolégica e de um certo ponto de vista,
histérico. No inicio desse trabalho salientei que a comédia comecou a ser
teorizada na Grécia Antiga em que as primeiras manifestacdes de comicidade
advinham dos ritos de fertilidade. Sabe-se também que outros povos tdo antigos
qguanto os gregos faziam rituais semelhantes com prevaléncia do coOmico. Mas
nao sabemos com a mesma exatiddo das pinturas rupestres ou da escrita,
guando das primeiras formas de humor foram feitas por nossos antepassados

mais distantes.

A primeira observagdo foi que alunos com uma falta de atengéo
comecaram a se desarmar para uma aula. Vale lembrar que esse foi 0 meu
primeiro contato com essa turma, independente se aquele som de certo modo
constrangia ou fazia rir, incentivou a abertura de um dialogo informal, porém,
direto sobre o tema proposto. Estamos habituados, de certa forma, com a
seriedade com que os conteudos sao passados em sala de aula, principalmente

nas séries finais da educacéo basica.

O riso daqueles alunos foi motivado ndo somente pelo som de um pum,
mas sim do contexto em que eu cologuei naquele gesto. No momento em que
eles chegaram na sala de aula, nunca que imaginariam algo tdo ordinario como
um pum servindo como um gancho para se compreender melhor o tema da
‘historia das relagdes humanas’. Meu objetivo no inicio dessa atividade era de
genuinamente fazer toda a turma rir, por meio da quebra de expectativa junto

com a contradicao desse ato que as levaram as gargalhadas.

O segundo desfecho foi: alunos que tinham falta de atencéo viram esse
ato uma abertura para distrair ainda mais a sala. Numa rotina em sala de aula,
esses dois casos se aplicam no mesmo momento. Meu maior esforgco nessa
atividade foi balancear essas duas rea¢des. De certa forma, foi no momento de
interagir com o0s alunos que a sala foi se acalmando. Pois, o humor sempre é
carregado de debates sérios, reproduzindo talvez temas e debates atuais de um
outro angulo. Qualquer gesto ou palavra de zombaria poderia ser isolada, como
elemento pertencente da comédia, sendo levada ao debate de suas formas e

motivos.
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Em um segundo momento da aula teste, teve como atividade seguinte
proposta, elaborar uma narrativa comica. Tendo em vista que se poderia utilizar
imagens e palavras, essa proposta me deixou apreensivo, pois, ndo sabia o grau,
ou nivel de humor que colocariam. A grande maioria dos alunos utilizou o formato
de frases usando imagens estaticas para representar pessoas ou lugares, mas

em si, eram mais piadas verbais com jogos de palavras e trocadilhos.

Entendo que a analise tanto da arte quanto da comédia ainda é permeada
de sutilezas, contradicdes e indefinicbes, que devem ser questionadas e

debatidas como algo valido e presente no trabalho docente.

Desta forma, propus como ferramenta de trabalho, o desenho. Isto, deve-
se por ser a linguagem de facil acessibilidade. O ato de desenhar pode
impulsionar outras manifestacfes da imaginacdo ligadas a natureza cémica,
como alongamentos e encolhimentos, ou seja, as distor¢cdes de imagem, além

de todo o tipo de invenc¢éo imaginaria que poderia passar em suas mentes.

J& se sabe que o desenho nédo se prende a pura copia de formas. Assim
como a comédia, ele pode revelar nossa aproximacao com o mundo. Desenhar
lugares, pessoas, coisas, situagcbes ou emocdes demostram NOSSO
conhecimento e nossa empatia para com essas circunstancias variadas,
relativizando a memoéria individual e coletiva. O desenho acompanha a rapidez
do pensamento, possuindo uma natureza aberta e processual, respondendo a
toda forma de estagnacao criativa (ARTIGAS, 1968).

Com os trabalhos praticos em desenho, pude perceber que os alunos
podiam usar do humor de forma bem sutil e, a0 mesmo tempo que encontrei
formas mais acidas e cruas e até mesmo cruéis de humor, no sentido de
conseguirem fazer graca com problemas sociais sérios que os rodeiam. Isso leva
a crer que jovens e adolescentes se aproximam mais de formas de humor mais
controversas, dando-lhes uma forga mais contraditoria em suas percep¢oes da

comédia.
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IMAGEM 11 - Desenho produzido durante a atividade, 2018.

Compreendo que € questionavel a virtude cémica do desenho de uma
garota enforcada, como na imagem acima (Imagem 12). Mas notei uma
referéncia na frase “nas quartas-feiras usamos rosa” vinda de um filme de
comédia adolescente Garotas Malvadas, em que se predomina uma narrativa
cObmica sobre as hierarquias escolares e sobre o bullying. Sinceramente néo
consigo encaixar esse desenho em um menor ou maior grau de comicidade, mas

certamente € um tema recorrente na rotina das salas de aula, pela escola ser
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um reflexo da sociedade sendo a mesma dividida por classes. Talvez esse

desenho tente debochar da cruel dindmica social vivida na escola desse aluno.

A construcdo de humor desses alunos pode estar intimamente ligada a
como eles se enxergam como sujeitos numa sociedade, e de como eles
conseguem representar tdo abertamente seus asseios e frustracdes através de

uma fachada cOmica.

IMAGEM 12 - Desenhos produzidos na atividade, 2018.
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No outro desenho (Imagem 13) produzido, a primeira vista, a aluna tenta
fazer uma piada com abandono paterno. Pois desenhou um bonequinho em que
diz em um bal&o de fala “meu pai saiu pra comprar cigarros e nunca mais voltou”.
N&o tenho o conhecimento do historico dos alunos, mas certamente essa
situacdo se encaixa no tipo de humor mais controverso. No universo desses
alunos em que fatos que poderiam nos parecer obscuros ou até mesmo dificeis
de serem debatidos, para eles sdo de facil assimilacdo pelo simples fato de
enxergarem esses fendmenos pelo viés do comico estruturados nos aspectos da

comédia.

Semelhante a comédia honsense, aquela que advém das coisas absurdas
e fora de contexto, em que so pelo fato de ser algo de extrema dualidade entre
ser algo sério ou trivial que torna esse desenho, de um ponto de vista, cémico.
Aqui a comédia se encontra na provocacdo do senso comum, que todos nés
temos com certos tabus da sociedade, em que uma simples frase pode nos
parecer um relato de uma realidade que reflete sobre a situacdo social de
algumas criancas e adolescentes em relacdo aos seus pais, porém tirada do seu

contexto e ajustada na forma de uma piada provocativa.

Piadas de mal gosto sédo explicaveis como reacfes
naturais da animagdo, da vivacidade, do desprezo pela
autoridade, da injustica, do tédio e das falhas nos
processos pedagdgicos, coisas que nao escapam aos
estudantes mais atentos e perspicazes (PROPP, 1992, p
196).

Nio devemos subestimar o senso de humor de nossos alunos. E
importante lembrar que quando chega na escola, o aluno traz consigo uma
bagagem cultural muito ampla, com sua historicidade e vivéncias Unicas, que
implicam diretamente com todas as suas formas de se expressar em sala de
aula. Temos uma pretensa passividade com o nosso olhar, somos habituados a
nao analisar o que vemos e 0 que ouvimos, devido a uma falta de sensibilizacao
(VALENCA — CORREIA, 2004).
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3.2 O PLANO DE AULA

O seguinte plano de aula foi desenvolvido apos a conclusao da aula teste.
Procurou-se elaborar um plano de maneira a se adequar as experiéncias tidas
anteriormente. Portanto, trata-se de moldar um plano com estratégias que

possam ser utilizadas em trabalhos futuros.

e Objetivo Geral

Observar as relacdes entre arte e a comédia, investigando e refletindo
com interesse e curiosidade sobre suas manifestacdes estéticas, exercitando a

discusséo e a sensibilidade, apreciando seus paralelos.

e Competéncias Gerais

- Utilizar de suas vivéncias (aspectos de sua rotina) para a assimilacao dos
aspectos da comédia e da arte no seu cotidiano, possibilitando
sensibilidade do “eu” como sujeito; o que me faz rir/feliz? Ser
felizzhumorado na sala de aula é importante?

- ldentificar e compreender diferentes funcdes da comédia nas artes.

- Compreender o contexto histérico em que comédia foi inspiracdo e/ou
arte, e de como estava inserido em diversos contextos histéricos, como
forma de reflexdo de assuntos ou situacbes consideradas tabus
contemporaneos.

- Explorar as possibilidades de cala linguagem cémica (o feio, a parodia, a
satira, a ironia, a farsa e o obsceno).

- Destacar a importancia da comédia como forma de expressdo e de
pensamento. Reconhecendo suas formas especificas como a satira e a

ironia, contextualizando-as como forma de linguagem.
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Devido a comédia ser de aspecto ludico a primeira vista, pude articular
objetivos especificos para esse plano de aula, em que se enquadrariam
nos conhecimentos comportamentais, aqueles correlativos ao

desenvolvimento de habilidades, competéncias e atitudes.

Objetivos Especificos

Compartilhar o humor, construindo relacionamentos, melhorando a
camaradagem entre colegas. Podendo ser usada como uma estratégia de
enfrentamento para ajudar a lidar com o estresse diario, a adversidade ou
outras situacdes dificeis;

Expressar e sabe se comunicar-se comicamente. Articulando a
percepc¢do, a imaginacao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir
produgdes comicas;

Demostrar que € possivel ter uma relagdo cordial entre alunos e
professores através do bom humor;

Compreender e saber identificar aspectos sociais da comédia;

Descrever o que V€ e sente sobre imagens comicas;

Explorar o desenho como atividade artistica em sala.

A seguir, um resumo do contetdo a ser ministrado. Elaborei esse texto

como uma espécie de roteiro com a funcdo de passar de uma maneira mais

didatica as primeiras teorias do surgimento do riso, como também a das

primeiras interacdes humanas de modo a prosseguir na atividade de exploracéo

do desenho:

RESUMO DO CONTEUDO

A comédia foi feita ao longo de toda a histéria da humanidade, com piadas

que funcionam hoje. Mas tem que se descobrir sua respectiva evolucdo para

compreendé-la. A histéria do riso comeca no ponto em que a humanidade, pela
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primeira vez, obtém ganhos culturais pois comeca a substituir os ganhos
fisiologicos, ou seja, quando a inteligéncia passa a superar a forca. No caso da
evolucdo da comédia, seus primeiros registros datam ja dos primeiros
agrupamentos humanos ainda na Idade da Pedra. As primeiras formas de
linguagens orais destinadas exclusivamente ao riso, era feita por grupos
itinerantes de contadores de estdrias que visitavam varias aldeias para
encontrarem bons locais e um publico capaz de visualizacdo béasica de suas
performances comicas. Lentamente, a linguagem tomou forma, o que permitiu
contar histérias com mais de um sentido, que geraram humor situacional,

incluindo o nascimento da sétira.

As primeiras gargalhadas comecaram com piadas de pancada. Que sao
as marcas registradas do humor pasteldao, em que o riso advém de narrativas
escrachadas e situacdes absurdas, explorando-se motivos de riso facil e gosto
discutivel. A violéncia fisica € comum nesse tipo de encenacgdo comica. Esse tipo
de humor é mais familiarizado a nés quando se faz referéncia as cenas em que

um personagem acertava outro com uma torta na cara.

Com o desenvolvimento da linguagem, no entanto, o contador de piadas
poderia transmitir informacfes importantes para outros individuos e para sua
plateia e, eventualmente, as informacdes importantes de uma piada, ou seja, 0
seu desfecho contraditorio, que desencadearia o riso, foi substituido por
combinacdes hipotéticas ou irdnicas dos fatos. Com isto, faz-se o cdmico

acompanhar as respectivas involu¢des da linguagem humana.

e Conteudos Programaticos Complementares

- Comédia grega e suas origens;

- A comédia no cinema e a figura de Charles Chaplin;

- As diferencas entre comico, comédia, riso e humor;

- O que define uma agdo como extravagante ou ridicula?

- Qual a funcéo social do riso?

- Qual o significado que o orgulho tem em nossa sociedade?

- Fisionomia do feio cémico e do feio tragico;
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- O humor pela imitacao;

- A caricatura;

- Carnaval e a ritualizacdo do riso e do humor;
- A satira politica;

- Obras de arte de viés comico e leitura de imagem.

e Estratégias de ensino

- Compartilhar varias imagens aleatdrias apos a passagem do contetdo a
ser ministrado, de fontes diversas, no sentido que a escolha das imagens
abranjam bem mais que obras de arte, sendo preferivel cenas do
cotidiano;

- E estipulado que a aula tenha no minimo uma (1) hora de durag&o;

- Abrir espaco para debates, contanto que estejam dentro do tema da
comédia e do comico;

- Aatividade préatica em que os alunos desenvolveriam um desenho ou uma
colagem que tenha algum fator comico;

- Criacéo e producédo de encenacdes comica satiricas ou/e irbnicas;

- Estudo orientado e atividades complementares sobre o riso;

- De apenas um numero maximo de componentes para um grupo,
facilitando o processo de organizacdo dos alunos, dando ao aluno a

liberdade de trabalhar individualmente se quiser;

e Recursos didaticos e tecnoldgicos

Papel chamex e/ou caderno de desenho, lapis de cor, tinta guache,
pinceis, régua, revistas impressas, tesoura sem ponta, cola, internet, computador

e um projetor para os exemplos visuais.

e Avaliagcéo

A avaliacdo dessa atividade sera continua, e levara em consideracao

todas as atividades e atitudes propostas em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma contradicdo desse momento de refletir sobre a comicidade era o de
pegar um tema, que é literalmente comico e leva-lo a um momento mais sério
para abrir debates sobre formas mais inteligentes de humor como a satira e a
ironia. Ao mesmo tempo, que pude ter uma relacdo mais direta sobre seus
dilemas, também tive que lidar com momentos com conotacfes ofensivas e
preconceituosas alarmantes sobre as minorias. Tratad-las com neutralidade,
como apenas uma piada de criancas é limitar seus discursos a objetos simples,
inerentes ao mundo, servindo apenas para ilustrar aquilo que Ihe foi registrado.
Quando de fato, essas imagens cOmicas sdo construidas em regimes

especificos de poder.

Mas tais circunstancias me foram Uteis para assim elaborar futuramente
ferramentas educacionais para discuti-las e evitar constrangimentos. Vale
lembrar que muitas das vezes essas criancas hdo sabem o real significado
dessas expressOes preconceituosas, afinal eu acredito que o humor ainda tem
muito a oferecer sem ter precisarmos nos restringir a discursos retrégrados e

ultrapassados.

Y

Procurar abordar assuntos relacionados a construcdo de identidades
individuais e coletivas dos alunos é acreditar que é possivel desenvolver um
roteiro com aulas que questione estereotipos e atitudes preconceituosas. Muitas
vezes, lidamos como naturais em nossa sociedade, limitando a construcdo de
uma sociedade plural e diversificada. No entanto, temos que atentar para alguns
cuidados no desenvolvimento das discussdes em sala de aula. Pois acredito que
deva ser um dever da escola, como instituicdo responsavel pela construgédo

senso critico, enfatizar a tarefa central de transformar as rela¢des sociais.

Até esse momento foi visto que o cdmico, por meio de estruturas de
comédia, pertence a todos os tipos de publicos. A arte e a comédia, ndo séo

estaveis e, portanto, ndo podem garantir interpretagdes fixas. Dai a pertinéncia
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de propor uma reflexdo sobre a necessidade de analisar a comédia em suas

diversas possibilidades.

E evidente que todos nés somos capazes de rir de algo, e, se rimos, é por
que pertencemos a contextos morais especificos, que nos refletem como
sociedade e como individuos. Assim, o humor funciona como um elemento de

comunicacao e carrega consigo uma série de representacdes sociais.

Neste sentido, acredito que é significativo explorar os sentidos do cémico
para compreender porque e do que sSe ri € cCOmMO processos mentais
diferenciados sdo requeridos. Nao se pode compreender uma piada em apenas
uma perspectiva. E necessario uma pratica do discurso comico e de uma
educacdo que seja sensivel ao poder que os demais fendbmenos ordinérios da
vida tem a oferecer. Desta forma, acredito que essa abordagem associada a
exploracdo de atividades da linguagem do desenho possam auxiliar para uma
educacdo que supere as armadilhas de cair na homogeneizacdo exagerada,
saturadas e cheias de padrdes e esteredtipos. Alunos irdo produzir cultura na

medida em que atribuem significados para as mesmas.
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