Oriol Pibernat
Cirici llegit: Alexandre Cirici a través dels seus textos
sobre el disseny

Figura de personalitat vigorosa i controvertida, amb una trajec-
toria poc convencional i una dedicacié polifacetica, Alexandre
Cirici (Barcelona, 1914-1983) ha estat recordat més pels seus
compromisos culturals i politics que per les seves contribu-
cions critiques i de pensament. D uns anys enca, i gracies a la
tasca de Narcis Selles, concretada amb la publicacié del llibre
Alexandre Cirici Pellicer. Una biografia intel-lectual (2007)" i la
reedici6é d’Art i societat,” a cura del mateix Selles, aquesta situaci6
de partida ha anat variant. Uedicié del seu dietari a carrec de
Gloria Soler permet prosseguir aquesta labor de reconeixement
de la seva trajectoria i Pobligada revaloracié dels seus textos. El
fet és que, independentment del judici que mereixin les seves
aportacions, resulta innegable que es tracta d’un dels actors de
la cultura catalana més destacats dels anys cinquanta, seixanta i
setanta. Seguint aquesta linia de revisi6 historiografica i relectu-
ra de vells textos és bo aprofitar 'avinentesa del centenari del seu
naixement per tractar més especificament un dels temes sobre el
qual Cirici s’aboca amb més passi6 i intel-ligencia: el disseny.’
Cirici es va aproximar als temes artistics des d’una doble
vessant: tenia una inclinaci6 sensible vers el reconeixement de
la forma i, alhora, un interes de caire intel-lectual per les qiiesti-
ons artistiques. Com a creador s’acosta primer a 'arquitectura
i, durant la postguerra, va distribuir la seva activitat en una
varietat d’arees en que treballa professionalment: la il-lustracié,
la grafica publicitaria, 'animaci6 cinematografica, 'aparadoris-
me, escenografia, Pagencament d’interiors, etc. D’altra banda,
malgrat participar d’un itinerari académic heterodox,* va esde-

1 SELLES RIGAT, Narcis. Alexandre Cirici Pellicer. Una biografia intel-lectual. Catarroja-
Barcelona: Ed. Afers, 2007.

2 Cirict PELLICER, Alexandre. Art i societat. Barcelona (Ed. Narcis Selles): Publicacions
URV i Obrador Edendum, 2009.

3 Recentment Selles ha escrit un altre article sobre aquesta tematica que dbviament també
hem tingut present. SELLEs Rigar, Narcis. “Alexandre Cirici, tractadista d’art i ideoleg
del disseny” a CaLvera, Anna (Coord.). La formacié del sistema disseny Barcelona (1914-
2014), un cami de modernitat. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2014, p. 355-367.

4 Cirici veié interromputs els seus estudis d’arquitectura per la guerra civil i I'enrolament
al front. Durant P'exili va prosseguir els seus estudis en el camp de la historia de l'art,
pero no fou fins al 1955, a ledat de 41 anys, que es llicencia en Historia de I'art a la
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venir un prolific tractadista d’art ja des dels anys quaranta. En
aquest camp va destacar per la seva proclivitat a formular sin-
tesis historiques i esquemes originals. No es compren bé Cirici
desconsiderant alguna d’aquestes dues facetes. La conjuminacié
d’ambdues aptituds (capacitats creatives i analitiques), que
no sempre troben els motius apropiats per retroalimentar-se,
configura una personalitat singular. Precisament com a critic i
historiador de Iart, Cirici va demostrar una facilitat natural per
establir lectures directes de tota mena d’obres que captaven el
seu interes.’ Era donat a fer associacions que no només relacio-
naven les obres d’art entre si, sind també amb formes naturals
i objectes prosaics. En aquests exercicis hi havia una voluntat
didactica, pero també s’hi manifestava una vivencia directa i
sense complexos a ’hora de parlar de qualsevol mena d’obres
o d’interpretar-ne els estils. Viure I'art i reconeixer-lo formava
part de la seva mirada sobre el moén. Els seus escrits de memori-
es en donen bona raé.

Sembla logic, per tant, que Cirici s’interessés en aquelles
practiques creatives que involucraven I’art en la vida i la vida
en lart. I és des d’aquesta perspectiva que sha de comprendre
la seva implicacié amb el disseny. Certament, durant els anys
cinquanta i seixanta, el disseny també va representar una ma-
nera plausible de guanyar-se la vida i de dotar-se d’'una minima
estabilitat professional.® Ara bé, 'interés per quelcom similar al
que es denominaria disseny va venir de més lluny i va tenir més
recorregut. Als anys trenta, com a estudiant d’arquitectura a la
Universitat Autonoma de Barcelona, ja es va sentir captivat pel
projecte de reformar aquells estudis segons el model que ofe-
ria la Bauhaus alemanya. Si retrocedim més, es podria suggerir

UB. Va llegir la seva tesina de llicenciatura 'any 1957. El 1971, a I'edat de 57 anys, es va
doctorar a la UB i hi ingressa com a professor de Sociologia de I'art.

5  Sobre aquest aspecte cal destacar que el dibuix va esdevenir un nexe d’uni6 entre la
vessant creadora i la propiament intel-lectual. Cirici utilitzava el dibuix descriptiu i
sinoptic com una manera de comprendre I'obra i explicar-la, de captar allo fonamental
de la imatge i de fixar el seu registre mnemotecnic.

6  En la seva biografia intel-lectual, Selles fa notar la triple correlaci6 entre I'evolucio
del pensament estetic de Cirici i les oportunitats laborals que obria la incipient
transformaci6 economica del pais. Efectivament, la superaci6 de 'autarquia i la lenta
orientacié vers un mercat de consum basat en 'oferta permeten I'aparicié de nous
serveis. La publicitat, la grafica i el disseny a queé s’aboca Cirici mitjangant la seva
agencia Zen van permetre donar sortida al seu afany creador i li procuraren una font
d’ingressos estables. De la mateixa manera, aquesta professionalitzacié va activar una
reflexi6 sobre aquell quefer i una ampliaci6 dels seus interessos intel-lectuals a camps
fins aleshores inedits al nostre pais.



que la mena de percepcid estetica de 'entorn que li era propia
arrelava en experiéncies de la seva infantesa i joventut. Aques-
tes estaven marcades per una educacié que atenia als estimuls
sensorials, celebrava el reconeixement sensible de entorn i par-
ticipava de I'ideal estetic del Noucentisme.” En el registre més
reflexiu, el disseny va representar molt més que una addenda per
afegir al relat de la historia de I'art del segle xx o una curiositat
conjuntural en la seva faceta de critic i poligraf. En tots els textos
que tractaven el tema, situava el disseny en un lloc central del
seu enteniment de les arts i li atorgava el paper d’una eina fona-
mental per a la reconstrucci6 cultural i economica de Catalunya
i el desenvolupament d’una societat moderna.®

Comprendre I'art, comprendre el disseny

La idea de disseny que va formular i defensar Cirici esta direc-
tament relacionada amb la seva visi6 de I’art. Tal com hem dit,
Cirici mostrava una sensibilitat espontania en la percepci6 i
comprensié de la forma i aquest registre no entenia de velles
divisions i jerarquies. Tenia la conviccié que I'art es podia reco-
neixer en tots els objectes que ens envolten. Un article publicat
al segon nimero de la revista Ariel feia referéncia a 'edat d’or de
lart que imaginava recuperar: «Cal que arribi el dia del retorn
de ’harmonia, i al nostre pais, una gramola, un lavabo, una
forquilla, un capell o una ampolla, no menys que un monument,
tinguin aquella plenitud universal que de la cultura classica han
heretat les barques de les nostres platges i les arades dels nostres
camps, obres de I’art, tan belles». Aquestes paraules, escrites el
1946, no poden interpretar-se com una epifania del disseny in-
dustrial. En aquesta data Cirici encara tenia una idea molt vaga
d’aquest assumpte. Tanmateix, sén paraules que expressen una
conviccié molt interioritzada que el reconeixement de la bellesa
no admet fronteres de cap mena i que calia que I’experiéncia

7 Daniel Giralt-Miracle ens diu que “Cirici se sentia molt a prop del vessant creador de
Part, i aix0 es transmetia en la seva manera de treballar, preferentment visual, tactil i
sensorial , i ens parla de la incidéncia que podia tenir en aquesta percepcio el seu pas
per 'escola Montessori. GIRALT-MIRACLE, Daniel. “Critica i critics. Tres punts de vista”
a Memories de la Reial Académia de Ciéncies i Arts de Barcelona, nam. 954, vol. LVIII,
num. 9, maig 1999, p. 34.

8  En els seus escrits sobre disseny de la darrera etapa, quan ja era representant politic,
aquesta argumentacio es va fer molt explicita. Vegeu, Ciric1 PELLICER, Alexandre. “El
disefio, politica nacional” a Destino, nim. 2.182, 1 d’agost 1979; i la introduccié a la
“Historia del disseny industrial a Catalunya” a Llibre blanc del disseny a Catalunya. 1
Disseny industrial. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1984, p. 17-25.
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estetica envafis tots els territoris de 'existencia, també els de la
vida quotidiana.

Es clar que I'ideari estétic de Cirici no simpatitzava amb la
idea d’autonomia de I'art. Li semblava que allo que caracteritza-
va l'art era la seva condicié de vehicle d’un sentir col-lectiu. L'in-
dividualisme creatiu li era igualment estrany i entenia el treball
artistic com una cooperaci6 entre diferents actors. La mateixa
orientacié de pensament li feia ser contrari a les «absurdes clas-
sificacions» i als rangs jerarquics que s’establien entre les arts.
Sén aquestes les apreciacions en que es va mantenir constant,
si bé el descobriment del disseny va donar arguments nous a la
seva posicié: «Ara sabem -afirmava- que la plastica és un feno-
men total i que el seu missatge resideix tant dintre les formes i
el caracter de la pintura o de arquitectura com a les formes i el
caracter de les maquines d’afaitar, els avions, les estilografiques o
els ciclotrons.»

On rau la diferencia entre 'abans i el després de la descoberta
del disseny industrial? Durant els anys quaranta, enaltiment
dels oficis i de la menestralia tenia una inspiracié caracteristica-
ment noucentista i en els seus textos es reconeixen les idees de
John Ruskin i William Morris, aixi com 'admiracié pel llegat
de les Arts ¢ Crafts o 'inapel-lable ascendent de Joaquim Folch
i Torres. En canvi, en els seus escrits dels anys seixanta la seva
recerca d’un art social —des de la qual defensava el disseny in-
dustrial- combinava aquelles fonts amb les analisis marxistes. A
partir d’aquell moment atribuia a I’art funcions més especifiques
i correlacionava el disseny amb necessitats socials i economi-
ques. Pero també és important fer notar el canvi de to respecte a
la seva defensa de I'art vulgar. Els primers textos que 'enalteixen
resulten més literaris i amarats d’una emotivitat romantica (i, tal
vegada, amb una atenuada reverberaci6 futurista). La llicé de les
coses comunes, de ’'art humil, que s’associava amb els ressorts
col-lectius i amb I’educaci6 de lesperit, suggeria una reticencia
respecte a la industria, responsable de la deshumanitzaci6 del
treball i occidora dels oficis. La invocacié a una harmonia perdu-
da es fa sentir al paragraf citat d’Ariel.

A partir dels dltims anys de la decada dels cinquanta i durant
els anys seixanta la idea de disseny apareix amb tota contunden-
cia. Larticle del 1957 de Quart Creixent presenta el disseny com
«un art nou» i com el factor decisiu en la conformaci6 d’'una
bellesa industrial que ha de civilitzar el mén de la produccié i el



consum.’ En un altre article del 1959 déna per definitivament
superat el vell mén de les arts decoratives i sumptuaries: «La era
del Disefio Industrial (...) propone para los artistas creadores la
ambiciosa y maravillosa tarea de dar vida a los objetos de la vida
corriente para todos en vez de encarcelarlos en la actividad para-
sitaria y estéril de los objetos de lujo para la clase ociosa.» Aixi,
en endavant, allo que prevaldra per a Cirici sera el potencial so-
cial del disseny com a moviment cultural que, gracies al maqui-
nisme i 'estandarditzaci6, pot aspirar a racionalitzar les relaci-
ons entre els homes i les coses i a democratitzar la bellesa. El que
ha de venir ja resulta més atractiu que el que es deixa enrere.

Es també en aquest moment que Cirici esta en condicions de
formular amb claredat la seva visié de I'art, aquella que d’'una
manera més sistematitzada s’aboca al seu llibre Art i societat. En
aquest assaig del 1964 la idea d’art s’articula organicament a les
capacitats tecniques i comunicatives de ’home. De fet, més que
referir-se a I’art com una institucid sociohistorica, a Cirici i in-
teressa parlar de Part com una constant antropologica adherida
a la dimensi6 constructiva i expressiva de la naturalesa humana:
«art és una manera de fer les coses per als homes en I'aspecte
constructiu— i una manera de comunicar-se —en I’aspecte ex-
pressiu—, i, en conseqiiencia, és inseparable de tota forma de
treball i de llenguatge.» Aixi doncs, la funcié de les obres d’art
s’emmarcava en algun d’aquests dos camps, l'utilitari o el pu-
blicitari. Uarquitectura, les artesanies i el disseny industrial eren
manifestacions del primer; mentre que la pintura, escultura
ila comunicaci6 visual de masses (cinema, fotografia, comic,
grafica, publicitat...), ho eren del segon. Amb aquest enteniment
de P’art es volia superar definitivament la decrepita concepcid
de les belles arts. Posant 'émfasi en el caracter instrumental de
'art se subsumien en un mateix camp el retrat del monarca i
I'anunci de jeans. No obstant, Cirici aviat va ser conscient de les
limitacions d’aquest esquema utilitarista. Lestricta classificacié
entre allo constructiu i allo comunicatiu implicava un funciona-
lisme extrem pel que fa a la concepci6 de 'habitat o de I'utillatge
que, Obviament, no es donava en el passat ni era segur que fos
desitjable en el futur. Aixo explica la seva immediata i entusiasta
adhesié a analisi semiotica, si bé la descobri cap al final d’aque-
lla decada. El caracter comunicatiu apareixera en els seus textos

9  Ibidem.
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posteriors com un tret tant de «l’art publicitari» com de «l’art
constructiu».

La definici6 de l'art que aportava Cirici, en realitat, era una
definicié molt amplia en que dificilment quedava fora cap ac-
tivitat humana que es concretés en una materialitat técnica o
comunicativa. Entes aixi, ’art cobria exactament els mateixos
territoris que es podien atribuir al disseny. En efecte, des de 'ar-
tisticitat ciriciana resulta poc esclaridor insistir a diferenciar art
i el disseny. D’altra banda, la jerarquia cultural de I’art sobre la
cultura material solament s’explicava historicament. Des de la
revoluci6 industrial I'art es produia sota les condicions de la me-
canitzaci6 i I'estandarditzaci6 de la produccié i en el regim del
consum de masses. Per a Cirici aquesta circumstancia no només
implicava l'aparicié d’una «art novar, tal com havia anunciat el
1957, sind que l'art caracteristic del segle xx era el disseny. Era el
moviment cultural del disseny el que havia de trobar una nova
sintesi entre la racionalitat técnica que exigia la industria i la
intuici6 artistica i altres valors heretats de 'humanisme.'

El disseny en la historia i la historia del disseny

Cirici feia un emfasi especial a destacar el caracter transforma-
dor de Iart. ’art era capag d’incidir tant en la realitat fisica del
moén com en la consciencia dels individus i les col-lectivitats. El
disseny trencava amb les restriccions de I’art com a obra tnica i
permetia superar un accés minoritari i socialment discriminador
a 'art. Amb aquests arguments veia en el disseny industrial un
component potencialment emancipador. Els origens i I'evoluci6
historica del disseny industrial sustentaven aquesta expectativa
1 atorgaven un caire politic a la seva labor activista en pro de la
difusio, la implantaci6 i el reconeixement d’aquest art social.

En aquest sentit, cal destacar aquells textos en que Cirici ela-
bora una sintesi historica del disseny. La formacié i 'evolucié
del disseny van ser tema de la seva tesina de llicenciatura escrita
el 1955 i llegida el 1959;'! un treball de 26 pagines fugaces que va
ser objecte de successives reescriptures i actualitzacions, resums
i ampliacions, a través dels articles que ana publicant. Aquell

10 Crrici PELLICER, Alexandre. Gestacién y tendencias del disefio industrial” a Cuadernos
de arquitectura, nim. 38,1958, p. 33.

11 Cirict PELLICER, Alexandre. Evolucién del disefio industrial (tesi de llicenciatura
inedita), APACP, juny 1957.



treball pioner, acceptat amb recanca pel mén universitari,'* sha
d’entendre com una primera aproximacié general al tema. Llegit
avui, sembla un compendi construit amb dades elementals, pero
cal considerar-ne I'extraordinari merit d’haver estat elaborat
amb una informacié escassa i dificil d’obtenir. De la mateixa
manera, cal donar valor a 'agosarament de defensar una tema-
tica heterodoxa, que provocava repulsi6 a 'academia, aixi com

a 'audacia d’establir relacions inedites fins aleshores. El mateix
autor anuncia el treball com «un sondeo» i «un proyecto de
sistematizacion provisional de los resultados de la investigacion
directa.»

En allo essencial, el relat que oferia Cirici correspon a la ge-
nealogia historica de Pevsner que s’esmerca a enfilar les baules
del Modernism que van de Morris a Gropius (en aquest cas, foca-
litzant l'atenci6 en el disseny d’objectes). S’atorga, aixi, un paper
fundacional al debat sobre la industrialitzacié i els oficis que
culmina en la fusié de les arts bauhausianes. Cirici, com altres
cronistes i historiadors postpevsnerians, haura d’anar estirant
el fil narratiu incorporant les aportacions, els moviments i els
fenomens posteriors a la Segona Guerra Mundial; una operacié6
que comportava un progressiu desdibuixament de la presumpta
coherencia per la qual discorre 'expansié del Moviment Modern
fins als anys trenta. Tanmateix, la veritable originalitat de Cirici
era 'esfor¢ d’empeltar al tronc de I'evolucié del disseny europeu
la branca del disseny catala, amb el concurs del Modernisme i
el GATCPAC. El relat de Cirici, en qué esmergava recursos simi-
lars als emprats a les sintesis de 'art catala, apel-lava a la idea de
represa cultural que en el cas del disseny se situava cap al final
dels anys cinquanta. El relat ciricia oferia un esquema clar, per
bé que incomplert i subjecte a moltes matisacions, que ofrenava
simultaneitats i paral-lelismes internacionals i presentava una
voluntat de modernitat persistent, a pesar d’'una traumatica
guerra civil i de lintent franquista d’aniquilament cultural. Les
sintesis historiques construides per Cirici destil-laven una lectu-
ra politica perque equiparava el disseny a una forca de combat
antifranquista, genuinament vinclada a la cultura catalanaiala
modernitat progressista europea.

12 Cirici aporta una explicacié afligida d’aquella presentacié6 de la tesina al seu dietari.
Cirici PELLICER, Alexandre. Diari d’un funambul. Les llibretes d’Alexandre Cirici Pellicer
(Ed. Gloria Soler). Barcelona: Comanegra, 2014, p. 337.
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Indubtablement, ’ascendent pevsneria orientava la trama
del relat historic en un sentit molt precis: el disseny era impul-
sat per un moviment d’idees predestinat a la seva culminaci6.
No es tractava tant d’una cronica del passat com d’historiar un
esdevenir. Malgrat aixo, Cirici era perfectament conscient de les
contradiccions que afectaven una activitat que ell mateix situava
al cor del sistema industrial i comercial. Respecte a aquest punt,
en altres textos es mostrava critic davant una enginyeria social
que formulava una doble demanda sobre el disseny: adequar-se
a la racionalitat productiva i, simultaniament, acomodar-se als
impulsos irracionals del consum. D’aquesta manera s’ofegava
la creativitat i s’apartava el disseny d’aquell impuls inicial de
transformacié de la realitat. Influenciat pels ideals de la Gute
Form argumentava que el domini sobre la forma per part dels
comunicadors visuals es podia posar al servei de «I’obtencié de
la forma millor en si mateixa, la forma més adient i de més qua-
litat»; o bé, al contrari, al servei d’emmascarar i «afalagar el con-
sumidor, sia per forgar-lo a consumir més, sia per donar-li una
compensacio psicologica.»

Les seves opinions eren bel-ligerants i distingien entre un
disseny progressista i un disseny conservador, sotmes a les con-
dicions productives i domesticat pel marqueting. En la sintesi
historica de que es parlava unes linies més amunt, Cirici s’en-
testava a confrontar dues evolucions i dos ideals: 'europeu, en-
carnat per la Bauhaus de Gropius, i el nord-america, representat
per I'Styling de Loewys; el primer es reconeixia en ’humanisme
social progressista, i el segon s’'emmirallava en un pragmatisme
individualista i cinic. Aquesta oposicid pot resultar massa obvia,
poc matisada i historicament confusa, pero sobretot, tenia un
proposit didactic. De fet, Cirici no s’estava de reconeixer que:
«El mateix caracter intuitiu del treball artistic impedeix la seva
perfecta canalitzacié segons les directrius dels quadres dirigents.
El desinteres, la sensualitat, la mandra, I'esperit d’aventura, la
ironia i 'esperit critic actuen sobre totes les formes de I’acci6 ar-
tistica en un lloc o altre i duen a una accié corrosiva que sovint
condueix, de retop, a mutacions salutiferes. En efecte, gracies a
aquesta corrosi6 es posen al descobert les falles de molts sistemes
establerts i bruscament es veu la trampa d’alldo que hom tenia
per solidissimes certeses.»

La defensa d’un disseny progressista, més o menys coherent
amb la teleologia del Moviment Modern, i la prevencié respecte



a un disseny conservador van esdevenir una recurrencia de les
diferents versions de sintesi historica que va publicar Cirici, des
del text de la tesina ja esmentat fins al text publicat postuma-
ment al Llibre blanc del disseny industrial a Catalunya del 1984.
No obstant, com a critic sempre amatent a la novetat, en cada
versi6 va atendre els nous fenomens i les noves tendencies del
disseny. Davant el canvi tecnologic que anunciava la societat
informatica, Cirici ja va escriure el 1970: «Se prevé que los di-
sefiadores no tendran que disefiar objetos, sino sistemas gene-
radores para series de ellos. (...) cambia la base tecnoldgica del
disefio, que ya no es industrial, como lo era para la Bauhaus, ni
el marketing, como lo era para el Styling, sino una complicada
sociodindmica imbricada de informdtica.»'* Era una reflexi6
motivada per la lectura de Christopher Alexander i guiada tant
per la preocupaci6 com per I'esperanga: la preocupacié que la
naturalesa matematicament complexa de la informatitzacié
allunyés la ciencia de 'art, i Pesperanca que la mateixa evolucié
d’aquesta tecnologia permetés un retrobament entre la tecnica i
l’art en un nou disseny.

Certament, a mesura que avanca la decada dels setanta, els
textos de Cirici sobre disseny no van sovintejar. Es possible que
la dinamica de professionalitzacid i institucionalitzaci6 del dis-
seny, d’acord amb parametres massa convencionals, li resultés
aliena. Les demandes del mercat comportaven un allunyament
de la il-lusi6 democratitzadora, que no s’adeia amb les seves
expectatives.' El seu diagnostic sobre el disseny «en el bandol
capitalista» era que I’evolucié dels esdeveniments semblava re-
forcar el marc conservador des del qual es concebien les formes i
convocava a no defallir en la seva apreciacié critica.'®

13 CIrict PELLICER, Alexandre. “Historia del disseny industrial a Catalunya”a Llibre blanc
del disseny a Catalunya. 1 Disseny industrial. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1984,
p. 17-25.

14 Crrict PELLICER, Alexandre. El diseno en el campo capitalista a CAU, num. 2-3,
setembre 1970, p. 48.

15 Cirici deixa la publicitat i el disseny com a modus vivendi a final dels anys seixanta.
Després va viure de la docencia i la critica. Des del 1977, quan va ser escollit senador,
la seva dedicaci6 es va centrar en tasques parlamentaries.

16 Crricr PELLICER, Alexandre. “El disefio en el campo capitalista” a CAU, num. 2-3,
setembre 1970, p. 48.
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Formacio, professionalitzacio i recerca

Hi ha una reflexié de Cirici mereixedora de més atencié de la
que se li ha donat. Malgrat la seva equiparaci6 entre art i disseny,
Cirici va introduir un nou tipus de distincié sobre els objectius
socials de I’art, amb el proposit de donar sortida a la contradic-
ci6 que plantejava el seu esquema teoric. Entenia que hi havia
una diferéncia que no es derivava de la funcié social (cons-
tructiva o comunicativa, segons s’ha recollit linies més amunt),
sind de la base formativa de la societat. Parlava d’un art (o un
disseny) orientat a I'tis immediat i que, per tant, estava destinat a
inserir-se en el sistema productiu, i un art (o un disseny) expe-
rimental.'” La missié de 'art d’iis era atendre les necessitats im-
mediates, mentre que la de Part d’investigacié era obrir camins,
com ho havien fet les avantguardes. L'art d’iis es veia compel-lit a
abastir la vida de I'tinica manera que aleshores era possible a les
societats desenvolupades, a través de la industria. Uart d’inves-
tigacié podia explorar nous territoris relatius al concepte o a la
forma, a I'utillatge, a la imatge o als rituals socials. Aquestes dues
arts encara no podien convergir, com seria desitjable. U'impe-
diment era la preparacié del public, tant pel que fa a la seva
instrucci6 intel-lectual com pel que fa a 'educaci6 de la seva sen-
sibilitat. La vocacié de 'art, doncs, era Pesperit de recerca, pero
el sistema industrial i comunicatiu caracteristic de la cultura de
masses recusava aquesta possibilitat.

Mentre no es donessin les condicions per a un retrobament,
'escenari futur que plantejava Cirici era que 'art de recerca esta-
va destinat a fer-se un lloc a la universitat, mentre el lloc de Uart
d’is seria la industria i el mercat: «Lartista futur apareix d’una
manera majoritaria com un tecnic, treballant en equip per acon-
seguir la perfeccid dels objectes d’tis destinats a tothom, i d’'una
manera minoritaria, com un recercador universitari destinat a
trobar noves maneres de prendre consciéncia de la realitat, nous
sistemes coherents de connexions aptes per a comprendre relaci-
ons, fins llavors secretes, a les coses i entre les coses...»'® Es a dir,
Cirici establia una mena de paral-lelisme entre el paper de l'art
iel de la ciencia i entre el del disseny i el de la tecnica. Encara
que no arribés a formular-ho en aquests mateixos termes, la seva

17 CIrici PELLICER, Alexandre. “Cap a una prospectiva” a Serra d’Or, any IV, nim. 2,
febrer 1962, p. 41.
18 Ibidem.



visié prospectiva establia una correlacié compensatoria entre
el sistema tecnocientific que s’instaura als paisos desenvolupats
despres de la Segon Guerra Mundial i un sistema tecnoplastic
que reorganitzava el sentit de I'art i el rol dels artistes: «Aquests
artistes treballarien per a la societat, com els cientifics, a través
de les universitats, i humanitzarien llur tasca de recerca amb la
doble missié de ensenyament. Els artistes de la plastica d’ts,
en canvi, trobarien llur base econdmica en la indutstria i en
Pedilicia.»"

Ara bé, Cirici escrivia aquestes reflexions 'any 1962. La
universitat encara estava molt lluny de reconeixer el disseny i
assumir el paper que duia associat o un de similar. Vivament
interessat en 'educacid, Cirici va impulsar iniciatives destina-
des a fer efectiva aquesta prospectiva: PEscola d’Art del FAD,
Elisava i finalment, EINA. Resulta indubtable que I'EINA dels
anys setanta va ser experiéncia pedagogica en 'ensenyament
artistic amb que Cirici es va sentir més identificat i a la qual va
prestar més atencio; la que més es corresponia amb les seves
expectatives sobre el paper que havia de jugar I’art/el disseny.
Es en aquest medi, mitjancant les seves classes, fins a I'any 1971,
i les seves conferéncies inaugurals des del 1972 fins al 1982, que
prossegui especulant sobre el present i el futur del disseny.*
Es tracta, perd, de reflexions socratiques, tant perque se solien
formular com a conjectures o provocacions que convidaven a
la reflexié, com pel fet que la seva transmissié era oral. Ja no
corresponen, per tant, al «Cirici llegit» siné més aviat al «Ciri-
ci escoltat». Aixo no obstant, una transcripcié de les paraules
dedicades als deu anys d’existencia d’EINA, 'any 1976, deixen
constancia del paper cultural que atorgava a formar-se com a
artista i dissenyador: «Aquesta Escola, tinica a Barcelona, ha
fet realitat les iniques coses que pot fer una escola. (..) un lloc
on convergeixi la gent que tingui coses a dir i coses a escoltar,
un lloc en que es posin en evideéncia les contradiccions (...),
on moltes coses que ens semblaven segures es desmunten, (...)

19 Ibidem.

20 Elstitols de les conferencies dictades per Cirici a EINA ja donen una idea de les reflexions
que Pocupaven: “La crisi de Part i el disseny” (1972), “Ecologia dels objectes” (1973),
“Disseny i antidisseny” (1974), “Existeix la creativitat?” (1975), “Eina 10 anys” (1976),
“Escola i futur” (1977), “Disseny i environament” (1978), “Disseny i llibertat” (1980),
“Tot és performanca!” (1980), “La Historia s’ha acabat” (1981) i “Els post-post-moderns”

(1982).
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i ens obliga a coordinar el nostre treball amb la realitat. (...)
Només la critica, la denegacié d’allo amb que ens trobem, pot
fer que la nostra activitat productora i comunicativa —que sén
els dos bracos del nostre treball- eviti fer coses inttils, ni uto-
piques, sin6 que treballem realment per al nostre temps i per
a la transformacié de la societat.» Un missatge que mereix ser
recordat i una invitaci6 que, després de quasi quaranta anys,
ressona amb una desconcertant actualitat.

Alexandre Cirici
Foto: Antoni Bernad
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