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Neste primeiro bloco tematico' sdao conjugados enquadramentos que, de modo geral,
situam a historia da pintura principalmente nos tltimos cem anos e referem a sua relagdo
com as vanguardas.

Na primeira sessdo, Delfim Sardo, fiel ao seu texto de 20132, declina questdes criticas que se
cruzam, pela voz do pensamento estético, no topico da morte da arte analisado pela via da
morte da pintura. Arthur Danto, bastante tempo depois de ver as Brillo Boxes de Warhol, mas
também Winckelmann e Baumgarten pontuam a reflexdo de Sardo sobre a contextualizagao
da pintura no quadro de um “campo instavel e expandido™ que, de um modo geral, carac-
teriza a arte depois dos anos sessenta do século passado, num “jogo de mal-entendidos™ em
que “a vinculagdo a uma estética herdeira do pensamento critico™ é alvo de tentativas de er-
radicagao pelos artistas através de meios que passam pela diversidade de obras que propoem.
Como pontos de um possivel “mapa de preocupagdes que a pintura atravessa na segunda me-
tade do século™, Sardo destaca a inevitabilidade da necessidade de representacio, o vinculo a
tradigao imagética e a natureza (culposa) mais facilmente transacionavel como mercadoria,
centrando-se de seguida no que chama o “mal-entendido Pollock™.

Este é, para si, um né decisivo e contraditorio no pensamento estético e na critica do
modernismo, implicando na sua resolugao as teorias de Clement Greenberg, Harold
Rosenberg, Barbara Rose, Peter Biirger e Joseph Kosuth, bem como uma consideragao
mais articulada do papel da obra de Kaprow no desejo utépico da obra de arte total,
que faz com que “a redencédo da pintura, o seu futuro auspicioso e destino (...) coincide
com o fim da pintura, a sua conversio em gesto, o seu mergulho na vida — onde se supoe
a inutilidade da representacdo porque a vida é para ser vivida™.

17
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Em seguida, analisa no cenario da ressaca posterior a resiliéncia da pintura e a sua rein-
ven¢ao como imagem mediada pela fotografia e pela retoma do monocromo. Richter,
Rauschenberg e Baldessari sdo marcos dessa travessia, na sequéncia da qual Delfim Sar-
do elabora um conjunto de tépicos para compreender a resisténcia da pintura: a relacao
entre o caracter transportavel e objectual, a ligacao ao lugar e a questdo do parergon; o
paradoxo da materialidade e a condi¢do como imagem, acrescida pela “produgio lenti-
cular™; o papel derrisdrio no conceptualismo dos Art & Language; a diversidade tempo-
ral da imagem pictdrica, entre a tentagdo da duragao para-cinematografica, a percepgao
instantinea e a sequencialidade; e a duplicidade contempla¢do-agio, incluindo a critica a
primeira sob pressao das estéticas relacionais ou da conectividade sensivel.

Durante a sua leitura, Sardo vai mostrando imagens de obras dos artistas nela referidos, bem
como dos expostos aquando da elaboragao do catdlogo em que o texto esta publicado, nome-
adamente Angela de la Cruz, Jodo Queiroz, Michael Biberstein e Michaél Borremans. E sobre
a imagem duma pintura deste, Red Hand, Green Hand (2010), que conclui, acrescentando:

A pintura, estranho cadéaver recorrente, continua a proporcionar uma possibilidade clara-
mente politica: a de permitir construir universos, espacialidades e hierarquias do visivel a
partir de tecnologias de imagem que possuem uma corporalidade irredutivel, que s6 po-
dem existir na dire¢do performativa de um corpo que, perante uma epiderme, descobre o
arrepio sintético da superficie e o outro organico da sua propria pele.

O que esse corpo mudard no seu interior permanecera sempre da irredutivel responsabili-

dade do espectador™.

Na comunicagdo seguinte, que aqui apenas apresentamos resumidamente ja que é
possivel aceder neste livro ao respectivo texto intitulado Poéticas de Fim de Século:
Vanguarda e Academismo, da Demarcagio a Hibridagdo, Carlos Vidal tece conside-
ragdes sobre a importancia de compreender algumas ideias e contradi¢des colocadas
pelas vanguardas da passagem do século XIX para o Século XX e as neovanguardas
dos anos 60 e 70 para que se possa, agora, contextualizar melhor uma leitura critica
sobre a possibilidade de existéncia de vanguardas no eclodir e nas primeiras décadas
do século XXI. Tarefa arrojada a sua, que Vidal argumenta atravessando anotagdes
sobre exposi¢des e obras que elege como fundamentais dos anos 80 para hoje, refe-
rindo autores como Foster, Clair, Duchamp, Greenberg, Derrida e Poggioli para se
vir a entender e definir a propria ideia de vanguarda. Depois, focando-se na data do
manifesto de Marinetti, Vidal analisa criticamente aspectos contraditorios da cha-
mada “mudanca de paradigma” que, na sua opinido, ndo se opera nem na data do
manifesto (1909), nem na passagem de 1899 para 1900, mas inicia-se uns anos antes, nas
polémicas que tomam como centro a pintura pompier e sallonard e que desvalorizam
esta, por vezes em termos que serdo retomados depois, sucessivamente.

E, pois, principalmente sobre imagens de pinturas de Cabanel, Gérome e Bouguereau (ndo
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incluidas neste livro) que Carlos Vidal alinha, nao sem alguma ironia'!, a sua perspectiva.
Como pode constatar-se mais detalhadamente no texto, conclui com a ideia de que as
vanguardas estdo hoje desaparecidas no meio da “hibridagdo do fim dos argumentos,
dos manifestos e das extremagdes”. Para ele, a mudanca do século XX para o século XXI
iniciou-se na Documenta de Kassel de 1992 e terminou na Bienal de Massimiliano Gioni,
ou seja, no Il Palazzo Enciclopedico que aquele curador imaginou para a Bienal de Veneza
de 2013 e que teve o Livro Vermelho de Jung como epicentro conceptual.

Veremos se a proxima edigdo de 2015, cuja direcgdo ja foi atribuida a Okwui Enwezor,
confirma tal ponto de vista.

Vale a pena registar algumas notas do debate que se segue na conferéncia, suscitado a
partir da constatacdo do moderador Jodo Seguro sobre o que considerou como pontos
de vista quase opostos apresentados nas comunicagdes de Sardo e Vidal, e em resposta

a questdo de Marco Giannotti sobre a possibilidade de se “resgatar”'

um pensamento
artistico mais centrado numa fenomenologia do sensivel, “ndo pautado por grandes
a-prioris” e nao refém de autores como Buchloh ou Danto”.

Vidal responde enfatizando o processo que, entre manifestos e teorias, faz ir-se anulando
o potencial de “for¢a-de-lei” de um pensamento estritamente vinculado a um programa
ideolégico. Sardo frisa entao que o pensamento fenomenoldgico é diverso na abordagem
da obra de arte, mas nao acredita que ele alguma vez tenha estado fora da “equagao’, sen-
do crucial no problema a forma como tem lidado com a questdo da representacdo e o
facto de a pintura ter vivido, “desde o inicio do século XX, na utopia de que ela pode-
ria viver sem representacao’. O caso do neoconcretismo no Brasil é, para si, exemplo
de que a abordagem fenomenoldgica nao “claudica, pelo contrario vai re-jogando-se
com as logica da vanguarda”; nesse sentido, a ligagdo entre as dimensdes da criagdo
plastica e da fruigao artistica surge em obras de diversos artistas e textos como os de
Ferreira Gullar e Mario Pedrosa, que estabelecem “uma espécie de elo perdido com
alguma coisa que tinha ficado por tratar nas primeiras vanguardas e que o Max Bill
(...) estava a tentar equacionar”. Frisando a necessidade de se rever e repensar a his-
téria do modernismo e a centralidade atribuida a Greenberg, enfatiza ainda o papel
de artistas de varios paises sul-americanos, como os espacialistas na Argentina, que
reequacionam a problematica das duas dimensdes e das trés dimensdes (problemas
tipicos da pintura e da escultura) e, assim, “reescrevem fenomenologicamente a his-
toria do modernismo”.

Nesse ponto, a critica de Sardo a leitura de Buchloh sobre o século XX que, a seu ver,
“exclui outros modernismos que ndo se encaixam na sua logica’, suscita alguma contra-
-argumentagdo de Carlos Vidal, apds o que Jodo Seguro reforca a hipdtese de uma possi-
bilidade “revisionista” de compreensiao do modernismo, que Vidal remete, de novo, para
o sentido da sua comunicacao.

Também incluidas neste capitulo e estabelecendo uma interessante relacdo, mais particular
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e exemplificativa, com a primeira parte da conferéncia, passamos a referir em seguida as
intervenc¢oes da segunda parte da sessdo com o mesmo titulo".

Tendo como perspectiva principal analisar as transformagoes operadas no dispositivo
visual e perceptivo implicado na pintura, Shakil Rahim tenta também, em Sem Titulo,
2014. Hoje s/ pintura, questionar o futuro da pintura ap6s as inumeras fraturas em que ela
esteve envolvida e que a marcam profundamente.

Comecando por analisar as premissas associadas a ruptura com a legenda na tentativa
de autonomiza¢ao da pintura como expressao acima de tudo visual, Rahim destaca a
proliferagdo do termo “Sem titulo’, o qual parece subentender uma recusa da nomeacéo.
Depois, refere-se as metamorfoses no terreno dos meios usados e a relagido destas com
a mutagao da espacialidade pictdrica, prosseguindo essa viagem com a constatagdo das
alteragdes culturais dos artistas, pintores em particular, como essenciais na compreensio
dos re-equacionamentos sucessivos da “janela visual”. Em seguida explicita esta através
da tipificagdo de modelos para a percep¢io visual, acabando esse tema por constituir o
foco central do seu argumento tedrico.

Apds uma contextualizagdo inicial que situa também a mutagao da pintura enquanto tekné
num processo de perdas e ganhos em que a permuta e integracdo de meios e logicas con-
tribui para a contaminagdo entre artes e também para inumeros equivocos, Rui Macedo
assume a “finalidade sem fim” ciceriana da pintura para apresentar alguns projetos picto-
ricos que, como artista, tem vindo a desenvolver recentemente.

E, assim, sob o titulo De que se fala quando se fala de pintura?, que o autor explica como,
em conjuntos de obras suas de pintura in-situ, realizadas em espagos museoldgicos de Ma-
drid, Rio de Janeiro, Brasilia e Portugal, se processa o pensamento plastico que culmina
nas instalagdes. Aspectos como a natureza do lugar, o didlogo com as colegdes e os objetos,
a subversdo da percepc¢do e compreensao destes pelos visitantes, sdo pensados através de
diferentes modalidades de montagem em que a revelagdo, a ocultagdo, os recursos a cita-
¢do, ao trompe loeil, ao questionamento da moldura e ao mise-en-abime se cruzam com a
invocagao e afirmacdo dos géneros da pintura. Estas linhas de atuagao e de instauragao do
discurso fazem parte do assumido fascinio do pintor pela manuten¢io e uso eximio dos
meios operativos mais classicos de pintura, cuja importancia refor¢a, no final.

Quase numa linha aparentemente oposta ou que, mais uma vez, demonstra simplesmente
as diferencas e contradi¢cdes que os casos concretos revelam na relagdo com a atualidade,
David Mabb apresenta em seguida um conjunto de obras suas, em exposi¢ao na altura
sob o nome Announcer, que parecem dar razdo as comunicagdes iniciais de Sardo e Vidal
e ao debate que se segue. Autor de uma ja longa investigagao sobre William Morris e, em
especial, sobre o trabalho grafico deste assente em motivos vegetalistas padronizados no
contexto da revolu¢ao industrial inglesa e da visao utdépica medieval que atravessa muita
da arte inglesa do final do século XIX, Mabb discorre sobre as obras da sua exposigdo
que, anacronicamente, invoca também o espirito e a forma dos artistas construtivistas,
como Mayakovsky e El Lissitzky. Trata-se, nas suas palavras, de “questionar tanto o
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medievalismo rosado de Morris como a cega rejeigdo da Histéria dos Construtivistas™,

o que resulta na criagdo de diversos objetos com qualidades essencialmente graficas que,

elegantemente, ironizam uma simultaneidade hipotética e a tensdo potenciada entre a
tradicdo e a vanguarda e, concretamente, questionando as bases do modernismo de que

muita contemporaneidade tem feito ponto de honra.

W O N o u »

11

Primeiro painel da conferéncia, moderado por
Marco Giannotti e Joao Seguro, logo apds a aber-
tura, no grande auditério da FBAUL, a 21-05-
2014. Ver video-gravagao Painel 1, Parte 17 em
https://educast.fccn.pt/vod/clips/1juzbnruwa/
link_box.

SARDO, Delfim — Retratos, paisagens, naturezas-
-mortas et al. Em Flatland (Redux). Guimaraes:
Guimaraes 2012 Capital Europeia da Cultura, 2013.

Excertos da comunicagdo patente no video ja
mencionado na nota 1 (acesso 25-09-2014),
também integrados no texto acima citado, p. 23.

Ibidem.

Ibidem.

Idem, p. 27.

Ibidem.

Idem, p. 33.

Idem, p. 37.

Excerto final que ndo consta no texto citado,

tendo sido extraido da gravacdo-video ja indi-
cada na nota 3.

Note-se, por exemplo, que a imagem que Carlos
Vidal mantém projetada durante grande parte
do seu discurso ¢ La fin de séance, pintura de
Jean-Léon Gérome, de 1886, que representa, no
interior de um tipico atelier de escultura com a
sua profusa pandplia, o momento em que a jo-
vem modelo, ainda nua em cima do plinto e de
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Isabel Sabino

costas para nds, cobre a estatua de barro, com o
escultor autorretratado em baixo, a olhar o seu
gesto enquanto lava os instrumentos no final
do trabalho. O fascinio pela escultura, o poder
da realidade sobre a arte, a realidade que tapa a
representagdo, uma glosa ao mito de Pigmalido e
Galateiau, ou ainda a pintura, no seu lendario jogo
mimético, sob a vigilancia do préprio artista? Ou,
mais perversamente, contraponto visual para a fra-
se que Vidal cita no seu texto, (na qual Théophile
Thoré lamenta o declinio da pintura numa outra
pintura de Gérome que oferece “a doll stripped
bare before drunken and lubricous old satyrs..”),
quase como que desafiando postumamente a obra
de Duchamp?

Ver imagem em:

http://www.musee-orsay.fr/fr/evenements/expo-
sitions/au-musee-dorsay/presentation-detaillee.
html?zoom=1&tx_damzoom_pil%5BshowUid%
5D=122470&cHash=e861fd3798 (2014-10-06)

A partir daqui, todas as palavras e expressoes
entre aspas sdo citagdes das comunicagdes dos
autores mencionados, extraidas da gravagao vi-
deo ja referida (06-10-2014).

Visionamento da gravacdo desta segunda par-
te, moderada por Miguel Angelo Rocha e Elsa
Marques, possivel em: https://educast.fcen.pt/
vod/clips/2k3unlwy5w/link_box.

Tradugao da autora das palavras de David Mabb
na conferéncia e no seu texto.
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