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RESUMO

A investigacdo que agora se materializa nesta tese de Doutoramento foi fruto de um
trabalho de cotejo entre diversas fontes de periodos distintos da histéria grega. Pretende-
se, com esta pesquisa, compreender como, para o imaginario religioso dos Helenos, as
divindades ctonicas eram pensadas e cultuadas. Entender de que forma os deuses
teldricos foram representados e como estas simbologias foram se alterando com o passar
dos séculos é a principal intencdo deste trabalho. Como recorte cronolégico, foram
elencados os séculos VIII a V a.C, ou seja, uma época que se inicia no chamdo periodo
homérico e desemboca em meados do periodo classico. As deidades enquadradas ao
ctonismo, nestes periodos, sofreram inimeras transformacdes em suas acepcoes,
aspectos, cultos e até funcbes; saber quais foram e o porque destas alteragcdes é
primordial para percebermos a dinamica social dos povos Helénicos e como a sua
sociedade também encontrava-se em constante mutacdo. A documentacdo, tanto a
textual quanto a iconogréfica, foram lidas e analisadas sempre com um olhar
questionador, tentando perceber em que hora os deuses cténicos sofreram modificacdes
e quais foram os motivos que levaram a isso. Optamos pelos dois tipos de documentos
para abarcarmos uma gama mais extensa de fontes e compreender as divindades em
uma totalidade maior. Em suma, esta pesquisa que agora € apresentada possui como
principal intencdo compreender que as deidades, assim como outros aspectos do
cotidiano humano, séo passiveis de variagdes e mudancas — estas conscientes ou ndo — e

sdo fruto e, até certo ponto, espelho da sociedade que as produziram.

Palavras-chave: Ctonismo; Mito; Grécia; Divindades; Transformacdes sociais



ABSTRACT

The research that is materialized in this doctorate thesis is the result of work of
comparison between different sources of different periods of Greek history . It is
intended, with this research, to understand how, to the religious imagination of the
Hellenes, the chthonic deities were conceived and worshiped . Understand how the
terrestrial gods were represented and how these symbols were shifting over the centuries
is the main intention of this work . As chronological cut, were listed VIII to V centuries
BC, ie, a time which starts at the called Homeric period and ends in the middle of the
Classical period . The deities framed at the ctonism, in these periods, experienced many
changes in their meanings, aspects, worship and even functions; know what these
changes were and why it is crucial to realize the social dynamics of the Greek people
and how their society was also present in constantly changing. The documentation, both
textual as iconographic, were always read and analyzed with a questioning look, trying
to see in what time the chthonic gods were changed and what were the reasons that led
to it . We’ve opted for two types of documents to include a wider range of sources and
to understand the deities in a larger whole . In short, this research that is now presented
has as main purpose to understand that the deities, just as other aspects of human
everyday, are subject to variations and changes - conscious or not - are the fruit and, the

extended mirror of the society that produced them.

Keywords: Ctonismo; Myth; Greece; Deities; Social Transformations



Fado Tropical
(Chico Buarque e Ruy Guerra)

Oh, musa do meu fado,
Oh, minha mée gentil,
Te deixo consternado
No primeiro abril,

Mas néo sé tdo ingrata!

N&o esquece quem te amou

E em tua densa mata

Se perdeu e se encontrou.

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal:
Ainda vai tornar-se um imenso Portugal!

"Sabe, no fundo eu sou um sentimental. Todos nds herdamos no sangue lusitano uma
boa dosagem de lirismo ( além da sifilis, é claro). Mesmo quando as minhas maos estao
ocupadas em torturar, esganar, trucidar, 0 meu coracao fecha os olhos e sinceramente
chora..."

Com avencas na caatinga,

Alecrins no canavial,

Licores na moringa:

Um vinho tropical.

E a linda mulata

Com rendas do alentejo

De quem numa bravata

Arrebata um beijo...

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal:
Ainda vai tornar-se um imenso Portugal!

"Meu coracdo tem um sereno jeito, e as minhas méaos o golpe duro e presto, de tal
maneira que, depois de feito, desencontrado, eu mesmo me contesto. Se trago as maos
distantes do meu peito, € que ha distancia entre intencdo e gesto, e se 0 meu coragédo nas
maos estreito, Me assombra a subita impresséo de incesto. Quando me encontro no
calor da luta ostento a aguda empunhadora a proa, mas meu peito se desabotoa. E se a
sentenca se anuncia bruta, mais que depressa a mao cega executa, pois que sendo o
coracao perdoa”.

Guitarras e sanfonas,

Jasmins, coqueiros, fontes,

Sardinhas, mandioca

Num suave azulejo

E o rio Amazonas

Que corre tras-0s-montes

E numa pororoca

Deséagua no Tejo...

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal:
Ainda vai tornar-se um império colonial!
A\, esta terra ainda vai cumprir seu ideal:
Ainda vai tornar-se um império colonial!
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INTRODUCAO

A pesquisa que se pretendeu elaborar, e que agora se transforma neste estudo, foi
fruto de uma extensa analise documental, associando parte da documentacdo escrita
produzida pelos Gregos entre os séculos VIII a V a.C, a um corpus iconografico
singular, com artefatos de cerdmica confeccionados por artistas Gregos, que
representavam efigies de diversas divindades — e aqui nos interessa essencialmente as
que representam caracteristicas ctonicas — em diferentes momentos e situacées.

Como principal intencdo de nosso trabalho possuimos a proposta de encontrar
uma unidade em torno das diversas divindades ctonicas’ que permeavam o imaginario
religioso helénico, quando de seus cultos e da percepcéo de suas imagens, e como estes
foram se modificando com o passar dos séculos, sendo que o periodo abarcado por
nossa analise vai desde o inicio do periodo homérico ateé o final do século V a.C.

Neste inicio da explanacdo se faz necessario deixar claro que a presente
investigacdo surge no ambito de comprovacdo de uma hipotese inicial. Baseado em
estudos de Estado de Arte da questdo, aliando um levantamento documental preliminar,
alcamos a hipdtese central de que, conforme os séculos da histéria grega foram
passando e a sociedade se modificando, sobretudo — e isto é defendido por nds durante a
tese — por mudancas politicas e sociais que fizeram com que as Cidades-estados da
Peninsula Balcanica alterassem suas acepcfes socioculturais, notamos também que o0s
deuses criados por esta mesma sociedade também se alteravam, no que diz respeito as
suas funcdes e suas representagdes.

Percebemos que as modificagdes mais latentes e profundas aconteciam em
divindades cultuadas por pessoas da massa, 0 povo miudo, de hierarquias sociais menos
abastadas e com grupos que detinham menor privilégio econdémico. As chamadas
deidades ctonicas, ruralizadas e obscuras, sofreram transformacgdes em diversas de suas
acepcOes, até mais do que as divindades consideradas como citadinas e mais proxima
das elites, os olimpicos, devido as transformacdes politicas que as diversas poleis

sofreram ao longo dos séculos.

1 O conceito de ctonismo, bem como as discussdes historiograficas tecidas sobre esta temética, serdo
apresentados no primeiro capitulo desta tese.
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Como documentacéo textual?, foram selecionadas as Epopeias Homéricas, 0s
poemas hesiddicos, os diversos Hinos Homéricos e pecas do teatro atico que por
ventura referenciavam uma ou mais deidades ctonicas®. A comecar pelas obras Iliada e
Odisseia, atribuidas a Homero, propusemos pensar como o0s deuses teldricos e
populares, em obras produzidas durante um periodo de realezas, de exaltacdo aos
homens de poder — glorificacdo nas quais as préprias epopeias foram responsaveis por
difundir — eram retratados. Por serem as obras escritas mais antigas que chegaram até
nés, se faz imprescindivel a percepcdo de como estas deidades ruralizadas foram
retratadas neste periodo remoto.

Da mesma forma, apresentamos os poemas escritos pelo bedcio Hesiodo, mais
especificamente a obra Teogonia — entretanto Os Trabalhos e os Dias também foi
citado, quando necessario — que apresenta a genealogia dos deuses e a criacdo do
mundo. Hesiodo, que consensualmente tem a escrita de suas obras atribuida aos séculos
VIl ou VIl a.C., vive e redige seus poemas em um momento de transi¢do, no periodo
arcaico, e de impetuosa crise agraria. Perceber como o0s deuses ctbnicos —
essencialmente agrarios e campestres — foram retratados neste momento de crise
agricola da historia grega e, do mesmo modo, compreender a diferenca nas simbologias
e representacdes destes das obras homéricas para as hesiddicas — e temos ai o intervalo
de varias décadas — é nossa principal intencao.

Como documento farto de informacdo para a Historia das Religides Antigas
possuimos os Hinos Homericos. Mesmo ndo sendo possivel mensurar em que data
foram redigidos — fala-se que os trinta e trés Hinos que chegaram até nds datam dentre
os séculos VII e VI a.C — e quem sdo seus autores, pois provavelmente varias pessoas
distintas os escreveram, ali encontramos variadas e pormenorizadas descricdes acerca
de diversos deuses, entre eles alguns com caracteristicas cténicas, como Deméter,
Dioniso, Artemis, Hermes e P&. Estes manuscritos, que provavelmente serviriam para
ser recitados durante cultos, apresentam narrativas sobre a trajetoria dos deuses e
diversas passagens que exemplificam as funcdes e poderes destes. No Hino Homérico a

Deméter, por exemplo, ha uma rica descricdo de como ocorreria parte dos Mistérios de

2 Informamos que as fontes escritas apresentadas em toda a tese contaram com traducdes reconhecidas e
consagradas realizadas por especialistas; contudo os documentos também foram consultados diretamente
do grego por nos, quando assim se fez necessario.

® Faz-se importante informar que ndo trabalhamos com documentagdes de cunho historiogréfico, como a
de Herddoto, e filoséfico, se utilizando preponderantemente da producdo poética, pois, embora estas
outras fontes também citem as divindades, abarcarmos todo este aparato documental faria com que a tese
ficasse demasiada extensa e sem uma profundidade analitica dos documentos apresentados.
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Eléusis, um grande rito rural em honra a deusa da agricultura Deméter, sua filha
Perséfone e algumas outras deidades teldricas que estavam associadas as duas.

Neste periodo arcaico em que provavelmente os Hinos Homéricos foram
redigidos, um acontecimento politico que ocorreu em Atenas e também em outras poleis
— como Corinto e Tebas, dentre outras — a implantagdo dos governos tiranicos, foi
fulcral, a nosso entender, para a mudanca na imagem e no culto dos deuses ctonicos,
divindades que eram cultuadas por membros menos abastados economicamente da
sociedade helénica. Como o tirano ndo possuia apoio da antiga aristocracia que ele
mesmo havia retirado do poder coube a este novo governante apoiar-se na forca das
massas populares, e por este motivo deuses até entdo ndo cultuados pelos citadinos —
como €é o caso dos teluricos e ruralizados — adentraram os muros da polis e passaram a
integrar o pantedo divino da cidade.

Todavia, muitos destes deuses — mas ndo todos, € importante salientar, e estas
excecOes também estardo presentes neste trabalho — passam a ter suas caracteristicas,
antes bestializadas, selvagens e campesinas, alteradas, mais condizentes com o padréo
urbano da Cidade-estado. Estas modificacbes podem ser percebidas pelas imagens de
ceramica, antes e depois das mudangas politicas e culturais e por uma apreciacao
comparativa da documentacdo textual originada até ai com a produzida apds este
periodo, no caso as obras de teatro ateniense.

Ainda na breve descricdo dos documentos escritos nos quais langcamos mao,
cabe registrar que, como forma de compreender como 0s Gregos percebiam seus deuses
no periodo classico — em que as tiranias ja haviam sido combatidas e haviam sucumbido
— possuimos a disposicdo uma gama de pecas teatrais escritas entre os seculos V e IV
a.C*, que irdo retratar seus deuses de diversas formas. No século V a.C, Esquilo,
Sofocles e Euripides produziram uma série de tragédias, com as mais distintas
tematicas, englobando um nimero grande de figuras miticas: deuses, herdis e outras
criaturas ndo humanas — como daimones e monstros — que nos proporcionardo a
possibilidade de perceber as multiplas transformac6es pelas quais os deuses passaram,
sobretudo os ctdnicos. Ja Aristofanes, em suas comédias, tecerd uma aguda critica tanto

a sua realidade — a de uma Atenas decadente — quanto a prdépria imagem tradicional das

* N&o contemplaremos, nesta tese, a documentagéo, tanto textual como iconografica, produzida a partir da
segunda metade do século IV a.C, pois se trata de obras confeccionadas durante o periodo helenistico,
periodo ndo abarcado neste trabalho por questdes metodolégicas.
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divindades, em muitos casos invertendo a légica divina e condicionando outras imagens
e uma distinta representacdo das deidades.

Como sdo muitas as pecas de tragédia e comedia, torna-se praticamente
impossivel em um trabalho doutoral a andlise e descricdo minuciosa de cada uma delas.
O que realizamos neste trabalho foi um inventério das obras teatrais que mencionavam
divindades enquadradas por nds como ctdnicas e, em um segundo momento, a analise
dos trechos citados, no que diz respeito a representacdo da divindade, ao contexto da
narrativa da peca e da época na qual a mesma foi apresentada. Desta forma,
pretendemos tracar um panorama de como cada deus foi concebido e representado no
periodo classico, a diferencas e semelhangas dos outros periodos.

Além da gama de documentos escritos que por nos sera utilizado para atingir
nossa hipotese principal, a de que as divindades se modificavam conforma os momentos
politicos e sociais na Hélade também se alteravam, também contamos com uma
documentacdo imagética, produzida por ceramistas® de diversas partes do mundo
helénico e de diversos periodos. Da mesma forma que ocorre com as fontes textuais,
com a documentacdo iconografica centrar-nos-emos em imagens contidas na ceramica®:
afrescos, painéis e estatuas ndao serdo por nos examinados, por uma questdo de espaco
no trabalho.

As efigies de ceramica demonstrardo como, na arte Grega, as deidades ctonicas
se transformaram com o passar dos seculos. Alem das ébvias mudancas de técnicas
artisticas e aperfeicoamentos pelos quais a arte helénica passou — e isto deve ser
considerado — muitas das modificagdes nas representacdes, alguns simbolos, e nas
proprias caracteristicas imageticas das divindades sofreram alteracbes conforme as
concepcoes religiosas e sociais se alteravam nos distintos periodos da historia grega,
sobretudo no advento dos governos tiranicos e da queda destes.

No primeiro capitulo de nossa tese, abordaremos algumas discussdes de carater
teorico, historiografico e conceitual. Conceitos como os de “mito” e de “imaginario”
serdo explanados, no intuito de compreendermos como estas categorias foram
apresentadas pela historiografia e de que forma podem ser aplicadas a realidade

temporal e social dos grupos que estamos analisando. Pelo ponto de vista estrutural,

® As informagdes sobre os ceramistas e pintores dos artefatos gregos, que constardo em notas de rodapé,
foram retiradas da bibliografia de John Beazley.

® As imagens de ceramica foram coletadas, preponderantemente, do Lexicon lconographicum
Mythologiae Classicae. Por algumas vezes foi necessaria também a consulta ao sitio do Corpus Vasorum
Antiquorum.
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proporemos que o “mito” e o “imagindrio” sdo duas abstragdes que se complementam,
criando uma completude. Outros conceitos mais especificos também seréo
apresentados, como o de ctonismo, termo que existia ja na propria Antiguidade Grega,
utilizado, explicando simplificadamente, como nos coloca Pierre Chantrene (1999), para
designar divindades ligadas a terra e aos mistérios.

Ainda lancaremos mao de autores que discutam metodologicamente a
documentacdo por nos utilizada, como os Poemas Homéricos, o teatro ateniense e a
iconografia. Compreendermos e demonstrarmos as formas com que tratar e analisar
estas diversificadas fontes & imprescindivel para entendermos as tipologias e as
especificidades de cada uma.

Neste capitulo tracaremos também uma breve apresentacdo do percurso historico
no qual nosso objeto se insere. Como nosso trabalho abrange prioritariamente trés
séculos — séculos VIII a V a.C — trataremos das especificidades dos periodos homérico,
arcaico e classico e as diversas transformac6es sociopoliticas e culturais pelas quais a
sociedade helénica passou. Como propomos que a maioria das deidades ditas ctonicas
sofreram transformacdes conforme as diversas poleis gregas tambem se transformavam,
e 0 advento da tirania, no periodo arcaico, seré fulcral para estas mudancas, centraremos
grande parte da nossa andlise nesta transi¢ao de poder politico.

No capitulo dois de nosso trabalho, intitulado “O Ambiente Subterraneo”,
tratamos da nocdo de morte e de além-timulo para o0 Homem Grego, bem como as
criaturas que habitavam e interagiam com este ambiente. Em um primeiro momento,
sera explanado o ideal de vida e morte para os Helenos, partindo do pressuposto de que,
diferentemente do conceito judaico-cristdo, para os Gregos ndo havia a figura do
Inferno tal como o cristianismo o concebe. A nocdo de morte para o Grego era
horizontal, e ndo vertical, como para o cristdo. Enquanto o cristdo — essencialmente o
catélico — cré em um Paraiso, um Purgatorio e um Inferno, sendo um mundo abaixo do
outro, o individuo Grego acreditava que todas as almas iriam para o mesmo lugar, o
mundo subterraneo’ — que se inicia abaixo ou além do mar, no periodo homérico,
passando para debaixo da terra nos periodos vindouros — e neste local é que estas seriam
designadas para diversas localidades, uma ao lado da outra, dependendo dos seus feitos

em vida.

" Vale relativizar que esta concepgao est4 para a maioria dos periodos da histéria grega e por todos os
periodos por nds estudados nesta tese. Mas é bom ressaltar que no periodo micénico, por exemplo, esta
acepcao era um pouco diferente.
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A figura de Hades, deus do mundo dos mortos, seré explorada. Presente desde 0s
Poemas Homéricos, Hades serd essencialmente a deidade que rege o mundo funebre,
como desta mesma forma nos apresenta Hesiodo — embora tanto Homero como Hesiodo
pouco importancia concedem ao deus. Todavia, no periodo arcaico, tem inicio uma
outra faceta do deus, mais associada as questdes agrarias. Contribuiu fulcralmente para
esta nova imagem o Hino Homérico a Deméter, que embora referenciasse Hades como
0 deus do submundo, também passou a associd-lo a certos ciclos agrarios. Esta nova
imagem do deus, na qual mais tarde o ligaria a Plutdo, um de seu epitetos, adjunto a
riqueza tellrica, também pode ser percebida na ceramica. Enquanto Hades surgiria em
cenas que se passavam no ambiente subterrdneo no inicio do periodo arcaico, ja no fim
deste e, sobretudo, no periodo classico, o deus era retratado por cenas do ciclo agrario,
participe dos Mistério de Eléusis, associado a Deméter e principalmente a sua esposa e
sobrinha Perséfone.

A diferenca é vista no teatro do periodo classico. Embora Hades, por alguns
momentos, fosse associado ao ambiente agrario, ainda era o implacavel deus dos mortos
— face que ele nunca perdeu completamente. Sobretudo na tragédia, em que as
narrativas normalmente envolviam morte e sofrimento, Hades sera lembrado.
Acreditamos que neste periodo classico a figura de Hades passou a conviver com as
duas facetas: a sombria e mortuéria do teatro, juntamente com a rural e agraria das
efigies.

Além de Hades, outra figura que também ¢ ligada a0 mundo subterraneo € o
her6i musico Orfeu. Conhecido pela sua narrativa mitica que descreve a descida deste
ao mundo dos mortos, para resgatar sua amada Euridice, o culto a Orfeu tera um grande
poder em diversos periodos da historia grega — mas sobretudo no helenistico — e em
distintas regides da Hélade, chegando a configurar-se como uma teologia paralela, com
escrituras sagradas e costumes proprios seguidos por seus adeptos.

Embora a maioria dos especialistas ateste que Orfeu seria um ser antigo, e da
regido da Tracia, ou seja, uma criatura com caracteristicas barbaras, nem Homero nem
Hesiodo o relacionam em sua obra. Nossa hipotese levantada e defendida é a de que,
nos periodos homérico e arcaico anterior as tiranias, o que havia como elite dominante
nas diversas regides da Grécia era uma realeza adepta dos costumes elitistas, e pouco
agradavam a estes aristocratas deuses barbaros e misteriosos. Como as Epopeias
Homéricas certamente foram escritas nesta época e para serem cantadas para esta

aristocracia, deuses estrangeiros, agrarios e sombrios, ou seja, cténicos, quase ndo foram
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contemplados pelas obras. Da mesma forma podemos analisar Hesiodo. Embora o autor
escreva em uma época posterior, ainda era um periodo marcado pela hegemonia do
paldcio e da asty, o ambiente interior das muralhas no qual divindades ctdnicas ainda
ndo eram contempladas.

Orfeu so sera referenciado pela documentacédo textual a partir do século V a.C.,
pela tragédia, principalmente como mdsico apaziguador das feras do mundo dos mortos.
Nas efigies de ceramica, ao contrario de Hades, Orfeu também so ird surgir neste século
V a.C, ao menos nos artefatos que chegaram até nds. O tema preferido por parte dos
ceramistas sera sua morte; Orfeu é assassinado pelas mulheres tracias, que se
encontravam em éxtase devido ao ritual.

Além do soberano Hades e de Orfeu, apresentamos ainda neste segundo capitulo
vérias outras figuras que habitavam o mundo subterrdneo. Uma delas é o cdo Cérbero,
guardador — segundo a maioria das versdes — da entrada do mundo dos mortos. E
interessante perceber como a imagem do cdo se modifica na propria documentacéo
textual: além de Cérbero ja ser citado por Homero — embora este ainda ndo conceda
nome ao cdo — Hesiodo vai caracteriza-lo com até cinquenta cabecas. Este namero de
cabecas vai diminuindo na prépria literatura, conforme Cérbero vai adquirindo um papel
mais associado a identidade urbana. Desta mesma forma é perceptivel na ceramica, pois
nas primeiras imagens o cdo é selvagem e com 0 corpo coberto de serpentes;
representacdo que vai se atenuando com o passar dos séculos.

Outra criatura € o barqueiro Caronte, responsavel por levar as almas que
adentravam o submundo a outra margem do rio Aqueronte. Caronte € uma entidade
mais recente, sendo que tanto as suas primeiras referéncias na literatura quanto as suas
primeiras imagens datam do século V a.C. Ao contrario de outras figuras, tanto na
documentacédo textual quanto na iconografica Caronte ndo modifica seu aspecto nem
sua funcdo; serd sempre o barqueiro responsavel por guiar as almas, e esta verificacdo
também nos é importante.

Entre as outras divindades que habitam o mundo dos mortos e que serdo
abarcadas por nds nesta tese esta o deus e personificacdo da morte Tanato. Ao contrario
de Hades, que é o deus do mundo dos mortos, Tanato serd a personificacdo da propria
morte, que tanto nas Epopeias Homéricas quanto nos poemas hesiddicos ainda ndo tera
nome, embora a Morte seja referenciada como uma figura, muito mais do que como
uma mera abstracdo. No periodo classico, quando surgem também suas primeiras

imagens em ceramica, Tanato ja € um deus que, juntamente com seu irmdo Hipno, o
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Sono, sera o responsavel por retirar o defunto do mundo dos vivos e leva-lo ao mundo
dos mortos.

Brevemente, a titulo de conhecimento, também serdo citados os trés juizes
responsaveis por julgar as pessoas mortas: Minos, Eaco e Radamanto, que s&o
referenciados por pecas teatrais do periodo classico. Também apresentamos as Erinias,
divindades que possuiam como principal fungdo atormentar os homens pelos seus mal-
feitos, tanto no submundo quanto ainda no mundo dos vivos. Divindades muito antigas
— provavelmente ainda do periodo micénico — ja sdo conhecidas por Homero e Hesiodo,
e no periodo classico possuem uma tragédia dedicada a elas: Orestéia-Euménides,
escrita por Esquilo. O tormento que as Erinias causavam era a propria culpa, imposta
por uma moral religiosa, que o ser humano carregava dentro de si; as Erinias sdo a
prépria consciéncia religiosa do homem.

Como ultima deidade deste segundo capitulo, apresentamos Hermes, um deus
gue em sua esséncia ndo é cténico e sim olimpico, mas que possuia um viés sombrio e
ligado a terra, produto de um sincretismo religioso: sua versdo psicopompo. Como
Hermes é o conhecido mensageiro dos deuses, sempre com seus pes alados que
concediam velocidade, este serd o responsavel por acompanhar as almas que
adentravam o submundo.

Nas obras de Homero esta faceta de Hermes ja era conhecida, assim como em
seu préprio Hino Homerico, o Hino Homerico a Hermes, em que o deus é o responsavel
por guiar Persefone de volta ao mundo dos vivos. Também contamos com efigies de
ceramicas — desde o periodo arcaico — que retratam Hermes em seu lado psicopompo:
junto a corpos que ja estdo sem vida ou ja a guiar almas pelo ambiente subterraneo.
Embora este ndo seja seu aspecto mais difundido, cabe-nos neste trabalho referenciar
esta veia ctnica que o deus possuia.

No terceiro capitulo de nosso trabalho apresentamos o “Ambiente Agricola”, e
as deidades que dele fazem parte. Na mesma légica do capitulo dois, neste propomos
um cotejamento entre a documentacao textual e iconografica, com o intuito de perceber
como e porque se deram as mudancas que ocorreram nas divindades cténicas do mundo
agrario com o passar dos séculos.

Em um primeiro momento, tecemos um argumento acerca de como se
processava 0s modos de producdo das sociedades que habitavam a Peninsula Balcanica
a partir do século VIII a.C. A agricultura era a principal pratica econémica dos povos

helénicos, sendo responsavel por grande parte do abastecimento alimentar desta
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sociedade, juntamente com a pesca. Na producgéo rural, eram cultivados, sobretudo,
cereais — como a cevada, mas também outros — que se configuravam como principal
fonte energeética destes povos.

Como deusa primordial das praticas agricolas e dos cereais ha no pantedo das
divindades Helénicas a deusa Deméter. Na tradicdo mitologica olimpica, Demeéter é
irma do deus supracitado Hades, além de outras deidades, a saber: Zeus, Posidon, Hera
e Héstia. Na partilha das fungdes que irdo reger o mundo, Deméter ficard com a
agricultura e as préticas do plantio. E a responsavel por enviar a chuva benéfica que faz
com que os alimentos cresgam, a0 mesmo tempo em que pode fazer com que todas as
plantagGes sequem, conforme a sua vontade.

Acreditamos que Deméter seja uma divindade muito antiga, quem sabe uma
transformagdo da grande deusa-mée do mundo pré Indo-europeu. Inclusive seu nome,
De — deusa — e Meter — mde — remete a este carater Indo-europeu de divindade maternal.
Deméter ja é citada pelos Poemas Homericos, destarte, ainda € menos lembrada do que
Hades. Embora a deusa fosse poderosa, capaz de decidir o destino dos homens por meio
dos alimentos, esta possuia caracteristicas demasiadamente campestres, sendo que as
obras de Homero pouco se preocuparam em descreveé-la.

Em Hesiodo, na Teogonia, Deméter aparecera quando o autor explica a partilha
do mundo pelos seis deuses que destronaram os titds. Poucos pormenores acerca da
imagem e, principalmente, sobre o culto da deusa nos sdo legados até a escrita de seu
Hino Homérico, o0 Hino Homérico a Deméter. Este, um dos mais extensos hinos que
sobreviveram e chegaram até a época contemporanea, narrara o rapto da filha de
Deméter, Perséfone, por seu tio Hades, e o lamurio da deusa na busca incansavel por
sua filha®.

Durante todo o Hino Homérico, que ¢é a fonte textual mais extensa que descreve
Deméter, a deusa se transformara em velha e viajara para todos o0s cantos para saber
onde esta sua filha. Este texto, cercado de simbolismos e segredos nos informa, dentre
muitas outras coisas, como 0 homem aprende a pratica do plantio e da agricultura, sendo
um presente de Deméter ao herdi Triptdlemo, para que este ensinasse aos mortais as
técnicas de cultivo de cereais. Também presente no Hino Homérico a Deméter estd uma
descricdo dos Mistérios de Eléusis, festejo que ocorria, muito provavelmente, em

épocas de colheitas no demos de Eléusis, proximo a Atenas, e possuia como divindade

8 Ha um outro Hino Homérico a Deméter, bem menor, que também assenta a deusa como sendo a
divindade da agricultura.
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principal a ser cultuada Deméter, mas também Perséfone, Triptolemo, Hades e até
Dioniso e Orfeu eram participes, em periodos mais recentes.

Estes rituais eram de tipo mistérico; somente os adeptos de cultos agrarios é que
poderiam participar, ocorrendo longe dos olhos dos urbanos e do poder oficial da polis
ateniense. Isto fez com que diversas conjecturas e diferentes formas imaginarias de
descricdo fossem feitas em relacdo a este rito. Conforme os periodos foram passando, o
ritual passou a ser um pouco mais aberto e, no periodo classico, se torna até mais
citadino, com pessoas ndo tdo ligadas a terra podendo espreita-lo e até participar.

E neste periodo classico que Deméter também se populariza, sobretudo devido
ao teatro. Aristdfanes referencia a deusa em trés de suas comédias; ja as tragédias serdo
duas, de Euripides. Em uma das pecas de Aristofanes, As Mulheres que Celebram as
Tesmoforias, o comedidgrafo satiriza outra festa em honra de Deméter, as Tesmoforias.
Este festejo, muito mais urbano do que os de Eléusis, ocorria dentro das muralhas de
Atenas, sob a égide do templo de Deméter.

A representacdo de Deméter na ceramica grega € significativa desde o século VI
a.C e, também ao contrario de Hades, ndo ha alteragcdo na simbolizag&o funcional da
deusa: ela sempre sera retratada em temas agricolas. Todavia, a efigie e o aspecto desta
divindade véo se transformando com o passar dos seculos — e mais uma vez conforme o
advento das tiranias. Nas primeiras imagens Deméter aparece quase COmMO uma
agricultora, sendo que em imagens posteriores, e isto se deve muito a popularizacao dos
Misteérios de Eléusis, a deusa sera representada como a imponente e poderosa divindade
que rege as celebracdes em sua honra.

Se Deméter é a mée, a poderosa deusa que zela pelo bem-estar alimentar das
populacdes, sua filha Perséfone serd a jovem moca que, vitima de um sequestro, acaba
por se transformar. Também chamada de Cora — a jovem — a deusa tera sua primeira
participacdo nos poemas de Homero; porém nestas obras ndo esta associada ao ambiente
ctdnico da agricultura, e sim no cténico mundo dos mortos, ao lado de seu tio e esposo
Hades, ap6s este té-la sequestrado. E somente na Teogonia de Hesiodo que Perséfone
aparece aliada a Deméter, como mae e filha.

No Hino Homérico a Deméter, embora toda a narrativa se passe pelo advento de
seu rapto, Perséfone ndo sera tdo citada, a ndo ser por elementos que serdo associados a
deusa. Um deles é a flor, pois Perséfone foi raptada justamente por ter se distraido ao
ver uma. Ainda h& outras caracteristicas, como o fato de a deusa estar brincado no

momento anterior ao rapto, o que atestaria sua outra designagéo: Cora, a jovem.
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Tampouco a deidade € citada com veeméncia pelo teatro atico. A obra Edipo em
Colono, de Sofocles, é a Unica peca produzida no periodo classico que chegou até
nossos dias em que Perséfone é mencionada. Diferente é a arte em ceramica: a
divindade possui uma gama de pecas que a referenciam e em temas variados, a partir do
século VI a.C. Os dois temas que mais encontramos simbologias de Perséfone sdo a
representacdo do mundo dos mortos, em que a deusa aparece junto a seu esposo, e nas
tematicas agrarias dos Mistérios de Eléusis. Perséfone, nestes temas, aparece junto a sua
mae ou a Triptolemo, sempre em alguma funcéo ritual.

No final deste terceiro capitulo, concedemos énfase a algumas outras figuras que
se encontravam presentes nos rituais ocorridos em Eléusis. A principal delas é o herdi
Triptélemo, responsavel por repassar 0s ensinamentos de semeadura recebidos por
Deméter. Sendo uma criatura mais recente, possui como Unica fonte textual completa a
descrevé-lo o Hino Homérico a Demeter. Chegaram até nos fragmentos de uma peca
perdida de Esquilo, cujo titulo é Triptdlemo; porém poucos trechos podem ser
decifrados, pois a obra se perdeu quase por completo. Nas imagens de ceramica,
Triptolemo serd lembrado como o heroi participe dos Mistérios de Eléusis, sempre com
funcdes primordiais. Outra deidade que explanaremos brevemente é Pluto, caracterizado
por Hesiodo como um filho de Deméter, que mais tarde simbolizara a riqueza.
Aristofanes, ja no século 1V a.C, compora uma comédia com seu nome.

Como ultima figura a ser estudada neste capitulo, temos o rei mitico Erecteu.
Erecteu, considerado o fundador da cidade de Atenas, ja figura nas Epopéias lliada e
Odisseia, apesar de a cidade de Atenas ainda ndo ser préspera neste periodo. Associado
ao solo e a autoctonia, figura também na tragédia eurpidiana fon. Erecteu serd um um
herdi tellrico, sobretudo na documentacdo imagética, ligado aos deuses campestres e
remetendo a uma ligacdo com a terra, a patria.

No capitulo quatro, apresentaremos um ambiente que, ele proprio, viu-se
alterado com o passar dos séculos, passando de cténico para olimpico: o “Ambiente das
Festas”. De inicio, tragamos uma discussdo historiografica acerca do conceito “festa”,
bem como suas influéncias no cotidiano social. A divindade que melhor caracteriza as
festas, em todos os periodos pelos quais a histéria grega passou, é o deus Dioniso.
Deidade extremamente complexa e fartamente estudada e analisada, o chamado deus do
vinho foi uma das divindades que mais sofreu transformacdes, tanto em sua efigie

guanto em suas praticas rituais.
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Nos Poemas Homéricos, Dioniso é citado tanto na lliada quanto na Odisseia,
sempre em papéis secundarios, apresentado como o que leva a alegria e a loucura aos
mortais. Seguindo a ldégica das divindades ctonicas, um deus festivo e rural como
Dioniso ndo condiria com a realidade palaciana e aristocratica da época em que as
epopeias foram escritas e narradas oralmente. Na Teogonia de Hesiodo é relatada a
genealogia do deus, sendo filho de Zeus e Sémele.

Dioniso, assim como Deméter, possui um Hino Homérico em sua honra. No
Hino Homérico a Dioniso, a divindade é confundida com mortal e capturada por piratas.
O rapto faz com que a fréagil figura na qual o deus estava materializado se transforme,
demonstrando todo o seu esplendor e poder, que transfigura os marinheiros em
golfinhos. No hino j& é perceptivel a diferenca dos Poemas Homéricos: Dioniso ndo é
mais somente o deus responsavel pelos festejos e alegrias; também é cruel e implacavel
com aqueles que o maltratam.

No periodo classico, o deus sera uma figura ndo muito citada pelo teatro
ateniense — apesar de ser ele o préoprio padroeiro do teatro. Na Antigona, de Sofocles,
havera breves passagens que o referenciam, assim como na comédia As Ras, de
Aristofanes, em que o deus é relatado diversas vezes. Entretanto a obra teatral que sera
inteiramente dedicada a Dioniso é a tragédia As Bacantes, de autoria de Euripides.
Dioniso ndo foi muito lembrado no século V a.C., o século da cidadania urbana, ao
mMenos Nnos escritos que sobreviveram até a contemporaneidade. Entretanto, e por ser o
deus do teatro, ele serd um dos Unicos deuses ctdnicos que terd uma obra dedicada a sua
imagem e ao relato de seu culto.

Na peca As Bacantes, Dioniso retorna da Asia para a sua cidade natal Tebas,
governada pelo rei Penteu. Como o rei ndo aceita o culto ao deus, a quem se refere
como “um novo deus”, Dioniso destréi o palacio real e faz com que as mulheres da
familia de Penteu entrem em mania e passem a vagar errantes pelos bosques prestando-
Ihe rituais. Penteu vai até o local de culto e € morto por sua propria mae e suas tias, que
se encontravam em éxtase divino. Na obra, fica clara a imagem de um Dioniso violento
e intolerante com aqueles que ndo o aceitam.

A transformacdo da imagem do deus é ainda maior nas efigies presentes na
ceramica, que surgem a partir do século VI a.C. Dioniso nas primeiras representacdes é
simbolizado barbudo, com trajes barbarizados e por vezes correndo. E perceptivel na
imagem do deus uma selvageria, tipica dos deuses teldricos. Com o passar das décadas

e, mais precisamente, apds o periodo das tiranias, a deidade vai se parecendo cada vez
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mais com um habitante urbano: sua barba serd& mais curta e arrumada, seus trajes
praticamente ndo terdo caracteristicas orientais e 0 deus sempre se encontrard em
posicdo altiva; no periodo helenistico encontramos efigies que demonstram Dioniso
imberbe e até efeminado.

Além de Dioniso, abordaremos também as criaturas que fazem parte de seu
cortejo festivo e de seus cultos. P& € um deus hibrido, metade homem metade bode, que
habitava as florestas, sendo protetor das matas. Criatura tellrica, € considerado um deus
recente, ndo sendo citado nem por Homero nem por Hesiodo, acreditamos que pelo
mesmo motivo que ja explanamos. Destarte foi composto um Hino Homérico em honra
a P&, o Hino Homérico a P&. Nele, a criatura é um pastor apaixonado por ninfas, musico
e ja com o aspecto bestial. Nas pecas teatrais, 0 deus praticamente ndo aparecera:
somente na obra Reso, de autoria, ndo sem controvérsias, atribuida a Euripides o deus
contara com uma referéncia.

Alem de P4, apresentaremos também o filho de Dioniso, Priapo. Portador de um
orgao genital gigantesco, fruto de uma maldigéo, Priapo sera a propria personificacdo da
fertilidade, aspecto que seu pai tambem representa, pois Dioniso é um deus sexualizado.
Sem referéncias na documentacdo textual em todos os periodos abarcados por nossa
pesquisa, Priapo serd conhecido por algumas poucas imagens em ceramica que
chegaram até nos, que sempre o simbolizam como o deus itifalico e sequer deixam clara
que se tratar mesmo do deus.

Nos cabe também referenciar Sileno. Sileno é um Satiro muito velho;
responsavel, segundo algumas versdes miticas, pela educacéo de Dioniso é Sileno quem
vai prover os ensinamentos ritualisticos e festivos ao deus. A tragédia de Euripides
Ciclope é a Unica a fazer mencdo a Sileno, e de uma forma bem cténica: o ser é um
trabalhador rural, a servico dos Ciclopes. Nas imagens produzidas pelos artesdos nas
pecas de ceramica, Sileno serd mais representado, e ndo somente junto a Dioniso, mas
em outras situacdes também, desde ambientes festivos e agrarios até em circunstancias
de guerra.

Temos também Cadmo, fundador da cidade de Tebas — sitio onde supostamente
nasce Dioniso, conforme a narrativa mitica — avé de Dioniso e herdi cténico, ligado a
terra, de onde saem seus guerreiros, semeados pelo dente do dragao derrotado. Cadmo é
uma figura antiga, citado pelas Epopeias Homéricas, além da Teogonia hesiddica e pelo

teatro atico, nas pecas As Fenicias e As Bacantes. O conceito de autoctonia sera
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discutido nesta parte, pois Cadmo representa a ligagdo do homem com o solo pétrio,
com a terra semeada e com 0s mitos de fundacao.

J& no Capitulo cinco apresentaremos outro mundo dos Gregos que possui alguns
aspectos ctonicos: o “Ambiente da Caca”. A caca, obviamente ocorrida fora das
muralhas das poleis, constituia-se como um costume citadino a partir do periodo
arcaico; entretanto é uma pratica selvagem, remontando a periodos primitivos. Embora
seja uma pratica alimentar e também de lazer, a caca, distintamente da agricultura e da
pesca, era executada por uma elite; somente homens abastados poderiam cagar e,
embora esta pratica denote uma certa bestialidade, era cara aos cidaddos abastados.

Em um primeiro momento, apresentaremos brevemente como o0 advento da caca
ocorria no cotidiano dos Helenos e, sobretudo, qual o papel social desta na vida do povo
grego. A deidade que estava associada as praticas da caca era a deusa irma gémea de
Apolo, Artemis. Consideramos que Artemis é uma sintese de divindades, ora ctonica
ora uraniana: a0 mesmo tempo em que € a deusa olimpica virgem, que se liga ao
uraniano e altivo Apolo, é a deusa selvagem da caca, capaz de abater feras e que
também exige sacrificios sangrentos em sua honra, como retratados pela tragedia
ateniense. Compreender em quais aspectos a deusa € tellrica e em quais ela € olimpica é
o ponto fulcral deste capitulo.

Artemis, acreditamos, é uma divindade tdo antiga quando Deméter,
transformada do tronco Indo-europeu na deusa Grega da caca. Desde 0s Poemas
Homéricos a divindade ja € conhecida como Potnia Théron, que como melhor traducao
que podemos apresentar seria “Rainha das Feras”. Esta Potnia Théron seria uma
selvagem deusa dos animais, com aspectos animalescos e que, com o passar dos
séculos, se transformara na Artemis grega. Na Teogonia hesiodica Artemis é retratada
como a guerreira filha de Leto e irmd de Apolo.

Da mesma forma que a Deméter, a Artemis dois Hinos Homéricos foram
dedicados. No Hino Homérico a Artemis mais longo, a deusa é apresentada como
argueira e cacadora, e nesta fonte é que encontramos a primeira mencdo a virgindade da
deusa. A nocdo de afastamento que o Hino traz, pois Artemis serd associada as
montanhas, florestas, pantanos e alagadicos afastados, faz com que a deusa assuma sua
faceta ctbnica, se contrapondo ao mundo urbano e ao ambiente da cidadania. A saber,
no hino mais curto em honra a Artemis, esta também ser4 uma deidade cacadora e

guerreira.
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Na tragédia do periodo classico — Artemis ndo serd lembrada pela comédia — é
Euripides quem ir4 retratar a deusa em trés de suas obras: Hipdlito, Ifigénia entre os
Tauros e Ifigénia em Aulis. Em Hip6lito, Artemis é a deus implacavel da caca, que
recusa os gracejos dos homens, assim como seu herdi protegido, homénimo da peca,
que também permanece virgem. Ifigénia entre os Tauros e Ifigénia em Aulis sdo duas
pecas teatrais que se complementam: em ambas é narrada o mito de Ifigénia, sacerdotisa
de Artemis, que quase se sacrifica em honra da deusa. Nestas duas pecas é que
encontramos 0s aspectos mais cténicos de Artemis.

A iconografia da deusa é abundante. Nas efigies de ceramica, Artemis é uma das
que foram retratadas mais preteritamente: suas primeiras representacdes séo ainda do
século VII a.C. e, até o século VI a.C, esta deidade é simbolizada como selvagem,
cercada de animais e, por algumas vezes, abatendo ou enforcando alguns. E na segunda
metade do século VI a.C — mais uma vez colocamos a tirania como primordial para a
transformacgdo da deusa — que esta assumird um semblante mais citadino: comeca a
aparecer mais junto a seu irmao Apolo, o que lhe confere um carater olimpico, e nao é
mais retratada abatendo os animais e sim na companhia destes.

No ultimo capitulo, o sexto, adentraremos no ambiente ctdnico mais obscuro,
por vezes até mais obscuro do que o proprio mundo da morte: o “Ambiente da Magia”.
A magia estava bem presente em sociedades antigas, desde a Mesopotamia e o Egito.
Nas distintas regifes da Peninsula Balcéanica, a magia sera praticada de forma distinta,
mas sempre estara presente. Em Atenas, por exemplo, havia o katddesmos, finas
laminas de chumbo com escritos dedicados a imprecacGes e evocacdes a divindades e
até a almas que habitavam o ambiente dos mortos.

Como deusa das praticas magicas, os Gregos referenciavam a figura de Hécate.
A deusa, embora 0s autores atestem que seja muito antiga, ndo aparece nos Poemas
Homéricos. A primeira mencdo a Hécate é Hesiodo quem faz, em sua Teogonia,
apontando que esta é prima de Artemis. A associacio entre Hécate e Artemis existira
durante todo o periodo da historia grega, pois as duas simbolizam a Lua: destarte
Artemis é a Lua cheia e frondosa, enquanto Hécate é a Lua nova e soturna.

Diferente da maioria das divindades, que na Teogonia aparecem somente dentro
de uma genealogia, a Hécate foi dedicado um texto denominado “Hino a Hécate”, que
caracterizara a deusa em varios pormenores. Neste passo, Hécate serd a honrada deusa
que presta auxilio nos tribunais, que concede abundancia na caca e na pesca, que

propicia vitéria aos atletas, entre outros predicados. Ainda neste periodo arcaico esta
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deidade ndo era associada a magia — ou a0 menos Hesiodo ndo se atentou para este
aspecto, indicativo de que a deusa muda suas proprias funcbes com o passar dos
séculos, o que também ndo é comum no que diz respeito as divindades.

No Hino Homérico a Deméter, Hécate também aparecera. E e deusa que guiara
Perséfone pelos caminhos do mundo subterraneo até encontrar novamente a luz, sempre
que esta subir a0 mundo dos vivos para passar uma parte do ano com sua mae; Hécate
empunhara a tocha, simbolo do conhecimento. Tampouco no hino a deusa é sinistra,
apesar de encontra-se no submundo; pelo contréario, é a amavel divindade que auxilia e,
principalmente, ilumina o obscuro caminho dos mortos para a jovem Perséfone.

E somente no periodo classico que em Hécate aflorard as caracteristicas
sombrias, difundidas pelo teatro ateniense. A deusa, embora ndo possua nenhuma obra
que narre mitos relacionados consigo, € citada em diversas pecas, como As Fenicias, fon
e Medéia na tragédia e As Ras e As Vespas na comédia. Em todas elas Hécate terd ao
menos uma mengéo acerca de um lado sombrio, e até possuirad epitetos, como Einodia,
simbologia das encruzilhadas.

As primeiras representaces de Hecate na cultura material datam ja do periodo
classico, e se no periodo arcaico esta divindade sera lembrada veementemente por
Hesiodo, na arte do periodo classico a deusa serd retratada apenas como a
acompanhante de Deméter ou junto a rituais, como 0s que ocorriam nos Mistérios de
Eléusis, nos quais a deusa também era participe.

Ainda neste ultimo capitulo, fazemos mencao a outra deidade sombria: Pandora.
Embora o mito de Pandora fosse bem conhecido para os Gregos — o da mulher que abre
um jarro e espalha os males pelo mundo — ela néo sera citado nem por Homero nem
pela tragédia atica; a deusa aparecera somente em Hesiodo, tanto na Teogonia quanto na
obra Os Trabalhos e os Dias, textos em que a narrativa mitica da deusa se difundira. Da
mesma forma, na ceramica esta deidade pouco sera representada e somente a partir do
periodo classico.

Como ultima divindade a ser trabalhada por noés, elencamos a misteriosa Lamia,
que ndo é consenso entre 0s autores se trata-se mesmo de uma deusa ou de um daimon.
Lamia — seu género também ndo € definido pelos especialistas — praticamente ndo foi
lembrada pela documentacdo textual, sendo citada brevemente somente pela comédia A
Paz, de Arist6fanes. Suas efigies em ceramica, que sdo raras e datam a partir do inicio

do século V a.C., também sdo confusas e de dificil descricdo.
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Finalizamos esta breve “Introducdo” salientando que este estudo tem como
principal proposta, além de um inventario de todas as divindades ctbnicas que assim
conseguimos enquadrar dentro do conceito proposto, a apresentacdo da documentagéo
que trata da mesma, do século VIII ao V a.C., também uma proposta de cotejo entre
periodos, como forma de compreender como a religiosidade Helénica, por meio das
representacOes das divindades de seu pantedo, influenciou a politica e a cultura, e de que
forma foi influenciada por ela, bem como as maneiras como estas evoluem, se
transformando significativamente ou mantendo diversas caracteristicas. E importante
deixar claro tamém que este trabalho foi redigido em lingua portuguesa com a ortografia
e a gramatica correntes no Brasil, pois sendo o autor brasileiro, nada mais oportuno do
que a escrita nas regras ortogréaficas do pais do qual o mesmo é natural.
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CAPITULO 1
DISCUSSAO TEORICO-
METODOLOGICA

1.1 y06viog: conceito e defini¢des

Como alerta Reinhart Koselleck, nem toda palavra existente pode requerer um
conceito histérico. Um conceito, na acepcdo historiografica do termo, parte de um
pressuposto cientifico, de palavras, termos ou expressdes que requerem um aparato
tedrico’. Todavia o termo, a palavra conceitual que, em um trabalho cientifico, é
teorizada, ndo pode ser encerrada meramente no campo da linguagem. Cabe ao

Historiador inserir tal adjacéncia em um contexto social que o produziu:

(...) considero teoricamente errdnea toda postura que reduz a histéria a
um fendmeno de linguagem, como se a lingua viesse a se constituir na
Gltima instancia da experiéncia historica. Se assumissemos semelhante
postura, teriamos que admitir que o trabalho do historiador se localiza
no puro campo da hermenéutica.™

E com ciéncia desta ldgica historica que trataremos as discussdes conceituais
neste trabalho, sobretudo o vocabulo ctdnico, esta expressdo cunhada ainda no tempo
dos Gregos, a sociedade que estudamos. Nesta tese, trabalharemos com esta palavra, de
cunho socio-religioso, tendo consciéncia de que esta ndo se desvincula da cultura que a
criou e lhe outorgou significado.

Khthonios, esta palavra de origem grega relativa ao obscuro, que esta
relacionada a terra, recebe a seguinte defini¢do de Pierre Chantraine: “surtout selon
I'acception religieuse et souterraine de x06cdv, et comme lui presque unigquement
poétique. A propos de divinités diverses, nommées ou non, de lieux, de poussiére, d'un
voyage™'!. O ctdnico — a partir de agora, durante toda a tese, grafaremos o termo desta

forma, em seu equivalente portugués — se configura como um termo religioso para

® KOSELLECK, Reinhart (1992), p. 134.
19 |dem, p. 136.
1 CHANTRENE, Pierre (1999), p. 1259.
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designar divindades que possuem alguma associacdo com a terra. Conceito muito
presente na literatura grega, sobretudo o teatro atico, difere estas divindades das
chamadas olimpicas'?, mais associadas ao celeste e as perspectivas de luz; e também
dos herdis, em sua maioria com esséncia olimpica, uraniana e muito mais acessiveis do
que as deidades ctonianas™®, embora diversos heréis poderiam possuir a0 menos uma
faceta teldrica. O termo uraniano para designar as deidades que se opdem as ctonicas
provém do proprio deus Urano, representacdo do céu, e a divindade celeste suprema,
geradora dos primeiros tités e das primeiras forcas da natureza®.

Mas o termo ctonismo, além de se referir aos deuses teldricos, que se ligam a
terra, também tem designaces relacionadas com o mundo dos mortos, ou seja, 0 mundo
inferior, abaixo da terra, e também com a sexualidade™®, com a fertilidade e abundancia,
prerrogativas também associadas ao solo, a terra que faz brotar o alimento. Durante o
estudo, procuraremos aplicar este conceito que remete para os Helenos para tentar
identificar quais as deidades que podem ser enquadradas como ctbnicas, e como suas
representacdes foram se alterando com o passar dos séculos, bem como as mudancas
politicas e sociais nas quais as poleis Gregas iam passando.

O ctonismo, e as divindades que assim eram enquadradas, estava geralmente
associado as pessoas do ambiente da chora, dos locais para aléem das muralhas,
afastadas do perimetro urbanos da polis, com costumes e crengas campestres, em um
cotidiano ruralizado. Deste modo, as deidades ctonicas seriam muito mais proximas
destas populacdes rurais do que dos citadinos da asty, mais associados aos chamados
deuses olimpicos™. Isto faria com que estes deuses, dentro das acepcBes imaginarias
que permeavam a sociedade Grega, fossem mais populares e humildes, ligados a grande
massa rural da chdra: “(...) ‘bas, a ras de terre’ dans des acceptions plus ou moins
métaphoriques, jusqu'aux sens de ‘humble’ et “vil>.*’

Todavia, tanto as divindades ditas olimpicas como as cténicas possuiam cultos,

2 Conforme Walter Burkert (2003), os olimpicos seriam deuses mais imaculados; divindades
purificadoras e detentoras de certa soberania.

¥ SCULLION, Scott (1994), p. 115.

“ ELIADE, Mircea (1994), p. 112.

> CHANTRENE, Pierre (1999), p. 1259.

16 Esta contraposicdo entre os deuses ctonicos e olimpicos sera sempre percebida em todos os periodos da
Histéria da Grécia. Como somente um exemplo inicial, ja que durante a tese sempre trataremos desta
dicotomia, citamos Walter Burkert (1993), quando relata os jogos em Olimpia, que atesta que o atleta
vencedor iniciava suas honras com um sacrificio a Pélops, her6i local, e terminava atirando fogo nestes
sacrificios e concedendo-o0 ao olimpico Zeus, em uma transicdo da sacrificio para o fogo purificador, do
ctbnico para o olimpico.

7 CHANTRENE, Pierre (1999), p. 1259.
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eram passiveis de consagracao, de curar um doente, trazer a epifania ou fazer com que
se obtivesse éxito em uma batalha. Dentro de todas as diferencas que cercam estas duas
acepcoes divinas, ndo se pode esquecer que sdo criacdes sagradas dos seres humanos e
que a estes servem: “Tanto numas quanto noutras existem locais de veneragao fixos, (...)
existem refeicOes sagradas em que se constitui uma comunidade (...). O bem e 0 mal,a
ira e a graca irradiam tanto de um como de outro, (...)"*?

Esta nocdo de afastamento, de distancia que as deidades ruralizadas, ctonicas,
exerciam, sobretudo nas popula¢des habitantes da asty, fizeram com que estes deuses
permanecessem misteriosos, sobretudo em periodos mais remotos, como o0 homérico e o
arcaico. Esta obscuridade fez com que algumas divindades, como Hades e Hécate, se
tornassem herméticas, como percebemos em nossas fontes — escritas por individuos
citadinos — outras temidas, como as Erinias, outras bestiais e enlouquecidas, como
Dioniso e Sileno, ou ainda tornaram-se frutos de contestacéo das crencas oficias da polis
e tradicionais de perimetros urbanos, como ocorreu com Orfeu e o orfismo.

Os rituais e a veneracdo das poténcias ctonicas sdo sem duvida muito antigas.
Embora ndo possamos afirmar que o que € olimpico ¢ “grego” e o que € ctonico ¢ “pré-
grego”, pois nas tradicdes sumério-babildnicas, egipcias e celtas, por exemplo, ja
existiam deuses celestes e subterraneos™, vérios elementos indo-europeus sdo
percebidos nos ritos ctdnicos, como as palavras chein — libar em honra dos subterraneos
— e enagizein — devotar aos mortos?®. O que a religiosidade grega deflagrou,
fulcralmente, é a distingdo entre os deuses dos mortos, e que sdo imortais, e 0S mortos,
outrora homens mortais. Embora esta distin¢cdo se fosse acentuando e aperfeicoando
com o passar dos tempos, como no caso da tirania de Pisistrato, onde o tirano ordena
que se “purifique” Delos dos tamulos?, ela j& existia nos periodos pretéritos da histéria
grega.

As deidades tratadas como ctbnicas, em suas principais caracteristicas, ou sao
deuses que fazer parte de um mundo de destruicdo, de castigos e sofrimentos, ou ainda
divindades provedoras, que auxiliam os camponeses na continuidade da vida, ou seja,
no florescimento de alimentos, que vém debaixo da terra?. Discordamos de Arthur

Fairbanks (1900), quando diz que o termo “ctonico” deveria ser utilizado somente para

'® BURKERT, Walter (1993), p. 388.
19 |dem, p. 391.
2 1dem, p. 391.
2L 1dem, p. 392.
22 1dem, p. 390.
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os deuses do mundo dos mortos, por percebermos que os proprios Gregos possuiam
uma nogdo de ctonismo como algo associado ao solo, e por este motivo é inteiramente
possivel enquadrar neste conceito helénico também as deidades associadas ao plantio e
a vegetacdo.

No primeiro grupo, temos as deidades do infra mundo, do ambiente dos mortos,
como Hades, Perséfone, Erinias, Caronte, Tanato, Hermes psicopompo, dentre outras, e
as da magia e obscuridade, como Hécate e Lamia. Estas divindades sdo temidas pelos
homens e por vezes nem sequer mencionadas; mas também séo respeitadas por todo o
seu poder e pelas suas func@es, vitais para a continuidade da espécie. No segundo
grupo, que podemos dizer se tratar de divindades mais agrarias, temos deuses como
Deméter, Triptdlemo, Dioniso, P4, Priapo e Sileno, deidades que se associam a terra por
sua fertilidade e fecundacéo, além de se associarem, algumas delas, a sexualidade, esta
também fecunda como a terra. Tanto a fertilidade agraria quanto a sexualidade tratam,
no fundo, da mesma realidade: a reproducéo. No entanto, alguns dos deuses do primeiro
grupo também possuem uma faceta agraria, como Hades/Plutdo e Perséfone/Cora; ha
ainda Hermes, que inclusive tera uma faceta olimpica forte. Estas associacOes
comprovam que, caso desejemos encerrar 0s deuses em grupos ou abstracdes fechadas
estaremos incorrendo em um erro: as divindades do pantedo helénico nao estdo
enquadradas em uma sé acepgdo, mas sdo “moveis” ¢ modificam-se conforme as
prerrogativas do imaginario de um individuo ou ainda de toda uma comunidade.

Mas, assim como a propria dualidade cténico/olimpico, estas divindades néo se
enquadravam fechadamente em um dos grupos, mas praticamente todas elas detinham
caracteristicas dos dois grupos. O que ocorria € que 0s aspectos de um desses grupos
sobressaia sobre o outro. Um segmento de especialistas defende que as deidades do
mundo dos mortos, por exemplo, eram bem estabelecidas neste grupo no periodo
homérico, e com o passar dos séculos foram se introduzindo no grupo das divindades
campestres. Outra divisdo de estudiosos acredita que os deuses do submundo sempre
foram temidos, e nunca se configuraram como doadores de béncaos®. Acreditamos que
a primeira alternativa se configura como a mais plausivel, haja vista a transformacédo de
varias destas deidades — como Hades — na cultura material, passando de exclusivamente
sombrias para doadoras de benéfices agrarias.

Temos de ter claro um aspecto primario quando vamos analisar a religido dos

2 FAIRBANKS, Arthur (1900), p. 242.
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Gregos de um modo geral: a no¢do de que suas crencas eram politeistas, e este
politeismo creditava uma flexibilidade na acep¢do, nos cultos e nas prerrogativas de
todas as divindades, sendo isto proprio de problema da religido grega. Nao podemos,
por exemplo, distinguir e afirmar claramente que um determinado culto é
exclusivamente ctdnico, ou que uma prece &, ela toda, olimpica. O que podemos é
definir categorias de andlise que possam nos levar a tragar um panorama de quais
deidades apresentavam mais aspectos associados ao teldrico, e como isto foi
representado pela sociedade helénica em determinados periodos:

We must also avoid burdening the Olympian/chthonian distinction
with implications that the evidence cannot bear. There is, for example,
Nno reason to suppose that the avoidance of participation in chthonian
offerings corresponded to the folk belief, reflected in the myth of
Persephone, that to eat the food of the underworld is to be consigned
there, nor to accept the notion that sacrificial banqueting involved
"communion™ with the recipient. Few would profess such ideas now,
but vestiges of them seem to underlie rejection of the basic distinction
on the basis of attested participation in offerings to some chthonians.
The distinctive trait of the chthonians is their ambivalence, and the
mode of worship specially suited to them amounts to holding nothing
back in the appeasement of dangerous and unpredictable powers.
Ambivalence is not, however, unrelieved nastiness, so that forms of
worship reflecting assurance or cautious assurance of chthonian good
will need not surprise us, let alone lead us to rash shifting of
paradigms. Ambivalence elicits meticulous caution, but there are
degrees of caution, and such a compromise as carefully restrained or
controlled participation may sometimes be felt to suffice.?

Embora em toda a documentacdo que apresentaremos neste trabalho tentemos
identificar aspectos, caracteristicas e mudancas que definiriam as divindades como mais
ctdnicas ou menos ctbnicas, ou ainda quando uma divindade assume um lado mais
olimpico, em detrimento de seu lado ctdnico, temos de ter claro que estas eram acepcoes
de quem produzia a obra — seja textual ou iconografica — e que nem sempre condizeria
com o imaginario da “arraia miada”; da populacdo de um modo geral: “A realidade
cultural, porém, permaneceu um conglomerado de elementos olimpicos e cténicos com
muitas e subtis gradagdes”®. Mas também temos de ter consciéncia de que as obras
homéricas e hesiddicas, os Hinos Homéricos, as pecas de teatro e os artefatos de
ceramica, todo este corpus documental, retrataram realidades vividas em suas épocas,

sejam elas quais forem, e desta forma se configuram como indicios de uma realidade da

#* SCULLION, Scott (1994), p. 118.
% BURKERT, Walter (1993), p. 393.
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qual foram influenciados e também influenciaram.

Assim como a acepcdo da figura destes deuses, seus cultos também eram
obscuros e desconhecidos, como o caso dos Mistérios de Eléusis, em honra
primordialmente de Deméter e sua filha Perséfone que, aquando de sua criacdo, sO era
conhecido pelos iniciados no culto. Estes rituais as deidades ditas ctonicas envolviam
sacrificios sangrentos?®, ou ainda por incineracdo, caracteristica sempre presente no
ctonismo, em oposicdo as refeicBes sacrificiais concedidas aos deuses olimpicos?’.
Porém é importante ressaltarmos que esta visao tradicional da dialética olimpico versus
ctbnico, sobretudo no que tange a cultos e sacrificios, estd sendo atenuada pela
historiografia, que percebe distingdes, mas também semelhancas, nos rituais em ambos

0s grupos de divindades:

On the traditional, radically dualistic view of the Olympian/chthonian
distinction heroic sacrifices which are not holocausts or involve a
banguet can be taken, as they are by Parker and Nock, as evidence
against the validity of a distinction between what | have called
"participatory" sacrifices for Olympians and "renunciatory" sacrifices
for chthonians. If, however, as | suggest, we adopt a more flexible
approach to the distinction, recognizing a wide range of compromises
between Olympian and chthonian sacrificial modes corresponding to
the ambiguous char acter of chthonian divinities, we can perhaps see
this evidence in a new light.?®

Estes sacrificios sangrentos, que ocorriam, sobretudo, até o século VI a.C.,
foram considerados no periodo classico como préticas barbaras®®, ndo condizentes com
a realidade grega do século V a.C. e, a partir dai é que poderd ter havido uma
dissemelhanca maior entre os rituais, sendo que os dos ctonicos foram preteridos em
relacio aos dos olimpicos. Estes ritos aos deuses ctonicos possuiam algumas

caracteristicas exclusivas deles:

We have found the element common to the chthonian divinities in
their status as powers of the earth: appropriately enough.
Characteristic features of chthonian cult are a nocturnal setting, dark
victims, total renunciation of the victim or the libation, and soothing
sober libations or vegetable offerings.®

%8 De acordo com Jan Bremmer (2005) eram realizados inclusive sacrificios em mulheres gravidas, como
forma de representar a fertilidade e o mundo fecundo, caros ao ctonismo.

2 BURKERT, Walter (1993), p. 141.

8 SCULLION, Scott (2000), p. 165.

2 BREMMER, Jan (2005), p. 4.

% SCULLION, Scott (1994), p. 98.
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Nos sacrificios e rituais ctonicos, a presenca do elemento carne, e do ato de
oferecer a carne ao deus, normalmente incinerada, estava sempre presente. A carne
poderia ser consumida®, desde que fosse atendida a restricio de comé-la
imediatamente, dentro dos limites do santuério ou local do culto® e ainda dentro das
regras e normas estabelecidas pelo rito em questdo. Podemos remeter a etilologia do
mito de Prometeu, onde a carne foi oferecida como oferenda aos deuses, como forma de
ludibriar Zeus; sobre esta questdo trataremos pormenorizadamente no quinto capitulo
desta tese.

Além dos sacrificios, outro ato caro ao rito celebrado para estas divindades € a
libacdo — leibein. A pratica da libacdo consistia em derramamento de liquidos,
sobretudo vinho, mel, 4gua — crus — e azeite — cozido. O ato de derramar um liquido na
terra é ctbnico — mas também em cultos olimpicos encontramos libagdes, todavia com
um outro sentido — pois a terra absorve o liquido, ou seja, 0 préprio deus teldrico sorve
o fluido sagrado despejado. De todos, é o sacrificio mais autrista, pois o libante ndo o
consome.

A libacdo nos cultos relativos as divindades ctonicas provavelmente tem origem
em sociedades anatdlicas e indo-europeias®>. A choé, uma prética de esvaziar por
completo um recipiente grande, vertendo seu liquido ao chdo, aplica-se sobretudo aos
mortos e as aos deuses ctonicos>*. Esta libacdo é uma das praticas mais conferidas nas
efigies contidas em artefatos de ceramica, quando os artistas vdo retratar cultos a
deidades teluricas.

Encerrando este breve topico em busca de uma sintese, o ctdnismo, em seus
varios aspectos e com suas multiplas caracteristicas, se configura como uma acepc¢ao
construida ainda pela sociedade helénica, e que se torna uma categoria historica de
analise de uma abordagem religiosa cara aos antigos Gregos. As divindades ctonicas,
que ndo se encerram em uma definicdo Unica e precisa, também possuem atributos
semelhantes, formas e funcGes analogas, e é destas similitudes que se faz possivel o

enquadramento, mesmo que de forma parcial.

%! Este ato de consumir & carne, como forma de entrar em contato com o deus, foi por muito tempo
considerado pela historiografia um sentido claro de “tabu”. Todavia esta pratica tem sido refutada pelos
estudiosos modernos como um conceito de “tabu”, conforme relata Scott Scullion (1994), sendo mais
associada a uma questéo secular de sacrificios, encontrada em diversas localidades distintas.

%2 SCULLION, Scott (2000), p. 165

% BURKERT, Walter (1993), p. 153.

 Idem, p. 154.
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1.2. Questdes metodoldgicas e analise dos documentos:

No que tange as propositivas metodoldgicas desta tese, temos de deixar claro, de
inicio, que ndo se trata de uma pesquisa inserida dentro do contexto da Historia da Arte.
Embora langaremos méo de fontes caras aos Historiadores da Arte, como a producgéo
artistica em ceramica confeccionada por pintores gregos — aticos, na sua esmagadora
maioria — ndo é nossa intencdo discutir técnicas artisticas, estilos e preferéncias dos
artistas; pretendemos com este tipo de documentagdo compreender como as divindades
foram representadas e como a sociedade helénica as percebia por meio do consumo
desta arte.

Embora tratemos da cultura material, também se faz importante ressaltarmos que
ndo se trata de uma tese de cunho arqueoldgico. Nossa abordagem néo teré o intuito de
explanar a natureza material das pecas, nem abarcar caracteristicas mais
pormenorizadas, como textura, tipo de material utilizado e nivel de conservagéo.
Pretendemos com a analise do material em ceramica compreender como as divindades
se inseriam no cotidiano das comunidades helénicas, pois estas pe¢as eram utilizadas no
dia-a-dia dos individuos, sejam em grupo, como as familias ou os ritos de morte, seja
individualmente.

Além da documentacdo imagética, utilizaremos também fontes textuais que
exemplificaram os deuses teluricos. Como trabalhar com toda a documentacédo textual
produzidas pelos Gregos nos seculos abarcados por esta investigacdo se torna
praticamente impossivel, selecionamos as epopeias homérica e 0os poemas hesiodicos,
para percebermos como estas deidades eram representadas em periodo remotos da
historia grega, os Hinos Homéricos, como um momento de transicdo entre o periodo
arcaico e o classico, além das pecas do teatro atico, para compreendermos como se dava
a simbologia dos deuses no periodo classico. Desta forma, tracaremos um panorama da
transformacéo das acepc¢des das divindades ctonicas, no que tange as suas simbologias e
suas funcoes.

A Epopeia, pertencente ao género épico, estando este entre 0s mais antigos da
literatura grega, conforme explanacdo de Gérard Lambin, ndo é possivel ser

enclausurado em uma definicdo especifica e definitiva:

Il n'existe pas a proprement parler une essence de I'épopée, mais plus
généralement une maniére épique d'appréhender le monde et la vie. Ce
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genre est, comme les autres, une donnée empirique, le résultat d'un
travail inductif de réduction et de simplification mené a partir de
réalités, de phénomenes littéraires.*

Sendo os Poemas Homéricos lliada e Odisseia 0s mais emblematicos da Cultura Grega,
sdo fontes indispensaveis para os estudos de sociedades remotas, do que Moses Finley
(2002) convencionou chamar de periodo homérico grego. A narrativa que se faz
presente principalmente na lliada — mas também na Odisseia, em menor escala —
embora muito ja se tentou ir contra, se passa huma sociedade com a maioria de suas
caracteristicas micénicas*®.

Da mesma forma, as pegas teatrais, que em sua concepg¢do ja se configuram
como espacos do poder, sdo imprescindiveis para compreendermos 0 imaginario
religioso do periodo classico grego. O teatro é sagrado, um local de manifestacdes
religiosas regidas por uma regra e uma moral propria. Ndo se pode celebrar 0 mito
através de um ritual primordial, deve-se celebrar este mito de acordo com as
representacdes teatrais. Uma estatua de Dioniso era disposta nos teatros; na orquestra —
orkhéstra — erguia-se um altar de pedra e nas arquibancadas sentava-se, em um trono
esculpido, o sacerdote de Dioniso. O espaco teatral também se constituia como um
espaco abstracional, onde diversas localidades diferentes eram representadas e diversas

ideias distintas trabalhadas:

A tragédia atica exerceu uma pratica espacial multipla, mediante a
idéia de espaco como infinito, como algo pleno, como extensdo
material, como vazio. Também como um pré-requisito para 0
surgimento, emanacdo e sincronizacdo de fendbmenos, que garante as
leis naturais, como um sustentador do cosmos e também,
ocasionalmente, como uma abstracdo confusa e absurda®’.

As aparicdes infernais — como o0s espectros, as Erinias e as divindades
subterraneas — surgiam literalmente das entranhas da terra. Os atores utilizavam uma
passagem subterranea escavada por baixo da orchéstra, que os arquitetos chamavam de
“escadas de Caronte”, Dos espacos fisicos destes teatros muito pouca coisa sobrou em
forma de ruina. Somente a explanada foi construida com material duravel; os edificios

para atores eram feitos de madeira e as skénai, primeiramente, eram confeccionadas

* LAMBIN, Gérard (1999), p. 20.

% LOURENGCO, Frederico (2004), p. 22.

¥ TOBIA, Ana Maria Gonzéles (2005), p. 19.
% GRIMAL, Pierre (2002), p. 21.
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com pano®.

Como, além da documentacéo textual, trabalharemos com a cultura material, por
meio de efigies contidas em imagens de ceramica que representam as divindades
ctbnicas por nés trabalhadas, julgamos necessaria uma concisa discussdo acerca de
como trabalhar com este tipo de documentacdo. Neste trabalho utilizaremos a
perspectiva proposta por Maria Helena da Rocha Pereira, ao afirmar que: “(...) a
informacdo que 0s vasos gregos nos proporcionam acerca de mitos, vida diaria, jogos e
0 teatro, que ndo tem prec¢o. Esta é mais uma razdo pela qual os estudiosos da cultura e
civilizagdo gregas ndo podem desconhecé-los.”*

Faz-se importante deixar claro que, como ja foi explanado, este trabalho néo se
trata de uma pesquisa arqueoldgica, as discussdes técnicas acerca das perspectivas
arqueoldgicas dos artefatos ndo serdo contempladas. Tampouco se trata de uma tese
referente a Historia da Arte, de modo que também n&o adentraremos nestes pormenores.
O que pretendemos com a analise da arte grega é compreender, historicamente, como as
diversas acepcdes das divindades enquadradas como tellricas se transformaram com o
passar dos séculos. Nossa intencdo é a de fomentar uma discussdo iconografica* das
representacdes divinas através de uma Histéria das Imagens, com um acervo
arqueoldgico que representa as deidades cténicas por intermédio de imagens ou, como
coloca Haiganuch Sarian: “Esta ¢ a grande especificidade da maioria dos documentos de
cultura material da Antiguidade Classica: ndo sdo objetos arqueoldgicos como
quaisquer outros; eles sdo portadores de imagens.”*

A Historia das Imagens e os estudos iconograficos foram muito negados quando
do surgimento das idéias positivistas e historicistas, e somente com 0 inicio das
reflexdes sobre hermenéutica e semiotica, realizadas pelo pds-estruturalismo, é que este

campo da ciéncia passou a ser valorizado:

A representacdo direta do material visual estd cada vez mais afetada
pela aplicagdo dos critérios da “historia do gosto”. Contudo, no
discurso académico este tem um lugar pequeno; as linhas de batalha
sdo (obviamente) entre a recuperagdo historica (a tentativa de
interpretar o material visual como deveria ter ocorrido, quando ele foi

¥ MARTIN, Roland (1956), p. 283.

“ ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (2012), p. 15.

! Por iconografia compreendemos uma representagdo ou um conjunto desta com o fim de produzir
convencdes e significados especificos que tornem o objeto representado reconhecivel. Como exemplo se
pode citar as caracteristicas individuais que diferenciam os santos cat6licos entre si ou os simbolos que
identificam os deuses gregos.

2 SARIAN, Haiganuch (2005), p. 13.
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feito, seja pelo autor, por seus contemporaneos ou por ambos) e o
engajamento critico direto de varios tipos, com frequéncia,
mutuamente irreconcilidveis. Esses incluem, em primeiro lugar, a
abordagem que admite a possibilidade de acesso intuitivo, direto, a
“personalidade artistica” e ao “processo criativo” (...); segundo, uma
preocupacdo teoricamente engajada, pds-estruturalista, com a
hermenéutica visual; e, terceiro, uma abordagem que enfatiza a
continuidade essencial da arte, de forma que a arte de qualquer
periodo do passado ndo possa ser compreendida além do contexto de
sua relagcdo com a pratica corrente na arte e por extensdo, em nenhum
meio visual.®®

Frances Yates aponta-nos que 0s antigos ja possuiam uma nocdo clara da

importancia da imagem na descri¢do dos acontecimentos:

(...) Plutarco diz que: ‘Simonides chamava a pintura de poesia
silenciosa e a poesia, de pintura que fala, pois as acdes sdo pintadas
enquanto ocorrem, ja as palavras as descrevem depois de terem
acontecido”*

No estudo desta iconografia mais vale o mito transmitido pela tradi¢do visual do que a
arte e a estética com que o tema foi tratado; sua funcdo semantica predomina sobre sua
funcdo estética’. Sarian aponta-nos também diferentes orientaces de varias escolas
sobre o estudo da iconografia grega e as principais posi¢cbes metodologicas quando da

analise destas imagens:

1) Estudo paralelo das representacGes figuradas e da tradicao literaria
refletindo uma total dependéncia das imagens com relacdo aos textos;
(...) 2) Estudo da funcdo semantica das imagens, valorizando o0s
esquemas iconograficos e detectando codigos especiais de leitura e de
interpretacdo; (...) 3) Estudo dos critérios de identificacdo de uma
imagem e da sua transmissao, através da constituicdo de um repertorio
exaustivo das representacdes figuradas respeitando a especificidade
das varias categorias de objetos arqueolégicos.*®

Concordamos com Sarian quando, no mesmo artigo supracitado, afirma que
nenhuma das teorias em separado pode dar resultados relevantes ao estudo da
iconografia grega; somente com uma abordagem comparativa entre as fontes figuradas e

as fontes textuais — quando estas estdo disponiveis — é que poderemos chegar a um

*® GASKELL, Ivan (1992), p. 258.

* YATES, Frances (2007), p. 48.

** SARIAN, Haiganuch (2005), p. 120.
¢ SARIAN, Haiganuch (1985), p. 83.
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conjunto de dados para montarmos o processo historico em questdo*’. Gilberto da Silva
Francisco alerta-nos para o fato de que a importancia exacerbada da escrita em
detrimento do “artistico” tratou de um projeto imperialista europeu de civilizar
sociedades que ainda ndo possuiam alfabeto®®, como alguns grupos na Africa e na
Oceania; isto se inicia desde o apogeu positivista, na divisdo da cronologia histérica em
“pré-historia” e “historia”. Na Pré-historia, as figuras eram primordiais como
expressdes; porém mesmo com o surgimento da escrita, esta ndo diminuiu a importancia

da imagem:

E preciso atentar ainda para o fato de que, desde os tempos em que se
fixou a palavra escrita, 0 novo cédigo nao veio substituir a imagem. A
convivéncia entre expressdo visual e expressdo escrita sempre foi
muito proxima. Ao longo da historia das civilizagdes, sdo inimeros 0s
exemplos em que se percebe como 0s registros escritos acompanham
0s registros visuais. Velhas formas de escrita, como os hierdglifos,
demonstram essa proximidade. 1sso equivale a dizer que a histéria da
imagem se confunde com um capitulo da historia da escrita e que seu
distanciamento pode significar um prejuizo para o entendimento de
ambas. Reconhecer isso implica admitir que imagem e escrita sempre
conviveram.*

Quando nédo ha fontes textuais ou quando a iconografia difere da escrita, faz-se
necessario um cotejamento entre os dois tipos de documento e pontuar a distin¢do entre
eles, ndo podendo colocar um documento acima do outro. Ambos sdo documentos

diferenciados e devem receber tratamentos metodologicos distintos:

Vale dizer, ndo se pode de antemdo comparar e equiparar tradicdo
textual com tradigdo imagética porque se trata de produtos originados
de préticas intelectuais e técnicas, de contextos e grupos sociais
bastante diferenciados em relacdo ao meio social da producédo escrita.
Neste sentido, o estudo da imagem deve levar rigorosamente em conta
0s Vvarios tipos de objetos que serviram de suportes dessas imagens ou
qgue eram eles proprios imagens tal como o0s exemplares da
estatuaria.”

Deste modo, o que pretendemos nesta investigagdo é conciliar os dois tipos de
documentos — com suas especificidades — como forma de compreender, com uma

completude maior, 0 nosso objeto.

" 1dem, p. 83.

8 FRANCISCO, Gilberto da Silva (2007), p. 33.
9 KNAUSS, Paulo (2006), p. 99.

0 SARIAN, Haiganuch (2005), p. 12.
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1.3. Breve explanacdo historica do periodo abordado

Apos estas elucidacdes conceituais, precisamos realizar uma breve analise do
primeiro periodo a ser estudado cronologicamente por ndés, bem como sua estrutura
organizacional e suas facetas politicas. Somente compreendendo historicamente o
periodo homérico é que poderemos ver como as divindades ctdnicas se encaixam na
religiosidade deste periodo — ou como ndo se encaixam. N&o é propdsito nosso neste
trabalho realizar uma andlise profunda dos poemas lliada e Odisseia — as obras escritas
mais significativas deste periodo que chegaram até n6s. Também néo €é nossa intencdo a
proposta de um cotejo entre as duas obras. Nosso propdsito € mais modesto, até porque
estas obras pouco nos dizem em relacdo as divindades ctdnicas. Este topico consiste
somente em situar o periodo homérico e suas especificidades, para termos condigdes de
analisarmos as estruturas sociais da época e como 0s deuses telUricos se encontravam ou
se ausentavam dentro delas.

O periodo homérico € — em sua quase totalidade — fruto de controvérsias entre
seus proprios especialistas, a comecar por sua delimitacdo temporal. Alguns
historiadores colocam a formacdo do periodo ainda na Idade do Bronze, de XII a VIII
a.C.>.. Outros preferem colocar o periodo homérico como uma mescla do periodo
micénico — anterior — e o perfodo posterior a0 micénico®® desconhecido em sua quase
totalidade por nos pela falta de fontes escritas. O proprio periodo micénico so se torna
conhecido com a decifracdo do Linear B, a escrita da época. Resgates arqueoldgicos de
tabuinhas com este tipo de escrita nos proporcionaram novas interpretacdes sobre o
periodo dos palacios.

As principais fontes do periodo homérico que chegaram até nos sdo 0s poemas
Iliada e Odisseia, atribuidos a Homero, além dos resgates arqueologicos. As
caracteristicas de um mundo que o poeta coloca em seus poemas, ora se parecem com o
mundo micénico, ora se distanciam dele. Pierre Vidal-Naquet elucida as davidas entre
0s especialistas em relacdo ao periodo de Homero e aos escritos deste: para alguns
Homero retratou certamente 0 mundo micénico. Outros creem que se trata de um outro

mundo, com reminiscéncias deste periodo micénico®. Concordamos que, embora

* GLOTZ, Gustave (1946), p. 23.
2 MOSSE, Claude (1993), p. 13.
%3 VIDAL-NAQUET, Pierre (2002), p. 15.
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caracteristicas micénicas estejam presentes nas Epopéias Homéricas, Varias
peculiaridades posteriores também podem ser percebidas, se tratando, deste modo, de
um periodo posterior.

Moses Finley (1988) situa o periodo homérico entre os seculos X e IX a.C., ou
seja, posterior ao micénico. Pierre Vidal-Naquet (2002) no livro O Mundo de Homero
data até o inicio do século VIII a.C. Concordamos com a opinido destes autores no que
tange o entendimento de que a as Epopéias Homéricas, embora possuam caracteristicas
micénicas como a supremacia de uma realeza, também possuem caracteristicas
posteriores a ela, o que nos faz pensar que o referido periodo seja uma mescla do
anterior e do atual, com tracos dos quatro séculos anteriores, dos quais ndo temos fontes
escritas.

Homero retrata em suas obras o cotidiano dos homens e também dos deuses.
Percebemos nos poemas que os deuses sdo como 0s homens: passionais, sentem raiva,
amor, alegrias, tristezas e fraquezas. Assim como 0s homens, 0s deuses tém opinides
proprias e tomam partido conforme seus interesses. Embora os deuses sintam emoc¢oes
semelhantes a dos humanos, a vontade destes sempre prevalece; nenhuma cidade é
construida ou uma guerra conhece seu vencedor sem a intervencdo deles®. Na lliada
percebemos claramente que o soberano Zeus € quem decide o destino da batalha; porem
0s outros deuses usam de persuasdo e de seu poder divino para também manipularem a
guerra conforme seus interesses. Os deuses de Homero estdo longe de habitarem o
Olimpo perfeito da Teogonia de Hesiodo; de serem tranquilos e onipotentes quanto ao
gue acontecia no mundo dos mortais.

Este periodo é marcado por algumas peculiaridades organizacionais e politicas.
O século VIII a.C. foi um século de suma importancia para a histéria do povo helénico,

pois foi neste século que teve fim o periodo micénico e se configurou a conhecida polis:

O século VIII é um periodo muito importante na histéria do mundo
grego e, alids, do mundo mediterraneo em geral (Roma, por exemplo,
foi fundada em 753 a.C.). Trata-se de uma época na qual se consolida,
na Grécia européia, insular e asiatica, uma forma original de vida em
sociedade, a polis. Um grupo de homens livres diz © nds’ ao falar em
nome de todos. Os reis ja ndo existem ou entdo tém apenas papel
simbolico. As cidades sdo governadas ndo pelo povo, mas por homens
(relativamente) ricos, possuidores de terras mas também, as vezes,
entregam-se ao grande comércio maritimo.>

> SISSA, Giulia; DETIENNE, Marcel (1990), p. 41.
% VIDAL-NAQUET, Pierre (2002), p. 15.
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Analisando as palavras de Vidal-Naquet tém-se a impressdo de que, em um curto espago
de tempo, a sociedade grega se viu sem reis, com outra forma de governo e de
organizacdo. Sabermos que as transformagdes politicas e sociais ndo ocorreram desta
forma é primordial. Segundo Jean-Pierre Vernant um dos fatores que contribuiram para
a dissolucdo do estado monéarquico foi a invasdo dorica que pde fim aos palacios
micénicos e rompe por longos séculos o vinculo entre a Grécia e o Oriente®®. Neyde
Theml acrescenta que divergéncias politicas entre 0s proprios reis causaram o0
enfraquecimento do que ela chamou de Estados Palacios®’ facilitando assim a conquista
dérica. Este periodo micénico anterior a polis, de acordo com Gustave Glotz,
compreendia principalmente trés segmentos sociais®®. O primeiro segmento seria o dos
nobres: reis descendentes de deuses, como é possivel verificar nas epopeias homéricas.
O segundo seria os demiurgos, trabalhadores que viviam em sua maioria nos
aglomerados urbanos. Eram cantores, médicos, adivinhos, arautos ou arteséos.
Finalmente os thétes compdem alguma multiddo, ndo possuem trabalho fixo, alguns
mendigam, outros se tornam mercenarios, porém nao possuem moradia fixa nem
seguranca. Porém os thétes ndo podem ser confundidos com escravos. Eram homens
livres — no sentido literal da palavra — que recebiam por seus servicos.

Ja foi visto no inicio deste topico que a opinido de Glotz diverge da nossa em
relacdo a datacdo do periodo homérico e também sobre a organizacdo urbana vigente na
época em que Homero viveu. Vemos em autores mais modernos, como Finley, Mosse e
Vidal-Naquet, que a realidade retratada nas epopeias homeéricas nao é exclusivamente
micénica; embora existam semelhancgas, como os palacios e os templos que, em Trdia,
situam-se no alto da acrdépole, evocando mais as cidades micénicas do que a polis do
século V111 a.C.*°. A arqueologia ja tratou de mostrar como a realidade das cidades no
periodo em que os poemas foram escritos — seculos VIII e VII a.C. — era dessemelhante
em alguns aspectos do periodo micénico, como acreditava Glotz. A descricdo
supracitada da organizacdo social realizada por Glotz ainda é relevante, desde que

tenhamos a consciéncia de usa-la para o periodo micénico. Foi toda esta organizacédo

% \VERNANT, Jean-Pierre (1986), p. 24.

> THEML, Neyde (1988), p. 25.

% GLOTZ, Gustave (1980), p. 30-31.

% Usaremos “segmento” por acreditarmos que o termo “classe” faz-se desapropriado para o periodo, ja
que esta nocdo de classe vem carregada de outro sentido, muito mais ligado ao capitalismo industrial
ocorrido a partir do século XIX.

% MOSSE, Claude (1989), p. 82.
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social que poderia ter ruido com a expansdo dorica no Peloponeso, na Asia Menor e nas
ilhas do Mar Egeu®.

Todavia a transformacdo mais significativa foi sem ddvida no campo politico.
Todas as questdes que antes eram de interesse geral do soberano sdo agora submetidas a
uma arte oratdria e somente se resolverdo com a conclusdo de um debate. Para isto se
faz necesséria a formulacio de discursos e argumentagdes®. A polis torna-se ent&o um
espago essencialmente politico e “do” politico. E a politica ¢ publica. Pode-se entender
entdo que por meio das discussdes que outrora ndao se faziam necessarias, agora
emergem de todos os lados, transformaram a Grécia em uma pétria da oratoria e do
didlogo e as pessoas em individuos politicos capazes de formularem seus préprios
questionamentos. Os individuos igualam-se e se enxergam unidos por interesses comuns
ao grupo, a philia®®. A partir da formacéo da polis acontece uma relagdo reciproca,
substituindo a relagdo hierarquica de submissdo do periodo real micénico. Até o herdi
homérico da Iliada, sempre nobre e divinizado é substituido pelo hoplita, o soldado-
cidaddo. A facanha individual dos herdis da guerra de Troia é substituida pelo valor
militar de lutar pelo coletivo.

Contudo, mesmo na lliada, ha passagens em que o interesse coletivo vai além da
individualidade: “E ¢ precisamente por os herois formarem uma sociedade de iguais que
a realeza exercida no seio da cidade pelo mais ‘real’ de entre eles nunca poderia ser uma

%% Podemos perceber que, nestes momentos, as

realeza tipo monarquia absoluta
Epopeias Homeéricas distanciam-se da monarquia vivida pela sociedade micénica.
Destarte ndo podemos cair no equivoco de pensarmos que todos os individuos possuiam
direitos politicos igualitarios e 0 mesmo espaco nas discussdes. A politica era uma coisa
para a aristocracia e 0os homens abastados; artesdos, comerciantes e principalmente
escravos nao dispunham de tempo para se dedicar a politica.

Continuando com nossa digressdo, pretendemos discorrer sobre as
transformacdes politicas e sociais que ocorreram com o fim da época homérica e o
inicio da chamada época arcaica — o periodo das tiranias — e pontuar as transformacoes
politicas e sociais que aconteceram em constante relacdo com as transformacdes
culturais e religiosas. Centramos nossa pesquisa basicamente na cidade de Atenas, por

ser a Cidade-Estado que mais documentos nos legou; todavia outras poleis também

¢! ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 159.
%2 \VERNANT, Jean-Pierre (1986), p. 35.

% |dem, p. 42.

% MOSSE, Claude (1989), p. 85.
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serdo contempladas. E imprescindivel ressaltar que além de Atenas muitas outras
tiranias aconteceram em todo o territério grego® e seria erréneo de nossa parte creditar
menos importancia a estes governos. Adentrarmos mais profundamente na tirania de
Pisistrato e de seus filhos, por entendermos que esta tirania foi de extrema importancia
para o ctonismo, pois foi a forma de governo que mais o difundiu. Quando se faz
necessario, citamos outras tiranias em nivel de comparagdo. E essencial elucidarmos
que na época arcaica Atenas ainda ndo conhecia seu apogeu; pelo contrario, antes das
guerras medo-persas Atenas era muito mais atrasada do que a maioria dos centros
helénicos®. De acordo com Norberto Guarinello, é com esta guerra que Atenas se
tornara a Cidade-Estado mais importante e, conforme o autor, exercer seu
imperialismo®’.

A nossa intencdo € elucidar brevemente a transicdo do periodo anterior para o
periodo arcaico. E fundamental para a compreensio de esta transicio entender os fatores
econémicos que modificaram a estrutura politica e propiciaram a formacao de um novo
campo politico. Compreendemos que no periodo homérico a aristocracia exerceu amplo
poder social, porém as transformagdes econdmicas ocorridas na passagem do século
VIl para o século VII a.C. fizeram com que outros segmentos sociais também
enriquecessem: “A crescente riqueza das comunidades no século VII era, em parte,
distribuida entre homens que estavam fora das aristocracias dominantes e que se
ressentiam de sua falta de influéncia”.®®

Mas como enriqueceu este segmento social, que até entdo estava subjugado a
aristocracia, na passagem de um século para outro? Os historiadores apontam-nos
alguns fatores que foram determinantes. O primeiro deles seria a origem da colonizacao
grega que, embora tenha muitas versdes, transformou os valores e conceitos econémicos
até entdo vigentes na sociedade. A aristocracia, que ja ndo poderia depender
exclusivamente da terra, foi comercializar com outras sociedades, abrindo assim espaco
para as rotas comerciais. Um namero de homens que ndo fazia parte da aristocracia

langou-se ao mar para comercializar materiais que a Grécia ndo possuia ou era muito

% Para ver as outras tiranias, tanto no periodo arcaico como em outros periodos da histéria grega ver:
MOSSE, Claude. La Tyrannie dans la Gréce antique. Paris: Quadrige/PUF, 2004. Mossé inova 0s
estudos da tirania nesta obra. As tiranias mais conhecidas e estudadas sdo efetivamente as do mundo
arcaico. A historiadora analisa profundamente outras tiranias de outros periodos, que tradicionalmente
ndo sdo analisadas, como o cléssico e até o helénistico.

% |_EVI, Mario Atilio (1991), p. 30.

" GUARINELLO, Norberto L. (1994), p. 14.

%8 JONES, Peter V. (1997), p. 5.
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pobre, como o ferro, imprescindivel para o fabrico de armas e utensilios®®, ou o trigo
trazido do Egito. Desta forma a aristocracia ja& ndo possuia o monopdlio das rotas
comerciais. Entretanto, falar em economia para o periodo arcaico é demasiadamente
complexo, pois os pensadores antigos ndo haviam formado este conceito até antes do
século IV a.C. e é com os filosofos deste periodo que surge uma reflexdo sobre a moeda
e a atividade mercantil.

Posteriormente vieram se juntar a estes mercadores integrantes do campesinato
que foram arruinados por esta nova pratica mercantil, enfraquecendo os privilégios
aristocraticos’®. Este campesinato se moderniza e modifica 0 conceito de sociedade
pastoril:

No entanto, temos provas concretas de que o século VIII assistiu ao
desenvolvimento de uma economia agricola e expensas das formas de
economia pastoril dominantes no decurso dos séculos obscuros. (...) E
o0 grande poema de Hesiodo, Os Trabalhos e os Dias, composto em
fins do século VIII, chegou inclusive a ser considerado como a
primeira obra de agronomia grega digna desse nome. O aumento
demografico, revelado pelo estudo das necrépoles, da igualmente
testemunho desse crescimento da producdo agricola, que deve ter
derivado, se ndo de melhores técnicos (ndo se sabe ao certo quando é
que o arado vem a surgir, e a propria charrua ird continuar a ser um
instrumento relativamente primitivo até época bastante tardia), pelo
menos do arroteamento das eschatiai, das zonas fronteiricas.”

Esta evolucdo agricola tirou grande parte da influéncia comercial da antiga aristocracia
pastoril, que comeca a ver seu patrimonio definhar.

Todavia, estd claro para os estudiosos deste periodo que um outro grupo
ascendeu com o enfraquecimento da antiga aristocracia: trata-se dos artesdos. A
ceramica passa a ser um produto acalentado pelo consumo — haja vista 0 nimero de
centros de producdo — pela multiplicidade de formas e pelo aperfeicoamento da técnica
e do estilo’®. Estes artefatos passam a ser usados tanto por comerciantes — como
recipiente de transporte de trigo, azeite ou vinho, ou mesmo como utensilio a ser
comercializado — como pelo oikos, para funcdo cotidiana. Com a popularizacdo da
ceramica — que causou também o embaratecimento da mesma — as familias passaram a

utiliza-la como primeiro utensilio para a cozedura e armazenamento alimentar. Ja a

% MOSSE, Claude (1989), p. 103.
% 1dem, p. 122.
™ 1dem, p. 123.
2 1dem, p. 124.
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familia aristocratica se vé obrigada a diminuir sua prole, pois a terra era cada vez menor
e a partilha em muitos filhos acabaria por tornar infimo o territério herdado por cada
um’. Assistimos nesta época ao comeco do endividamento camponés — que culminara
com as reformas de S6lon, como veremos — e do declinio aristocratico e da méo-de-obra
que para ela trabalhava. A documentacdo ndo elucida com precisdo as causas deste
endividamento, mas Aristdteles, na obra Constituicdo de Atenas, aponta que um dos
motivos seria a exportacdo de cereais de outras localidades, resultando em um colapso
da producdo local™.

Outra causa de extrema importancia — para alguns de principal importancia —
para a transformacdo ocorrida no inicio do arcaismo ndo é determinantemente
econbmica, mas social. Trata-se da chamada reforma hoplitica. A representagdo mais
antiga conhecida de uma falange hoplitica esta no vaso corintio oinochoe Chigi, datado
do século VII a.C.” Podemos concluir entdo que no século VII a.C. a falange ja existia
e, como até este momento ndo se encontrou nenhuma representagdo anterior a este
século, supomos que a falange surge ai.

Uma parte da populagdo helénica, que transformou de forma significativa suas
finangas com o comeércio, passou a investi-las na compra de armamentos e panoplias e
compuseram um exército de conquistas; eram os hoplitas que compravam o metal
trazido por mercadores para seus armamentos e ofereciam seus servi¢cos em guerras e
batalhas, exercendo assim uma manutencdo do novo sistema vigente. Este exército
colaborou para o esfacelamento da ja arruinada aristocracia pastoril, uma vez que

ajudaram o estabelecimento das tiranias em toda a Grécia:

Para comecar, digamos apenas que a falange ndo criou uma situacao
revolucionaria, mas que ela deu aos descontentes — pelo menos a uma
parte dos descontentes — um meio de se fazer ouvir. Ao mesmo tempo,
ela eliminava, no nivel das consciéncias, uma das justificacbes do
monopolio aristocratico. Nesse sentido, ela foi uma condicdo sine qua
non para uma mudanca politica importante. Temos varios indicios do
controle dos hoplitas por parte de tiranos quando de seus “golpes de
Estado”, e depois deles.”

Como foi dito no capitulo anterior, o hoplita substituiu a ideia do herdi

homérico, nobre e descendente direto dos deuses. Contudo, para integrar este novo

™ A Constituicdo de Atenas, IX. Trad. Francisco Murari Pires.
" MOSSE, Claude (1989), p. 137.

> 1dem, p. 141.

® TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2004), p. 59.
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exército o individuo deveria ser abastado e com renda suficiente para custear seu
préprio armamento de guerra. Trabulsi alerta para o fato de ndo podermos pensar a
falange como “classe hoplitica” ou “classe consciente de si propria” *’. Eles foram, na
maioria dos casos, utilizados por manobras de tiranos para a tomada do poder. Para o
ctonismo, a reforma hoplitica propiciou o enfraquecimento das bases aristocraticas, que
por sua vez perderam o poder de controle sobre a religiosidade da polis, fazendo os
cultos rurais e mistéricos adentrarem no seio das cidades e serem apropriados pelos
tiranos, que tinham intencdo de alargar suas bases entre os populares e as camadas mais
pobres. A falange hoplitica foi solidéaria no sentido de contribuir para este processo.

Com este colapso na estrutura vigente, 0 momento se torna maduro para uma
tomada de poder por um tirano, pois 0s antigos governantes estavam arruinados e 0s
NOVOS governos, por sua vez, ainda encontravam-se desarticulados. Algumas tentativas
ocorreram — como 0 caso de Cilon, em Atenas — porém a maioria fracassou. Com o
medo de uma tomada de poder, a nova elite que se formou passa a adotar um sistema de
leis e convoca alguns membros desta elite para tornarem-se legisladores. Surgem ai as
primeiras figuras realmente historicas conhecidas na politica grega. Peter V. Jones
afirma que por volta de 621-20 a. C. o primeiro legislador ateniense conhecido por nos,
Dréacon, publica um codigo de leis que veio a tornar-se proverbial por sua severidade,
baseado em regularizar os procedimentos que tratam de homicidio. Suas leis basearam
especificamente a dar uma resposta ao descontentamento dos eupatridas apos a
possibilidade de uma possivel tirania de Cilon’®.

Destarte a questdo mais complexa e profunda que nasceu deste colapso — a crise
no sistema econdmico agrario — ndo conseguiu ser nem sequer mitigada por Dracon. E
dai que surge o principal legislador ateniense: Solon. Este foi nomeado arkhon em
Atenas por volta de 594-93, ja no século VI a.C.”°. Por sua tentativa de legislar para
todos, alguns autores créem que foi de Sélon que nasceu a democracia® ou que durante
a legislacdo deste a Grécia viveu a propria democracia®'. N&o partilhamos da nocdo de
que Solon instalou a democracia ateniense ou que o mesmo foi um democrata. A
democracia trilhou um caminho relativamente lento apds a tirania dos Pisistratidas, que

parte de Clistenes até chegar ao seu principal nome, Péricles.

" 1dem, p. 60.

® JONES, Peter V. (1997), p. 6.
 Idem, p. 7.

8 BIGNOTO, Newton (1998), p. 33.
8 GLOTZ, Gustave (1980), p. 87.
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Tratando rapidamente da legislatura de S6lon — j& que nosso objetivo com este
periodo é somente o0 de compreender 0 processo que propiciou a tomada de poder por
Pisistrato — podemos ter como certo que este legislador modificou as bases da politica e
da sociedade ateniense, porém sem a capacidade de transforma-las. O governante
diminui os poderes da ent&o nova aristocracia que havia se instalado no campo e elabora
leis para os trabalhadores destas terras: 0s hectémoroi® e os pelatai®, creditando maior
direito aos trabalhadores, em uma tentativa de diminuir os descontentamentos e evitar o
espoletar de um conflito na sociedade, que a desestruturaria e acarretaria na tomada de
poder por uma tirania: “E neste quadro que Solon ocupard o cargo de arconte com
poderes extraordinarios. Este importante papel de mediador entre as partes em conflito
sO poderia ser desempenhado por alguém com experiéncia e profunda sensibilidade
politica”®. Os hectémoroi passaram a ser donos da parte de terras que ocupavam e a
principal lei de Solon — seisachtheia — abolia as dividas contraidas até aquele momento,
embora a escraviddo por dividas tenha continuado. As mudancas ocorridas durante a
legislatura de So6lon modificaram até a nogdo de arete. A virtude aristocratica que antes
era um brilho divino agora deve ser conquistada com um longo e penoso caminho
tracado com trabalho, disciplina e esforco®. A virtude pode ser conquistada por
qualquer um que tenha o dom para o trabalho e o crescimento social e intelectual.

Também é importante ressaltar a organizacdo social que as leis de Sdlon vao
modificar. O legislador divide a cidade em quatro segmentos sociais conforme sua
fortuna e influéncia no corpo da sociedade: os pentakosiomedimnoi — possuidores de
uma renda elevada — os hippeis — cavaleiros — 0s zeugitai — hoplitas — e os thétes —
trabalhadores®™. Embora somente os trés primeiros tenham direitos politicos, os thétes
poderiam recorrer aos tribunais e votar as medidas que lhes interessavam. Dessa forma
Solon quebra com a estrutura tradicional de poder entdo vigente, embora ainda
mantenha os ghéne®”. A legislagdo de Sélon também propiciou mudancas mais lentas

que viram seu apogeu somente em fins do século, como “a orientacdo da agricultura

8 Espécies de rendeiros obrigados a dar um sexto da colheita aos que controlavam a terra no qual
trabalhavam; por isso 0 nome, que significa sextaneiros.

8 Camponeses pobres que se viam forcados a endividar-se ficando sob a ameaca de serem reduzidos &
condicdo de escravos caso ndo pagassem a divida.

8 LEAO, Delfim (2001), p. 238.

% \VERNANT, Jean-Pierre (1986), p. 58.

8 |_LEAO, Delfim (2001), p. 301.

8 Familias que controlavam parte do poder estatal. Esta reunido de familias — sinoecismo — cunhava
moedas com seus proprios simbolos, armavam tropas e possuiam fortunas que os faziam capazes de ditar
0s rumos de parte da vida econdmica da polis.
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para as culturas arbustivas, a busca de um abastecimento regular de cereais e o
desenvolvimento da indastria ceramica.”®. Sélon certamente deveria ter a consciéncia
que ao alterar significativamente a politica social de Atenas, poderia trazer consigo

conflitos por parte dos insatisfeitos:

Soélon fundamentou suas concepgdes politicas na idéia de sacralidade
da terra, e também na apropriacdo abusiva, por parte de poucos, das
terras sagradas e publicas, o que evidentemente era considerado ilicito
e suscitava protestos no momento em que o regime dos ghéne entrava
em dificuldades e se encaminhava para uma situacéo de crise (...)*

Newton Bignotto nomeia Sélon como o antitirano. Para o autor, o legislador
ateniense era temperante e sabio em suas decisdes e a tentativa de governar para todos
partiu desta sabedoria. A opc¢ao por nao se tornar ele mesmo um tirano, ainda na opiniao
de Bignotto (1998), faz com que suas bases ndo se tornem solidas e este ndo seja capaz
de continuar seu legado. S6lon somente elaborou as leis, ndo deu a sustentagdo social
necessaria para que elas funcionassem. Tal como acontece com homens moderados
como ele, que possuem o intuito de agradar a todos, Solon ndo agradou ninguem e

»% Porém é nesta época que

“Viveu apenas o bastante para ver que fracassara
percebemos mudancas bruscas nas idéias da polis. Aléem da transformacao politica — a
lei como fator de diferenciacdo nas sociedades humanas — também foi filoséfica, a
medida que propiciou “a rebelido contra a tradigdo; a procura de novos principios de
explanacdo; a ascensdo da davida como estimulo intelectual para as novas
descobertas.”®*

Antes de adentrarmos na descric¢do historica do periodo da tirania, devemos ter
como certo o conceito de tirano. Ja de antemdo devemos ressaltar que o conceito de

tirano moderno ndo se aplica ao tirano antigo:

A palavra tyrannos se difundiu na Grécia (...) na primeira metade do
século VII a.C. O termo foi empregado pela primeira vez pelo poeta
Arquiloco para se referir a Giges, usurpador do trono lidio. O termo
pode tanto estar relacionado a uma cidade lidia da qual Giges era
originario, quanto ao tirrenos que, para Herddoto entre outros, seriam
de origem lidia.”

% MOSSE, Claude (1982), p. 16.

8 LEVI, Mario Atilio (1991), p. 32.

% JONES, Peter V. (1997), p. 8.

* MOMIGLIANO, Arnaldo (2004), p. 56.
%2 CONDILO, Camila da Silva (2008), p. 19.



51

A estudiosa Arlene W. Saxonhouse, em artigo publicado no The American Political
Science Review, concorda com a ideia de alguns especialistas em linglistica em relacdo
ao uso da palavra tirano. Para a autora, a noc¢do de tirano foi sendo modificada ao longo
dos anos até culminar em um conceito negativo utilizado para difamar governos ou
individuos participantes da politica contemporanea ou até para dar a entender que 0
individuo é mal e totalitario, seja na politica, em sua vida particular ou profissional. Ja o

tirano grego provém de outro sentido:

A palavra tirania, no entanto, (...) € muito mais rica do que a popular
imagem de um individuo que abusa do poder poderia sugerir. Na
verdade, ela revela-nos o significado do Estado se limites, sejam eles
morais, fisicos ou histéricos. O tyrannos é o novo governante, 0
individuo que chegou ao poder na cidade por outros meios que nao o
nascimento ou acordo precedentemente estabelecido.”

Reinhart Koselleck é um dos estudiosos que acredita que conceitos ndo podem
ser engessados semanticamente, como o de revolucdo ou estado, que chegam a se tornar
um lugar comum®, tantas sdo as ocasides que sdo utilizados. A tirania seria o
rompimento com velhas tradices limitantes para a liberdade de acdo,
independentemente de limites bioldgicos de sucessdo. Sendo assim o impulso tiranico
ndo foi necessariamente algo mau; poderia indicar uma criatividade e uma liberdade de
transcender os limites herdados do passado®.

Jos¢ Antonio Dabdab Trabulsi coloca o tirano como um ‘“homem

providencial”®.

Com a crise no sistema soOcio-econdémico, a polis sente-se na
necessidade de buscar uma nova estabilidade; ¢ nesta hora que o “homem providencial”
se mostra. Os tiranos gregos foram homens que se aproveitaram da situacdo instavel
para propor uma nova forma de acdo governamental para transformar a sociedade;
entretanto o que se verifica é que estes tiranos — eles proprios membros de uma
aristocracia — ndo se comportaram como revolucionarios e conservaram a situacao ja
existente, porém com outras formas de acdo, se aproveitando dos meandros culturais e
religiosos, principalmente. Claude Mossé, ja na primeira pagina de sua obra La tyrannie
dans la Gréce antique, classifica os tiranos como demagogos®’, individuos que chegam

ao poder utilizando de artimanhas. Veremos algumas destas artimanhas relatadas por

% SAXONHOUSE, Arlene (1988), p. 1261.

* KOSELLECK, Reinhart (1992), p. 137.

% SAXONHOUSE, Arlene (1988), p. 1261.

% TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2001), p. 59.
" MOSSE, Claude (2004), p. 1.
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Herddoto e Aristoteles. Moses Finley, como exemplar adaptador da teoria weberiana,
caracteriza estes tiranos como politicos profissionais; fazem da politica um modo de
vida, todavia esta € uma atividade de segunda ordem, pois é utilizada somente como
instrumento para realizar objetivos que, em sua esséncia, n&o sdo politicos™.

Ja foi aqui notado por nds o processo de crise econdmica e social que Atenas e a
maioria das Cidades-Estados gregas sofreram. Aproveitando-se deste momento,
diversos grupos de aristocratas uniram-se com a intencdo de juntarem forcas para
viabilizar a chance de colocarem um representante de sua faccdo no governo ateniense.
Em Atenas, o arconte Damaésias ficou no poder por dois anos, mas acusado de
ilegalidade é obrigado a deixar o cargo. Claude Mossé sublinha para o fato de os tiranos
comegarem a surgir em cidades ricas e com exércitos poderosos®, pois muitos deles
dialogaram com as falanges militares quando da intencéo de chegar ao poder.

Pisisitrato ganhara grande renome na guerra contra Mégara e foi colocado como
um exemplo de soldado ateniense. Era um representante da aristocracia embora fosse
filho de pai pouco abastado, como aponta Herodoto (I, 59); porém ja elucidamos que as
relacbes de poder na Antiguidade ndo eram determinadas pelos fatores econdmicos.
Percebemos em Herddoto como Pisistrato aproveitou a oportunidade quando da

desavenca entre as duas primeiras facgoes:

Anos depois houve uma desavenca entre os atenienses da costa e os da
planicie, os primeiro chefiados por Mégacles filho de Alcméion, e 0s
da planicie chefiados por Licurgo filho de Aristolaides. Entdo
Pisistrato, aspirante ao poder soberano, organizou uma terceira facgéo,
reuniu adeptos e se apresentou como defensor dos habitantes da
montanha.'®

José Antonio Dabdab Trabulsi aponta que, ao contrario de Solon, que agiu em uma
situagdo que motivou a sua chamada, Pisistrato teve de “criar” uma situagdo para dar
condiges de suas acdes’™; esta ai um claro exemplo de “homem providencial”.

Acerca da passagem deste governo tiranico para a democracia ateniense, Marcel
Detienne questiona: “E uma opinifio bastante difundida que a democracia caiu do céu
(...), na Grécia, e até sobre uma unica cidade, a Atenas de Péricles (...)”'%. Antes de nos

debrucarmos sobre esta afirmacdo de Detienne, vamos discutir os processos historicos

% FINLEY, Moses (1985), p. 119.

% MOSSE, Claude (1989), p. 166.

100 Histérias, 1, 59. Trad. Mario da Gama Kury.

100 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2001), p. 62.
192 DETIENNE, Marcel (2004), p. 121.
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que levaram o autor a comentar sobre esta nova forma de governo.

E sabido que Clistenes alargou as influéncias de poder em Atenas e como
descentralizou a politica e as fungdes publicas da méo de poucos homens, no intuito de
diluir as influéncias que poderiam causar uma instabilidade social; porém sera seu neto
que instalard a forma de governo mais conhecida como descentralizadora de poder e
justa: a democracia. Péricles, com o prestigio que consegue com a vitoria nas Guerras
Greco-pérsicas — no qual participou como estratego — entra para a vida publica ateniense
por volta de 463 a.C., como acusador de Cimon.

Quem era Cimon? Com o fim do arcontado de Clistenes e da breve regéncia do
Conselho do Are6pago, muitos nomes apareceram para disputar 0os rumos da vencedora
Atenas, agora promissora e lider de uma liga que englobava vérias Cidades-Estados, a
Liga de Delos, que saiu vencedora contra os persas. Efialtes, lider do demos e aliado de
Temistocles — considerado um dos grandes herdis da guerra — foi propositor de varias
reformas no conselho das assembléias. A principal modificacdo que foi aprovada pelos
seus pares do Areodpago nos é dita por Claude Mosse:

E preciso considerar, no entanto, que, ao privar o Aerdpago de uma
parte dos seus poderes para coloca-los nas mdos de Orgdos que
emanam diretamente do demos, Efialtes fez a cidade dar um passo
enorme em dire¢do ao estabelecimento de uma verdadeira
democracia.'®

Embora Efialtes tenha o apoio de Temistocles, este ndo conseguiu efetivar estas
reformas sem causar distdrbios e agitacdes, tanto é que este foi assassinado logo depois
de suas tentativas — algumas bem sucedidas — de diminuir a0 maximo o poder do
Areopago, provavelmente pelos préprios areopagitas. Apos a saida da figura de
Efialtes'®, Cimon'® entra em cena como questionador da politica da polis. Consegue
muito apoio do demos no primeiro momento, tomando atitudes que, a nosso ver, se
assemelham as atitudes que Pisistrato tomou para conseguir manter sua tirania: “(...)
Cimon retirava a cerca das terras de sua propriedade para que todos pudessem dela

usufruir, provavelmente para o pasto e animais; oferecia comida a todos que a pedissem

103 MOSSE, Claude (2008), p. 62.

104 Moses Finley (1985) nos diz que, como a absorcéo das mudancas realizadas por Efialtes ndo foram
retratadas em nenhuma fonte pode nos dar a ideia de uma certa “tranquilidade” neste periodo. Porém o
autor atenta-se para o fato dele ter sido assassinado ¢ afirma que esta “tranquilidade” ¢ duvidosa.

105 As fontes quase ndo fazem mencéo & origem de Cimon, o méaximo que temos é a afirmacéo contida na
A Constituicio de Atenas que diz que Cimon era o chefe das “pessoas honestas”.
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¢ era também prodigo em donativos em roupas e dinheiro.”*®. E possivel que o
alcmednida Péricles — que ja era conhecido pelos meios militares e elitistas de Atenas —
tenha adquirido influéncia no demos devido as suas acusac¢@es contra Cimon; a primeira
acusacdo trata da afirmagdo de Peéricles contra Cimon, acusando-o de corrupgdo na
conducdo da guerra na Tracia e em Tasos'?".

Cimon, assim como seu sogro Péricles, também conseguiu prestigio com as
Guerras Médicas — expulsando os persas de regies costeiras e destruindo os Gltimos
navios fenicios'® — mas, ao contrério de seu rival, defendia uma continuidade nas
relacbes com Esparta, promovendo o fim das batalhas. Ja Péricles era a favor de
aproveitar o momento de bonanca para reafirmar a hegemonia ateniense perante o
restante da atica; Cimon, por ser um sujeito economicamente abastado, pode ter
afastado de si aqueles que temiam que ele a usasse para adquirir uma ascendéncia sobre
0 demos'®.

Entretanto a forga de Péricles em Atenas s fez aumentar — talvez por sua
oratéria aliada ao fato da historia de seu avd e da campanha na guerra contra os persas —
e Cimon passou a ser perseguido pelas forcas politicas entdo em ascensdo, sendo
condenado ao ostracismo. Peter Jones aponta-nos que Péricles e seu grupo politico
conseguiram incutir nos cidaddos a ideia de que, por serem lideres da liga formada,
deveriam ter o direito de gozar da prosperidade que vinha com os frutos do império**’;
império alcangado somente com a desarticulacdo da oligarquica Esparta. A data do
ostracismo de Cimon é incerta, mas podemos alia-lo com o rompimento total das
relacBes atenienses com sua antiga aliada Esparta, em 462-461 a.C. A acusacdo contra
Cimon foi fundamentada na ajuda que este concedeu a Esparta, quando ela estava com
problemas de uma reforma na utilizagdo do trabalho compulsério de hilotas™*!. Abalada
por um terremoto em 464 a.C., Esparta se vé dentro de uma grave crise social, pois 0s
hilotas acreditaram que este era 0 momento certo para reivindicarem seus direitos.

Cimon envia ajuda aos espartanos e causa a furia das forcas politicas atenienses:

De qualquer modo, foi provavelmente quando ele voltava da
expedicdo de socorro aos lacedemoénios que seus adversarios
manobraram para que fosse condenado ao ostracismo. Teria sido a
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acusacdo formulada por Péricles, que, segundo Plutarco, acusou
Cimon de ser “amigo dos lacedeménios e inimigo da democracia?”'*?

Com o ostracismo de Cimon, Péricles governaria soberano por mais ou menos
trinta anos na cidade de Atenas, fundamentando os conceitos da democracia e da

cidadania ateniense:

O regime chamado democracia assume, entdo, uma significacdo
dupla, segundo designe um sistema politico em que a soberania reside
na comunidade de cidaddos ou um sistema no qual a arraia-mitda (0s
pobres) que controla a cidade. E este Gltimo sentido que parece ter
sido escolhido por Péricles, quando ele diz que as decisGes dependem
“da maioria”, do maior nimero (pleidn). Por que é evidente que a
arraia-mitida em geral compunha essa maioria. Alias, esse é o sentido
que lhe atribuiriam os tedricos politicos do fim do século V e do
século IV. 12

E sabido que as transformag@es democréaticas ndo ocorrem somente com a ascensio de
Péricles e o enraizamento de seu governo. Clistenes foi o grande responsavel pela
mudanca do governo tiranico para outro tipo de governo e, de certa forma, Efialtes
também tem sua parcela de contribuicdo. Sabemos também que Péricles possuia uma
oratoria reconhecida por seus contemporaneos; ndo podemos acreditar que o discurso
somente legitima a pratica, pois um bom discurso carrega em si a potencialidade de
suscitar agdes. Embora os ideais democraticos fossem pautados na soberania do demos,
ainda havia uma forte politica centralizadora do poder.

Ao contrario de seu av0, Péricles diminui o numero de cidaddos, fazendo ser
votada uma medida que restringia a quantia de individuos com direitos a cidadania. Um
individuo nascido de mée que nao fosse ateniense — mesmo que o pai fosse — ndo era
mais considerado um cidaddo. Esta atitude de Péricles pode ter sido funcional — pois
diminuindo o nimero de cidaddos diminuiria também o nimero de pessoas beneficiadas
com carregamentos estrangeiros e metais — ou simbolica. Simbdlica porque, se filhos de
maes ndo atenienses ndo fossem considerados cidad&os, entdo Temistocles e Cimon
nunca teriam sido cidaddos atenienses. A cidadania foi uma nocdo muito almejada
durante toda a democracia. Somente um cidaddo teria certos direitos de decisdo politica,
poderia exercer uma funcdo de alto escaldo e ter poder de influéncia social.

As formas de ascensdo a cidadania s6 podiam ser atingidas desde que o

112 MOSSE, Claude (2008), p. 63.
13 |dem, p. 70.
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individuo fosse filho de um cidaddo com uma filha de cidaddo — mulheres, mesmo
filhas de cidaddos, ndo eram consideradas cidadas. Desde o nascimento, que era
assistido pelas mulheres da familia e sacerdotes responséaveis pela purificagdo do

ambiente!**

, 0 cidaddo passava por diversos rituais de iniciagdo — em sua maioria
ligados a religiosidade — que eram verdadeiros “roteiros” que deveriam ser seguidos
para que um cidadao ndo perdesse seus costumes e suas tradicdes.

Um ndo ateniense poderia tornar-se cidaddo durante a época classica, desde que
prestasse eminentes servicos a Atenas — seja na guerra ou em trabalhos civicos. Contudo
ndo era a regra. Um cidaddo também participava na manutencdo da alteridade
ateniense'®; as formas e os rituais de cidadania formavam uma identificacdo entre os
individuos. Exercendo a cidadania, o ateniense tinha a nog¢ao: “sou ateniense porque nao
sou espartano”; “exerco funcdes civicas e religiosas de cidaddo ateniense e assim me
diferencio dos ndo atenienses”. A cidadania ateniense significava uma identidade

ateniense, que era exercida cotidianamente na polis.

1.4. “Mito” e “Imaginario”: propostas conceituais

Nossa intencdo principal com esta tese € analisar alguns mitos e passagens que
englobam os deuses ctdnicos e compreender como estes se configuram na sociedade
helénica. Para isto, definirmos um conceito € primordial: o conceito de “imaginario”.
Porém para entendermos o conceito de imaginario ndo basta analisar a historiografia
que tratou desta problematica; se faz necessario definir um outro conceito, o de mito,
que por sua vez deve ser entendido como estruturas complexas. Esta teia tedrica nos
dara subsidios para a analise da conjuntura estudada, bem como um contributo para a
apreciacdo das diversas fontes que esta investigacao pretende abarcar.

Comecemos com a questdo do estruturalismo, por entendermos que € um
conceito que permeara as discussdes historiograficas realizadas neste topico em quase
toda sua totalidade. Os principais autores que trabalharemos para conceitualizar o
“mito” — o filologo Marcel Detienne e o historiador Jean-Pierre Vernant — partem de
uma analise estrutural para o estudo da religiosidade grega. Também nos utilizaremos
de Walter Burkert, que parte de uma perspectiva mais antropoldgica para estudar os

mitos. Com estes trés autores, acreditamos que conseguiremos abarcar a conceituacao

14 FLORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 14.
115 FJALHO, Maria do Ceu (2006), p. 81.
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de “mito” em suas diversas especificidades.

N&o é sem motivos que o estruturalismo atinge os historiadores da Antiguidade e
estudiosos dos mitos gregos tardiamente. Uma ciéncia que, ao menos em sua elaboragéo
primaria, diminui a importancia da Historia e 0os processos histéricos ndo poderia soar
bem aos historiadores. Georges Dumeézil foi um dos Unicos estruturalistas que, no final
da década de 30, estudava as religibes numa perspectiva histérica, comparando
sistematicamente mitos antigos celtas, gregos e romanos**® creditando assim um valor
que outros pensadores do método estrutural ndo legaram a historia e contrapondo as
afirmagBes de Lévi-Strauss. O autor ird analisar os mitos indo-europeus como uma
estrutura “trifuncional”, diferentemente das analises de infraestrutura influenciando a

superestrutura:

Sua proposta inicial foi a de que os mitos (...) remetiam a uma
estrutura segundo a qual essas mesmas sociedades se imaginavam
constituidas pela hierarquia de trés funcGes — mediacdo sagrada,
impeto guerreiro e fecundidade laboriosa (...)"

O pensador Dumézil propde uma nova “mitologia comparada” — ja que um
antigo método comparativo entre mitologias ja existia — que ndo possui 0 intuito de
tentar uma comprovacdo de que uma mitologia seria melhor ou mais elaborada que a
outra, através de campos linguisticos e etimologicos. O autor vai creditar a

particularidade de cada povo a formacéo de sua propria mitologia:

O empreendimento intelectual de Dumézil comeca com deuses
articulados, deuses em agrupamentos, assembléias de poténcias
divinas. Esses deuses dos quais a antiga “mitologia comparada” queria
apreender a esséncia e a etimologia sobre a base de equacGes
linglisticas, 0 novo comparativismo, também ele estabelecido no
circuito do mundo indo-europeu, privilegia neles a ordem de sua
enumeracao, suas relagdes hierarquicas, as formas de oposicdo e de
complementaridade, que permitem explorar os dados “teoldgicos”,
como a triade pré-capitolina (Jupiter, Marte, Quirino), a triade dos
deuses de Upsala (Odhinn, Thérr, Freyer), a lista dos Aditya na india
antiga, a das Entidades (os Amasa Spanta) do zoroastrismo no antigo

Ird 118

Dumézil ird influenciar uma gama de historiadores e estudiosos a partir dos anos

70, que iniciam uma andlise historico-estrutural: Pierre Vidal-Naquet, Jean-Pierre
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Vernant e Marcel Detienne para a antiguidade e Jacques Le Goff e Georges Duby para o
medievo. A aceitacdo por parte de Le Goff e Duby favorece um vasto prolongamento de
descobertas do estruturalismo para a terceira geracdo da Escola dos Annales. Embora
Vernant fosse discipulo de Louis Gernet e Marcel Mauss, este enxerga em Dumézil uma
analise estrutural com um pensamento histérico, ideal para as analises histéricas da
sociedade e do mito grego.

Pretendemos com estas elucidacdes partir de uma analise estrutural dos mitos
gregos e do imaginario helénico. Discordamos de varios pontos do estruturalismo
classico, como o carater atemporal creditado aos mitos e contestado somente por
Dumézil. Todavia, temos como certo que 0s pesquisadores estruturalistas que
utilizaremos para analisar tanto as categorias do “imaginario” como as do “mito” ndo
devem ser seguidos unicamente; eleger o método estruturalista como Unica categoria de
analise — coisa que nem Vernant nem Detienne, e muito menos Burkert, realizaram —
seria perigoso; a Historia correria um sério risco de ser legada a mera ilustracéo.
Possuimos plena consciéncia das falhas deste método estrutural quando das questdes
estritamente historicas e, conseguindo adapta-lo a uma realidade mais historica,
cotejando com outros métodos como o préprio marxismo, a linguistica e o culturalismo,
acreditamos que poderemos chegar a uma centrada analise de nosso objeto; ele
essencialmente historico.

Iremos entdo para esta categoria tdo difundida por muitos e ainda criticada por
alguns: o “imaginario”. Este ndo deve ser visto como mentira ou ilusdo. O “imaginario”
e as imagens partem de um pressuposto real. As imagens projetadas exercem uma
funcdo na mente do individuo que as enxerga, criando assim uma imaginacdo que
influenciara o individuo. Destarte, 0o “imaginario” ndo vem somente ligado a alguma
espécie de poder para influenciar um grupo, ele existe independente das estruturas

dominantes.

O homem cria suas imagens, que ora sao influenciadas pelo poder, ora
nao: ao construir os deuses, o homem toma como referéncia uma
realidade dada que caleidoscopicamente reordena, reestrutura e recria.
Nesse processo, 0 imaginario tem como referéncia o real, dando-lhe
outros sentidos fornecidos pelo material simbélico que utiliza™®

O positivismo difundiu a tendéncia de que o “imaginario” e a imaginacdo se

119 | APLATINE, Francoise; TRINDADE, Liana (2003), p. 37.
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pautavam em argumentos falsos e este conceito passa a ser desvalorizado pelos campos
da ciéncia em voga até entd0'?. Evelyne Patlagean considera que 0 “imaginario” como
objeto da historia nasce com o enfraquecimento do positivismo pautado na ideia de
progresso, da racionalizacdo proposta pelas Luzes e do romantismo estético

nacionalista'?

. As obras de Michelet, da segunda metade do século XIX, abrem um
caminho para uma reflexdo diferenciada na historiografia. Embora o autor esteja
pautado na nocgédo positivista de nacdo — estudando os movimentos do povo francés —
Michelet analisa o “povo mitdo” da Franga em varias especificidades, incluindo a
personagem da bruxa, a visdo de natureza e a feminilidade. Porém é no século XX —
entre as duas guerras mundiais — que 0 “imaginario” como conceito histérico comeca a

ganhar forma:

O imaginario nele encontra seu lugar na jovem histéria das
mentalidades e instrui-se com os trabalhos dessa ultima: o além do
homem medieval em Marc Bloch, a representacdo do mundo dos
contemporéneos de Rabelais em Lucien Febvre. E, sobretudo, o
imaginario de uma época, em todo o seu contexto mental, cultural e
social, torna-se objeto essencial de uma histéria da arte em que se
destacam os trabalhos citados adiante, de Emile Male e do maior,
Henri Focillon.'#

Contrariando alguns marxistas que insistem em afirmar que o “imaginario” foi
um conceito conservador criado para a valorizacdo de uma superestrutura alienante,
temos no préprio Karl Marx algumas importantes reflexes sobre o conceito, como nos

mostram Frangois Laplantine e Liana Trindade:

O conceito de imaginario em Karl Marx explica, através da no¢do de
alienacdo, a autonomia das instituices econémicas ou religiosas,
como produtos independentes das agBes humanas, expressando as
contradigdes reais entre o produtor e o produto que passa a ser
reificado. O imaginario seria, entdo, a solucdo fantasiosa das
contradigdes reais.'?

Esta relacdo de “imaginario” como um projeto de alienacdo pelas instituices de
poder ja foi revista pelos estruturalistas. A superestrutura marxista — no caso o

“imaginario” — ndo é necessariamente produto da infraestrutura — no caso as instituices
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econdmicas, politicas e religiosas — mas sim integrante de um sistema estrutural global,
podendo influencia-lo ou ser influenciado. O marxismo enxerga o “imaginario” em
constante mutualismo com a ideologia. S&o as ideologias dominantes que influenciam
as imaginacfes humanas. Embora concordemos que por diversas vezes 0 “imaginario”
esteja ligado a ideologia de um grupo, acreditamos que este independe de uma ideologia
dominante para existir. Percebemos ao longo da histéria que diversas vezes este
ideolégico transformou o imaginario de um grupo de individuos de acordo com 0s
valores que interessam ao grupo social dominante e de acordo com o que deve ser
transmitido para seus adeptos, como € o caso da estrutura religiosa.

Outra espécie de analise do “imaginario” que obteve grande importancia, porém
hoje ja estda em muitos aspectos superada, € a psicologia analitica de Jung. Jung,
juntamente com outros pensadores como Gilbert Durand e Mircea Eliade, aproximam-
se do estruturalismo nas analises dos mitos imaginarios, haja vista que ndo creditam
importéncia as diversas especificidades historicas e reduzem as diferentes culturas a
uma mesma natureza universal de fendmenos culturais. Jung acrescenta uma nova
categoria na analise do “imaginario”: os simbolos. Entretanto h4 uma indiferenciacdo
conceitual entre imagens e simbolos'?®*; estas duas nocdes sdo, para Jung, a mesma
coisa, arquétipos inconscientes que se encontram igualmente nas diversas sociedades.

Georges Balandier apresenta-nos um elaborado panorama do “imaginario” na
modernidade e na contemporaneidade. Deixaremos um pouco de lado a historia linear e
faremos 0 movimento de comecar compreendendo como o imaginario se configura na
sociedade contemporanea para somente entdo tracarmos esta categoria na Grécia
Antiga. Balandier inicia o sexto capitulo de sua obra O Contorno: poder e modernidade
afirmando: “A modernidade parece abolir o imaginario: pelo menos, subverte suas
paisagens.”*®. Balandier, quando chega a essa afirmacao, esta se referindo ao mundo
tecnolégico em que estamos inseridos, que movem e modificam rapidamente as
imagens projetadas e nossos referenciais desta, modificando assim 0 nosso préprio
imaginario. A imaginacdo de um individuo ou de um grupo fica comprometida, pois
passamos a ter o que o autor chamou de “visdo instrumental”’; tudo passa a ser avaliado
em termos de funcionamento, pela sua eficacia tecnolgica'?®. O capitalismo muito

auxiliou nesta manutencdo da modernidade, mas ndo somente ele. O contemporaneo
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tende a desvalorizar as relagOes interpessoais de imaginacdo e fantasia entre o0s

individuos de uma mesma estrutura;

Além das dificuldades de ordem econbmica, o homem moderno
submete-se a dificuldade das organizagbes e burocracias, das
tecnoestruturas. Ele define suas atividades, sua relagdo com as
instituicbes, sua moradia, determina seu espaco no interior dos
grandes complexos urbanos, gerencia seu cotidiano.'?’

As frequentes descrencas do homem moderno afetam seu carater mental que
produz o “imaginario”. As religiosidades populares sdo substituidas por religiosidades
oficias que ja mostram em que o homem deve crer, como ele deve crer e 0 que ele deve
pedir as suas divindades, empobrecendo assim sua capacidade de dialogar com seus
deuses e, consequentemente, com seu “imagindrio”. A banalizacdo cultural que
homogeniza as culturas e a empobrecem apaga as raizes mais significativas da
criatividade e producdo imaginaria de um grupo. A cultura cria a novidade. Esta
novidade entra no cotidiano do homem moderno com sua excessiva produtividade e
provoca a rapida desvalorizacdo dos objetos modernos, mascarado por uma ideologia de
mudanca e confeccdo do que é novo?®. Esta ideologia seria a tecnoideologia, que
contribui para o desaparecimento de sistemas de pensamentos tradicionais.

Segundo o autor todas estas mudancgas ocorridas na modernidade e fixadas na
contemporaneidade ndo se mostram capazes de aniquilar completamente o
“imaginario”. Os individuos continuam a criar imagens que exercem a manutencao de
uma vida pessoal e coletiva. O homem moderno vive em um dualismo e assume esta
divisdo. Laplantine e Trindade afirmam que de um lado existe a subjetividade, do outro
a objetividade. De um lado a paix&o, do outro a razdo; o individuo passa a se dividir

entre 0 imaginario fantastico que festeja e a ciéncia racional que trabalha'?

. As pessoas
continuam, a partir de suas apreensdes, a terem desejos e aspiracdes. Todavia a
modernidade transforma o conceito no que o autor chamou de “tecnoimaginario”**®. O
“tecnoimaginario” diferir-se-ia do conceito de “imaginario” classico por unir imaginario
e tecnologia, aliando a forca das imagens a “magia” das mdaquinas modernas. A

informéatica € o melhor exemplo. Mesmo com uma tecnologia que reforcaria o

pensamento racional, a magia desta tecnologia mexe com as fantasias e a projecéo de
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imagens de um computador — cada vez mais perfeitas — parece reafirmar ainda mais o
encanto do homem por imagens que este ndo conseguiria explicar tecnicamente. Em
outra obra — O Dedado: para finalizar o século XX — Balandier aponta que este
“tecnoimaginario” faz do imaginario um refém das imagens. O “imaginario” s6 pode
tracar um caminho proprio a partir do momento que se alia as imagens projetadas pela
modernidade®®.

J& o “imaginario” na Antiguidade ndo parte das mesmas premissas do
imagindrio na modernidade. O “imaginario” na Antiguidade inicia-se com um
principio: o “mito” — seja ele religioso, politico ou ideoldgico. N&o é preciso dizer que o
“tecnoimaginario” ainda ndo vigorava nas sociedades antigas; entdo o “imaginario”
ficaria ligado a categorias miticas e imagens que permitiriam a manutengdo de um poder
sobre um determinado grupo. Aqui nos interessam primordialmente os mitos religiosos
e como as esferas politicas e ideoldgicas manipularam este imaginario religioso como
manutencdo de suas relacdes de poder, por entendermos que, diferentemente da nossa
sociedade, a religido permeava todas as outras esferas sociais, estando em constante
mutualismo, sem determina-las: “uma sociedade, como a grega, em que a religido
estava totalmente imbricada em todos os campos da vida publica e social”**,

A nocao de “imaginario” era conhecida pelos antigos da mesma forma que pelos
modernos, embora 0s Antigos creditassem uma funcéo diferente a este conceito, como
Platdo. Nao iremos aqui discorrer sobre a nocao de “imaginario” para a filosofia antiga,
por sabermos que isto implicaria na confeccdo de uma nova dissertacdo; veremos aqui

9133

somente de que forma o “imaginario” e o “mito” *°se relacionavam. Podemos perceber

que os Gregos possuiam uma analise propria de seu imaginario contemporaneo — além
dos escritos filosoficos — pelas obras literarias escritas que chegaram até nds e estudadas

pelos atuais pensadores:

Apesar das diferengas a respeito da atualidade e as épocas em que 0
conflito social foi objeto de observacdo tedrica, os antigos também
eram capazes de percebé-lo dentro de suas condigdes, como enfatizou
Lukacs (1966-67, Ill, 51), estudando a astlcia de Odisseu e,
sobretudo, a tragédia grega, forma privilegiada de percep¢do do
conflito, com projecdo coletiva na manifestacdo cultural que se

131 BALANDIER, George (1999), p. 133.

132 7 AIDMAN, Louise Bruit; PANTEL, Pauline Schmitt (2002), p. 5.

133 para compreender a nogdo de imaginério em Plat&o e em outros filésofos ver: DURAND, Gilbert. O
Imaginério: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Trad. René Eve Levié. Sdo Paulo: Difel
Editora, 1999.
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produziu na antiguidade™.

Os diversos mitos interligar-se-iam com varias de suas personagens € com varias

esferas de utilidade:

(...) Assim, no mito de Hermes, o mitema do mediador emerge da
bastardia do deus das encruzilhadas, das trocas e do comércio. Filho
de Zeus e uma mortal, Hermes é o protetor do bastardo Dioniso, 0
intermediario de Zeus junto a Alcmena, o intérprete entre Zeus e as
trés deusas, e o pai de um ser ambiguo: Hermafrodita..."*

Gilbert Durand chamou de “mitema” esta teia de divindades e suas fungdes, que estdo
em italico na citacdo — grifadas pelo préprio autor — que se entrelagam nesta pequena
analise do mito de Hermes. Langando mdo da ideia estrutural de comparacéo,
analisaremos o0s mitos religiosos — primordialmente os cténicos — em um
entrelacamento de divindades que variam conforme sua importancia nas narrativas
miticas, mas nunca uma sobressaindo-se sobre a outra.

O “mito” passa a ser analisado pelas humanidades, como nos coloca Ernest
Cassirer, pelos campos tradicionais da filosofia e da antropologia do século XIX™®.
Kant ird creditar ao “mito” uma posi¢do de importancia que nédo era creditado pelos
cientistas até entdo e ira influenciar os estudos antropologicos de James Frazer e E. B.
Tylor e, posteriormente, sera criticado por Lévy-Bruhl. As teorias do “animismo” de
Tylor consideravam o homem primitivo e seus mitos como puristas e ingénuos. Tylor
terd suas teorias reelaboradas pelos estruturalistas ao longo do século XX, por
considerarem que as analises positivistas de Tylor — que consistiam na tradicional
analise “investigador/objeto” — por acreditarem que os mitos sdo interligados e se
relacionam, se manipulam e se transformam psiquicamente e ndo simplesmente
acontecem pela mente primitiva de sociedades selvagens. Os estudos realizados por
positivistas durante o século XI1X levou a uma conclusdo de que o “mito” ndo passava
de uma reunido de historias absurdas e extraordinarias, estranhas ao ideal cristdo ou
cientifico dos intelectuais da época. O proprio Jean-Pierre Vernant, em entrevista
concedida a revista francesa L 'Histoire, aponta que desde a Renascenca 0s mitos gregos

vem sofrendo releituras para legitimar as acGes humanas:

134 pLACIDO, Domingo (1995), p. 28.
135 DURAND, Gilbert (2001), p. 86.
13 CASSIRER, Ernest (1976), p. 23.
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O erro constante poderia ser o de inclui-los tdo perto. Gragas a
Renascenca, na verdade, uma boa parte da cultura européia, cansada
da hegemonia cristd quis acreditar ser filha direta da Grécia antiga.
Disso surgiu o tema do “milagre grego”, que teve duas expressdes
sucessivas e complementares. A razdo foi inventada pela Grécia
antiga, disseram os homens do século XVIII. A invencdo do
individualismo democratico, acrescentaram algumas mentes dos
séculos XIX e XX.*¥

Na primeira metade do século XX muitas das acbes do homem foram
legitimadas por um resgate e uma releitura feitas da Antiguidade, como o fascismo
italiano de Mussolini pautado na soberania do exército romano de outrora. Alguns
grupos anticristdos franceses também realizaram releituras da religiosidade greco-
romana para contestar o cristianismo em voga'*®,

Partindo de um outro ponto de analise, utilizaremos neste trabalho também os
estudos de Walter Burkert. Embora ndo completamente distante das andlises
estruturalistas, Burkert parte de um viés mais antropoldgico para o seu estudo do
“mito”, o0 que nos € muito Util no que tange as compreensdes da origem social e até
biologica dos mitos. Em uma de suas obras mais importantes, Homo Necans:
Interpretationen Altgriechischer Opferriten uns Mythen (1972), Burkert discute a
importancia do ritual, ou seja, antropologicamente falando, da pratica social, na
construcdo do “mito”, elucidacdo que nos é cara, pois partimos do pressuposto de que o
“mito”, enquanto uma teia social, ndo deve ser dissociado das praticas cotidianas
inerentes a religiosidade humana.

Em uma discussdo associando questes bioldgicas a sdcio-historicas, Burkert
aponta que as origens do “mito” e da propria religido, de uma forma mais complexa,
surgem no homem baseados em um sentimento de receber algo, de tirar proveito de uma
situacdo que, pelas vias cotidianas da sobrevivéncia, ndo chegariam. Dai estd o ato de
dar e receber presentes durante um culto, as oferendas de agradecimento e as preces*®.
Muito mais que uma simples construcdo social, 0 “mito” e as praticas religiosas partem
de uma necessidade quase que fisioldégica do homem que, a partir do Paleolitico Médio,
passou a enterrar seus mortos e depositar pedras e objetos nos timulos**.

De posse destas informacdes e com o apoio das teorias antropoldgicas de

Burkert, assim com o estruturalismo de Vernant e Detienne, abarcaremos este conceito

37 \VERNANT, Jean-Pierre (1989), p. 85.
138 BELEBONI, Renata (2000), p. 70.

139 BURKERT, Walter (1996), p. 178.

140 | EVEQUE, Pierre (1996), p. 15.
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de “mito” quando nos debrugarmos em nossa documentacao e compreendermos todas as
especificidades que circundam as divindades Gregas, tanto em suas representacdes
como no cotidiano social grego, por meios das oferendas e dos rituais.
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CAPITULO 2
O AMBIENTE SUBTERRANEO

2.1 Hades e 0 ambiente dos mortos: defini¢des até o periodo arcaico

Como o ctonismo estd imbuido de mistérios e fendmenos obscuros, nada mais
oportuno do que tratar do ambiente que, desde a Antiguidade, é considerado um dos
mais obscuro quando explanamos acerca do imaginério religioso: 0 mundo subterraneo.
De pronto, deixemos claro que o mundo dos mortos dos Gregos — e de outras
sociedades antigas, como Egipcios ou Romanos — ndo pode ser caracterizado como o
inferno. Sendo o inferno uma palavra latina — infernus — esta ndo pode se remetida a
sociedades helénicas, sob a pena de incorrer em um terrivel anacronismo. O inferno
catdlico, com a figura de uma divindade maligna que o rege, é erigido como um local
aonde as almas pecadoras, aquelas que ndo conduziram suas vidas de acordo com o
preceito religioso, sofrem eternamente. No mundo dos mortos Helénico as relagOes
eram um pouco distintas.

Maria Beatriz Borba Florenzano, referenciando o antropdlogo Roberto da Matta,
aponta gque nas sociedades em que impera a individualidade, como a capitalista, o
Homem possui a tendéncia a ndo aceitar a morte: “(...) a morte tende a ser percebida
como que fora do mundo natural, como hdspede ndo convidada da condicdo humana.
(...) Entretanto, em inumeras outras sociedades, a morte é encarada como parte do ciclo
humano.” *** A morte, embora fosse um fendmeno que entristecesse o individuo Grego,
era aceita como consequéncia a natureza da propria vida.

Os rituais para preparar 0 corpo — € a alma — para a nova vida que iria levar no
mundo inferior sdo caracteristicos dos ritos de passagem, como 0 nascimento e 0

142

casamento~"“. O morto era velado, seu corpo era preparado e posteriormente sepultado,

tudo dentro de uma ordem propria, com simbolismos caracteristicos. Havia pessoas

! ELORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 63.

142 | ouise Bruit Zaidman e Pauline Schimitt Pantel (2002) informam que havia festas homenageando os
mortos, como as antiqliissimas Genesias atenienses, ocorridas no més de Boedromion. Também existiam
as Antesterias que, embora ndo fossem exclusivas aos mortos, faziam alusdo a estes em varios de seus
momentos.
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certas para efetuar este servico: mulheres bem velhas'**, quem sabe acima dos sessenta
anos — 0 que, para este periodo da Historia, era uma idade demasiada avangada. A mée,

irmds ou filhas do morto também poderiam participar:

O corpo era, pois, lavado, untado em Oleos perfumados e vestido;
ficava, entdo, exposto por um ou dois dias na propria casa. Isso era
muito importante, pois marcavam quem eram os verdadeiros herdeiros
do morto. Oradores de fins do século V e inicio do IV a.C. registram
como algumas pessoas tentavam remover 0 morto para as suas casas,
de modo a provar que eram elas, e ndo a familia, os verdadeiros
herdeiros. **

Durante o vel6rio, havia a presenca das carpideiras, mulheres que choravam a
morte do individuo, muitas vezes sem mesmo conhecé-lo. Estas mulheres eram
essenciais no ritual funebre, pois estavam representando o sofrimento e a dor causada
pela perda de um ente querido. Dependendo da quantidade de dinheiro que possuia a
familia, os timulos poderiam constituir-se como verdadeiros palacetes — no periodo
classico, e até um pouco antes dele, sdo elaboradas leis que padronizam os tumulos;
estes voltam a ter pompa no retorno das monarquias, ja no periodo helenistico. Contudo
é importante colocar o que nos informa Chrysanthi Gallou que, analisando diversos
autores, atesta que as cerimonias de sepultamentos em forma de culto surgiram somente

a partir do oitavo século antes de Cristo'*.

Os préprios cemitérios organizados
aparecem no periodo micénico, localizados a oeste dos assentamentos, para que a vida
ndo seja incomodada pelos espiritos dos mortos em sua viagem ao mundo das
sombras**®.

Solon, no periodo arcaico, regulamentou os veldrios e sepultamentos, criando
leis que especificavam o que era dever da familia e o que deveria ser dever da cidade'*’.
No funéreo ritual, inimeros objetos eram utilizados, como as ténias vermelhas e pretas,
cores do luto; o espelho, que fazia o papel de lembrar o morto de sua nova condi¢éo,
refletindo seu atual estado. O leque, que purificava e afastava os maus odores e 0 vaso
com agua para se levar apds as homenagens concedidas ao cadaver. Nicole Loraux nos

fala de que, em casos de funerais publicos — como de soldados mortos em guerra — ou

143 FLORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 68.

144 |dem, p. 68.

45 GALLOU, Chrysanthi (2002), p. 44.

148 |dem, p. 179.

147 ZAIDMAN, Louise Bruit; PANTEL, Pauline Schimitt (2002), p. 63.
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de pessoas importantes havia a oracdo funebre'*®, que exaltava as qualidades e os feitos
do outrora cidadéo, passando a ser um verdadeiro exercicio de eloquéncia na polis.

Os integrantes da familia do falecido tornavam-se impuros durante o periodo do
luto, e as pessoas que iam visita-los também deveriam se purificar, sob o risco de
também ficarem impuros. Como forma de personificar a impureza, fazia parte do ritual
funebre os membros das familias andarem sujos e mal vestidos; maculados pela morte:
“envergam vestes sujas e rotas, ndo se lavam, cobrem a cabeca com terra ou cinza.” **°
Toda esta preocupagdo com o0s simbolos estava no fato de que o prdprio vivo, com
receio de que ndo cumprisse corretamente o ritual, poderia ser penalizado quando

falecesse:

No fundo, é o vivo que se preocupa com seu destino apds a morte.
Com o destino de sua “alma”, de seu espirito. A morte ¢ de fato um
enigma. E essa preocupacdo fica ainda mais evidente quando
relacionamos toda a documentacdo (...) com 0s poderes especiais que,
acreditava-se, as pessoas adquiriam depois de mortas. (..) S&o
comuns, por exemplo, nos tamulos da Atica, as plaquetas de metal ou
de argila inscritas com férmulas de maldicdo ou com pedidos e
favores deixados por visitantes dos cemitérios. **°

O mundo dos mortos grego néo é relacionado ao mal. Tampouco é relacionado
ao bem. O mundo dos mortos é para todos 0s mortais; somente 0s deuses ndo estdo
destinados a ele. Independente de seus feitos, seu destino € 0 mundo subterraneo. As
diferencas entre os criminosos, trabalhadores, tiranos e sacerdotes serdo todas limitadas
dentro do prdéprio ambiente mortuario. De acordo com Maria Helena da Rocha Pereira,
a concepcao de felicidado no mundo dos mortos grego, além de diferir na ideia atual de
felicidade, sofre mudancas dentro do préprio periodo da histéria grega™. Do periodo
homérico ao classico as relagdes de felicidade se transformam, todavia o concepgéo do
além ser um lugar para todos — justos e ndo justos — ndo se alterara.

Interessante é lidarmos com esta nocdo de espaco na morte. De acordo com 0s
preceitos judaico-cristdos, 0 ambiente da morte é vertical. Temos o espaco considerado
como o Paraiso, para onde sdo designados os bem aventurados que obedeceram as
regras sagradas. Este espaco fica, imaginariamente, na parte de cima de nosso universo.

E onde estdo as divindades benéficas, como os anjos, santos — no caso dos cristaos

8 LORAUX, Nicole (1994), p. 38.

19 BURKERT, Walter (1993), p. 171.

150 F| ORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 84.
151 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1955), p. 51.
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catolicos apostolicos romanos — e a propria personificacdo de Deus. Também chamado
de “Céu”, é o local onde grande parte da sociedade ocidental — pois € esta que,
principalmente com o inicio da Idade Média, mais absorveu o cristianismo — deseja
alcancar. Sendo o Paraiso na parte de cima, nos concede a ideia de soberania de Deus;
aquele que tudo vé. Se Deus esta acima de tudo, deve também “morar” em cima de
todos.

A partir do século XII, teremos um intermediério: o Purgatério®®2. O Purgatdrio,
criado pela Igreja Catdlica — mais especificamente por Santo Agostinho — a partir deste
século, serviria para aqueles espiritos intermediarios que, embora tenham cometido
pecados e erros, ndo estdo com suas almas completamente condenadas, podendo passar
por uma purificacdo. Como as almas sdo intermediarias, o espaco também deve ser
intermediario: o Purgatorio encontra-se entre o Paraiso — acima — e o Inferno — abaixo.
O Purgatério esta ligado a ideia de que ainda h& esperanca, que nem tudo esta
perdido'®®; desta forma o ser pecador ainda continuaria a sofrer ainda em vida, pois
viveria na angustia de mesurar seus pecados, de forma a ndo ir diretamente ao Inferno.
O sacerdote passou também a impor peniténcia aos pecadores ainda em vida. O
Purgatorio seria entdo a representacdo mortuaria do sofrimento que o cristdo passaria
ainda em vida, quando do pagamento destas penalidades. Caso ndo cessassem 0S
pecados, também pagaria peniténcia no além vida.

Finalmente, na parte mais embaixo e mais obscura, abaixo até dos pés dos
mortais, encontra-se o Inferno. L& reina o anjo caido Lucifer, que juntamente com suas
divindades infernais espalha o horror pelo mundo dos homens, por meio de catastrofes e
tentacdes carnais. A questdo de o Inferno estar localizado em um espaco inferior nos da
a nocdo de que a forca maligna — representada por um mundo ruim — néo deve vencer. E
no Inferno que habitam as almas pecadoras e sem salvacéo, aquelas que cometeram 0s
piores delitos e que ndo viveram de acordo com as escrituras. As trevas, 0 pavor e a
incerteza rondam esta ambiente. Imprescindivel é reconhecermos como o imaginario
ligado ao medo fez — e faz — com que diversas sociedades aceitassem 0s preceitos
cristéos.

Acreditamos ser importante realizarmos esta breve digressdo acerca da visdo de

que o mundo dos mortos cat6lico tem uma nocdo vertical de espaco, para podermos

152 Devemos ressaltar que o Purgatorio — purgatorium, em latim — é um conceito estritamente catélico.
Protestantes ou espiritas cardecistas (e. g.) nunca reconheceram sua existéncia.
153 |LE GOFF, Jacques (1993), p. 15.
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comparar com a questdo do mundo dos mortos grego. Este mundo fanebre possui uma
nogao propria de espaco; contudo ela ndo é vertical. O ambiente mortuério grego estaria
muito mais ligado a uma visdo de horizontalidade. Teriamos o Hades, nome também de
uma divindade — discutiremos estes termos ainda neste capitulo — onde estariam
condenadas todas as almas, independentemente de como estas levaram suas vidas.
Acreditamos inclusive de que o fato de o mundo dos mortos encontrar-se debaixo da
terra influenciara as crencas judaico-cristds quanto ao local do Inferno ser na parte de
baixo. O que distinguira um conceito do outro € que, no Hades, tanto as almas justas
quanto as injustas iriam para 0 mesmo local, enquanto ao Inferno somente se dirigiam
as almas pecadoras.

Nesta tese utilizaremos o termo alma, mas com a consciéncia de que esta palavra
era inexistente no vocabulario grego. A concep¢do mais proxima de “alma” — como a
parte do ser humano que se vai apds o fim da vida — que podemos chegar seria a

154

psyché.”" A psyché é parte do homem que abandona o corpo e dirige-se a0 mundo dos
mortos. Seria um segundo ego, uma abstracdo da esséncia do que um dia foi humano.
Quando abandona o homem, a psyché também é denominada eidolon, uma aparigéo
imagética. Os espectros fantasmagoricos que nunca podem ser agarrados sdo um
eidolon, que s6 é visto em determinadas ocasides.

O que diferenciaria as almas ndo merecedoras de uma boa vida apos a morte
daquelas merecedoras seria os distintos locais dentro do proprio mundo subterréaneo.
Dentro do Hades — ou seja, dentro da parte baixa do mundo — existiriam lugares mais
terriveis, lugares ndo tdo terriveis e um lugar maravilhoso — os Campos Eliseos,
reservado aos herois — e cada alma seria conduzida ao seu local conforme julgamento de
suas benfeitoria e malfeitorias. Nos primérdios, acredita-se que esta localidade nédo
existia, que o Unico caminho para quem morria era o reino das sombras. Somente em
tempos mais recentes é que surge uma outra possibilidade para a vida ap6s a morte™°. A
considerar os mistérios eleusinos, que tém a sua origem no periodo arcaico, podemos
acreditar que € nesta época que aparecem os Campos Eliseos.

Podemos tracar um panorama: no periodo arcaico, o das tiranias, é que a politica
e a propria sociedade se organizam de forma mais solidificada. Para a condenacgédo do
homem apds a morte ndo era considerada apenas suas atitudes religiosas; também

contavam as suas atitudes politicas. Uma forma de amenizar o sofrimento de quem

14 BURKERT, Walter (1993), p. 381.
155 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1955), p. 87.
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morria — e era 0 que representava este local — foi necessaria para conter os cidaddos
perante suas atitudes politicas.

Podemos dizer que os Campos Eliseos serviam como o aparelho ideol6gico de
Estado grego — sobretudo o ateniense? N&o chegaremos a este extremo althusseriano.
Entretanto, é mister afirmarmos que a ideia dos campos que outorgariam uma nocao de
felicidade as pessoas podem ter servido como uma forma de o Estado ateniense, e
também de outras Cidades-Estado gregas, ideia ja formada no periodo arcaico — ao
contrério de épocas anteriores — controlar a atitude politica dos seus cidaddos; incitando
0 medo de uma vida terrivel ap6s a morte, o Estado continha qualquer atitude politica
contréria a seus interesses, a0 mesmo tempo que sufocava revoltas de camponeses ou
escravos. Ao buscar uma vida melhor apds a morte, os Gregos pouco discordavam de
uma estrutura politica ja constituida.

E sabida a condenacéo que a filosofia classica, sobretudo a platonica, pregava a
tiranos e demagogos. Analisando os escritos de Maria Helena da Rocha Pereira, fica
claro que a concepcdo racional da filosofia do periodo classico altera o imaginario de
vida além morte, de penalidade e, sobretudo, do crimes passiveis de punices™®®.
Embora Homero j& faca mencdo a um local mais tranquilo dentro do mundo
subterraneo, ndo lanca mdo do nome Campo Eliseos, designacdo que provavelmente
surgiu posteriormente.

Faz-se importante também compreendermos que 0s merecimentos para um local
melhor que o outro ndo estavam pautados somente no fato de a alma ter seguido os
preceitos religiosos durante a vida. Queremos dizer ndo somente, pois também era
levado em consideracdo se o individuo adorou seus deuses, realizou o0s rituais
necessarios e agiu conforme os preceitos divinos. Contudo, 0 merecimento por uma
vida melhor no além-timulo estava ligado, da mesma forma que religiosamente,
politicamente. Aquele cidaddo que foi um democrata — isto particularmente para a
Atenas do século V a.C. — ou que participou da Assembleia ativamente, preocupado
com os problemas e com o destino da polis, teria um lugar privilegiado. Em Esparta, um
homem que honrou o exército e a patria seria merecedor de beneficios.

Se o individuo ndo fosse um cidaddo este, sobretudo para o ateniense, nédo
simbolizaria também com um ser politico e representativo da polis. Todavia, se fosse

um trabalhador — artesdo, ceramista ou agricultor, por exemplo — teria de trabalhar e

158 |dem, p. 98.
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produzir para sua patria para conseguir um bom local apds sua morte. Se fosse um
escravo, era de suma importancia sempre atender ao seu senhor, nunca revoltar-se
contra este e executar com destreza seus afazeres.

J& se fosse para 0 mundo dos mortos um tirano, um demagogo, um sofista que,
pela ética da filosofia do periodo classico ateniense, era considerado um enganador,
estes seriam destinados aos locais de sofrimento no Hades. Ladrfes, assassinos e
traidores também ndo seriam perdoados. Homens que atentaram contra a moral da polis
— moral inclusive religiosa, como foi 0 caso da acusagdo de Sdcrates — também teriam
seu local proprio de sofrimento.

Em suma, tantos os bons seres humanos quanto aqueles que tiveram suas vidas
maculadas por mas acdes vao para 0 mesmo ambiente. Apés julgados, serdo conduzidos
para seu destino, onde permanecerdo por toda a eternidade. A ideia de eternidade,
presente tanto na religido greco-romana quanto na religido judaico-cristd, vém
exatamente como uma forma moral, de contencdo dos impulsos e, também, contencao
da propria massa. Se um individuo ou um grupo ndo segue 0S preceitos pré-
estabelecidos pela sociedade, este ira sofrer interminavelmente. E a eternidade como
castigo.

Assim como o Inferno, 0 mundo dos mortos grego também possui um soberano:
Hades. A divindade € a personificacdo do mundo dos mortos. Hades, de acordo com
Hesiodo, na Teogonia — que serd apresentada mais a frente — é filho de Cronos e Reéia.
Irmdo de Deméter, Hera, Héstia, Posidon e Zeus, foi, como seus irméos, engolido por
seu pai — a exce¢do de Zeus — e mais tarde vai lutar ao lado dos outros na guerra contra
os Titds. Na partilha do mundo, Hades fica com o mundo subterraneo e € a4 que vai
desempenhar as suas func@es de deus dos mortos. A despeito de Hades fazer parte da
primeira geracdo dos deuses este €, juntamente com Héstia, 0 que menos participa dos
mitos. Apesar de toda sua importdncia, sdo raras suas aparicbes nas narracdes
alegéricas™®’; ndo é protagonista de nenhuma narrativa, atuado somente em momentos
pontuais. Mesmo no Hino Homérico a Deméter, onde se 1é o rapto de Perséfone por
este, a narracdo estd muito mais centrada em Deméter, ou na propria Perséfone, do que
em Hades.

Entretanto, Hades ndo é somente o deus do mundo dos mortos. O mundo

subterraneo também é o mundo das riquezas. As pedras preciosas e 0s metais, como 0

7 DAHLINGER, Stefan-Christian (1981), 367.
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ouro e a prata, tdo essenciais no fabrico das moedas; saiam das entranhas da terra, do
submundo. Tamanha € a importancia que a riqueza subterranea possuia no mundo grego
que Hades ganhou um epiteto: Plutdo; do grego pluto, significando “rico”. Plutdo serd,
mais tarde, o nome adotado oficialmente da deidade dos mortos pela religido romana.
Destarte, afirma-se também que o distinto nome de Plutdo era utilizado pelo receio que
muitos homens tinham de pronunciar o nome do deus dos mortos. Pronunciar o nome de
Hades poderia atrair o desconhecido que a morte representa; entdo se utilizava o
eufemismo Plutdo: “(...) alusdo a riqueza inesgotavel da terra, tanto da terra cultivada
como das minas que encerra. Por esse motivo, Plutdo é frequentemente representado
empunhando um corno da abundancia, simbolo dessa riqueza.” **®

De acordo com Stefan-Christian Dahlinger, responsavel pelos estudos de Hades
no Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Plutdo poderia ser uma designacao
distinta de Hades em certo ponto. O autor vai a Platéo, e coloca que Plutdo designaria,
ao menos no periodo classico, exclusivamente riqueza, enquanto Hades seria 0
sinbnimo de mundo dos mortos, embora os dois nomes representassem a mesma figura

divina;

(...) Segensspender: die Doppelnatur der chthonischen Gottheit findet
in der Verwendung des Names "Pluton" ihren literarischen
Niederschlag (wobei eine dlteste volkstimliche Vorstellung seines
ambivalenten Wesens langst vorgelegen haben mug; vgl. Wist 998):
die Kklassische Etymologie (“"der Besitzverleihende™), worin die
genannte Vorstellung sich widerspiegelt, bei Plat. **°

Um arremate definitivo desta etimologia seria excessivamente arriscado. Podemos
concluir que as duas designacdes realmente eram utilizadas, haja vista suas citacfes em
documentacbes classicas. Também ¢é fato que Hades era mais utilizado como
formatacdo da morte, e Plutdo como a acepg¢do da riqueza. Se 0s dois nomes queriam
designar divindades distintas, ndo cremos nesta hipotese.

Hades também é o deus da forca agricola; é aquele que pressiona os alimentos
para sairem debaixo da terra e irem até a superficie. Esta divindade é o que faz os
alimentos brotarem. Propomos que este ato ira liga-lo a sua irmd Deméter — muitos
outros acontecimentos também ligardo os dois deuses. Hades é o deus que faz nascer o

alimento do lugar escuro que é o seu mundo; é a forca que possibilita o fendmeno da

158 GRIMAL, Pierre (2000), p. 190.
9 DAHLINGER, Stefan-Christian (1981), 367-368.
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fertilidade, que faz “pular” do solo os caules e brotos. E também o mundo subterraneo
que abriga as raizes, tdo necessarias para a estrutura fisica e biolégica da planta. J& a
deusa da agricultura Deméter, com uso da temperanca, faz com que o alimento cresca
saudavel. E a mae que envia a chuva benéfica, que faz crescer o cereal que dara o pao
aos homens, que faz surgir a fruta que servira a familia’®. As duas divindades sdo

ctdnicas pois representam o misterioso e o rural:

Hadg¢s a pu étre d’autant plus aisément appelé ainsi que le sein de la
terre, ou il habite et ou il héberge tant d’hotes, est la réserve
profonde de toute producion végétale. Il est riche, lui aussi, non
seulement de sont peuple innombrable, mais de toutes 1és ressouces
du sol, dont il est le réceptacle, et le Zeus souterrain (yoatayboviol)
d’Homére, époux de Perséphone infernale, est apparenté au Zeus
chthonien qu’Hésiode prescrit au laboureur d’invoquer, avec
Déméter, quand il met la main a la charrue.'®

A ligacdo entre Hades e Deméter tambeém representa o ciclo da vida e da morte.
O nascimento de uma planta, propiciado por Hades, € como 0 nascimento de um novo
ser humano. O florescimento desta, determinado pelo poder de Deméter, & como o
crescimento humano. A morte da planta, apés cumprir com seu ciclo, assim como a

morte do ser humano, remete mais uma vez a Hades:

(...) sdo inimeras as relacBes entre o tema fertilidade e morte.
Fertilidade da mulher e fertilidade da terra. (...) Cicero fala-nos da
aragem simbélica junto ao tamulo. Perséfone casa-se com Hades, o
senhor da morte — é tragada pela terra e levada para o mundo
subterrdneo —, para depois poder devolver ao mundo a fertilidade
perdida. As liba¢bes que existem tanto no ritual do casamento quanto
no ritual funerario também podem ser vistas como propiciadoras da
fertilidade em todos os sentidos, pois para que a semente brote na terra
é preciso regé-la, e a libacdo ndo € mais do que o verter de um liquido
para agradar aos deuses. %2

A campestre Demeéter, adorada e venerada por todos, é a bondosa divindade que
alimenta toda a sociedade helénica. O nem tdo amado — mas, certamente, muito

respeitado — Hades € o deus que habita no ambiente mais misterioso para os homens. O

160 A estes deuses falta Dioniso para completar a triade da fertilidade. Dioniso faz crescer a vinha que
alimenta a alma dos seres humanos. Enquanto Hades e Deméter alimentam o corpo do homem, Dioniso
alimenta sua mente com seu néctar.

161 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 118.

162 FLORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 87.
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mar, reino de Posidon'®®, embora enigmatico, consegue em partes ser dominado pelos
homens por meio da pesca e das navegacOes. O Olimpo, morada dos deuses e
comandado por Zeus, embora sagrado, era visto e apreciado pelos homens, por meio do
monte que levava seu nome. Ja o submundo nunca foi visto, ndo era dominado nem era
apreciado; fruto de diversas conjecturas imagéticas por parte do homem, era o reino que
ninguém na condicéo de mortal conheceria sua esséncia.

Perséfone é o elo que liga o ctdnico mundo da agricultura de Deméter ao cténico
mundo da fertilidade do misterioso Hades. Perséfone se encontra em um lugar de
destaque em relacdo ao mito que alia os dois deuses™® — o rapto; ela é o elo: mora parte
do tempo no mundo de onde se forma e brota o alimento, e a outra parte do tempo no
local onde cresce e se colhe este alimento. No terceiro capitulo, explanaremos mais
substanciosamente esta situacao.

Comecaremos com a definicdo de Hades, para propormos a construcéo
cronoldgica de como o imaginario do deus e do proprio submundo foi permeando o
imaginario helénico. Hades € o deus dos mortos, esta é a definicdo dada por Pierre
Grimal (2000). Casado com sua sobrinha Perséfone, as versdes mais tradicionais
afirmam que o relacionamento foi infértil. Seu nome — “A1dn ¢ — significa “o Invisivel”
165 Como invisivel também era conhecido o deus nérdico Siegfried™®®. Esta relagdo —
voltando a questdo do Indoeuropeismo — entre a religido helénica e a religido nordica
mostra o provavel tronco em comum que as duas divindades nasceram e evoluiram.
Hades recebeu esta denominagdo por causa do mito da tomada do mundo pelos filhos de
Cronos, em que o deus recebe de presente um capacete®’.

Este elmo Hades recebeu dos Ciclopes uranianos'®®, que ajudaram os jovens

deuses na Titanomaquia'®. Siegfried também possuia um capacete que o tornava

183 Eilho de Cronos e Réia, é o poderoso deus dos mares. Casado com Anfitrite, teve varias outras paixes
e filhos. E representado com seu tridente e cercado de criaturas marinhas, algumas com aspectos
monstruosos, pois 0 mar era algo extremamente desconhecido para os Gregos, sobretudo neste periodo
homérico.

164 DAHLINGER, Stefan-Christian (1981), p. 368.

16> GRIMAL, Pierre (2000), p. 189.

166 BIERLEIN, J. F. (2003), p 197.

187 De acordo com Louis Séchan e Pierre Lévéque (1966), o tema do elmo invisivel estd presente em
varias passagens de mitos gregos distintos, como nos que se referem a Atena, a Hermes e a Perseu.

168 Criaturas com um olho s6, os Ciclopes uranios eram trés: Brontes — trovao, Estéropes — relampago — e
Arges — raio. Fabricantes dos raios divinos, conhecidos pela forca e pelas habilidades manuais, foram
libertados do Tartato — nos quais haviam sido encerrados por Cronos — por Zeus, e 0s vém auxiliando-o
desde entdo.

189 Guerra contra os tités pelo poder do mundo. Ocorreu apés Cronos vomitar todos os seus filhos. Com o
término da guerra, os titds sairam derrotados e foram presos no Tartaro, a parte mais profunda e sombria
do mundo subterraneo.
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invisivel, mais uma alegoria mitica que o associaria a Hades. Os mortos, eles mesmos,
sdo invisiveis, sdo “cabegas vestidas de noite”, esta noite escura por si so; a faculdade
de enxergar e a propriedade de ser visivel contrasta-se com o desaparecimento do vivo
fora do ambiente luminoso, assim como um individuo invisivel pela obscuridade da
noite’™.

Hades auxiliou na derrota de seu pai Cronos; invisivel, roubou as armas do pai,
possibilitando que Zeus o fulminasse com seu raio, também presente dos Ciclopes. Esta
questdo do invisivel, do ndo visto, faz alusdo também a prépria ideia do submundo nédo
ser visto pelos homens, ao contrario dos outros mundos como terra, mar e Olimpo.
Invisivel, rico'™; estes sdo alguns epitetos para denominar o Senhor do mundo dos

mortos:

Vivant toujours au sein d’une nuit épaisse et profonde, a jamais
confiné dans un empire d’insondable tristesse, Hadés, coiffé d’un
casque qui le rendait invisible, était le sombre roi du royaume des
Morts. Son nom seul inspirait 1’épouvante, et on [’appelait
I’invincible, le farouche, I’intraitable, I’inexorable, 1’abominable
Hades. '

Hades € um deus com uma duplicidade de postura, a0 mesmo tempo em que é o
deus amigo dos seres humanos, que concedia o alimento do &mago de seu reino, era
também o implacavel deus que ndo perdoava os que fossem condenados a uma vida de
sofrimentos. Hades, salvo rarissimas excecdes, jamais deixava alguém sair do mundo
dos mortos.

Tracando um panorama historiografico, constatamos que a historiografia ndo se
dedicou muito a reflex&o dos temas do submundo — tanto relacionado a Hades, como a
outras criaturas: Cérbero, Caronte ou as Erinias. Lancamos aqui uma provavel hipétese
para esta lacuna na historiografia: Hades, por ser, de certo modo, um deus temido, nao
conheceu muitos rituais em homenagem a ele, nem cultos que o homenageassem'’®. A
morte, esta sim extremamente ritualizada, era considerada um rito de passagem para 0S

Gregos. Contudo, os rituais fanebres possuiam estritamente a preocupacao no individuo

170 \VERNANT, Jean-Pierre (1990), p. 394.

171 E ainda existem outros nomes que fazem parte da galeria de eufemismos de Hades. Séchan e Lévéque
(1966) colocam que a literatura ajudou muito nestas ambiguidades do nome; dependendo da época em
que o documento foi escrito ou o local, o deus era chamado por um nome distinto.

2 MEUNIER, Mario (1980), p. 105.

173 A excecdo dos mistérios eleusinos, que também incluiam Hades. Sobre estes mistérios muito se
escreveu. Destarte, sobre cultos focados somente na imagem de Hades, ou em outras divindades que
habitavam o mundo subterraneo praticamente ndo temos descricdes.
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morto, e ndo na divindade principal que este iria encontrar. Se cultos houve em honra a
este deus, relatos ndo chegaram até nos.

Tampouco Hades possuia edificios sagrados em sua honra. Enquanto Atena
recebeu de Fidias e sua equipe de trabalhadores o monumental Partenon; Dioniso
possuia o teatro; Apolo, Zeus, Posidon , todos possuiam o seu templo, o deus dos
mortos nunca recebeu um espaco sagrado, ndo que tenhamos noticia. Certamente devido
ao receio de associar-se a Hades, a sociedade helénica n&o iria orar ou depositar
oferendas em um espaco dedicado ao Senhor do submundo. Hades também era um deus
que ndo perdoava e nem era benevolente, pois a morte é para todos; o deus ndo era
comovido com oferendas e, devido e isto, ndo era dedicado a ele altares ou grandes
cultos'™. Um deus que, de certa forma, era mais temido do que o proprio Ares'”,
certamente ndo poderia ter muitos adeptos*’®. Contudo, conjectura-se que, na cidade de
Efira, 0 necromanteion — Oraculo dos mortos — podera ter sido utilizado como uma
espécie de templo a Hades e sua esposa Perséfone.

Hades nédo é tdo presente literatura grega — embora ndo possamos afirmar que
seja dos mais ausentes. As mais antigas referéncias escritas sobre o deus sdo do século
VIl a.C, se concordarmos que a Iliada foi escrita neste século. Esta, embora cite o deus
em determinados trechos de alguns de seus cantos, ndo concede a este um papel de
destaque; Hades € citado no épico em poucos passos. Ja na Odisséia, embora o proprio
deus ndo tenha sido contemplado com muitas referéncias, o mundo dos mortos €
extremamente trabalhado. Podemos afirmar que esta obra é a mais rica e completa,
quando da descricdio do mundo subterraneo. Hesiodo, em sua Teogonia, narra a
genealogia do deus. Também do mesmo autor ha uma referéncia a divindade na obra O
Trabalho e os Dias, entre os versos 152 a 155. O Hino Homérico a Deméter traz a
narrativa do rapto de Perséfone pelo fascinado Hades. Ainda existem algumas
descri¢Bes do submundo nos textos teatrais atenienses do periodo classico.

Hades também ndo estava no grupo dos deuses preferidos dos artistas. O deus do
submundo ndo foi tema de muitas representacbes em cerdmicas e afrescos.
Primeiramente por ser uma divindade cténica, que ndo representava o0 ambiente urbano

da polis, tdo procurado pelos artistas, ao menos pelos atenienses. Porém, Louis Séchan e

174 SCULLION, Scott (1994), p. 93.

175 Deus da guerra, relacionado a carnificina e ao sangue. Pai das Amazonas — mulheres guerreiras — é 0
amante da deusa da paixdo Afrodite. Diferentemente de Atena, que por vezes é considerada deusa da
guerra justa e inteligente, Ares é o deus da guerra sangrenta, aquela que ndo faz distin¢do entre culpados e
inocentes, sendo 0 mais importante a batalha.

176 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 122.
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Pierre Lévéque informam que, em uma certa localidade, havia milhares de estatuas e
fragmentos de vasos representando Hades e sua esposa Perséfone. Acredita-se também
que neste local havia oferendas aos deuses do submundo:

Il faut toutefois signaler la découverte, faite a Tarente, d’un riche
dépobt votif, composé de milliers de statuettes, échelonnés du VI° au
I1° siécle, qui représentent un homme étendu sur un lit, souvent
accompagné d’une femme assise. S’agit-il du couple infernal d’Hadés
et de Perséphone ou plutét d’un couple de défunts assimilés aux
divinités infernales? Peu importe au fond et il est bien sar que de telles
offrandes, consacrées dans le sanctuaire des dieux d’en bas, étaient
destinées a favoriser 1’héroisation de mortels qui se confiaient a eux
pour assurer leur salut, ce qui prouve a suffisance que tout caractere
bienveillant ne leur était pas dénié. '’

Destarte, estas manifestacdes eram isoladas. Nao havia uma unidade nos rituais
em honra as divindades do ambiente inferior e nem, como ja dissemos, um local oficial
dentro dos muros da polis para o culto. O periodo do apogeu das artes condiz com o
apogeu das Cidades-estados, e deuses mais urbanizados, como Apolo, eram preferidos
tanto por ceramistas quanto pelos compradores. Contudo, quando Hades era
representado, sempre aparecia com uma imagem sombria, com barbas e cabelos
compridos, algumas vezes empunhando objetos, como uma cornucopia, que

representava a riqueza, ou as chaves das portas do submundo:

Hades, le dieu des Morts, était le plus souvent représenté sur un tréne,
et Perséphone, son épouse, siégeait a ses cotes. Son visage, couvert de
longs cheveux et d’une barbe hirsute, respirait ’air tragique et sombre
qui seyait a I’inflexible arbitre de la justice éternelle. Il portrait en sa
droite, le sceptre qui lui servait 8 commander a 1I’innombrable armeé
des trépassés. Souvent il avait le front ceint d’une couronne d’ébéne,
de capillaire ou de narcisse. Quelquefois aussi, il tenait des clés dans
ses mains, pour faire entendre quelesportes de la vie étaient fermeées
sans retour & touts ceux qui parvenaient dans son funébre empire.

A genealogia de Hades, se faz indispensavel a lembranca, assim como da
maioria de outros deuses, é definida somente no periodo arcaico. Nos anos anteriores,
os deuses ndo possuiam uma organizacio pré-estabelecida. E nos Poemas Homéricos e,
sobretudo, nos hesiddicos que os deuses vao receber funcdes a serem executadas, bem

como uma familia. Algumas divindades vao tendo as suas designacdes alteradas e até

Y7 |dem, p. 123.
%8 MEUNIER, Mario (1980), p. 114.
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transformadas em outras, todavia a esséncia vai perdurar, inclusive no periodo romano.
Anterior a estes periodos, 0 que havia eram cultos e adoracdes a determinados deuses,
que eram ritualizados conforme a funcdo que desempenhava para um determinado
grupo; ndo havia uma organizacdo quanto ao desempenho divino. Isto acontecia devido
a ainda ndo haver escrita, somente a tradicdo oral. Com a formacao da narrativa mitica é
que os deuses passam a ser classificados.

Os primeiro documentos que iremos analisar, lancando méao de alguns
fragmentos, sdo os poemas homéricos, confeccionados pelo aedo Homero no século
VIl a.C. e VIl a.C. Nas epopeias lliada e Odisséia, 0 aedo descreve Hades e seu mundo
de uma maneira muito peculiar. E importante lembrar que estas epopeias foram as
primeiras da literatura a fazer mencdo ao deus — até porque foram praticamente as
primeiras obras escritas na regido da Peninsula Balcénica, pelo menos que chegaram até
nos. De acordo com Daniella Reinhard, Homero cria um mundo invisivel e torna

visiveis pessoas invisiveis:

Homer creates Hades as a place for man to be when he is invisible to
the living eye; by inventing Hades, Homer in effect keeps mortal man
visible when he is invisible. Not surprisingly then, Homer describes
the souls of the dead in Hades by way of likenesses, comparisions, and
likenings to other things, since they are no longer the men who act and
fight and win os lose. The poet's natural means are images,
figures,similies, and metaphor to describe and make more vivid mere
fact or report. A poet's likenesses point to the similarity between
disparate things or the disparity between similar things, showing one
thing in another. *”

Utilizando de metaforas e comparacbes, Homero ndo cria um mundo simplesmente; ele
também retrata um pouco do mundo enxergado por sua realidade, um mundo de sua
sociedade. O relato homérico do mundo subterréneo reflete o ideal de submundo do
periodo Helénico que leva o seu nome.

Vamos as documentaces, iniciando pela Iliada, cenario da lendaria Guerra de
Troia. Apesar de o épico ter como pano de fundo o acontecimento de uma guerra,
cenario de muito sofrimento e, principalmente, mortes, Hades nédo é tdo referenciado.
Sdo somente alguns passos em toda a obra que relatam o deus. Certamente o épico, que
retratava deuses altivos e poderosos, ndao havia um lugar de privilégio a um deus

ctbnico, com pouca majestade, encerrado em um ambiente obscuro. O Canto V,

7% REINHARD, Daniella (2006), p. 54.
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primeiro que iremos tratar, narra uma das batalhas da guerra. O her6i Diomedes*®°, com
ajuda de Atena, sobrepbe-se aos outros guerreiros e coloca os Gregos em vantagem.
Neste Canto existem duas referéncias ao deus do mundo subterraneo. A narrativa mais
curiosa deste é sem divida o fato de o herdi ferir Hades, ou seja, um mortal ferindo um

deus, uma ousadia tremenda.

Mas se ele é 0 homem que digo, o fogoso filho de Tideu,

ndo é sem a ajuda de um deus que assim tresvaria, mas tem perto
um dos seus imortais, com os ombros envoltos em nuvens,

que desviou dele a seta veloz quando o atingiu.

Pois ja contra ele disparei uma seta e acertei-lhe o ombro
Direito, atravessando-lhe por completo a couraca.

E pensava gue eu langaria no Hades;

Contudo, ndo o subjuguei. Na verdade é um deus irado!™*"

Esta primeira referéncia se faz essencial para verificarmos uma ambiguidade:
Hades pode ser tanto o nome do deus do mundo dos mortos quanto do local para onde
vao as almas apds o fim da vida. Quando ha o sentimento de gloria por ter enviado
Diomedes ao Hades, a gloria era por ter enviado o her6i ao mundo subterraneo. Esta
“confusdo”, acreditamos, estd relacionada a questdo do significado da nomenclatura:
“invisivel”. O deus ¢ invisivel porque veste o capacete que lhe foi dado; o submundo ¢
invisivel porque nenhum homem em vida consegue vé-lo — a excecdo de alguns herois.
A invisibilidade que o termo “Hades” representa faz com que hora ligue-se ao nome da
divindade, hora ao local que ela habita.

Ainda no Canto V, temos a seguinte narrativa:

Entdo teria percebido Ares que da guerra ndo se sacia,

se a madrasta deles, a lindissima Eribeia,

ndo tivesse avisado Hermes: foi ele quem as escondidas

tirou Ares, ja desesperado, pois as correntes o esmagavam.
Também sofreu Hera, quando o possante filho de Anfitrido

a atingiu no seio direito com uma flecha de farpa tripla:
tomou-a nessa altura uma dor impossivel de acalmar.

Além destes sofreu uma seta veloz o monstruoso Hades,
guando o mesmo homem, filho de Zeus detentor da égide,

o atingiu em Pilos no meio dos mortos, entregando-o & dor.*#?

180 Natural da Etdlia, é filho de Tideu e Deipile. Companheiro habitual de Odisseu no ciclo troiano.
181 |Ifada, V, 184-191. Trad. Frederico Lourenco.
%2 1dem, V, 388-397.
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O heroi Anfitribnio desfere flechas e dardos nos proprios deuses, na gana da vitéria.

183 ¢ ferida no seio direito, assim como Hades. O “assombroso” é como Hades é

Hera
caracterizado neste momento. Sabemos que Hades ndo era uma figura monstruosa;
sempre foi representado com semblante de um severo homem, e ndo se sabe de nenhum
mito que retrate que o deus como uma criatura assombrosa. Este termo é a
representacdo da morte; Hades concebe a morte, e a morte é assombrosa.

E evidente esta relagdo no termo “sélido dos mortos”. A morte é abstrata, ndo se
pode pega-la. J& o deus dos mortos é concreto, esta presente naquele momento da guerra
e foi efetivamente atingido. Hades é a versdo sélida e palpavel da morte. No canto 1X,
Homero nos narra a insatisfacdo do exército Grego ante a decisdo de Agamémnon'®,

que se recusa a entregar a sacerdotisa Briseide®

— feita de escrava — para que
Aquiles®® retorne a lutar do lado dos Gregos. Mesmo com a criacdo de uma comissdo
para tentar convencer Aquiles, este se mostra irredutivel. H4 duas passagens que
retratam Hades e em ambas ele é colocado ao lado de sua esposa Perséfone. No
primeiro fragmento, o deus é caracterizado como “Zeus subterraneo”’; também podemos
conceber este adjetivo por “ctonico”. O misterioso submundo mostra-se de uma forma
cruel, pois o pai amaldicoou o proprio filho e foi atendido pelas deusas do mundo
inferior, as Erinias, divindades responsaveis por castigar os homens ap0s o julgamento

deste:

Obedeci-lhe e pratiqueu o ato. Apercebeu-me meu pai,

e amaldi¢coou-me com forca, invocando a Erinia detestavel:
nunca sobre seus joelhos se sentaria filho amado

por mim gerado. Os deuses cumpriram a maldicao,

Zeus subterraneo e a temivel Perséfone.*®’

182 |rm4 e esposa de Zeus, Hera é considerada a deusa do casamento. Ciumenta, as principais narrativas
relatam as investidas de Hera contras as desejadas pelo seu marido. Representa a forca e a colera
feminina.

184 Filho de Aérope e Atreu, era o comandante supremo do exército aqueu na Guerra de Tréia. Sua figura
é ambigua dentro da literatura. Na prépria lliada, ora é colocado como rei de Argos, ora como rei de
Micenas. Em uma tradi¢do mais tardia, seria o rei da Lacedemonia.

185 Tendo como verdadeiro nome Hipodamia, recebeu este eufemismo devido ao nome de seu pai, Briseu.
Foi feita escrava de Aquiles, depois deste matar seu marido Minés.

188 Filho de Peleu e da ninfa Tétis, Aquiles é o herdi épico da lliada. Os mitos que o envolvem sio
riquissimos, e o heroi foi venerado em grande parte da Grécia por séculos, sendo também lembrado pelos
romanos. Sua mae banha-o, ainda bebé, no rio Estige — o rio do submundo — o que o tornou invencivel.
Contudo, Tétis o segurou pelo calcanhar, deixando esta parte vulnerdvel. Dai a expressdo utilizada na
contemporaneidade: “calcanhar de Aquiles”.

187 |Ifada, 1X, 453-457. Trad. Frederico Lourenco.
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Este caso € um tanto quanto peculiar, pois temos a sentenga ‘“Zeus subterrdneo”
para se referir ao companheiro de Perséfone. Zeus subterrdneo, que auxilia no
crescimento dos cereais € mencionado em algumas fontes antigas, como em Os
Trabalhos e os Dias (v. 465). Nestas documentacGes mais antigas ha, se ndo uma
“confusdo”, uma associacao entre Hades e este Zeus, sendo que o “Zeus subterraneo”,

188 |sto

dos mortos, € um outro nome para designar Hades, quem sabe o mais digno
ocorre, possivelmente, devido aos sincretismos que ocorriam muito em todo o territorio
grego'®®. Hades no escapa deste sincretismo. Nos poemas homéricos o nome de Zeus,
provavelmente por ser o deus mais poderoso, ira servir de pseudénimo para varias
outras divindades'® e, neste caso, para exaltar a importancia de Hades, Homero se
refere a este epiteto como forma de mencionar o poder deste.

Se em Homero Zeus é, inquestionavelmente, um outro nome para Hades, é na
tragédia atica que esta separacdo entre Zeus e as outras divindades fica evidente e a
funcdo do Zeus olimpico, dos trovdes, sera exercida claramente. Esquilo e S6focles, em
suas tragédias, concederdo a Zeus o poder supremo dos raios, a altivez necessaria aos
olimpicos. Em As Suplicantes, Esquilo chega a mencionar um possivel Zeus ctonico —
influenciado pelos escritos mais antigos, dos periodos homérico e arcaico — mas este
deus serd essencialmente uraniano. Euripides, no fragmento 904 da tragédia Os
Cretenses, do qual sé conhecemos partes, identifica a divindade como “Hades Zeus”.
Todavia sdo passos isolados; o teatro ateniense acredita em um deus celeste, olimpico,
gue pouco tem a ver com o tellrico, e reafirma a tradicdo do Zeus morador do Olimpo e
divindade soberana.

Nas fontes de periodos mais remotos esta separacdo era muito menos clara — néo
SO no que se refere a Zeus, mas em relacdo a maioria das deidades — e a mistura entre
funcbes e caracteristicas de deuses muitas vezes era presenciada. No periodo classico a
separacdo dos deuses foi mais levada em conta devido até a um pensamento mais
racional que ndo se via nos periodos anteriores. Os deuses serdo mais encerrados em
realidades Unicas, ndo se misturando e, mesmo quando isto acontece, se da de forma
discreta.

Na outra parte deste mesmo canto, mais uma vez Hades € citado juntamente com

sua esposa Perséfone, e desta vez é caracterizado como cko¥po: o “escuro”:

188 BURKERT, Walter (1993), p. 391.

189 \Walter Burkert (1993) descreve vérias festas e rituais ao Zeus ctonico e ao “Zeus do mar” ocorridas
em Argos, Miconos, Lebadeia e até Atenas.

1% DOWDEN, Ken (2006), p. 88.
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e com as mdos muito batia na terra que tudo alimenta,

chamando por Hades e pela temivel Perséfone,

enquanto estava ajoelhada com o peito humedecido de lagrimas,
para que eles dessem a morte a seu filho. E a Erinia que na escuriddo
caminha ouviu-a do Erebo, ela cujo coracéo ndo tem suavidade.'

Temos nesta parte algo incomum: Hades foi invocado; a invocagdo do deus dos mortos,
como ja relatamos, era evitada pelos homens. Entretanto, o desespero fez com que a
presenca do deus do mundo dos mortos fosse desejada. “Hades escuro”, como Homero
coloca, tanto se refere a0 mundo Hades, onde existe a tremenda escuriddo, por se
localizar na parte debaixo da terra, quanto o deus Hades, que € severo e sempre
envolvido em sombras. Perséfone, a “deusa tremenda”, € a unica divindade com poder
sob Hades; quando sua esposa intervém, o marido atende. Perséfone é a deusa tremenda
que intercede pelos homens quando estes deparam com a morte.

Ja no canto XV, temos mais uma citacdo do deus. Neste canto Zeus intervem a
favor dos troianos apoOs de ser enganado por sua esposa Hera. Neste momento 0s

192 193

Troianos estdo em vantagem, pois Heitor—“ teve seus ferimentos curados por Apolo™,

e se prepara para incendiar o principal navio grego. Aqui é apresentada a mais
importante descricdo de Hades na obra: Homero, por meio da fala de Posidon, relata a

divisdo do mundo entre os trés irmaos:

Em grande furia Ihe disse o famoso Sacudidor da Terra:

“Ah, por muito forte que seja falou com presuncéo, se contra

a minha vontade me impedir a mim, que tenho honra igual, pela forca!
Pois somos trés os irmaos, filhos de Cronos, que Reia deu a luz:

Zeus e eu, sendo o terceiro Hades, rei dos mortos.

De forma tripla estdo todas as coisas divididas; cada um participa

da honra que Ihe coube. Coube-me habitar para sempre

0 mar cinzento, agitadas as sortes: a Hades, a escuriddo nebulosa.

E a Zeus coube o vasto céu, no meio do éter e das nuvens.

Mas a terra ainda é comum aos trés, assim como o alto OIimpo.194

191 |Ifada, 1X, 568-572. Trad. Frederico Lourenco.

192 Filho de Priamo — rei de Tréia — e Hécuba, Heitor é o principal her6i troiano. General que conduz a
guerra, também detém o poder supremo na Assembléia e &€ muito mais ouvido por seu povo do que seu
préprio pai.

193 Filho de Zeus e Leto, é um dos muitos filhos bastardos do deus. Irméo gémeo de Artemis, Apdlo,
sempre é representado muito belo e amou tanto mulheres quanto jovens efebos. Era o deus da luz, que
leva a clareza e a lucidez aos homens — enquanto seu irmdo Dioniso leva a loucura; os dois sdo
antdnimos, como branco e preto — e também deus das artes e da musica. Eximio tocador de flauta e de
citara, também era guerreiro, manejando com maestria seu arco e sua flecha. Colocou-se a favor dos
troianos na Guerra de Troia.

194 |lfada, XV, 184-193. Trad. Frederico Lourenco.
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A Teogonia de Hesiodo € a obra por exceléncia que trata da criagdo do mundo
sob o prisma da religiosidade grega. Porém, cremos que nesta parte o autor langou mao
do relato homérico. A questdo da partilha do mundo ja era consenso no periodo
homérico, sendo que jamais foi modificada pelo imaginario social helénico. Hades “os
mortos comandam”. Percebe-se que, em todas as referéncias ao deus, ele sempre é
associado aos mortos; nunca a morte. Isto porque a morte possuia uma personificagdo
propria: Tanato, que seré analisada mais a frente. Hades ¢ o comandante dos mortos,
n3o a morte. E aquele que rege as almas que sdo conduzidas por Hermes ao submundo.

Outra mencdo ao deus presente na lliada é a do canto XX. Zeus, apds deliberar
em conselho, libera os deuses para tomarem partido pelos Gregos ou pelos Troianos
como bem entenderem. Ocorrem diversas batalhas, como a entre Enéias'®® e Aquiles,
em que o primeiro quase morre, e é salvo por Posidon. Nos versos deste canto, esta

presente um dos eufemismos de Hades:

Terrivelmente trovejou o pai dos homens e dos deuses

das alturas; e debaixo deles fez Posidon tremer

a ampla terra e os pincaros escarpados das montanhas.

Todos os sopés tremeram do Ida de muitas fontes e todos

0s cumes; tremeram a cidade dos Troianos e as naus dos Aqueus.
Aterrorizou-se nas profundezas Hades, senhor dos mortos;

com o medo saltou do trono e berrou, ndo fosse acontecer

que Posidon, Sacudidor de Terra, fendesse o solo

e sua morada ficasse visivel aos homens e aos deuses,

morada medonha e bafienta, que os deuses odeiam.

Tal era o barulho surgido & entrada dos deuses no combate.**

A revolta de Posidon assusta até o deus do submundo, que nesta parte é referido
como Edoneu — ou Aidoneus (Awmvevc). Este é um dos varios homénimos do deus. E
uma forma variante de Hades e etimologicamente também significa “invisivel”. EStes
eufemismos, utilizados para evitar pronunciar o nome do deus que traz a idéia de trevas,
aparece muito nos hinos orficos, ja que estes configuravam crencas alternativas a crenca
dita “oficial”, proliferada pela literatura e, mais tarde, pelo teatro.

Abrindo um paréntese, a relacdo de Posidon com os tremores de terra e com 0s

maremotos deve ser ilustrada aqui, pois € uma acepcao ctdnica. Embora Posidon fosse,

195 Filho de Anquises e Afrodite, é um dos mais valentes guerreiro de Tréia e vai tomar a frente da Guerra
apos a morte de Heitor. Possui toda uma Epopeia dedicada a ele: a Eneida, de autoria do poeta romano
Vergilio. E considerado patrono de toda uma civilizagdo, pois, junto com os sobreviventes de Troia,
dirigiu-se para Ida e |4 fundou uma nova cidade.
19 |Ifada, XX, 56-66. Trad. Frederico Lourenco.
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por tradicdo, o altivo e olimpico deus dos mares, implacavel em suas acOes, se ligava
também a terra pelas forcas da natureza, provocando tremores quando enfurecido. A
associacdo de Posidon com o elemento terra e com as forcas da natureza, mais do que
uma mera imaginacdo por parte dos autores classicos, faz parte de um intenso
sincretismo presenciado na religiosidade dos povos do Mediterraneo; sincretismo que
fazia com que divindades uranianas também adquirissem significados e definigcdes
teldricas, que influenciaram os autores antigos aquando da escrita de suas obras.

Além de Posidon ser ligado a terra, uma outra acep¢do ctbnica forte é a sua
relacdo com os cavalos. Ndo s6 por alguns de seus filhos serem o cavalo alado
Pégaso'®’ e o cavalo Arion, este Gltimo fruto de uma relacdo com Deméter, quando
ambos encontravam-se transfigurados em equinos, mas também por diversos ritos em
sua horna que incluiam sacrificios de cavalos por afogamento. O cavalo é, dentre outras
simbologias, esséncialmente ctonico'®®. Este animal estaria associado a Posidon
exatamente para creditar parte das suas acepcdes divinas como ctonicas.

Continuando com o mundo subterraneo, o ultimo canto que iremos tomar sera o
XXIII, no fragmento onde o jovem Patroclo suplica a seu leal parceiro Aquiles que

realize os rituais funerarios, depois que o efebo é morto por Heitor:

aproximou-se a alma do desgracado Patroclo,

em tudo semelhante a ele na altura e nos lindos olhos

e Na voz; e era a mesma roupa que vestia no corpo.

Postou-se junto a cabeca de Aquiles e assim Ihe disse:

“Tu dormes, 6 Aquiles, e ja te esqueceste de mim.

Enquanto era vivo ndo me decuraste; sé agora que estou morto.
Sepulta-me depressa, para que eu transponha os portbes do Hades.
A distancia me mantém afastado as almas, fantasmas dos mortos;
ndo deixam que a elas eu me junte na outra margem do rio:

em vao estou a vaguear pela mansdo de amplos portdes de Hades.
D&-me a tua mdo, com lagrimas te suplico; pois nunca mais
voltarei do Hades, ap6s me terdes dado o fogo que me é devido.'*

Aqui, temos uma evidéncia clara da importancia dos rituais da morte. Enquanto Aquiles
e 0s outros guerreiros ndo realizassem tal ritual, as cansadas almas ndo iriam deixar que
0 jovem atravessasse 0 rio. Percebemos também que a imagem espectral que os Gregos

concebiam — o eidolon — é exatamente como quando o fantasma estava vivo; até as

97 GRIMAL, Pierre (2000), p. 390.
198 CHEVALIER, Jean (1986), p. 208.
199 |Ifada, XXI11, 65-76. Trad. Frederico Lourenco.
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vestes s30 as mesmas’®’. Da mesma forma, constatamos que 0s Vivos, como ja
explanamos anteriormente, outorgavam uma extrema essencialidade ao ritual da morte.
Nos versos que seguem, Aquiles, vendo o sofrimento de Patroclo, se lembra de que
ainda estd com o corpo de Heitor e se preocupa com este fato. O homem, impotente
diante da morte, ndo ousa deixar as tradicdes, é temente ao que poderia representar a

morte sem seu ritual®®

, mesmo se tratando de um grande inimigo.

Walter Otto nos apresenta outra perspectiva: o fato de Patroclo implorar pelos
rituais seria um desejo de adentrar de uma vez no mundo dos mortos e esquecer-se de
seus vinculos em vida?®%; o morto, embora fosse visto como um ser deploravel, débil e
inerme, também poderia ter um poder que 0s vivos jamais teriam: a vida — ou semi-vida
— eterna. Otto atesta que esta questdo é ambigua: apesar de o morto ser inane, 0s
funerais e sacrificios que eram remetidos a este demonstram o temor que 0S Vivos
possufam em relacdo ao poder dos mortos?®. Como explicitamos no inicio, a
preocupacdo com o bem estar das almas era na verdade uma preocupacdo com 0S
proprios vivos, que nao desejavam ser incomodados com queixas vindas do além-
tumulo.

Importante também é a questdo do portdo — ou “portas amplissimas”, como foi
colocado por Homero — que cerca 0 mundo subterrdneo. Esta alegoria ndo é
exclusividade do mundo dos mortos grego. Vérias sociedades que também possuem o
tronco mitico Indoeuropeu também possuem um portdo encerrando o submundo; de
acordo com J. F. Bierlein (2003) este é o caso do mundo inferior da Babilonia e da
india. O fogo — e isto pode ter influenciado no conceito do inferno judaico-cristdo —
consome as almas, como forma de consumir também os resquicios de vida que a alma
recém-chegada ainda carrega; € uma forma de purificacéo.

Se a Iliada néo € tdo rica quando das descrigdes do mundo dos mortos e seu deus
primordial, na Odisseia vemos uma verdadeira digressdo sobre o mundo subterraneo,

tamanho sdo os detalhes em que ele é descrito. O épico narra a volta de Odisseu®®* para

200 sarah Iles Johnston (1999) aponta que os helenos tendiam a descrever os fantasmas como sendo ou
fuligem preta ou um pélido transparente.

201 REINHARD, Daniella (2006), p. 64.

22 OTTO, Walter Friedrich (2006), p. 84.

293 1dem, p. 83.

2% Considerado o her6i mais célebre da Grécia, por ter toda uma Epopeia Homérica dedica a ele, Odisseu
— Ulisses para os romanos — é o rei de itaca, filho de Laertes e Anticleia. E um sabio conselheiro, ouvido
até por Aquiles. Inteligente e astuto, foi o idealizador do cavalo de madeira — que na modernidade ficou
conhecido como Cavalo de Tréia — que fez com que os Gregos transpusessem as muralhas de Tréia. O
cavalo deu origem a expressdo contemporanea “presente de grego”.
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casa, apos o fim da Guerra de Trdia. Por ter desafiado Posidon, o her6i vagueia por dez
anos sem conseguir encontrar sua amada patria. Em toda a obra, o espectador ouvia as
historias contadas por Odisseu; ele fazia o papel de protagonista e narrador. Todavia,
quando o herdi vai para 0 mundo subterraneo, quando ha a Catabase, a questdo se
inverte. Odisseu vai para ouvir — sua intencdo é efetivamente esta, pois este vai atras do
adivinho morto Tirésias®® com o intuito de perguntar como poderia retornar a sua
amada Itaca. Ele ndo conhece a maioria das almas, mas todos o conhecem e ja ouviram
falar de seus feitos. Odisseu, no submundo, ndo conta histérias; as ouve®.

O canto XI da obra descreve a viagem do her6i ao submundo. De acordo com
Pierre Grimal, esta € uma das partes mais recentes da Epopeia, podendo inclusive ter
sido acrescentada & obra original posteriormente.?”” Como esta afirmagdo é dificilima de
ser comprovada, trabalharemos com a ideia de que Homero escreveu também este

Canto. De inicio, temos:

Levamos a nau para a terra, e dela tiramos as ovelhas.
Fomos para junto da torrente do Oceano,

para chegarmos ao lugar de que falara Circe.

Ai Perimedes e Eriloco seguraram as vitimas;

e eu, desembainhando a espada afiada de junto da coxa,
cavei uma vala de um cubito em ambas as direces,

e em seu redor verti uma libacdo para todos os mortos,
primeiro de leite e mel, depois de vinho doce,

e em terceiro lugar de 4gua, polvilhando com branca cevada.
Ofereci muitas sUplicas as cabegas destituidas de for¢a dos mortos,
jurando que ao chegar a itaca sacrificaria uma vitela estéril,
a melhor que tivesse, e quem numa pira poria coisas nobres;
e que a Tirésias em separado ofereceria um bode,

todo negro, o melhor dos nossos rebanhos.

Depois de com preces ter suplicado as racas dos mortos,
tomando as ovelhas, degolei-as por cima da vala,

e 0 Negro sangue turvo correu; e vieram

do Erebo as almas dos mortos que partiram:

noivas e rapazes que nunca casaram e cansados anciaos;

295 adivinho cego, Tirésias aparece tanto no ciclo troiano quanto no ciclo tebano, estando presentes desde

obras como a Odisseia até em pecas de Euripides e Séfocles. Segundo Pierre Grimal (2000), Tirésias viu
duas cobras copulando e as feriu — ou as matou, como dizem alguns — e se tornou mulher. Apés sete anos,
ele encontrou no mesmo local mais duas serpentes e repetiu 0 ato, tornando-se homem novamente.
Posteriormente, Zeus Ihe pergunta quem sente mais amor sexual: 0 homem ou a mulher; Tirésias diz que
€ a mulher nove vezes mais. Por conta de revelar o segredo feminino, Hera tira-lhe a visdo. Como forma
de compensacdo, Zeus concede-lhe o dom da profecia. Partes desta narrativa mitica estdo espalhadas por
diversas fontes, como as Metamorphoses de Ovidio (111, 320), a Descricdo da Grécia de Pausénias (1X,
33) e a Bibliotheca de Apolodoro (Il, 4-8; Ill, 4, 6-7). Uma outra tradicdo, provavelmente tardia — do
periodo helenistico — é citada por Nicole Loraux (2003); esta tradi¢do conta que Tirésias ficou cego como
castigo por ter presenciado a nudez da deusa Atena, enquanto esta se banhava.

26 REINHARD, Daniella (2006), p. 57.

27 GRIMAL, Pierre (2000), p.428.
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virgens cujo coracgdo conhecera um desgosto recente;

e muitos, também, feridos por langas de bronze,

vardes tombados em combate, com armaduras ensanguentadas.
Todos vinham para a vala de todas as direcdes,

com alarido sobrenatural; e o palido terror me dominou.
Ordenei entdo aos meus companheiros que esfolassem

as ovelhas, que ali jaziam degoladas pelo bronze impiedoso,

e que as queimassem, dirigindo preces aos deuses,

a Hades poderoso e a temivel Perséfone.

Eu prdprio, desembainhando a espada afiada de junto a coxa,
fiquei ali sentado: ndo permiti que as cabecas destituidas de forca
dos mortos se chegassem ao sangue, antes de interrogar Tirésias.
Primeiro veio a alma do meu companheiro Elpenor

Pois ndo fora ainda sepultado sob a terra de amplos caminhos.
O corpo tinhamo-lo deixado no palécio de Circe,

sem o termos chorado ou sepultado: outras tarefas premiam.
Chorei quando o vi e compadeci-me no coracéo;

falando, dirigi-lhe palavras apetrechadas de asas:

‘Elpenor, como vieste ter a esta escuriddo nebulosa?

A pé chegaste mais depressa do que eu na nau escura.’

Assim falei; e ele com um gemido respondeu as minhas palavras:
‘Filho de Laertes, criado por Zeus, Odisseu de mil ardis!
Perdeu-me a desgraca vinda dos deuses — e 0 vinho desmedido.
Tendo-me deitado no palacio de Circe, esqueci-me

em meu espirito de descer pelo longo escadote,

caindo de cabeca do telhado; das vértebras

se me partiu o pescoco e para o Hades desceu a alma.

Agora suplico-te por aqueles que deixamos para tras,

gue ja ndo estdo conosco, pela tua esposa e pelo teu pai,

que te criou, e por Telemaco, que deixaste s6 no teu palacio;
pois sei que ao saires daqui, a mansao de Hades,

aportaras na ilha de Eeia na tua nau bem construida.

Al senhor, te peco que te lembres de mim!

N&o me deixes sem ser coroado e sepultado

quando regressares a casa, para que ndo me torne contra ti
uma maldicdo dos deuses. Queima-me com a armadura

gue me resta e eleva-me um timulo junto ao mar cinzento,
para que saibam os vindouros deste homem infeliz.

Faz isto por mim: e fixa sobre o timulo o remo

com que em vida remei junto dos meus companheiros.’

Assim falou; a ele dei entdo a seguinte resposta:

‘Estas coisas, ¢ infeliz, farei e cumprirei.’

E ficamos ali sentados, a trocar tristes palavras,

eu com a espada por cima do sangue, enquanto do outro lado

o fantasma do meu companheiro disse muitas coisas.

A alma da minha mée falecida aproximou-se de mim,
Anticleia, filha do magnanimo Autélico,

que eu deixara viva quando parti para [lion sagrada.

Rompi a chorar assim que a vi e comoveu-se-me 0 coragao.
Mas nem a ela permiti que do sangue se aproximasse,

embora fosse intensa a minha dor, antes de interrogar Tirésias.*®

28 Odisseia, XI, v. 20-89. Trad. Frederico Lourenco.
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Apbs indicado o local do submundo por Circe?®®, Odisseu deseja descer até o
mundo dos mortos para consultar o adivinho Tirésias, de como o rei e seus
companheiros teriam de agir para poder retornar a Itaca, patria de todos. No podemos
afirmar que, neste periodo primordial, o mundo subterrdneo se encontrava abaixo do
Oceano, pois Homero ndo deixa clara esta localidade. Todavia é perceptivel, por este
passo, que o submundo localizava-se, ao menos, para além do Oceano. Os mares,
extremamente desconhecidos pelos homens, estariam associados a este incdgnito que o
submundo simbolizaria. Mais tarde € que o mundo dos mortos estara localizado na parte
inferior da terra. Com o auxilio de seus chefes militares, Odisseu abre uma fenda nas
aguas e ali adentra no submundo.

Alguns elementos ritualisticos que permeiam a morte sdo citados: 0 mel*?, o
vinho, a agua e farinha, provavelmente oferendas utilizadas para acalmar as almas
habitantes do mundo dos mortos séo oferecidas por Odisseu, junto a votos e preces®.
Por Tirésias, até um dos melhores carneiros de seu rebanho foi oferecido ao sacrificio.
O carneiro é morto pelo fio da espada, e com 0 sangue — elemento presente na maioria
dos rituais ctonicos — se protege do que pode lhe ocorrer no incognito. A oferenda € um
elemento utilizado nos ritos desde que surgiram as primeiras manifestacoes religiosas.
A importancia desta estava, sobretudo, no fato que os vivos, perante o sobrenatural,
deveriam agrada-lo e afaga-lo, pois estavam a lidar com um desconhecido, do qual
deveria conceder o respeito. Mesmo o0 poderoso Odisseu reservou alguns minutos antes
de adentrar no desconhecido para 0s rituais necessarios.

Homero cita o Erebo. Erebo pode ser tanto uma divindade antiquissima, filho do

213 ge realizarmos nossa

Caos?*?, quanto a representacdo das terras do submundo
digressdo pelo prisma da ordem cronolégica da documentacdo, Erebo primeiro era

conhecido como a personificacdo do submundo, haja vista que a Odisseia foi redigida

2 De acordo com os mitos mais difundidos, é filha de Hécate. Feiticeira, transforma a tripulacio de
Odisseu em animais. Apds a reden¢do da maga, Odisseu passa um ano — ou um més, ndo se sabe ao certo
— de prazeres ao lado desta.

219 conforme Jean Chevalier (1986), o mel é o alimento espiritual e se associa ao conhecimento mistico.
Da mesma forma era um simbolo de protecéo e apaziguamento.

21! De acordo com Maria Beatriz Borba Florenzano (1996), a 4gua e vinho sdo representados em Varias
imagens de vasos de cerdmica, sempre aos pés da estela onde estava depositado o morto.

212 A primeira divindade a surgir, representa o vazio e a falta de ordem entre os elementos. Sozinho, gerou
Erebo e Nyx; esta Gltima gera Hémera — que representa o dia — e Eter, a parte mais superior do céu, onde a
luz é sempre constante. Interessante constatar que as duas primeiras divindades representam a escuridao,
enquanto as duas Ultimas a claridade, em uma significacdo clara da formac&o da noite e do dia.

213 GRIMAL, Pierre, (2000), p. 143.
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antes da Teogonia, o conjunto de versos no qual trazem Erebo como o deus da
escuridao.

Ja se lancarmos mao da ordem cronoldgica mitica, Erebo é primeiramente a
divindade — j4 que no inicio era o Caos, que deu origem a Erebo e Nyx*** — e
posteriormente foi concebido como terra do mundo dos mortos. Ainda hd uma outra
tradicdo que vém fundir estes dois conceitos: apds os titds serem presos a eternidade no
Tartato, pediram ajuda ao deus Erebo, que os atendeu. Como castigo, Hades também o
encerrou no Tértato. Com o passar do tempo, Erebo se transforma de divindade para a
escuriddo do mundo subterraneo.

Temos a consciéncia de que na escrita de uma tese, se faz necessario o
posicionamento. Desta forma, e sem 0 receio de cair em um rango positivista,
nortearemos o0 pensamento de acordo com a documentacdo, por acreditarmos que 0S
mitos narrados por estas ndo necessariamente devem ter a mesma ordem cronologica.
Embora a Odisseia, anterior & Teogonia, narre um Erebo como abstracio de uma regigo,
e a Teogonia o cologue como uma divindade concreta, vinda do deus Caos — ainda na
criacdo do Universo — e por isso sendo um mito mais antigo que o que a Odisseia narra,
estamos de acordo de que os mitos sdo produtos das relagcdes sociais de uma época.
Sendo assim, a sociedade helénica em seu periodo homérico percebia o Erebo como
outra denominagdo para 0 mundo dos mortos, enquanto a sociedade do final deste
periodo homérico — ou até do inicio do periodo arcaico — ja concebia Erebo como uma
divindade participante do mito da criacéo.

Dentro do mundo inferior varias almas habitavam, por diferentes motivos:
velhos tomados pelas enfermidades da vida mortal;, virgens que precocemente
conhecem o sofrimento; guerreiros e herdis, mortos em batalha, que suas armas e seus
feitos ainda ostentam. Apesar do medo que Odisseu diz sentir, a sua vontade de adentrar
€ maior, mesmo com o risco de deparar com o poderoso Hades ou sua terrivel e
horrenda esposa, Perséfone. A imagem de Perséfone, que serd tratada mais
pormenorizadamente no terceiro capitulo desta tese, merece aqui um comentéario.
Embora a esposa de Hades seja geralmente tratada como severa e até como maléfica —
nas proprias Epopeias Homéricas a deusa, por vezes, assume esta fun¢do — a deidade

também é benevolente em algumas ocasides. Foi por meio da autorizacdo de Perséfone

1% Deusa da noite, além de gerar Hémera e Eter, é responsavel pelo nascimento de vérias divindades que
representam abstracdes, como Moro (sorte), Hipno (sono), Momo (sarcasmo), Apaté (engano), Filotes
(ternura), Geras (velhice), Eris (discordia), Hespérides (entardecer), entre muitas outras.
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que Odisseu consegue ver e falar com sua mae. Denominada de “ilustre” nesta parte da
obra, a deusa era realmente ilustre, sendo a Unica divindade que conseguia fazer com
que Hades concedesse excegdes, tanto em suas atitudes quanto em alguns julgamentos.
Nem o proprio Zeus era capaz deste feito.

Embora evitasse as almas, o rei reconhece seu parceiro Elpenor e é acometido
por enorme tristeza, pois desconhecia seu paradeiro desde a chegada ao palacio de
Circe. Este explica que, em meio aos festejos, exagerou no vinho e, caindo diretamente
no terrago, torceu o0 pesco¢o e ao mundo de Hades foi conduzido. Elpenor, embora
morto, ndo estava autorizado a adentrar no submundo, pois ndo havia recebido os rituais
funebres necessarios; dos versos 71 a 78, este clama para que Odisseu realize 0s passos
necessarios ao rito funebre. E perceptivel mais uma vez a importancia do ritual na
sociedade helénica. Elpenor pede para receber as oragdes, a tumba, e que seu corpo seja
queimado, como forma de poder atravessar os portdes do mundo subterrdneo. A
cremacdo era um costume que dependia da época e do local onde era realizado o rito.
Na época arcaica havia maior cremacdo de adultos, enquanto as criancas eram
sepultadas. No periodo classico esta ordem se inverte.”*® Se levarmos em conta a fala
que Homero coloca na boca de Elpenor, concluimos que no periodo homérico os
adultos também sofriam a cremacdo, costume que foi herdado pelo proximo periodo, o
arcaico. O corpo era cremado em uma pira e suas cinzas recolhidas e depositadas em
uma urna funeraria. SO depois era enterrado.

Elpenor faz referencia a um deménio que o atentou e o confundiu. Embora a
traducdo que optamos refira-se a “demoénio”, ndo podemos confundir com o conceito de
demdnio catolico. O demonio referido da obra € um daimon, criaturas entre os deuses e
0s mortais, que poderia ser bondosas ou maléficas. Os daimones, seres que andavam
junto aos deuses — essencialmente os ctonicos — possuiam poderes, mas ndo eram
considerados divindades e praticamente ndo possuiam cultos em sua honra. Odisseu
também encontra sua falecida mée e a dor aumenta, pois o rei ainda ndo sabia da morte
de Anticléia, falecida ap6s sua partida de Itaca.

Também deparamos, e isto perdurard por todo este Canto do épico, com a
mencdo a um palacio, onde o deus Hades habita. Posteriormente passou-se a acreditar
que, por motivos 6bvios, o palacio onde vivia Hades e Perséfone localizava-se nos

Campos Eliseos. O mundo dos mortos homérico também era um mundo de hierarquias,

2> E| ORENZANO, Maria Beatriz B. (1996), p. 66.
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assim como o0 mundo em que Homero vivia. Na época em que a Odisseia foi redigida, a
democracia ainda ndo existia. Tampouco os Gregos conheciam 0s governos populares
dos tiranos. A época de Homero era a época das monarquias, em que os palacios dos
reis — ainda uma heranca micénica — constituia-se como o poder maximo da polis em
formacdo. Neste periodo, a cidade constituia-se basicamente pelo palacio e algumas
edificagdes em torno dele, tudo cercado pela muralha, e uma gigantesca zona rural, onde
habitava a maioria da populagéo.

Desta forma, a realidade conhecida pelo aedo e pelos outros escritores do
periodo era uma realidade de realezas e palacios. O poderoso deus Hades descrito por
Homero poderia assemelhar-se aos reis helénicos? Se concordarmos com a questdo de
que 0s mitos e as narrativas refletiam a sociedade em que os autores viviam, podemos
concluir de que um palécio homérico poderia sim ser um palacio aos moldes dos
micénicos ou um pouco posterior a estes. Quando, ainda neste capitulo, trabalharmos
com o teatro e seus escritores, que abrangem todo o periodo democratico de Atenas, nos
atentaremos para as semelhancas e diferencas do Hades do periodo monarquico para o
Hades da época democratica:

Continuando neste mesmo Canto:

‘Tirésias, o fio destas coisas fiaram-no 0s deuses.

Mas diz-me agora tu com verdade e sem rodeios:

vejo aqui a alma de minha mae falecida.

Esta sentada em siléncio junto do sangue e nem

ousou olhar para o filho nem dirigir-lhe a palavra.

Diz, senhor, como podera ela reconhecer-me?

Assim falei; e ele tomando a palavra respondeu-me deste modo:
‘Dir-te-ei uma palavra facil, que porei no teu espirito.

Aquele, dentre os mortos que partiram, que permitires
aproximar-se do sangue, esse falar-te-a com verdade;

porém quem recusares de novo se retirara.’

Tendo assim falado, voltou para a mansao do Hades

a alma de Tirérias soberano, depois que as profecias declarou.
Eu permaneci onde estava, até que se aproximou minha mée

e bebeu do negro sangue turvo. De imediato me reconheceu,

e chorando me dirigiu palavras apetrechadas de asas:

‘Meu filho, como vieste ter sob a escuriddo nebulosa,

tu que estas vivo? E dificil para os vivos contemplar tais coisas,
pois no meio estdo grandes rios e torrentes medonhas,

0 Oceano, antes de mais, que ninguém pode transpor

a pé, mas somente se possuir uma nau bem construida.*®

218 Odisseia, XI, 139-159. Trad. Frederico Lourenco.
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Odisseu indaga a Tirésias de como sua mée pode ter reconhecido seu filho no mundo
dos mortos. Tristonho, o rei de Itaca se surpreende pelo fato dela estar junto ao sangue.
O elemento sangue, como ja elucidamos, é muito presente nas relag@es ctdnicas. Tanto
nos mistérios, em que a obscuridade, a violéncia e o pavor provocados pelo sangue dao
0 toque misterioso que as divindades necessitam, quanto nos rituais: nos ritos em honra
ao deus Dioniso, por exemplo, existia até a ingestdo de sangue, conforme alguns relatos.
O sangue também representa a violéncia triste; a violéncia de uma possessdo, de um
sofrimento e de uma morte, representacdo maior do mundo de Hades. O negro sangue
que Homero coloca é o sumo do submundo, o sangue escuro como o breu do mundo dos
mortos. O sangue é a catarse tragica do teatro, € 0 encerramento de uma narrativa
psicologicamente controversa e terrivel durante todo o seu desenvolvimento.

Mas o sangue também é o elemento vital dos guerreiros?'’, nada mais oportuno
para um épico. E o sangue que jorra na batalha; é aquele que causa a morte dos
soldados, quando perdido em excesso. Este fluido, que carrega e vida e traz a morte,
também esta presente dentro dos corpos divinos. Os deuses também possuem sangue e
também sentem emocdes. O sangue quente divino faz com que os deuses tomem partido
na Guerra de Troia; ndo deixam o0s herois que os ultrajam voltarem para a casa —
Posidon impediu Odisseu, por dez anos, de retornar a sua patria.

Pela breve descricdo feita por Anticleia a seu filho, Homero enfatiza a questédo
fluvial do mundo dos mortos. O elemento Umido também é um elemento do ctonismo.
O poder da umidade e do jorro da 4gua é uma caracteristica de poder divino®®. Posidon,
com sua forca maritima, jorra as ondas que provoca 0s maremotos. Foi seu jorro que fez
com que Odisseu e seu pequeno exercito se perdessem por dez anos, confusos com o
Oceano. Dioniso também tem o poder do jorro, que faz crescer a vinha, matéria prima
para a bebida que embriaga os homens: o vinho. O poder do jorro dionisiaco pode ser
tdo destrutivo quanto o maremoto, pois 0s homens, sem lucidez, deixam aflorar sua
faceta mais animalesca e primitiva. Deméter também concede o jorro da chuva, que faz
crescer o alimento, ou ainda a falta dele, que faz com que os homens morram de fome.

Agregando valores ao que Marcel Detienne ja havia se debrucado, Hades

também tem o seu jorro. S8o varios 0s rios que compdem o submundo. O rio

21T REINHARD, Daniella (2006), p. 61.
218 DETIENNE, Marcel (1991), p. 47.
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Aqueronte®*?

— cujo melhor significado ¢ “dor” — 0 mais caudaloso e perigoso do
mundo inferior; é o rio que traz o desespero aos homens. Somente Caronte, 0 barqueiro
— que trataremos mais a frente — & quem consegue domar as suas correntezas. As almas
que por ventura ndo estdo de posse de uma moeda para 0 pagamento devem ficar na
margem do rio eternamente e podem, dependendo, retornar vagando para 0 mundo dos
vivos. Entretanto, é importante explanarmos que Caronte ndo aparece nos poemas
homéricos, o que nos concede a ideia de que neste periodo o barqueiro ainda ndo
existia. Conforme Walter Burkert, no rio Aqueronte desaguava a corrente do fogo,??°
provavelmente outro rio menor, de labaredas ardentes.

O proximo rio, Cécito — Kdkytos — € um brago de outro rio, Estige — Styx, que
tem como tradugédo “6dio”; COcito seria o rio das “lamentagdes”. Estige também era um

221

dos nomes utilizados para denominar a propria morte==". O substantivo Styx possuia um

adjetivo, Stygius:

Lo encontramos, en efecto, con el significado de “infernal”, tanto en
un sentido primario o directo, como en uno secundario o figurado, con

99 ¢

el valor de “siniestro”, “aciago”. Asi se diria que ocurre en una serie
de casos en los que Stygius no parece ir referido estrictamente al agua
estigia, sino a todo el infierno en general. %

Embora o termo “infernal” possa ser inadequado neste contexto historico, acreditamos
que a ideia “infernal” queira referir a algo obscuro e desesperador. Todavia este rio
Estige era conhecido somente na Arcadia®®*.

O rio Estige, chamado também de rio da imortalidade, é 0 nome de uma ninfa
representativa do rio. E neste rio que a ninfa Tétis mergulhou o herdi épico Aquiles,
tornando-o imortal, & excecdo do calcanhar. No Tartaro — a parte mais profunda do
mundo dos mortos, onde estdo encerrados os titds — hd o rio Pyriflegetonte —
Pyriflegéthon — o rio do fogo. O inferno cristdo que, sobretudo a partir da Idade Média,
é composto por fogo e calor, neste ponto se assemelha ao mundo dos mortos gregos. O
rio Flegetonte constituiu-se como uma das partes do mundo de Hades que € quente;
contudo ha outras referéncias ao ardor do submundo, inclusive na propria Odisseia.

Também € considerado o rio das lamentagdes — em outras versdes, Cocito é o rio do

2% De acordo com Walter Burkert (1993), Aqueronte, segundo algumas verses, é um lago. Isto sera
relatado por algumas obras teatrais.

220 BURKERT, Walter (1993), p. 383.

22 MORENO, Jesus Lugue (2007), p. 15.

222 1dem, p. 16.

228 SMITH, Lahoma Pope (1975), p. 129.
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lamento. E o onde ficam as almas arrependidas dos seus feitos em vida, e onde todos
lamentam suas escolhas passadas.

O rio Letes — Léthe — outro rio importante para o submundo, era o rio do
esquecimento. Quando adentrava o0 mundo dos mortos, a alma era obrigada a beber a
agua do rio e esquecer-se de toda a sua vida. Passava entdo a pertencer efetivamente ao
mundo dos mortos, deixado o mundo dos vivos completamente no passado, na parte
esquecida de sua memdria. O Léthe se associa intimamente com Mnemosyne, titanida da
meméria, em uma doutrina de retorno das almas. O rio Letes ndo seria somente o do
esquecimento mortifero, mas também concederia a vida a que retorna do ambiente
subterraneo, ja que este deveria mais uma vez beber das dguas do rio para ndo lembrar-

se do universo dos mortos?**

. A palavra “esquecimento” por vezes pode ser ambigua,
mas certamente refere-se & imémore concedida pela morte: “The word (...) can have an
active and a passive meaning, ‘forgetfulness' and 'oblivion' respectively. Both meanings
are met with in connexion with the underworld.”??®

N&o existiu uma teoria helénica para a reencarnacdo a maneira cCOmo
concebemos hoje. Tampouco ha, na documentagdo, mencdo a uma alma que toma outro
corpo para novamente viver; o que existe € uma unica festa — as Anthesterias — em que
séo celebradas as almas dos mortos de volta ao ambiente dos vivos, mas nenhuma

alusdo a volta destas almas a vida®?®

. Algumas versdes porvindouras colocam que o rio
Letes localiza-se nos Campo Eliseos, e os bem afortunados que |4 habitam bebem da
sua agua para esquecer os episddios ruins de sua vida mortal.

Pela fala da mée de Odisseu, outros rios faziam parte deste mundo, e também
cachoeiras. Mas a questdo mais importante é o fato de Homero colocar o mundo inferior
estar posicionado ou abaixo ou além do Oceano. Certamente neste periodo, como ja
dissemos, o Oceano, ainda extremamente desconhecido, despertava mistérios e
incertezas aos homens. O mundo subterraneo poderia mesmo se encontrava abaixo do
Oceano. Conforme o Homem foi conhecendo e dominando os mares, a partir do periodo
arcaico, o Oceano passou a ser menos misterioso, e o submundo poderia ter “migrado”
dentro do imaginario helénico, passando de debaixo dos mares para debaixo da propria
terra seca pois, embora na Iliada haja uma certa men¢do ao submundo ser debaixo da

terra, a difusdo que as Epopeias Homéricas realizaram foi como o mundo subterraneo

224 \JERNANT, Jean-Pierre (1990), p. 146-147.
225 SMITH, Lahoma Pope (1975), p. 130.
226 JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. XI.
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abaixo do Oceano incognito. E no periodo em que o mundo subterraneo passa a
localizar-se abaixo da terra que se torna relativamente seguro afirmar que Hades
também passa a representar a riqueza das minas subterraneas, como também passa a
ajudar na colheita e no florescimento dos vegetais.

Nos proximos versos, Odisseu pede um abrago a sua mée, e esta descreve a triste

situacdo das almas que j& deixaram a vida terrena:

Assim falou; e, ponderando no coragao, pretendi

entdo abracar a alma da minha mée falecida.

Trés vezes me lancei para ela, dizendo-me o espirito

que a abracasse! Trés vezes ela se evolou dos meus bracos
como sombra ou sonho; a minha dor tonou-se mais aguda
e falando-Ihe proferi palavras apetrechadas de asas:
‘Minha mée, porque ndo esperas por mim quando quero
segurar-te, para que até na mancao de Hades nos abracemos
e nos deleitemos a nossa vontade com frigidos lamentos?
Seria este um fantasma que me mandou a altiva Perséfone,
para que que chore e me lamente ainda mais?’

Assim falei; e logo respondeu a escelsa minha mée:

‘Ai de mim, 6 filho, desgragado entre todos os homens!
Néo é Perséfone, filha de Zeus, que te defrauda:

é a lei que esta estabelecida para os mortais, quando morrem.
Pois 0s musculos ja ndo seguram a carne € 0S 0sS0S,

mas vence-os a forca dominadora do fogo ardente,

quando a vida abandona os brancos 0ssos

e a alma, como um sonho, batendo as asas se evola.

Mas tu volta rapidamente para a luz! E mantém presentes
estas coisas, para que depois as possas contar a Penélope.’
Enquanto trocavamos estas palavras, chegaram

as mulheres, pois mandara-as a altiva Perséfone:

todas as que tinham sido esposas e filhas nobres.
Juntaram-se em bandos em torno do negro sangue,
enquanto eu deliberava como interrogar cada uma delas.
No meu espirito surgiu entdo a melhor deliberacéo:
Desembanhando a longa espada de junto da forte coxa,
ndo deixei que bebessem ao mesmo tempo 0 negro sangue.
Aproximaram-se, uma apos a outra; cada uma declarou

0 seu nascimento e eu interroguei todas.”’

O conceito da alma desprovida de carne ja era formulado no periodo homérico. Odisseu,
por mais gque tentasse, ndo conseguia abracar sua mae. Esta explica, entdo, que tristes
sdo as almas, pois ja ndo possuem tenddes para demonstrar afeto. No verso que narra:
“Tudo foi presa da for¢a indomavel das chamas ardentes”, temos mais um “indicio” —
para utilizar um termo caro a Carlo Ginzburg — de que o ambiente dos mortos era

quente. Destarte, diferentemente do inferno cristdo, que € essencialmente quente, o

22T Odisseia, XI, 204-234. Trad. Frederico Lourenco.
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mundo subterraneo ndo era somente quente; poderia ser frio, dependendo de onde se
vivia, ou até com o clima ameno, como a partir do surgimento dos Campos Eliseos.

O ardor referido por Anticleia é o ardor que queima a carne, aquele que faz
sobrar somente a alma. Em nenhum momento o fogo foi mencionado como castigo —
embora sabemos que, dependendo do crime cometido pela pessoa, sua alma poderia ser
torturada com fogo. O fogo é necessario para cauterizar 0s costumes terrenos, para
retirar a matéria, para purificacdo. A questdo da alma, ja presente entre os Gregos, sera
pensada pela filosofia da época classica — sobretudo por Platdo; como no periodo
homérico ainda ndo havia um oficio formado da funcdo de filésofo e o pensamento
racional ainda ndo havia atingido seu apogeu, a alma como um conceito ainda nao era
alvo de argumentos filosoficos.

Continuando o épico, temos o dialogo entre o rei de itaca, Odisseu, € o0 heroi
épico Aquiles. Ambos lutaram juntos na Guerra de Trdia e eram companheiros; agora

Aquiles estad morto, e vagueia no reino de Hades:

“Filho de Laertes, criado por Zeus, Odisseu de mil ardis,

homem duro! Que coisa ainda maior iras congeminar?

Como ousaste descer até o Hades, onde moram 0s mortos

sem entendimento, fantasmas de mortais estafados?

Assim falou; a ele dei entdo a seguinte resposta:

‘Aquiles, filho de Peleu, de longe o mais forte dos Aqueus!

Vim para consultar Tirésias, para o caso de me dar

algum conselho sobre como poderei regressar a Itaca rochosa.

Pois ainda ndo cheguei perto da Acaia, nem a minha terra

pisei; mas sofro sempre desgracas, ao passo que nao foi,

nem sera, nenhum homem mais bem-aventurado que tu, 6 Aquiles!
Pois antes, quando eras vivo, nds Argivos te davamos honras

iguais as dos deuses; e agora reinas poderosamente sobre 0s mortos,
tendo vindo para aqui, ndo te lamentes por terres morrido, 6 Aquiles.’
Assim falei; e ele tomando a palavra respondeu-me deste modo:
‘Nio tentes reconciliar-me com a morte, 6 glorioso Odisseu.

Eu preferiria estar na terra, como servo de outro,

até de homem sem terra e sem grande sustento,

do que reinar aqui sobre todos os mortos.??

O antes pujante e heroico Aquiles se vé acorrentado pelo poder do mundo subterraneo.
A expressdo “de consciéncia privados” aqui significa o delirio em que vivem os mortos.
Estes ndo possuem mais a no¢do do tempo — o proprio tempo nao existe nos dominios
de Hades — pois, na existéncia eterna a que estdo condenados a cronologia terrena nao

mais tem valor. Também ndo possuem mais a forca e o vigor de quando vivos, ndo sao

228 |dem, XI, 473-491.
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mais matéria; sdo muito mais abstragdo do que substancia. Desde povos primitivos ha a
crenca que o morto é um ente sem forgas e tristonho e Homero corrobora com esta
tradicdo: as almas dos mortos homéricos vagueiam sem vigor e, quando por um raro
momento de lucidez se fazem conscientes de sua situagdo, lamentam por ndo mais ver a
luz?®.

Odisseu, louvando seu parceiro herdi, diz que sofre por estar perdido e ndo
conseguir retornar a sua péatria e a sua familia. Diferentemente de Aquiles, como
acredita Odisseu, que exerce um poder sob 0 mundo dos mortos. Contudo o herdi finda
com suas ilusBes: para Aquiles, estar morto é ser consumido e existir entre 0 mundo dos
mortos é pior até do que trabalhar no campo. Mais uma vez retomaremos a questdo das
realezas do periodo homérico. Em um mundo governado por uma elite real, quase
nenhum valor possuia um morador do outro lado da muralha. Os campesinos, embora
maioria da populacdo, eram relegados a toda a sorte de perigos e trabalhos insalubres, e
de forma alguma eram valorizados.

Por este motivo, os deuses cténicos — como o proprio Hades — ndo foram
mencionados com a mesma frequéncia de, por exemplo, os deuses olimpicos. Aquiles,
um membro da realeza, considera viver como um trabalhador campestre, possuidor de
poucos recursos, algo melhor somente do que a propria morte. A monarquia palaciana
de uma Grécia ainda em formacédo via no trabalho bracal, rural, algo extremamente
penoso e indigno de reconhecimento. Homero, embora ndo se tenham registros de que
fosse membro da monarquia, escrevia e recitava 0 pensamento predominante: e o
pensamento predominante, em todas as etapas da historia, é fruto de uma ideologizacao
dos segmentos dominantes. A vida sofrida em que se encontravam o0s habitantes da
chora quase seria comparada a dor da morte.

Uma interpretagdo que vem a somar a todos estes argumentos é apresentada por
Lahoma Pope Smith. Para a autora, o lamario de Aquiles esta pelo fato deste ter tido a
opcdo de ndo ir a Guerra de Troia, pois sabia de seu destino, e mesmo assim ter
aceitado, em troca de seu nome entrar para a posteridade. Homero pode ter apresentado
um Aquiles arrependido, como se a vivéncia no mundo dos mortos ndo valesse o nome
imortalizado que o herdi legou®®. Tendo este argumento observamos que, de certa

forma, Homero considera 0 mundo subterraneo algo mais para ruim do que para bom, e

229 OTTO, Walter Friedrich (2006), p. 82.
2% SMITH, Lahoma Pope (1975), p. 12.
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muitas das almas dos herois que ali estavam, como o outrora pujante Aquiles, perdem
seu vigor e sua individualidade, passando a ser mais um entre a multiddo de almas.

Nos versos que seguem, temos a referéncia a Eaco, um dos trés juizes que
julgam as pessoas mortas e que tem o poder de conceder a alma ou o sofrimento de
alguns dos locais de penalidades existentes do mundo de Hades ou a temperanca dos
Campos Eliseos. Ainda neste capitulo trataremos da questdo dos trés juizes, bem como
do julgamento das almas. As almas tristonhas, daqueles que nao tem direito aos Campos
Eliseos, resta lamentar seus préprios infortanios, tanto dos que cometeram em vida,

guanto os que o acometem na morte:

Assim falei; e a alma do neto de Eaco de pés velozes
partiu com largas passadas pelo prado de asfodelos,
regozijando-se porque Ihe falara da proeminéncia do filho.
As outras almas dos mortos que partiram estavam a pé

a lamentar-se, contando as desgragas uma a uma.

S6 a alma de Ajax, filho de Télamon, permaneceu
afastada, ressabiada por causa da vitoria que eu venci

na contenda junto as naus pelas armas de Aquiles,

que sua mae veneranda designara como prémio!?*

Os herdis Ajax** e Télamon®®, respectivamente filho e pai, gozam de
privilégios dentro do mundo da morte por serem descendentes diretos de Eaco. Longe
das outras almas, os herois ficaram afastados dos outros. Estes outros seriam 0s outros
herdis participantes da Guerra de Troia? A questdo é que, embora 0s juizes sejam
conhecidos por seu senso de justica, nesta parte da obra Homero atesta que questdes de
ordem familiar por vezes influenciam na decisdo destes.

O asfodelo que é citado nesta parte € uma planta esbranquicada. Mesmo na
Antiguidade esta planta, quando referenciada como parte de um campo do mundo
subterraneo, ja despertava contradi¢fes. Alguns interpretam como um campo
horripilante, pois ela era uma flor, embora clara, de um branco acinzentado. Outros

preferem interpretar somente como um campo coberto de cinzas.**

281 Odisseia, XI, 538-546. Trad. Frederico Lourenco.

2 Fijlho de Télamon e Peribeia, é o rei de Salamina e participa da Guerra de Tréia pelo lado dos
Gregos,como aliado de Agamémnon. Sua batalha com Heitor é considerada uma das mais memoréveis da
lliada. E a sintese do guerreiro dominador, que saqueia as cidades derrotadas e toma as mulheres como
suas escravas. E morto misteriosamente, apds divergéncias com Agamémnon e Menelau surgidas com o
fim da guerra.

8 gegundo a tradicdo mais difundida, o heréi é filho de Eaco e Endeis. N&o se sabe ao certo como
Télamon morreu, mas ainda estava vivo ao final da Guerra de Tréia. Embora ndo tenha participado da
guerra, seus dois filnos — além de Ajax, Teucro — foram grandes her6is citados no Epico.

2% BURKERT, Walter, (1993), p. 383.
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No penultimo fragmento do Canto XI, temos a mais detalhada descri¢cdo do

mundo dos mortos, com mencdo a varias divindades, juizes e herois que ali habitam:

Assim falei; mas ele ndo me respondeu e desaparceu

para o Erebo com as outras almas dos mortos que partiram.
Ali, embora ressentido, talvez me tivesse falado, ou eu a ele.
Mas desejava o0 coragdo no meu peito contemplar

outras almas dos mortos que partiram.

Foi entdo que vi Minos, o filho glorioso de Zeus, com o cetro
dourado na mé&o, a julgar os mortos, sentado,

enquanto outros interrogavam o rei sobre questdes de justica,
sentados e em pé, na mansdo de amplos portdes de Hades.
Depois dele avistei 0 enorme Orion

Reunindo, no prado de asfédelo, animais

que ele préprio matara nos montes solitérios;

tinha na mao uma clava de bronze inquebrantavel.

Vi também Titio, filho da magnificente Gaia,

Estendido no cho: o seu corpo cobria nove geiras

e dois abutres, um de cada lado, Ihe rasgavam o figado,
mergulhando os bicos nos seus intestinos; e com as maos

ele ndo os afugentava; pois violara Leto, consorte de Zeus,
quando se dirigia para Delfos através do belo Panopeu.

Vi Tantalo a sofrer grandes tormentos,

em pé num lago: a agua chegava-lhe ao queixo.

Estava cheio de sede, mas ndo tinha maneira de beber:

cada vez que o ancido se baixava para beber,

a agua desaparecia, sugada, e em volta dos seus pés

aparecia terra negra, pois um deus tudo secava.

Havia arvores altas e frondosas que deixavam pender seus frutos,
arrebatava-os 0 vento para as nuvens sombrias.

mais oliveiras vicosas e figos de gosto agradavel.

Mas, quantas vezes o velho tentava com a mao alcanca-las,
o0 vento forte as tocava para o alto, até as nuvens sombrias.
Vi Sisifo a sofrer grandes tormentos,

tentando levantar com as médos uma pedra monstruosa.
Esforcando-se para empurrar com as maos e 0s pés,
conseguia leva-la até ao cume do monte; mas quando ia

a chegar ao ponto mais alto, o peso fazia-a regredir,

e rolava para a planicie a pedra sem vergonha.

Ele esforgava-se de novo para a empurrar: dos seus membros
escorria o suor; e poeira da sua cabeca se elevava.”®

Odisseu sente-se tentado a ver outros fantasmas e outros aspectos do mundo dos
mortos, um privilégio praticamente impossivel para alguém que ainda esta vivo.”** Ao
se deparar com Minos, um dos trés juizes dos mortos, vé que o juiz é justo. Com seu

cetro de ouro, julga os espectros a partir do relato destes e também de seus feitos em

% Odisseia, XI, 563-600. Trad. Frederico Lourenco.

2% \Walter Burkert (1993) afirma que grande parte deste fragmento da obra foi considerada pelo estudioso
grego Aristarco como tardia, provavelmente uma interpolagdo érfica. Contudo, isto é demasiadamente
dificil de provar.
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vida. A julgar pela descricdo destes versos, as almas eram julgadas dentro do proprio
palacio de Hades, embora o deus quase nunca influenciasse na decisdo dos juizes. Ainda
temos Orion®*’, que reuniu vérias feras que havia cacado. A excecéo de cdo Cérbero e
das rds idealizadas por Aristdfanes, ndo existem muitas mengdes a animais no mundo
subterrdneo — e mesmo a imagem do cdo surge somente em periodos posteriores. A
julgar pela denominagdo “feras”, estes animais deveriam ser pouco amistosos.

Outro gigante, Ticio?*®, referido como nascido da Terra, sofre o castigo imposto
por seu julgamento. De forma extremamente semelhante & descrita no mito de
Prometeu®®, Ticio tinha o figado devorado, conforme detalhado, por dois abutres, que
renasce de acordo com as fases da Lua. Também estava 14 Tantalo, rei da Frigia®*®. Esta
personagem sofreu um dos castigos mais severos de que se tem relato. Homero narra
que, embora Tantalo estivesse em um lago — mais uma vez o elemento Umido — nunca
saciava a sua sede, pois um demdnio — um daimon — secava toda a agua, quando da
tentativa.

Da mesma forma que a bebida, o rei também foi desprovido de alimentos
solidos. Tentado por frutas apetitosas, jamais conseguia comer qualquer delas que fosse.
Mas qual crime Tantalo cometeu para receber tal punicdo? De acordo com alguns
autores — pois 0s especialistas ndo chegaram a um consenso quanto ao motivo que levou
ao castigo — o rei foi acusado de injuria: convidado para comer junto aos deuses, revelou
posteriormente aos homens os segredos divinos ali compartilhados. Outra versdo diz
que o rei, quando foi ao banquete, roubou o alimento sagrado dos deuses, a ambrosia, e

o néctar’*!

. O atentado contra os deuses, o crime e o ultraje as divindades era
imperdoavel e o pagamento penoso. Percebemos como a questdo da religido pautada

pelo medo ja era presente no imaginario deste periodo, em que a contestacdo aos deuses

27 Gigante cacador, ora é colocado como nascido da Terra — como a maioria dos gigantes — ora como
filno de Posidon. Segundo a versdo mais difundida, Orion, por ter tentado violentar a deusa da caca
Artemis, foi morto por um escorpio enviado pela deusa. Ambos viraram constelacio, e desde entfo as
estrelas da constelagio de Orion sempre fogem das estrelas da constelagio de Escorpido.

2% Embora Ticio tenha sido referido como nascido da Terra, sua genealogia de maior consenso entre 0s
especialistas o coloca como filho de Zeus e Elara. A servico de Hera, que estava com ciimes de sua rival
Leto, que havia acabado de dar a Zeus Artemis e Apolo, Ticio vai violentar a deusa, mas é fulminado pelo
raio de seu pai e enviado para 0 mundo dos mortos.

2% Filho do titd Japeto e de Asia — ou de Climene, conforme outra tradicdo — é o criador dos primeiros
homens, moldando o barro — embora ndo exista na Teogonia nenhuma mencao a isto. Foi castigado pelos
deuses por roubar o fogo sagrado e ensinar aos homens, criaturas inferiores, como usarem, mesmo sem a
autorizacdo de Zeus.

290 Uma outra tradicdo coloca-o como rei da Lidia.

21 GRIMAL, Pierre (2000), p. 428.



102

— muitos deles representando a propria realeza helénica — era combatida com duros
castigos e possuia severas consequéncias.

A (ltima personagem que é referia neste fragmento é Sisifo?*

, que recebeu um
castigo ndo menos severo do que Tantalo. O castigo de Sisifo foi requerido aos juizes
pelo préprio Zeus. O deus do Olimpo, perseguindo Egina®*, foi visto por Sisifo, que
contou ao pai da moca, Asopo®**, em troca de este fazer brotar uma nascente na cidade
de Corinto. Pela traicdo, Zeus fulminou-0**. Seu castigo Homero nos narra: Sisifo foi
fadado a ficar eternamente carregado uma enorme e pesada pedra para cima de um
morro; antes de completar a trajetoria, a pedra retornava a seu ponto inicial, e assim o
martirio seguia eternamente.

Todas estas personagens que habitavam o mundo de Hades sofreram as
consequéncias pelos seus atos: este era o espirito helénico. O homem que seguisse a
moral e que fosse temperante — sophrosyne — em seus atos nao sofreria duras punicoes;
ja o0 homem que desafiasse ou se desviasse da lei dos deuses teria o0 castigo justo.
Contudo, diferentemente das crengas judaico-cristds, ou mesmo mugulmanas, no mundo
reservados aos mortos dos Gregos dificilmente um homem comum ganharia a paz e a
temperanca eternas. Estas, salvo raras excegdes, eram reservadas aos semideuses e
herois. Os mortais estavam destinados aos ambientes comuns do Hades e, embora tristes
pelo fim da vida, poderiam receber ou ndo castigos designados pelos juizes.

Na parte final do canto XI, nos ltimos versos, o grande rei de Itaca Odisseu teve
seu corpo tomado pelo medo. Até ele, lendario herdi, acabou acometido pelo pavor de,

ficando por ali muito tempo, poder ser tomado como parte deste mundo:

Assim falando, regressou para a mancao de Hades,

mas eu permaneci firme para o caso de se aproximar

algum dos herois, que morreram em tempos passados.

Teria visto ainda outros homens, que queria ver,

como Teseu e Piritoo, gloriosos filhos de deuses.

Porém antes que tal acontecesse, surgiram aos milhares

as racas dos mortos, com alarido sobrenatural; e um pélido terror
se apoderou de mim, ndo fosse a temivel Perséfone enviar-me
da mansao de Hades a monstruosa cabega da Gorgona.

De seguida fui para a nau e ordenei aos companheiros

que embarcassem e soltassem as amarras.

242 Her6i mitico fundador da cidade de Corinto, era filho do deus dos ventos Eolo — a0 menos na Odisseia
ele é assim referenciado. Com o tempo ganhara outras funcoes.

243 Eilha de Asopo, teve com Zeus Eaco, um dos trés juizes do mundo dos mortos.

4% Um deus-rio. Os mitos sobre sua genealogia sio extremamente confusos e contraditorios. Sabe-se que
teve indmeros filhos.

% GRIMAL, Pierre (2000), p. 422.



103

Eles embarcaram depressa e sentaram-se nos bancos.
A nau foi levada pela onda da corrente do Oceano:
Primeira remamos; depois sobreveio um vento favoravel.>*®

E assim termina as descricdes do mundo subterraneo evidentes na Odisseia. Odisseu,
com receio de que Perséfone ndo mais permitisse sua presenca ali e enviasse a cabeca
da Gérgona Medusa para tirar-lhe a vida, parte, sendo um dos Unicos privilegiados a
conhecer 0s segredos do mundo dos mortos ainda em vida.

Neste periodo homérico, Hades ¢é representado pelo aedo Homero
essencialmente como a misteriosa divindade que governa o submundo. Nao ha, em
nenhuma das duas obras, alusdes a Hades ter participacdo na agricultura ou no
florescimento dos vegetais. A isto vem se somar o fato de que nem o préprio submundo
encontrava-se abaixo da terra firme onde nascem as plantas. O mundo de Hades, de
acordo com a Odisseia, poderia se encontrar abaixo do Oceano, e nenhuma relagédo
possuia com a terra firme, como narra Homero dos versos 20 a 23 do Canto XI.

Embora um deus cténico ja neste periodo, Hades resumia-se as questdes
relacionadas a morte e a vivéncia além-tumulo. Acreditamos que o deus vai ser
reconhecido como uma divindade com participacdo na colheita a partir da popularizacéo
dos cultos misteriosos de Eléusis, onde, ai sim, sera aliado a Deméter quando da
colheita dos alimentos plantados nos campos. A prépria deidade Hades nunca aparece
na obra, sempre encerrada em seu palacio. Sera que Homero evitou narrar a imagem do
deus do submundo? O certo é que ainda ndo podemos tracas uma imagem desta
divindade por meio das epopeias. Sabemos somente de como era 0 seu mundo e do
comportamento de algumas personagens que ali habitam.

Ja na Teogonia, de autoria de Hesiodo, temos trés passos em que o autor faz
referéncia a figura do deus Hades. Da mesma forma que Homero, Hesiodo também
credita ao deus uma participacdo secundaria, tanto na Teogonia quanto em sua outra
obra, Os Trabalhos e os Dias. Hesiodo, poeta nascido na regido da Bedcia €, juntamente
a Homero, uma das personalidades helénicas mais antigas de que temos ciéncia. E
convencionalmente aceito, embora haja contradi¢bes, que Hesiodo escreve suas obras

no inicio do periodo arcaico, século VII a.C. Existem estudiosos que atestam que as

8 Odisseia, XI, 628-640. Trad. Frederico Lourenco.
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obras foram escritas no final do periodo homérico, nos ultimos anos do século VIII
a.C*.

Ao contrério de Homero, que em sua obra narra os feitos e as artimanhas de uma
aristocracia — periodo em que o proprio aedo estava mergulhado — Hesiodo ja
exemplifica a vida campestre e rural. Homero em nenhum momento se auto referencia
em suas obras; ja Hesiodo por vezes narra passagens de sua vida: Ja ndo é um aedo
escondido por tras da poesia impessoal que é a epopeia, mas alguém que se sente um
individuo destacado dos demais. E neste individualismo reside uma das novidades de
Hesfodo, que apontam “(...) para a época que Vvai se iniciar: a arcaica.” 2*.

O pai de Hesiodo era proprietario de terras na regido de seu nascimento; por
desavencas com o irmdo, ha relatos de que o poeta ird perder as terras, tornando-se um
agricultor e aedo. No inicio da Teogonia, 0 autor se coloca como pastor no Monte
Hélicon, inspirado pelas Musas — as Musas sempre serdo louvadas por Hesiodo. Sua
celebre obra Os Trabalhos e os Dias conta, de certa forma, o proprio cotidiano do poeta
em um ambiente ruralizado. Hesiodo era, ele mesmo, um ctdnico, alguém acostumado
com as préticas e crencas da populagdo campestre, por isso sua necessidade de narrar o
cotidiano do campo, em um periodo onde a Hélade passava por uma séria crise
sociopolitica, causada pelos problemas no campo e pela producéo de cereais e outros
géneros alimenticios®*°.

Na Teogonia, Hesiodo trata da criagdo do Universo e da genealogia dos deuses
primordiais. A obra é ligada a forma épica de Homero, escrita em hexametros e
condizente com a composicdo feita para a oralidade, para o ato de ser declamado®®,
mais um indicio que aparece para somar ao fato de que Hesiodo foi conhecedor das
obras de Homero e herdou deste o estilo oral. As explanacdes didaticas que a obra
possui — o didatismo estard presente nos poemas hesiddicos — nos leva a refletir que
Hesiodo poderia — juntamente com outros pensadores que posteriormente surgiram — ter
iniciado um embrido de um pensamento racional.

Além da influéncia homérica, se faz imprescindivel a verificacdo de que o poeta
também foi influenciado por aspectos miticos orientais: ha relacdo dos mitos narrados

por Hesiodo com mitos hititas dos anos 1400 a.C. a 1200 a.C., com mitos babilénicos e

70 historiador romano Veleio Patérculo, em sua obra Compéndio da Histéria Romana, assenta que
Hesiodo nasce cento e vinte anos depois de Homero, contudo isto é praticamente impossivel de ser
atestado.

%8 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 156.

49 MOSSE, Claude (1989), p. 137.

2% TORRANO, Jaa (2007), p. 18.
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mitos fenicios. A hipOtese mais aceita pelos especialistas é de que, no periodo mindico
— época de pujante comércio com o0 oriente mesopotdmico — este imaginario foi
difundido pela Bedcia — regido onde viveu o escritor — e se manteve vivo por meio da
arte rapsddica, que narrava as tradi¢des; quando Hesiodo escreve sua obra estes
elementos orientais j& havia sido absorvidos pela sociedade helénica®*.

No primeiro fragmento apresentado por nds, temos Hades como filho de Cronos
e Reia”®? e irméos dos demais deuses da primeira geracao:

Réia submetida a Cronos pariu brilhantes filhos:
Héstia, Deméter e Hera de aureas sandalias,

o forte Hades que sob o chédo habita um palacio
com impiedoso coracdo, o troante Treme-terra
e 0 sabio Zeus, pai dos Deuses e dos homens,
sob cujo trovéo até a ampla terra se abala.”

Homero, embora concedesse funcdes e acdes aos deuses, ndo se preocupou em tragar
sua genealogia; oficio que coube a Hesiodo. Este mito, que une Zeus, Héstia, Deméter,
Hera, Hades e Posidon como filhos do mesmo casal nunca foi alterado por outros
escritores antigos, tornando-se praticamente uma das Unicas unanimidades no
imaginario religioso helénico.

Assim como Homero, Hesiodo credita a Hades um palacio, abaixo do chéo; ou
seja, no periodo em que Hesiodo escreve a obra, a relacdo do mundo dos mortos com o
Oceano ja estava sendo abandonada. “Forte” e “impiedoso” sdao adjetivos concedidos
pelo poeta ao deus. A forca implacavel de Hades que ndo perdoa quando chega o
momento da morte e a impiedade do deus, conhecida por todos os vivos que 0
aguardam, sdo exaltados pelo poeta como caracteristicas desta deidade.

A seguir, ha uma breve descricdo do ambiente dos mortos. Mais uma vez o
palacio ¢ citado, e junto a ele a esposa de Hades, “temivel” Perséfone. Além de temivel,
surge mais uma vez o adjetivo “forte”; todas estas peculiaridades simbodlicas remetem
ao receio e principalmente a onipoténcia do homem diante da morte: o “forte” e o
“temivel” representam a providéncia mortal diante do divino, diante da vontade do deus
forte a da deusa temivel. Também é citado neste fragmento o cdo Cérbero — embora

ainda ndo possua este nome — que discorreremos ainda neste capitulo:

»! ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 160.

2 Titanida que, ndo suportando mais assistir seus filhos serem devorados pelo pai, enrolou uma pedra em
uma manta e disse que se tratava do recém-nascido Zeus. Tempos depois Zeus cresce e, apos fazer o pai
vomitar os irm&os, destrona-o.

3 Teogonia, 453-458. Trad. Jaa Torrano.
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Defronte: o palécio ecoante do Deus subterraneo
o forte Hades e da temivel Perséfone

eleva-se. Terrivel cdo guarda-lhe a frente

ndo piedoso, tem maligna arte: aos que entram®*

J& que estamos no momento de tratar do ambiente dos mortos hesiddico temos,
no verso 119, uma mengéo ao Tartaro: “e Tartaro nevoento no fundo do chdao de amplas
vias” %°:; mais uma vez o Tértaro est4 abaixo do solo, em um ambiente obscuro, com
névoa. Contudo, autores como Maria Helena da Rocha Pereira (1993) retomam Platéo e
Aristételes e constatam que os filésofos, quando da analise deste fragmento da obra,
nada falam sobre o Téartaro. A autora conclui, entdo, que este verso seria espurio; deste
modo ndo é possivel afirmarmos qual seria a nocdo da localidade do submundo que o
poeta teria.

Na outra obra de Hesiodo, Os Trabalhos e os Dias, Hades é citado uma Unica
vez. Nesta obra, Hesiodo teoriza as trés racas, que representam a pujanca e decadéncia
do ser humano; na decadente raca de bronze, os homens se auto-eliminam devido a sua
ignorancia e vdo para a treva do Hades, tornando-se os espiritos “anénimos” >*°. Nesta
Unica citacdo, o autor mais uma vez estrutura a figura do palacio como local habitado

pelo deus:

E por suas prdprias maos tendo sucumbido
desceram ao Umido palacio do gélido Hades;
andnimos; a morte, por assombros que fossem,

pegou-os negra. Deixaram, do sol, a luz brilhante.?’

O “amido”, além de uma caracteristica ctonica, nos da a nocdo de escuro, daquilo que
esta abaixo da terra, do subterraneo. O Umido poderia representar um dos elementos das
divindades ctdnicas. Ou ainda o molhado dos rios e lagos que cercam o ambiente dos
mortos. Ou todos estes aspectos juntos. O molhado e pegajoso é também o indesejavel;
0 mundo subterraneo, indesejavel aos deuses, esta aqui sendo representado pelo adjetivo
“lmido”.

O “gélido”, acreditamos, ndo tem o sentido literal de frio, de gelado, haja vista

que, em varios testemunhos homéricos — e Hesiodo, provavelmente, foi influenciado

4 1dem, 767-770.

2% 1dem, 119.

26 \VERNANT, Jean-Pierre (1990), p. 34.

#T Os Trabalhos e os Dias, 152-155. Trad. Mary de Camargo Neves Lafer.
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pelo imaginario homérico — atestam que no mundo subterraneo havia até um rio que
seria formado por fogo. O gélido a que Hesiodo se refere € o do sem sentimentos
quentes; no palécio de Hades, onde se dirigem as almas que serdo julgadas, a justica faz
com que ninguém se comova, que todos sejam desprovidos de amor e compaixao, € o
gelado. Esta relacdo faz também com que os herdis ndo sejam exaltados, como no
periodo classico; os herdis fazem parte da massa dos mortos, que serdo julgados da
mesma forma.

Jean Pierre-Vernant coloca que tanto em Homero quanto em Hesiodo, 0s herois
ndo sdo passiveis de um culto como encontramos na vida civica mais recente, ap0s suas

mortes>®

. Os mortos se reinem na multiddo andnima e, salvo aqueles que se encontram
nos Campos Eliseos, ndo possuem privilégios e clamam pela luz da vida, como é
perceptivel na Odisseia.

Outro documento importante para abrangermos Hades em todas as suas facetas é
0 Hino Homérico a Deméter. Hades, se alguma vez foi contemplado com algum hino
Homérico®™®, este ndo chegou até nds. Entretanto, j& pela relacdo que ressaltamos, de
Hades ser evitado, ndo seria dificil crer que nenhum escritor ou poeta escreveria todo
um hino em homenagem ao deus do mundo subterrdneo, da mesma forma que
dificilmente algum aedo se atreveria a recitar o hino inimeras vezes; quanto aos
espectadores, € demasiado abstrato imaginar um grupo de pessoas se agrupando para
ouvir uma ode ao deus que representa 0s mortos.

Entretanto, no Hino Homérico que se refere a deusa da agricultura Deméter, ha
uma extraordinaria narrativa acerca do rapto de sua filha Perséfone por seu tio, Hades.
Notaremos aqui alguns versos que consideramos cruciais para a compreensdo de como o
mundo subterrdneo se formatava no imagindrio destes poetas, bem como dos
espectadores que os ouviam. Ja no segundo verso, o autor do hino — de identidade
desconhecida — narra: “e a sua filha de finos tornozelos, que Aidoneu/raptou (...)” **. O
Hino inicia-se ndo com a deusa Deméter, mas com o rapto de sua filha Perséfone,
realizado pelo tio Hades, neste verso chamado de Aidoneu; todo o desfecho narrativo do
hino girard em torno deste rapto, com Deméter peregrinando em busca de sua filha.

Para compreendermos por que motivo é lancado mdo deste outro nome,

Aidoneu, temos de nos debrucar sob uma questdo etimoldgica: Awsng, forma de escrita

28 \VERNANT, Jean-Pierre (1990), p. 100-101.

%9 gsobre os Hinos Homéricos, discutiremos alguns pontos importantes em relagdo a historicidade e ao
estilo destes no terceiro capitulo desta tese.

280 Hino Homérico a Deméter, 2-3. Trad. Maria Licia G. Massi.
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classica para denominar o deus dos mortos, literalmente teria de ser traduzido como
Haidés; ja Hades é uma variacdo deste nome: Aéng. Ambas as grafias possuem o mesmo
significado: “o invisivel”. Contudo, ha uma outra forma de se referir ao deus invisivel:
Aidbneus — ou Aidoneu, ou ainda Edoneu — nome demasiado semelhado a Aidés. A
letra “a”, em grego, denominaria “ndo”, enquanto idéin significaria “ver”. Tanto Haidgs,
quanto Aidés, e ainda Aidoneu teriam o mesmo significado etimologico: “o invisivel”.

Aindoneu, esta variagdo do nome de Hades, acreditamos, ndo era somente mais
um tocaio do deus, como Plutdo — que ao invés de “o invisivel”, constituiria “o rico”.
Aidoneu seria uma variacdo linguistica, temporal ou geografica, ou ambas, que
concederia 0 mesmo significado. Todavia, em obras onde o nome Aidoneu é utilizado,
também se utiliza 0 nome Hades — o préprio hino faz mencao as duas denominacgdes — 0
que nos faz concluir que este seria outro nome, que soaria melhor em certos versos e
certas rimas, ou daria um significado impar ao deus em momentos importantes da
narrativa, como no caso do rapto de Perséfone.

Nos versos que se seguem agora, 0 poeta descreve 0 sequestro de Perséfone,

quando a deusa, encantada pela beleza de um narciso, decide agarra-lo:

Ela, entdo, maravilhada esticou juntas as duas maos

para pegar ébelo brinquedo. Abriu-se a terra de vasta via

na planicie Nisia e por ali saiu o senhor Hospedeiro de muitos,
filho de muitos nomes de Cronos, nos seus cavalos imortais.”®*

Temos neste componente mais uma evidéncia que vem adicionar a ideia de que o
mundo de Hades se encontraria abaixo da terra. Quando a deusa vai agarrar uma flor, a
terra da planicie de Nisia?®® se abre e dela sai 0 deus hospedeiro de muitos. Hospedeiro
era mais um dos outros nomes do deus e, como a propria designacdo ja explicita,
hospedava muitos, ou quase todos — a excecdo dos deuses imortais — que mais cedo ou
mais tarde se destinavam a sua morada. Note-se também a consciéncia de que havia, ja
no préprio periodo antigo, inimeras variacbes nominais de Hades: o filho de Cronos,
gue possuia muitos nomes, € uma clara mencdo as diversas variantes de nomes que
Hades recebia.

Com relacdo aos cavalos, existe uma grande discussdo acerca de estes animais

conterem relacdo com os ritos fnebres e 0 mundo dos mortos. Varias sociedades Indo-

2L 1dem, 15-18.
%62 De acordo com Wilson A. Ribeiro Jr. e Flavia R. Marquetti (2010), Nisia era uma planicie mitica,
também relacionada com Dioniso.



109

europeias tinham no cavalo uma representacdo do funebre, e estima-se que, na Greécia,
em 1400 a.C., j& havia uma representacdo em um sarcéfago que relacionava o cavalo a
morte.?

Os cavalos e as carruagens que sdo mencionados no hino ndo sdo coincidéncias.
Também ndo sdo acasos algumas imagens do periodo arcaico que demonstram o0s
cavalos relacionados aos ritos flnebres: ““(...) estos carros e caballos no son meros
juguetes, sino objetos simbolicos que indican claramente que en la edad arcaica existia
la creencia en que los caballos servian para el viaje al Hades.”?®* Todavia, o préprio
Blazquez alerta para o fato de que algumas imagens e algumas referéncias isoladas na
documentacdo ndo podem provar a relagdo entre os cavalos e a morte; afirmar esta
relagdo com afinco seria um equivoco.

No proximo fragmento, é retratada a ida de Persefone ao mundo subterraneo e o

pavor da deusa, pavor de qualquer ser que vai ao mundo que € dos mortos:

O tio paterno, comandante de muitos seres, Hospedeiro de muitos,
filho de muitos nomes de Cronos, conduzia-a contrariada

nos seus cavalos imortais, por instigagdo de Zeus.

Enquanto a deusa via a terra, o céu estrelado,

0 impetuoso mar piscoso

e os raios do sol, ela tinha ainda a esperanca de ver

a mae devotada e a grei dos deuses sempre Vivos,

pois a esperanca lhe seduzia o grande espirito, apesar de aflita;
ecoaram 0s cumes montanhosos e as profundezas do

mar pela voz imortal, e a ouvia a soberana mae.**

O préprio Zeus, conivente com o rapto de sua sobrinha por seu irmédo, instigava Hades a
cometer o ato. A deusa ainda via o céu estrelado, contudo uma vez no submundo, s
enxergava a escuriddo. Perséfone, além da esperanca de ver mais uma vez a mae,
também almejava ver os deuses, pois ali s6 teria como companhia a alma dos que ja ndo
estdo mais entre os viventes.

Seguindo, temos, em dois versos bem proximos, uma breve descricdo do mundo
subterraneo e mais uma mencdo ao nome do deus, Aindoneu. No verso 81 esta redigido:
“nos seus cavalos até a treva nevoenta, embora ela gritasse muito” “®°. Treva nos
outorga a nocdo de escuriddao e também de subsolo. As trevas do Hades que estdo

abaixo do solo apavoram a deusa. No verso 84 ha: “entre os imortais, 0 comandante de

263 B AZQUEZ, Jose M? (1977), p. 43.

%% 1dem, p. 51.

285 Hino Homérico & Deméter, 30-39. Trad. Maria Licia G. Massi.
266 1dem, 81.
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muitos seres, Aidoneu”®’. Em todo o hino, a mencéo a Hades ser comandante de
muitos seres é presente; a ideia de o mundo dos mortos ser excessivamente populoso
existia, devido a todos que morriam irem para 0 mesmo local. Aidoneu, da mesma
forma que nos outros momentos do hino, também aqui se configura como outro nome
de Hades.

Entre os versos 259 a 262, é feita uma mencéo ao rio Estige, o rio que concedeu
a imortalidade ao her6i Aquiles. O rio, neste documento, também ¢é idealizado como

sendo da imortalidade:

Atesto pois a jura dos deuses, amargosa agua do Estige;
imortal por certo e para sempre sem velhice
faria o filho teu, dando-Ihe imperecivel honra.

Agora, ndo ha como possa fugir dos infortunios e da morte*®

O rio Estige, embora tenha concedido a imortalidade a Aquiles ainda em vida, é por
exceléncia o impiedoso rio que da as almas a imortalidade da morte, ou seja, as almas,
antes pereciveis presas na carne humana, apos banhadas nas dguas do rio se tornavam
imortais; destarte, imortais como almas suplicantes e ndo imortais com 0s deuses
poderosos. O rio Estige era o rio do desespero, pois as almas — e isto é relatado no hino
— apos banhadas no rio ndo mais escapavam da imortalidade de sofrimento e, muitas
vezes, de castigos.

Caminhando para os versos finais desta fonte, Zeus receia que Deméter cumpra
sua ameaca — deixar todos sob o manto da fome, secando as plantacdes — e envia

Hermes para ludibriar Hades e levar Perséfone novamente para os bracos da mée:

Depois que o baritonante, longividente Zeus, ouviu isso,
enviou, para o Erebo, o Argifonte de bastdo dourado,

a fim de que, seduzindo Hades com brandas palavras,
conduzisse a pura Perséfone da treva nevoenta

para a luz junto aos deuses, a fim de que sua mae,
vendo-a com os préprios olhos, pusesse fim & colera.?®

Argifonte — ou Argeifonte — era outro nome do deus Hermes. Como veremos mais a
frente deste capitulo, Hermes possuia uma veia cténica e misteriosa — embora ndo fosse

por tradicdo ctonico — que o ligava ao submundo. O Erebo, neste hino, é simbolizado

%7 1dem, 84.
268 | dem, 259-262.
269 | dem, 334-339.
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como o proprio mundo dos mortos, a “treva nevoenta”, ¢ ndo como divindade, como
alguns documentos atestam.

Nos versos seguintes temos, personificado na fala de Hermes, um dos Unicos
passos relativo ao imaginario acerca da forma antropomorfa de Hades, comprovando

que 0 mesmo nao é somente uma abstragdo; existe concretamente enquanto ser divino:

“Hades de escuros cabelos, que reina sobre os

mortos, Zeus pai mandou-me conduzir a nobre

Perséfone desde o Erebo, a fim de que sua mée, vendo-a

com os préprios olhos, faca parar a colera e o ressentimento terrivel.?”

A mencédo a figura de Hades ndo é tdo presente nas documentacOes textuais. Fala-se
muito mais em seu mundo do que no deus propriamente. “Hades de escuros cabelos”,
assim como seu proprio reino € escuro, quase nao era representado, tanto na
documentacéo textual quanto na imagética: poucas imagens do deus chegaram até nds,
distintamente de outros deuses ctonicos como Deméter ou Dioniso.

A seguir, 0 hino narra a saida de Persefone do submundo para a superficie

novamente:

Sempre havera castigo aos que te injusticarem,

aos que nao apaziguarem teu furor com sacrificios,

celebrando-te santamente, fazendo-te oferendas dignas.”

Assim falou. A prudentissima Perséfone exultou

e prontamente pulou de alegria. Mas ele,

escondido, deu-lhe para comer um grao de roma doce como o mel,
apos espreitar ao redor, a fim de que ela ndo permanecesse para
sempre |4 junto da veneranda Deméter de escuro manto.

Aidoneu, comandante de muitos seres, arreou,

na frente das douradas carruagens, os cavalos,

imortais. Ela subiu na carruagem junto ao duro Argifonte

que, segurando as rédeas e o chicote com as maos,

movia 0s animais através dos pacos. A parelha ndo compelida

voava.?"?

A importancia do ritual e do sacrificio € mais uma vez atestada, desta vez pela fala do
proprio Hades. Atendendo ao pedido de Zeus que havia sido transmitido por Hermes,
Hades permite que a sobrinha deixe o mundo dos mortos e garante que sempre havera

honrarias para a deusa em forma de sacrificios e oferendas, sob a pena de castigo para

210 1 dem, 347-350.
211 | dem, 367-379.
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aqueles que assim ndo procedessem. Porém, espreitando ao redor?’?, Hades dé a deusa
um gréo de romé e esta come. A roma, fruta que representa a morte para os Helenos,
prende a deusa ao mundo e ao deus dos mortos. Comendo do alimento do submundo, a
deusa estaria ligada para sempre ao mundo dos mortos e, mesmo indo para a superficie,
deveria passar uma parte do ano vivendo no ambiente subterraneo.

Este episddio do mito, e veremos esta relacdo melhor quando tratarmos de
Deméter e 0 ambiente agricola, explica e justifica as estacbes do ano e o periodo de
colheita: o periodo em que as plantagdes floresciam e os grdos poderiam ser colhidos,
era devido ao fato de Deméter estar feliz, pois eram 0s meses que sua filha passava ao
seu lado. J& os meses de estiagem ou de inverno, em que o alimento ndo nascia, eram 0s
meses de tristeza da deusa, pois sua filha estava ao lado de seu marido no mundo
subterrneo. Desta forma, Deméter nada fazia crescer. O alimento sé floresceria
novamente quando Perséfone voltasse ao seu lado, e assim ocorria sucessivamente este
ciclo ctonico.

A presenga de carros e carruagens, assim como dos cavalos, é notada em
diversos mitos europeus e asiaticos de povos distintos: mitos cabalisticos, védicos e até
polacos narram carros e carruagens, bem como quem o conduz, como momentos de
transicdo: “El conductor representa el si mismo da la psicologia junguiana: el carro, el
cuerpo y también el pensamiento en su parte transitoria y relativa a las cosas terrestres;
los caballos son las fuerzas vitales; las riendas, la inteligencia y la voluntad.”?"® Néo é
nossa intencdo nesta tese entrar na discussdo referente a teoria dos simbolos de Carl
Jung. O que atestamos aqui € o fato de que a carruagem, bem como Hermes que a
conduz, representa as coisas terrestres — como o submundo, abaixo do solo — e o
momento transitorio, pois Persefone passava do mundo subterrdneo para o0 mundo da
superficie®’.

A proxima parte do Hino na qual iremos nos debrucar esta, infelizmente,

fragmentada. Grande parte entre os versos 387 a 403 foi perdida, ndo sendo possivel

22 De acordo com Maria Lcia G. Massi e Silvia M. S. de Carvalho (2010), esta espreita poderia ser para
verificar se Hermes ndo havia percebido o truque.

218 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 126.

21 propondo um paralelo, Platdo, na obra em que trata da psiqué, Fedro, versa sobre o “Mito do
Cocheiro” (245d — 251a), onde é perceptivel a dialética platdbnica. Um carro guiado por um cocheiro —
que estaria simbolizando a razdo — e puxado por dois cavalos: um branco — representando o lado
temperante e divino da alma — e um negro — o lado mais bestial e irracional — retratam a prépria dualidade
da psiqué. A importancia dos cavalos para a filosofia do periodo cléssico estaria, também, associada a
psiqué e a esséncia humana.
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saber o que ali estava redigido. Entretanto, em alguns versos nos da a entender, mais

uma vez, que o mundo de Hades localizava-se fundamentalmente debaixo da terra:

de qualquer modo contra MiM..........cccocevvnvereseniesreeneene. do
alimento? Fala.........cccooveeiviiiicce e

assim pois subirias & superfiCie...........cooovvniiinninniesnne,
e junto a mim e a teu pai Cronida de nuvens

sombrias habitarias, honrada por todos os imortais.?”

Em documentacdo historica é relativamente comum virem partes fragmentadas ou
perdidas. Em documentos escritos ou compilados durante o periodo antigo isto é ainda
mais comum. Além de inGmeros documentos que nao resistiram a acdo do tempo —ou a
acdo do homem — e na contemporaneidade ndo sdo conhecidos por nos. Destarte, pelo
que podemos compreender deste trecho, tanto na parte que relata o subir a superficie, ou
nas “nuvens sombrias”, € que 0 mundo dos mortos representado no hino se encontrava
realmente abaixo da terra.

Da mesma forma isto € atestado no relato da propria Perséfone sobre seu rapto,

no momento da colheita de flores:

(...) Quando eu, contente, as colhia, a terra por baixo

cedeu e por ali irrompeu o enérgico senhor, Hospedeiro de muitos.
E foi, levando-me sob a terra nos seus carros

dourados, muito contrariada e, ento, gritei alto com a voz.?"

Sob seu pseuddnimo, Hades surge debaixo do solo, faz a terra ceder e assim surpreende
Perséfone. Mais uma vez o carro se faz evidente, pois neste ato tambem ha um
momento de transicdo: Perséfone ird deixar o claro e campestre mundo da agricultura, a
superficie, para ir ao ambiente escuro dos mortos.

Ha mais dois momentos, ja no final do hino, que merecem uma alusdo. O
primeiro, verso 483, faz citacdo ao Umido, como ja haviamos discutido em momento
oportuno anteriormente: “treva bolorenta (...)” 2. O bolor, muito comum em lugares
fechados ou abaixo de objetos, como pedras, nasce pelo efeito da umidade. O elemento
ctdnico umido tem um duplo sentido: o bolor da umidade, ruim e indesejavel, assim
como o proprio mundo dos mortos, e o bolor de um local abaixo: referéncia ao

submundo abaixo do solo.

215 Hino Homérico a Deméter, 392-397. Trad. Maria Llcia G. Massi.
275 |dem, 429-432.
217 | dem, 483.
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A Cltima mengdo ao Hino Homérico a Deméter que consta nesta tese € o
seguinte: “(...) Enviam prontamente a sua grande casa,/ao seu lar, Plutdao, que da riqueza
aos homens mortais.” 2’®. A referéncia a Plutdo e sua riqueza é a Gnica que aparece na
narrativa hinica; com esta citacdo é possivel a afirmacéo de que na regido e na época em
que o hino foi escrito este eufemismo era conhecido e, inclusive, ja representava a

riqueza e a abundancia das colheitas.
2.2. Hades no periodo classico: a representacdo na tragédia ateniense

Hades praticamente ndo se faz presente no teatro ateniense classico. As tragédias
Orestéia-Euménides, Antigona e Edipo em Colono, sendo a primeira escrita por Esquilo
e as duas Ultimas por Séfocles, sdo as singulares pecas que chegaram até nos que fazem
mencdo ao deus®”®. Na comédia, somente As Vespas e As Ras, ambas de Aristofanes
citam o ambiente subterraneo. Devemos salientar que, embora a peca tenha influenciado
no imaginario atico, esta também foi influenciada por um imaginario social; uma peca
de teatro — assim como uma pintura em vaso — deve ser entendida pelo pablico para
surtir o efeito esperado: o0 espanto, o riso ou a admiracdo. Deste modo, acreditamos que
tanto a tragédia como a comédia apresentavam ao publico aquilo que, de certa forma, ja
era de conhecimento deste; por meio do teatro, conseguimos compreender de que forma

parte dos habitantes da Atica concebiam os deuses e 0s mitos:

We can probably assume that no one who listened to the story of
Odysseus's journey to the Underworld believed that they themselves
had also traveled to Hades. Few people who watched the Erinyes
pursue their victim in Aeschylus's Eumenides thought that they had
ever seen one of these monstrous creatures themselves. The "reality™
against which Homer's or Aeschylus's presentations of these
phenomena were evaluated by an ancient audience, therefore,
consisted of other things that they had heard—of other constructions
of a world beyond the normal sensory perceptions provided over the
course of their lives by their friends, their parents, by other narrators
of stories, and by the visual artists who created vase paintings, wall
paintings, and temple decor.?*°

2’8 1dem, 488-489.

219 porém, de acordo com Sarah Iles Johnston (1999), é nas tragédias que os mortos possuem um lugar
mais frequente. Embora a deidade dos mortos quase ndo se faca presente, pecas tristes e densas como as
dos textos tragicos deveriam estar permeadas de almas do submundo.

280 JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. 5.
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Na peca de Esquilo, apresentada em 458 a.C., ha somente um trecho com
relevancia para nosso entendimento acerca de Hades. No coro, formado pelas Erinias —

ou Euménides — temos:

Veras que se algum mortal delinqliu
por impiedade contra deus ou hospede
ou contra os préprios pais

tem cada um o peso da Justica.

O grande Hades € juiz dos mortais

sob a terra,

com memorioso espirito a tudo vigia.”**

Como veremos ainda neste capitulo, as Erinias sdo os olhos da justica, sdo a acepc¢ao do
julgo do além-vida presente no ambiente dos vivos. Mas vamos a ideia da presenca de
Hades. A peca de Esquilo — como a maioria das tragédias — vem imbuida de uma moral
e uma licdo; neste caso, a questdo da culpa por ter se rebelado contra os deuses — como
Socrates foi acusado, tempos depois — se faz presente. O peso da justica, aqui
materializado na figura de Hades, poderia ser interpretado como o préprio peso da
Assembleia democratica.

Apos a queda da tirania ateniense, a nova forma de governo, a democracia,
preocupou-se em fortalecer as instituicdes ligadas a justica. A Assembleia, 6rgédo
méaximo de decisdo dos cidadaos, possuia sua propria moral de legalidade. Poderiamos
nos perguntar se, ja que a justica foi fortalecida pela democracia, por que Esquilo
escolheu a injuria aos deuses como passivel de castigo, e ndo a injuria ao governante ou
a outro fator associado a questbes politicas? Porque, diferentemente da
contemporaneidade, a religido e a crenga em Atenas — e na maioria das Cidades-estados
— era essencialmente politica, fazia parte do ser politico Helénico. O cidaddo ateniense
deveria ser por exceléncia um cidaddo politico; desta forma ele deveria conviver com
suas crencas e seus deuses — por isso torna-se tdo complicado falar em ateismos na
Antiguidade — e se rebelar contra os deuses era rebelar-se contra a propria politica,
rebeldia que ndo seria tolerada se realizada por um cidaddo — e ndo foi, quando Sdcrates
ousou profanar contra as divindades tradicionais.

As severas Erinias alertam aqueles que se arriscam a se revoltar contra deus.
Neste caso, obviamente, ndo se trata da figura do deus cristdo. Da mesma forma,

Esquilo ndo nomeia a qual deus se refere; tampouco coloca o substantivo no plural.

281 Orestéia-Euménides, 269-275. Trad. Jaa Torrano.
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Mais um forte indicativo de que o dramaturgo ndo estava se referindo a deus como
divindades particulares, mas a instituicdo “deus”, esta instituicdo politico-religiosa que
regia a moral e as relagfes sociais na Hélade. Essencial também percebermos que, nesta
peca, ndo sdo os trés juizes que julgam as pessoas mortas que realizam o julgamento, e
sim o préprio Hades. Entdo, ndo seria consenso de que 0s juizes seriam 0s responsaveis
pelo destino das almas; o dramaturgo descreve esta relagdo diferentemente de Homero.
Esquilo também poderia ter a intencdo de colocar mais énfase na fala das Erinias,
avisando de que, caso atentasse contra os deuses e automaticamente contra a politica e a
prépria democracia, o préprio Hades seria o encarregado do castigo.

Na obra de autoria de Sofocles, intitulada Antigona, representada em 422-421
a.C., o submundo — Hades — é citado algumas vezes. Contudo hd um momento na qual o

deus dos mortos é referenciado, em uma fala do rei Creonte, se referindo a Antigona:

(...) Eai,

se ela pedir a Hades — Unico deus que venera — talvez

Ihe seja concedido ndo morrer, ou ficara finalmente a saber,
embora tarde, que prestar culto a esse deus é trabalho escusado.

E a Unica mencdo clara que temos na documentagdo que nos chegou a prestacdo de
cultos a figura do deus Hades, e ndo simplesmente a morte. O rei Creonte diz que
Antigona, por desejar a morte, venera somente Hades. Consideremos este passo uma
metafora — alguém que deseja morrer veneraria 0 deus do mundo dos mortos — ja que
ndo ha outros indicios de veneragédo ao deus.

Todavia, seria mesmo possivel que ritos fossem prestados em honra de Hades,
pois Creonte diz que € escuso dispensar cultos a este deus. O proprio Séfocles, nas
palavras do rei, atesta a ignorancia em relacdo de como seriam estes ritos, pois diz que
sdo escondidos, sombrios e pouco se sabe deles. Poderia ser somente uma alegoria
utilizada pelo dramaturgo, entretanto poderia também ser um indicio de que o deus
poderia ser venerado por certos grupos de individuos, em certas ocasifes veladas.

Na peca Edipo em Colono o nome e a imagem de Hades pouco s&o
referenciados, entretanto a ideia da morte ronda toda a obra. Escrita provavelmente em
407 a.C., por duas vezes Soéfocles langa mao do termo “Hades” para designar o
ambiente dos mortos. Sofocles, que junto a Esquilo e Euripides forma a triade de

dramaturgos atenienses mais conhecidos, escreve suas pecas entre 0s dois; depois do

82 Antigona, 777-780. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
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primeiro e antes do segundo. Nascido provavelmente em 496 a.C falece, também
aproximadamente, em 405 a.C. Ou seja, assiste a ascendéncia e a queda do império
ateniense durante todo o século V a.C. Edipo em Colono é colocada em cena pelo neto
de Sofocles, de mesmo nome, em 401 a.C., tendo como cenario uma triste Atenas ja
devastada e conquistada pela oligarquica Esparta.

A Guerra do Peloponeso, iniciada em 431 a.C., arrasa a cidade de Atenas e pde
fim ao sistema politico e social que tanto consagrou a cidade. Edipo em Colono, escrita
trés anos antes da derrota de Atenas, retrata o perfil acolhedor da cidade, em detrimento
de Tebas, onde as pessoas seriam intolerantes e severas. Teseu, 0 herdi mitico ateniense,
é o complacente governante da cidade, que compreende e ajuda Edipo: “Teseu reinava
na Atica. Teseu o grande rei de Atenas. Atenas, a cidade onde a peca esta sendo
encenada. Teseu é o hipersimbolo de Atenas. E a esse grande rei mitico que Edipo
promete que doravante vai defender Atenas da ameaca bedcia.” 2%

Natural de Colono, Séfocles coloca na peca um elogio a quase sitiada cidade
Atenas; embora ndo ateniense Sofocles nasce em uma colonia desta cidade e é em
Atenas que vive e se consagra. Ao mesmo tempo em que elogia Atenas, tece uma critica
a Tebas, cidade que lutava ao lado de Esparta e constituiu-se como uma das mais
antagdnicas a Atenas apoOs as Guerras Persas: “Em certo sentido, Séfocles, em sua
altima peca, idealiza o perfil aberto e receptivo de Atenas, que agoniza aquela altura
diante de Esparta, apoiada por Tebas na Guerra do Peloponeso (...).” %* Séfocles,
inclusive, era amigo do governante Péricles e foi seu colaborador durante a revolta de
Samos, em 441-440 a.C.**

Edipo em Colono possui uma particularidade: foi a Gltima peca escrita por
Sofocles. O idoso dramaturgo, préximo dos noventa anos — uma idade avancadissima
para a realidade da expectativa de vida no periodo compreendido — redige a peca
narrando o regresso do também idoso Edipo, que amargurado volta & sua terra. E uma
das obras que compde a chamada “trilogia tebana”, ao lado de Edipo Rei e Antigona.
Embora as trés pecas contenham uma cronologia organizada — Edipo Rei viria primeiro,
com o assassinato de Laio por Edipo e seu exilio de Tebas; Edipo em Colono em
segundo, com a volta do exilado Edipo em cena; Antigona em terceiro, com a narrativa

dos inforttnios sofridos pela filha de Edipo, ap6s a morte deste — elas ndo foram escritas

8 CAIRUS, Henrique (2001), p. 90.
28 \IEIRA, Trajano (2005), p. 12.
8% 1dem, p. 13.



118

cronologicamente. Antigona foi composta antes, em 441 a.C., seguida por Edipo Rei,
em 429 a.C., e por Gltimo Edipo em Colono, a peca mais longa que chegou até nos, com
1780 versos.

Vaérios autores nio consideram Edipo em Colono como uma tragédia em seu

sentido lato: ndo ha acdes tragicas que confirmem a tragicidade da peca:

N3o seria equivocado definir Edipo em Colono como um drama, mais
do que como uma tragédia. Nele ndo encontramos nenhuma agao que
provoque a ruina do personagem central. E justamente a falta de acio
(ndo retorno a Tebas) que causa a desgraca de um personagem
secundario (Polinices). *°

De acordo com Trajano Vieira (2005), esta falta de acdo e de tensdo dramatica seria
atribuida ou a idade avancada de Séfocles ou a intervencdo de outro autor, responsavel
pela modificagdo das caracteristicas originais da peca em tempos posteriores.

A obra em questdo gira em torno do retorno do velho e cego Edipo que,
condenado ao exilio por seu crime de assassinato e incesto — o metrokoites, a maior de

» 287 _ resolve voltar & sua

todas as ofensas, 0 que “tem relagdes sexuais com a mae
cidade natal, junto com sua filha Antigona, mas recebe a hostilidade por parte das
autoridades. Esta obra é essencialmente ctbnica; todos 0s passos das narrativas estdo
imbuidos dos ritos e mistérios do ctonismo.

A primeira polis que a filha de Edipo avista é Colono, a cidade natal de Séfocles,
localizada no démos da Atica?®®. Embora néo seja uma obra que trate de Hades ou dos
ctdnicos mistérios, a morte ronda a peca. Podemos argumentar que, estando o proprio
Sofocles em uma idade muito avancada, os pensamentos relacionados a morte
permeavam a cabeca do teatrologo.

N&o incorreremos no extremo de acreditar que o idoso Edipo poderia ser a
imagem do préprio Séfocles, ou um alterego deste. A velhice por qual Soéfocles
atravessava faz com que haja uma certa identificagdo com o também velho Edipo,
destarte ndo contamos com elementos suficientes para afirmar que a personagem idosa
estaria retratando o escritor. O fato é que Edipo muito fala da morte e, amargurado por

sua tragica vida, deseja ele mesmo morrer.

288 1dem, p. 15.
287 CAIRUS, Henrique (2001), p. 90.
288 1dem, p. 89.
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Edipo, heréi tragico da peca, é o préprio heréi ctonico®®; sempre invocando o
trdgico destino que as justas e severas Erinias haviam preparado — inclusive a peca
referencia Colono como o campo das Erinias — Edipo € por si s6 misterioso: seu passado
0 condena a um destino de infortunios. Da mesma forma que 0 mundo subterraneo e a
escurido, a cegueira de Edipo — ocorrida apds o incesto — também representa o escuro:
a escuriddo é misteriosa e atormentadora. Esta cegueira — sendo o préprio Hades

“invisivel” — é a visdo turva da morte, a que faz com que nao se enxergue mais a luz:

The powers of the god of the Underworld illustrate an additional
property common to individuals who suffer these different
transformations, and one which goes still more directly to the issue of
blinding. Hades not only deprives his prey of sight, clouding and
veiling theire yes at them oment of death, setting them inh is realm of
darkness underground, but he possesses the cap or skin-bonnet (...)
that makes its wearer invisible.?

O reflgio da cegueira de Edipo € o reflgio nas trevas; mas nas trevas em que sempre
habitaram dentro dele, é o adeus & luz***, como a morte significa o apagar do mundo das
luzes e a entrada no ambiente das trevas.

Da mesma forma que a morte, o sofrimento também é caro a esta obra:
“Sofocles gosta de frisar isso: € preciso sofrer. O saber € o poder dependem dessa fonte:
o0 sofrimento. Sem sofrimento ndo ha saber, sem saber ndo ha poder, sem poder ndo ha
relevancia.” 2* Edipo, vendo o quanto sua vida se tornou tragica e seu corpo, agora
velho, ndo respondia mais a pujanca da juventude, pede ao rei Teseu para morrer, COmo

forma de cumprir o destino narrado por um oraculo:

EDIPO

Venho te oferecer o dom de um corpo
torpe. Aparentemente sem valor,

é bem mais til do que a forma esbelta.

TESEU
Imaginas trazer-me que vantagem?

EDIPO
N&o deves conhecé-la antes do tempo.

TESEU

%89 T|LG, Stefan (2004), p. 411.

2% STEINER, Deborah T. (1995), p. 207.
21 E|ALHO, Maria do Céu (1988), p. 141.
22 CAIRUS, Henrique (2001), p. 92.
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Mas quando se revela tua dadiva?

EDIPO
Quando em morrer e entdo me sepultares.

TESEU
Teu pedido se circunscreve a morte?
A vida nada vale ou a esqueces?

EDIPO
Tudo faré sentido em meu post-mortem.

TESEU
E menos que um favor o que me pedes.

EDIPO

N4o te iludas: requeiro algo de vulto!®®

Percebemos que a morte ndo é algo indesejavel para Edipo. No sofrimento de
um velho, que teve a vida marcada por um trauma, a morte é praticamente um alivio,
algo necessario para expurgar a dor sentida. A cegueira de Edipo é um claro indicio de
que o heroi j& havia se entregue a seu destino; esta tiflose, que se associa a trevas, € 0
sinal visivel de que este se entregou as espaco ctonico e tenebroso que o aguarda®*. Nos
versos seguintes da peca, na fala de Creonte®®®: “A ira ndo envelhece, s6 com a morte/
ela esmorece. Ao morto a dor néo toca.” 2%

A dor que a vida provoca so finda com a morte. Isto ndo quer dizer que 0S
Gregos ndo sofressem com o falecimento. Pelo contrario; o sentimento de perda é
iminente ao ser humano. Todavia, e ja explanamos esta questdo, os Helenos colocavam
a morte como uma consequéncia da vida. No caso de Edipo, uma consequéncia
providencial; uma fuga a vida amargurada. A morte de Edipo, como forma de fuga,
também é um simbolismo. As Erinias € que decidirdo sobre seu destino, por isto ndo

deve temer a morte; esta € uma consequéncia do préprio acaso:

Damit bestétigt sich inhaltlich Burkerts Deutung des Rituals als
Vorwegnahme von Odipus' Tod (...). Auf die hier dargelegte Art, die
auf die chthonische Symbolik rund um Odipus' Tod verweist, ist aber
eine schliissigere Anbindung an den Text moéglich. Die Eumeniden
zeigen sich damit in wesentlichen Punkten als Gottheiten, die der
Verfassung des sei-nem Tod entgegengehenden Odipus genau
entsprechen. Mit ihrer Prasenz im geheimnisvollen Hain, der als ihr

2% Edipo em Colono, 576-587. Trad. Trajano Vieira.

2% EJALHO, Maria do Céu (1988), p. 224.

2% Eilho de Menécio e rei de Tebas, sucedendo Laio ap6s este ser morto por seu filho Edipo.
2% Edipo em Colono, 994-995. Trad. Trajano Vieira.
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sichtbares Zeichen den stédndigen Blihnenhintergrund bildet, begleiten
und fuhren sie ihn auf seinem Weg 'zuriick in die Erde'. Damit
unterscheiden sie sich auch scharf von der dominierenden Gottheit des
OT, Apollon: dieser bzw. (...) sein Orakel stand in deutlichem
Kontrast mit Odipus’ Denken und Tun. %’

Em Edipo em Colono, ha uma extraordinaria descricdo da angustia perante a
morte, e como a velhice pode ser desesperadora. Bem ao estilo sofocliano, o desespero
ndo estd no ato e morrer, ou na ideia de viver no mundo subterréneo; a angustia esta no
viver; viver com a iminéncia da morte e com os dissabores da vida. Uma vez vivo, ndo é
prudente desejar vida prolongada, pois ante os lamentos da velhice, o melhor é descer
logo a0 mundo subterraneo.?*® O trecho a seguir é uma ode s dores da vida perante a
morte. Quem narra esta passagem é o coro, aqui composto pelos Ancifos da Atica, e ha
uma consonancia deste com o préprio Edipo, pois todos estdo em uma idade avancada:
“E essa especial sensibilidade e compreensdo pelo sofrimento do protagonista que

permite ao Coro a bela comparacdo com a paisagem marinha do promontorio batido por

ondas sopradas por ventos de todas as direccdes” 2*°:

CORO

Quem sonhar dilatar o seu quinhdo

de vida

além do circunscrito

ndo passa de um guardido da estupidez.
Longos dias

engendram muito

a beira-dor.

O deleite,

como visualiza-lo,

guando se cai no além-devido?

Tanato, Isoterminal, € um balsamo,
guando a moira do Hades,
sem-himeneu, sem-lira, sem-coro dancarino
aparece

enfim!

O ndo ser nato

vence todo argumento. Mas,

advindo a luz,

o rapido retroceder

ao ponto de origem

é 0 bem de segunda magnitude.
Quando a neofase passa e a vanidade
da irreflexao,

2T T|LG, Stefan (2004), p. 414-415.
2% EJALHO, Maria do Céu (1996), p. 120.
2% |dem, p. 121.
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qual golpe pluridor se exclui,
qual pesar ndo se inclui?
Revolta, inveja, discordancia, guerras,
mortes. E o lote conclusivo:
impotente, intratavel, execravel,
a desprezivel

senescéncia,

vazia-de-amigos,

onde

sem faltar nenhum

males

germinam

males.

N&o estou s6. Comigo ele se encontra, misero!
Como ao cabo boreal, que a escuma
multi-revolta acoita,

escumas na rebentacao, terriveis

desde 0 acimen, sem trégua, intermitentes,
as dores o fustigam,

umas desde o sol-por,

outras do sol nascente,

outras do sol-a-pino,

outras do Ripeu,

noite fosca.*

Somente em um momento had uma breve descri¢do sobre 0 mundo dos mortos,

que Sofocles coloca na boca de Edipo. O Tartaro é o mundo dos mortos sofocliano:

[...] N&o mais retornes

ao vale de Argos, morto pelas maos
parentes, matador do teu algoz!
Amaldicoado, invoco o fosco horror
do Tértaro paterno: te receba!®*

Importante a constatacdo de Albert Henrichs, que escreve que o0 mundo dos mortos
sofocliano difere, por exemplo, do homérico. O ambiente subterrdneo de Homero é
escuro, imido e muito sombrio®®, onde somente almas de outrora seres vivos vagueiam
pelo decadente mundo tenebroso; ja o mundo inferior de Sofocles relaciona-se ao
Tartaro, a um lugar que, de certa forma, conhece a vida, haja vista que os antigos titas la
estdo encerrados e tentam a todo custo voltar ao mundo superior.

Desgostoso com a atitude de seu filho Polinices, Edipo pragueja para que este va

para 0 mundo dos mortos. O Tartaro, que usualmente é um local dentro do submundo

%90 Edipo em Colono, 1211-1248. Trad. Trajano Vieira.
%01 |dem, 1386-1390.
%02 HENRICHS, Albert (1993), p. 171.
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também poderia ser utilizado como mais um nome para o mundo subterraneo. O “fosco
horror” do mundo dos mortos ¢ o desejo do pai decepcionado para com um filho. Esta
nocdo do fosco, do escuro®®, vem a somar ao fato de que o Hades é um local
assustador, porém necessario.

Ainda no mesmo momento da peca Polinices, ao responder a seu pai, narra a

importancia do ritual funebre:

O pai, duro, invocou Ara, a Maldita.
Pelos numes, se a Maldicéo se cumpre,
e a vos duas couber rever o lar,

ndo me deixeis o corpo desonrado:

depositai dons fanebres no tamulo!®*

Ja tratamos da questdo dos rituais fanebres na Grécia antiga. Vale ressaltar que, neste
caso, a preocupacao do filho é que seu corpo fique sem receber os rituais, pois o pai
nada fara a seu favor. Por isso pede as irmas para que, caso fosse para o submundo, que
estas se encarregassem da ritualistica necessaria.

A descricdo mais detalhada acerca das criaturas que fazem parte do mundo dos
mortos esta nos seguintes versos, ja no fim da peca. Edipo, antes de se entregar & morte,
clama pelos deuses ctonicos que habitam ou exercem alguma funcdo no mundo

subterraneo, para que estes o aceitem no submundo:

Vinde sem me tocar! Deixai que eu mesmo
encontre o timulo sagrado. E minha

sina me obscurecer no ctonio solo.

Nesta diregdo, nesta, por onde Hermes,

o nlncio, leva-me, e a abissal Perséfone.
Lume-negrume, outrora foste meu,

meu corpo agora tanges, derradeiro.

Me achego ao 6mega de bios — da vida! —,
a cripta de Hades. Anfitrido carissimo,

a ti, a teus confrades, a tua polis,

vos tenha 0 bom dembnio, e, na bonanga,
lembrai de mim, de um morto, afortunados!

CORO

Se Témis me permite — a Licital —
honrar com preces

Perséfone,

deusa invisivel,

%93 Sobre o termo “fosco” na pega, o “escuro”, Maria do Céu Fillho (1996) aponta que pode ser uma parte
do texto que esteja corrompida.
%94 Edipo em Colono, 1406-1410. Trad. Trajano Vieira.
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e Aidoneu, Aidoneu, rei noturno,
peco que o peregrino

alcance o plurivéu do subcampo
cadavérico

e o domicilio estigio,

sem dor,

sem o pesar da moira.

Das inmeras

penas imerecidas

que conheceu,

um deus-demo justiceiro
resgate-o,

engrandecido!

O deusas ctonias,

6 Cérbero, feroz corpo de cédo
sem derrotas,

que as portas, antro afora,

dorme e gane

aos pluriforasteiros,

guardido indomavel a beira-Hades,
segundo se propala!

Suplico, 6 Mortifero filho da Terra e do Tartaro:
o alienigena

subentre,

por veredas puras,

nos baixios cadaverosos!

Te invoco,

torpor eterno!®®

Consideramos a primeira parte desta citacdo muito importante. Além da ja explicitada
nogdo do obscuro temos, nas palavras de Edipo, o termo “ctonio solo”. O adjetivo
cténio, ja utilizado pelos Gregos para caracterizar o ambiente dos mortos, nos concede a
ideia de que o ctonio é, também, o misterioso, pois os ambientes ruralizados, afastados
do perimetro urbano da polis, eram desconhecidos aos Helenos urbanos. Alguns autores
difundem a ideia de que o ctonismo seria exclusivamente para ambientes rurais e para
relacBes agréarias; ctonico seriam somente os ritos celebrados aos deuses que remetem a
terra e a colheita — como os Mistérios Eleusinos, que tinham como principal foco adorar
Deméter. Contudo acreditamos — como ja foi explanado no primeiro capitulo desta tese
— que este conceito € mais amplo: o ctonismo seria algo distante, como a chora é
distante da asthy; algo que nem todos conheciam; assim como rural, também o obscuro.

Em Soéfocles a afirmacdo do ctonismo somente para deidades rurais ndo se
sustenta. O ctonismo remete, além de deuses ruralizados, a ideia do mistério e da

obscuridade. Desta forma ndo resta davidas de que Hades é um deus ctdnico. Destarte, a

305 |dem, 1544-1578.



125

relacdo ndo é tdo simples: o ctbnico estaria ligado ao obscurantismo e ao misterioso
porque, da mesma forma, o ambiente rural por si s6 € um ambiente obscuro. Percebe-se
que, na fala de Edipo, a palavra “cténico” vem seguida da palavra “solo”: o ctonico
solo, além de remeter a juiza do mundo dos mortos debaixo da terra, também faz
relagéo do ctonismo com as divindades terrestres, da colheita e do campo.

Desde a Antiguidade, passando pela Idade Média e chegando a era moderna, a
floresta foi algo que agucou o imaginario humano. Os Europeus, ao chegarem ao
continente americano, tinham na floresta algo misterioso e pouco conhecido. O
ambiente apds as muralhas, pouco conhecido da elite — e os teatr6logos e filosofos
faziam parte desta elite — faz com que o campestre e 0 misterioso entrem em simbiose.
A opinido e os idearios sdo formados por uma elite e, da mesma forma, o imaginério
social e religioso também é regido pela ideologia desta elite.

O que propomos é que 0 ctonismo como mistério seja um conceito formulado
pelos helenos urbanos, ou ao menos pelos que viviam e mantinham suas relagdes sociais
dentro dos muros das Cidades-estados. Para 0 homem do campo, os deuses e 0s rituais
ctdnicos ndo se configuravam como mistério. Acostumado com este ambiente obscuro
para 0s urbanos, os moradores da chéra mantinham suas relagdes com a religiosidade
de uma maneira cotidiana e pouco misteriosa. Ndo sabem sequer se Hades poderia ser
considerado ctonico para estes habitantes dos campos; sabemos somente que, para um
urbano da elite como Sofocles, Hades era extremamente misterioso e,
consequentemente, cténico.

Todavia, a julgar pelo respeito e receio que 0s Gregos possuiam do deus dos
mortos € possivel formular a ideia de que este deus, mesmo para 0S campesinos,
habitantes de um ambiente obscuro para a elite da polis, seria um deus extremamente
hermético e temido. Em suma, o ctonismo, que ndo fazia parte do cotidiano urbano da
polis, aparecia por vezes: em uma celebracao coletiva em honra a Dioniso; no momento
da colheita, para agradecer Deméter ou na hora da morte de um ente querido, onde a
concepcao de Hades se fazia presente. Ja para as familias rurais, os deuses ctdnicos
faziam parte de seu dia a dia, como em uma pescaria ou em um simples passeio por
alguma pradaria — o préprio rapto de Perséfone ocorre em um campo rural.

Virias divindades s&o citadas por Edipo: o deus Hermes, que aqui assume seu
lado psicopompo, ja estd no aguardo para guiar a alma recém-chegada do ex-rei para as
portas do mundo dos mortos. Também Perséfone, esposa de Hades, aqui € colocada

como “abissal”. Embora abissal pudesse remeter ao ideal de abismal, a algo
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extremamente grande — e o poder de Perséfone daria significacdo a tudo isso — também
pode indicar profundeza. As profundezas que regem o mundo da morte sdo
materializadas na figura da deusa Perséfone; cremos que “a grandiosa profundeza” seria
a definicdo mais adequada para esta alegoria.

E é claro que também estd presente na fala o anfitrido Hades, que rege seu
mundo — sua cripta — e todas as almas que nele se encontram. Embora a palavra
“demonio” — assim como a expressdo “deus-demo” — esteja colocada nesta traducao,
n3o podemos incidir no erro de interpretarmos este termo ao pé da letra. E sabido que a
ideia e a propria figura do demdnio — ou dos deménios — é um preceito judaico-cristao.
O demo6nio aqui nos expediria ao termo grego daimon. Além de significar criaturas, a
ideia de um daimon representaria também a questdo de viver em um ambiente cténico,
acompanhado de seres bestiais e pouco civilizados.

Ja na palavra do coro, Sofocles langa mao do apelido de Hades, Aidoneu, da
mesma forma que no Hino Homérico a Deméter. Como ndo sabemos a data da escrita
do hino, fica dificil afirmar que seria usual utilizar o termo na época de Sofocles. Além
dele, em nenhuma outra obra teatral ha o nome “Aidoneu”. A expressao “rei noturno”
utilizada pelo dramaturgo é mais um indicio da obscuridade de Hades e da forma como
é apresentado: um deus escuro e habitante de um ambiente escuro: a escuridao, presente
em toda a documentacdo por nos analisada, é a esséncia do imaginario acerca de Hades,
é aquilo que o define por exceléncia: a morte, por si s, é escura, e a escuriddo é
misteriosa. O ctonismo também é misterioso. A morte € misteriosa. O “subcampo” ¢ a
propria atmosfera dos mortos, abaixo da terra. O recinto cadavérico que € este
subcampo, sempre lembrando que se encontra na irreversivel vida pos tumulo, também
é a vida sem o peso da Mera.

Estar sem o pesar das Meras®*®, sem as constantes preocupagdo com seu destino
e com o que ainda esta por vir, € um certo alivio. Aqui atestamos como Atenas — e todo
o restante da Grécia, cada polis ao seu modo — era regida por uma moral prépria
extremamente rigida. Além de Hades, que ndo poderia ser pronunciado, dos trés juizes
que tudo sabiam, havia também as Meras e as Erinias — impiedosas que castigavam
quem escolhia um destino torto. E a contencdo das multides por meio da religi&o.

Viver de uma forma mais leve e aliviada, como o proprio Sofocles coloca, “sem dor”,

%% Eram trés irmés responsaveis por tecer o destino dos individuos em um tear: Cloto, a que iniciava o
tear da vida; Laquesis, a que puxava o fio, dando continuidade & vida; e Atropos, a que cortava o fio e
determinava o fim da vida. Ao que tudo indica eram filhas de Nyx, a Noite. O nome também possui como
tradugdo Moiras; todavia “Meras” ¢ a forma mais fidedigna.
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faz com que a existéncia ap6s a morte fosse, até certo ponto, aprazivel. E o termo
ctbnico é invocado mais uma vez neste mesmo trecho. Ponderando as “deusas ctonias” e
ao cdo Cérbero, Edipo clama por sua entrada no mundo dos mortos e deseja que sua
recepcao, apos a viagem, seja feita. Referindo-se ao Tartaro, assim como a Terra, como
ambientes apraziveis para a existéncia ap0s o suicidio.

Seguindo a peca, passa a narrar um mensageiro, que vem avisar que Edipo
concretizou seu desejo de morrer; nas palavras do mensageiro: “deves saber/que ele
alcancou a sobrevida eterna.” **” A mencéo de “sobrevida” nos remete a opinido de que
a convivéncia no além-tamulo ndo é nem parecida com o convivio enquanto ainda vivo;
a alma, vagando em um mundo escuro e imido somente assistiria 0 passar dos tempos,
fadado a uma sobrevida.

Ainda nas palavras do emissario, chegamos a um momento importante: a
descricdo de um rito funebre. Imprescindivel notar o papel que a 4gua e 0 ato de se lavar

exercem neste momento:

[...] Sentou-se entre o rochedo

toricio, o timulo de pedra e a oca
pereira. Se desfez da roupa imunda.

As filhas demandou que Ihe trouxessem
agua pura: queria libar, lavar-se.

A dupla foi ao cerro de Deméter,

a Vicejante. O que o pai ordenara,
cumpriram logo. Vestes que lhe trouxeram
e 4gua lustral. Lavou-se para o rito.

A concluséo do intréito Ihe agradou;

ja nada mais restava por fazer.

Entdo o ctbnio Zeus troou e as virgens
tremeram com o som. [...J**®

Despindo-se da roupa imunda, uma metafora que poderia significar se abster da propria
vida imunda — principalmente a de Edipo, considerada imunda por ele mesmo — 0 heroi
pedem as suas filhas que lhe traga agua. Conveniente notar que as proprias filhas
participam do ritual. Embora tristes, as mesmas acatam as ordens do pai, outorgando a
morte um mal necessario, e ndo se recusando a prestar 0s servicos para esta.

Como ja discutimos no inicio deste capitulo, embora a morte fosse motivo de
tristeza para os Helenos, esta ndo significava um sofrimento insuportavel — como muitas

vezes presenciamos na sociedade ocidental contemporanea, sobretudo na cristd. A

307 |dem, 1583-1584.
308 |dem, 1595-1607.
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morte, inerente a vida, é vista como parte de um ciclo, ou como o completar de um
primeiro ciclo. Edipo, respeitando a vontade do destino, acata a morte como necessaria
e com honra executa todos os preceitos exigidos aquele que se tornard defunto. A
complacéncia com a morte € um requisito do homem grego, sempre temperante. A
prépria temperanca era esperada dos cidaddos e dos homens de boa conduta. Platdo

imortaliza este estado de espirito®*

, atestando que a sophrosyne é cara aos homens do
Estado e da politica e deveria ser incentivada aos jovens, futuros cidaddos.

Também ja ilustramos que a &gua € um elemento essencial nos rituais para a
morte — ou para o morto, se tratasse de um veldrio. Nesta tragédia de Séfocles temos a
constatacdo: “Lavou-se para o rito”. A importancia concedida a agua, como forma de se
limpar da vida e se preparar para a morte faz com que Edipo peca para as filhas, e que
estas sigam ao monte de Deméter — provavelmente a deusa da agricultura concedia a
agua mais limpa; agua que, além de ser importante para a morte, era de extrema
importancia para a vida, haja vista que era com a agua que 0s graos cresciam e 0S
vegetais davam frutos — e tragam agua e roupas limpas. A preocupacdo de Edipo em
colocar roupas limpas esta no fato de sua vida ter sido maculada; a agcdo de se lavar é
justamente a preparacdo para 0 novo ciclo e uma oportunidade de modificar seus
pensamentos e suas atitudes; é uma purificagdo. O maculado Edipo limpa-se para tentar
tornar-se limpo no ambiente que esta por vir.

Séfocles também cita o “ctdonico Zeus”. A questdo dos sincretismos parece que
ja estava, a0 menos em partes, assimilada pela polis ateniense. O costumeiramente
olimpico Zeus, nesta tragédia, mesmo que por um instante, assume sua faceta ctonica; a
faceta misteriosa que tem a ver com a morte. A julgar pela data da peca, no final do
século V a.C., acreditamos que o antigo sincretismo que fazia, assim como Zeus, VArios
outros deuses ctonicos — inclusive titds, como Reia e Cronos — ja era considerado pelo
imaginario urbano. Assim como 0s rurais cténicos adquiriam algumas facetas
olimpicas, os urbanos olimpicos passavam a ter sua faceta campestre aceita, sendo
inclusive citadas em pecas teatrais apresentadas para a elite de cidad&os.

Continuando, na fala de Ismene, irma de Antigoa, vemos um claro momento de

tristeza:

ISMENE
Ignoro! Que Hades, o sanguinolento,

%99 Republica, 430e; 432a; 442c. Trad. Emile Chambry.
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me leve — 6 Tanato! —
ao velho pai,

infeliz!

A vida vindoura

me é inviavel!®

Aludindo ao deus dos mortos — Hades — e ao deus da morte — Tanato — a filha considera
infeliz a sua vida sem seu pai. A tristeza € inerente a quem perde um ente querido.
Entretanto, mesmo triste a jovem aceitou as condi¢des da morte, acatando a deciséo do
pai e 0 ajudando no ritual. Isto é mais uma evidéncia de que os Helenos ndo viam na
morte algo para se encontrarem felizes ou satisfeitos; eles efetivamente tinham a morte
como algo triste, entretanto algo necessario e pertencente ao ciclo da vida.

A (ltima mencdo a tragédia Edipo em Colono que fazemos neste topico ¢ a fala
de Antigona, na parte final da peca. Lamentando a morte do antigo rei de Tebas, seu pai,
Antigona exemplifica que Edipo encontra-se no subsolo, repousando; a concepcio do
mundo dos mortos no fundo do mar parece ndo mais existir neste final de periodo

classico:

ANTIGONA

Morreu na terra estranha que escolheu.
Repousa

no subsolo sempre sombreado,

e ndo deixou pesar sem lagrima.*"*

Agora no mundo subterraneo, o que resta para as filhas sdo as lagrimas, a lamentacao e
a certeza de que devem continuar suas vidas pois, como Sofocles estabelece no ultimo
verso da tragédia, na fala do coro: “O feito soberano, é irreversivel”**?

Na comedia, Hades sera eternizado por Aristéfanes em duas de suas pecas, As
Vespas e As Ras. As Vespas, encenada em 422 a.C. se trata de uma caustica critica ao
mau funcionamento da ordem democratica e de suas instituicbes — alids, a comédia
sempre ird criticar padrdes estabelecidos pela polis — como o sistema judiciario, na
opinido do autor extremamente corrupto. O nome de Hades aparece uma vez, quando

Filocleon, um idoso camponés que possuia a mania de proferir julgamentos a todos, se

%19 Edipo em Colono, 1689-1693. Trad. Trajano Vieira.
311 1dem, 1705-1709.
%12 1dem, 1780.
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refere a seu filho Bdelicleon: “Nao julgue, nesta ocasido/Hades ira decidir antes mesmo
que eu obedeca.”®*?

Em uma peca em que o que estd em xeque sdo as instituicdes judiciarias de
Atenas, Hades € um deus que ird proferir um julgamento. Os trés juizes que julgam as
pessoas mortas ja eram conhecidos no periodo classico — e por Aristofanes, que cita
Eaco na peca As Ras. Entretanto, aqui quem julga ndo so os juizes, e sim o proprio
deus dos mortos; da mesma forma que a tragédia esquiliana Orestéia-Euménides.
Intencionando dar aos julgamentos uma importancia tremenda, Aristéfanes atribui-o a
deidade principal, deixando os juizes de lado.

Embora Hades ndo fosse o responsavel pelos julgamentos, neste momento
assume este cardter para demonstrar a importancia que deveria ser creditada as
instancias juridicas daquela Atenas decadente, aos olhos de Aristofanes. Tanto Esquilo
— que tem sua peca apresentada mais de trés décadas antes da de Aristéfanes — quanto o
comediante possuem a intencdo de conferir a mesma importancia e um julgamento e
fazem de forma igual: concedem poder ao soberano Hades para proferir a sentenca. A
semelhanca entre as duas obras, no obstante a esta questdo, ndo para aqui: ambas
possuem como enredo o julgamento; Orestes € julgado por injaria pela Assembleia,
tendo como acusadoras as proprias Erinias; ja em As Vespas o filho de Filocleon prende
0 pai em casa para que este acabe com a perigosa mania de julgar tudo. O julgamento,
nas duas obras, € o motivo principal do andamento da narrativa e em ambas Hades surge
como o julgador, pela importancia que se fazia o julgamento nas duas obras.

Ja As Ras, que iremos tratar brevemente, representada em 405 a.C, durante as
festas das Leneias®*, narra o descontentamento do deus Dioniso acerca do que havia se
transformado as artes naquele fim de Guerra do Peloponeso. A critica agucada de
Aristofanes aos novos costumes adotados e sua saudade dos tempos da pujante
democracia fica para outra oportunidade. Aqui veremos com o comediante percebe o
mundo dos mortos e seu deus.

Aristofanes vém consolidar a tradicdo de que o mundo dos mortos encontrava-se
debaixo da terra. A localizacdo do ambiente dos mortos, que no periodo homérico nédo €
passivel de uma definicdo definitiva, embora seja perceptivel a relagdo com o mar, no
periodo classico sera cada vez mais difundido como abaixo do solo. O autor, em um

momento, da a entender que o Hades encontra-se debaixo da terra, por meio da fala de

13 As Vespas, 762-763. Trad. Hilaire van Daele.
14 RAMALHO, Américo da Costa (2008), p. 11.
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Héracles: “Por ventura, ao Hades, 14 embaixo?” **°*. Em outro trecho, um pouco mais
avancado da peca, o mundo dos mortos seria na descida; atravessando um pantano, na

barca de Caronte — néo se trata de um rio — chegariam ao mundo de Hades:

DIONISO
Irei por aquele que vocé seguir, na descida.

HERACLES
Mas ha uma grande navegacao. Imediatamente chegaras a
um pantano muito grande e muito profundo.

DIONISO
E depois como é que atravessarei?

HERACLES
Num barquinho com isto, um velho marinheiro
atravessar-te-a, a troco do pagamento de dois ébolos.

DIONISO
Ui! Como séo coisa poderosa em toda a parte os dois
6bolos . Como é que chegaram 4, também?®'

O pantano, diferentemente do rio que vimos retratado em outros documentos, é
presente isoladamente nesta peca. Duas hipoteses podem ser apresentadas. Neste final
de periodo classico, embora alguns estamentos imaginarios estejam consolidados e sdo
arrazoados por Aristofanes, outras reminiscéncias ja se encontravam extremamente
desgastadas, e foram reelaboradas ou mesmo modificadas pelo autor.

Todavia, temos de perceber que se trata de uma obra de comédia, onde a satira é
inerente. O “pantano” poderia ser uma forma de satirizar o proprio ambiente onde
habitam os mortos, ou ainda o desconhecimento dos homens em relacao a ele, ja que os
alagadicos e as regides pantanosas, aléem de serem evitadas pelos Gregos — pois eram
indteis ao plantio — eram desconhecidas por estes, por serem territorios afastados dos

cercos urbanos.
2.3. A representacdo imagética de Hades na ceramica
A partir deste momento, vamos exemplificar as questBes imaginarias acerca do

deus da morte por meio de algumas imagens produzidas em ceramica que demonstram o

deus e um pouco de seu mundo. A producdo de anforas e vasos representando Hades ou

315 As Ras, 69. Trad. Américo da Costa Ramalho.
316 |dem, 136-142.
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0 ambiente do mundo dos mortos era utilizada para os rituais funerarios: durante a
preparagdo do corpo ou no ambiente onde o defunto era velado e recebia as honrarias;
inclusive a maioria das tumbas possuia grandes vasos e até estatuas>*’. Também foram
encontrados inimeros artefatos de ceramica colocados junto ao tumulo das pessoas
mortas. Os lekythoi &ticos, fabricados a partir do século V a.C., eram exclusivamente
produzidos para serem depositados nas tumbas>'2.

Destarte, as representacdes imagéticas de Hades e das outras divindades que
compunham ou possuiam alguma relagdo com o mundo dos mortos, a excec¢do de Orfeu,
ndo eram tdo comuns. Mesmo entre os deuses ctdnicos — que antes do periodo arcaico
praticamente ndo eram contemplados na arte dos ceramistas — Hades aparece em
segundo plano: mais uma vez, Dioniso e Deméter despontavam mais na ceramica do
que o deus do submundo. Os autores divergem do motivo, mas acreditamos que, da
mesma forma que o nome de Hades era evitado, sua imagem também.

A primeira efigie conhecida por nos que retrata Hades data do inicio dos
periodos tirnicos. Esta primeira cerdmica foi confeccionada — uma espécie de tigela —
entre 540/530 a.C., pintada por Xenokles®'®. A questdo da inicial imagem de Hades
surgir no inicio dos periodos tiranicos ndo é mera coincidéncia. Como ja explanamos, a
tirania fez aproximar os deuses ctonicos do seio da polis como forma de aproximar as

massas rurais e, desta forma, conceder legitimidade as a¢Ges do tirano.

Na imagem, Hades ainda ndo possui uma posi¢cdo de destaque, surgindo

S e V P : ’_'7 5 o i

Localizacdo: Londres, Museu Britanico, B 425. Forma: Concha. Procedéncia: Atica. Data:

540/30 a.C.

317 ZAIDMAN, Louise Bruit; PANTEL, Pauline Schmitt (2002), p. 63.

%18 BLAZQUEZ, Jose M2, (1977), p. 56.

319 O pintor Xenokles é considerado um artista “menor” de sua época; especializou-se na pintura de
tigelas.
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juntamentente com seus irmdos Zeus e Posidon. Neste periodo ainda ndo havia
ilustracOes relatando temas ou ambientes relacionados aos mortos ou as divindades que
0s representam. Percebemos que o trio carrega os simbolos que os identificam, de
acordo com Hesiodo. Na batalha contra os titds, Zeus ganha dos Ciclopes o raio,
enquanto Posidon recebe o tridente e Hades o capacete que o torna invisivel. Na
imagem, Hades é a figura antropomorfa mais a esquerda, segurando seu capacete; 0s
deuses estdo ao meio de dois cavalos alados - que ndo devem ser confundidos com a
figura mitologica Pégaso. Como neste periodo as técnicas artisticas ainda se
encontravam em fase de aperfeicoamento, as figuras humanas ainda ndo contam com
detalhes, que serdo valorizados no periodo grego posterior.

Nesta anfora, datada entre 520/510 a.C., Hades é concebido como um homem
mais velho, sentado a esquerda. Junto a Perséfone — que carrega ramos de cereal,

f

3

Localizacdo: I;bn‘drfe's,AMuseu Britanico, B 261. Procedéncia;: Atica. Forma: Anfora. Data:
520/10 a.C.

assemelhando-se a sua mée — e a Hermes, parece que este esta levando Perséfone para
algum lugar. N&o cremos que esta cena remeta para o rapto da deusa. E mais provavel
de que avilte o resgate da deusa por Hermes, e por isso Perséfone carregaria o cereal, ja
se sentindo ligada ao mundo superior novamente. A deusa, que passa um ter¢o do ano
abaixo da terra, associa-se a semente, que também é recebida pela Terra Mae e
germinada por esta; assim como a semente, Perséfone também passa um tempo abaixo

do solo, para regressar a vida, em uma espécie de fertilidade®®. Este artefato faz parte

%20 RODRIGUES, Nuno Simées (2008), p. 102.
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do grupo dos Leagros®”, sendo caracteristica destes pintores a complexidade das cenas,
com diversos detalhes e arranjos tanto na cena principal quanto na periferia das pecas,
como € o caso da que foi apresentada.

A Unica personagem distinta nesta cena é Sisifo. Presente na Odisseia, Sisifo é
acusado de injuria e como castigo rola uma pedra eternamente. Nesta anfora o cotidiano

do ambiente do mundo inferior é representado; Sisifo esta eternamente a rolar sua pedra,

Localiza¢do: Museu de Munique, n° 1549. Procedéncia: Atica. Forma: Anfora. Data: 510/500
a.C.

como nos conta Homero no Canto XI de sua Odisseia. O mito de Sisifo, que ja esta
mais difundido neste século VI a.C., passa a ser uma das narrativas mais populares no
século V a.C*?% A presenca de Sisifo nesta cena, que retorna a0 mundo dos vivos,
poderia significar exatamente o resgate de Perséfone por Hermes, simbolizando esta
transicdo, pois Sisifo a rolar sua pedra corrobora exatamente que a cena se passa no
submundo.

Em uma outra anfora certamente do século VI a.C esta pintada uma cena do
submundo concebida por Akeloos*?®, datada de 510/500 a.C. Desta vez Sisifo é a
personagem central e mais uma vez carrega sua pedra. Esta € mais uma das imagens
contempladas por este trabalho em que Hades é representado mais velho, com uma
acentuada calvicie, além dos cabelos brancos. Sua barba ndo € longa e sua aparéncia é

cabisbaixa. Perséfone, mais uma vez segurando algum cereal que, além de representar

%21 O grupo dos Leagros se configura como um dos maiores deste final se século VI a.C. Especializado
em pinturas de figuras negras, estes artistas formularam diversas melhoras nas técnicas artisticas e, para
alguns deles, os temas mitoldgicos eram os preferidos.

%22 JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. 100.

%23 Ppintor pertencente ao grupo dos Leagros, recebeu este nome na contemporaneidade apds a
apresentacdo de um trabalho que representava uma luta entre o deus rio Achelous e Héracles.
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uma divindade rural, simboliza a ligacdo com sua mde Deméter e com o mundo
superior, também esta sentada e, como o marido, assiste ao castigo executado por Sisifo.

Partindo para as imagens do periodo cléssico, temos esta anfora elaborada entre
500/490 a.C. Podemos acreditar com certa tranquilidade de que esta cena representa a
descida de Héracles ao mundo subterraneo para executar um de seus trabalhos: levar o
cdo Cérbero até o mundo superior. Sabemos disto pelo detalhe de que Héracles —

representado com suas armas — j& rendeu o cdo e conta com o consentimento de Hades,

Localizacdo: Museu de Nova lorque, 41.162.178. Forma: Anfora. Procedéncia: Atica. Data:
500/490 a.C.

que ndo se levanta de seu trono. Como esta arte é posterior ao poema, concluimos que o
imaginario de Homero propagou, ainda no periodo que leva o seu nome, perdurava até o
inicio do préximo periodo, o arcaico, ou até depois dele. Esta anfora foi escolhida por
amostragem, ja que sdo inlmeras as ceramicas que relatam este acontecimento; a julgar,
podemos dizer que este tema da descida de Héracles ao submundo provavelmente
estava em voga na regido e no periodo em que a ceramica foi pintada.

Percebendo a imagem que o pintor responsavel pela obra, Diosfo®**

, quis
retratar, temos a ideia de que esta cena acontece dentro do palacio de Hades — pois o
trono onde este esta sentado se encontrava dentro das dependéncias do mesmo, além de

um pilar, no meio da cena, que concedia a no¢do de ambiente fechado. O cetro que o

2% pintor de figuras negras, ficou mais conhecido como pintor de lekytoi. Foi aluno do pintor de
Edimburgo.
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deus utiliza em varias imagens passava a ideia de imponéncia e temperanca, a0 mesmo
temos que a pose do deus remete ao atributo de frieza e pouca emocéo.

A partir do século V a.C as cenas e acontecimentos envolvendo Hades véo se
diversificando. Os temas principais, como a descida de Héracles ao ambiente
subterrdneo ou os episddios dentro do palécio vao tornando-se mais escassos. Em uma
anfora datada de 460 a.C., se remete aos mistérios Eleusinos — um tema que se torna
cada vez mais frequente. Estes rituais, que até o periodo arcaico encontravam-se
distantes da polis, passam a se aproximar desta; no intuito de urbaniza-los, os
governantes inserem estes mistérios no ambiente urbano por meio de festas oficiais e
sua representacdo nas artes dos ceramistas torna-se cada vez mais frequente, até se
tornar uma constante.

Ndo podemos asseguradamente afirmar que 0s ceramistas possuiam
conscientemente a intencdo de tornar os deuses ctonicos mais citadinos; acreditamos
que estes compartilhavam do imaginario poliade e, consequentemente, acabavam
produzindo aquilo que os compradores, também viventes do mesmo imaginario,
gostariam de ver representados nas cerdmicas que adquiriam.

Neste seculo V a.C., onde muitas das Cidades-estados ja haviam passado pela
tirania, os artistas — tanto de cerdmica quanto de outras técnicas — ja haviam absorvido
grande parte da ideologia propagada pelos governos populares. A ascensao politica do
poVvo 0 e prestigio aos deuses campestres fez com que divindades ctbnicas relacionadas
ao mistério e ao mundo dos mortos, que ja eram representadas, tomassem formas mais
ruralizadas, condizentes com seus cultos e com seu imaginario, vividas pelos habitantes
da chora muito antes de qualquer sistema politico organizado. Estas divindades
tornaram-se menos mortuarias e mais campestres. Mesmo Hades, quando é retratado
dentro dos Mistérios de Eléusis, é mais rural do que funebre.

Nesta anfora, de autoria do pintor de Londres**

, temos a presenca de Deméter
juntamente com a de Hades e de sua esposa, em uma clara alusdo a um tema Eleusino.
Hades aparece em segundo plano, na extrema esquerda da pintura. A centralidade conta
com Deméter e com o herd6i Triptolemo. Inimeras séo as efigies que congregam Hades
a Triptolemo, e estas se acentuam ainda mais no periodo classico, quando os cultos
eleusinos passaram a ser percebidos pelo polis. Triptélemo ganhou da deusa da

agricultura um carro, que inclusive aparece nesta cena.

%25 Nome moderno dado a um pintor que costumeiramente utilizava a técnia de figuras vermelhas.
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Hades, com a barba e os cabelos brancos — interessante esta representagéo, pois
foge dos padrfes que retratam do deus, pois a barba além de branca, esta curta — aparece
ao lado de um céo, que acreditamos ndo ser Cerbero, dada a naturalidade com que foi
representado — sem a aparéncia bestial ou com mais de uma cabeca. O cachorro poderia
simular, de uma maneira mais geral, a “viajem da morte”, o caminho que a alma da
pessoa ja defunta percorria, ou acompanhé-lo em seu caminho.’® O céo estaria
simbolizando a presenca do deus dos mortos ou a propria presenca da morte. Na
extrema direita vemos a imagem de Perséfone, que estaria sendo acompanhada por uma
ave — quem sabe um flamingo — remetendo a natureza e aos habitos do campo.

Inclusive, as figuras contidas neste vaso remetem muito mais ao aspecto campestre —

Localizacdo: Londfeé, I\7I'-Useu Britanico, 95.10-31 I. Forma: Anfora. Procedéncia: Atica. Data:
460 a.C

principalmente por se tratar de uma cena dos Mistérios de Eléusis — do que a concepcéo
de morte, sendo resumida ao canto esquerdo, mesmo sabendo que nas celebracGes em

Eléusis existiam momentos onde a sensacdo de morte era latente.

%26 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 364-365.
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A proxima imagem é um lekythos confeccionado pelo pintor de Atenas®”’ e
encontrado na mesma cidade, tendo sido datado de 450 a.C., onde aparece Hades de
frente a Perséfone. O deus segura seu cetro e Perséfone empunha uma tocha. O fogo é

X

Localizacdo: Museu de Berlim, n° 3276. Procedéncia: Atenas. Forma: Lekythos. Data: 450 a.C.

presente em muitos rituais. Nos Mistérios de Eléusis o fogo era um elemento
primordial®?®; esta imagem provavelmente também mostra os mistérios. Ao mesmo
tempo em que o fogo representaria a purificacdo, também se liga a terra de diversas

maneiras: desde a remetida ao ouro até como elemento de transformacéo:

Para la mayor parte de pueblos primitivos, el fuego es un demiurgo y
procede del sol, es su representacion sobre la tierra; por esto se
relaciona, de un lado con el rayo y el relampago; de outro, con el oro.
Frazer recoge muchos ritos en los que las antorchas, hogueras, ascuas
y aun cenizas se consideran con virtud para provocar el crecimiento de
las mieses y el bienestar de hombres y animales.**

%21 Consagrado artista especializado em lekytoi, continuou a tradicdo de qualidade do pintor de
Edimburgo, sendo esséncialmente pintor de figuras negras. Recebeu este nome na era moderna devido a
seu gosto por retratacBes da cidade de Atenas, mas seu repertério era rico e variado.

%28 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 314

%29 CIRLOT, Juan Eduardo, (1969), p. 215.
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Outra imagem, também da mesma época — 450/40 a.C. mostra exclusivamente Hades,
embora o célice como um todo contemple varias divindades como Héracles, Hermes,
Perséfone e até o herdi Teseu, que tradicionalmente ndo esta associado as divindades do
mundo subterraneo, sendo o proprio mito do Minotauro um mito cténico; foi pintado
pelo pintor de Nekyia, no qual carecemos de informacdo. Hades est4 coroado com

folhas e da mesma forma que na maioria das imagens segura o cetro. O deus, a partir

g

Localizacdo: Museu de Nova Iérrque, 08.258.21. Procedéncia: Apulia. Forma: Célice. Data:

450/40 a.C.

desta segunda metade do século V a.C., vai tornando-se cada vez menos caracterizado
como a divindade dos mortos; a perceber por sua coroa, que ndo condiz com um deus
tdo imponente; a faceta campestre do ctonismo vai tomando conta da imagética do deus.

Nesta anfora de 440/30 a.C., Hades manifesta uma de suas veias ctonicas. Da
mesma forma que na imagem anterior, 0 deus segura seu cetro e, também, uma
cornucépia vazia. A cornucopia, que € utilizada para armazenar frutos, representa a
fecundidade e a abundancia®*?; neste contexto, esta associada & riqueza terrestre que

Hades concedia. Nesta imagem, de autoria de Polignoto®*

, poderemos dizer que se
trataria de Plutdo, o pseud6énimo que representa a riqueza. No decorrer do periodo
classico, as men¢des de Hades como exclusivamente deus da morte vao se extinguindo

e este vai fundindo-se a Plutdo — a propria concepcdo de Plutdo também se altera.

%0 CHEVALIER, Jean (1986), p. 347.

%! Brilhante artista de figuras vermelhas, é considerado um dos mais importantes do periodo cléssico,
responsavel por arte em cerdmicas grandes. Junto com outros pintores — quem sabe seu alunos — criou um
grupo, que langava mao de suas técnicas.
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S8t}

Localizacdo: Museu de Cambridgé? 1959.187. Forma: Anfora. Procedéncia: Atica. Data: 440/30
a.C.

Na ultima imagem que trataremos nesta tese, uma anfora confeccionada pelo
pintor de Dinos**?, notamos como a figura de Hades foi sendo alterada no decorrer do
século VI a.C — no inicio de sua representacdo — até este final de século V a.C. Neste
artefato de ceramica de 430 a.C. vemos Hades, Deméter e Perséfone. Embora a imagem
esteja prejudicada, com fragmentos faltando e desgastada, notamos que os deuses estdo
em um ambiente rural — e ndo mais mortuario. Hades empunha seu corno da abundancia
transbordando de uvas e tem a aparéncia também incomum, com barbas e cabelos
brancos. Deméter, além do cetro, carrega espigas de um cereal; ambos os deuses estdo
em simbiose com o ctonismo. A julgar pelas tochas acesas que Persefone carrega — a
direita — imaginamos que se trata de um ritual eleusino, onde os deuses despejam toda a
sua esséncia ctonica e rural, com frutas e cereais dados pela terra — por eles mesmos — e

tochas para iluminar o caminho e conceder sabedoria.

%3 pintor de figuras vermelhas, esta na transicao entre o alto classico e o cléssico tardio. Seus desenhos
iniciam o estilo exuberante da préxima geragdo, ao mesmo tempo em que os detalhes de fora da cena se
tornam mais brancos e opacos.
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Hades esta altamente ligado ao seu outro aspecto Plutdo; sua barba e seus
cabelos ndo estdo longos e o fato destes serem alvos da a nogao de maturidade ao deus.
A cornucépia que ele carrega, além de frutos, também est& cheia de folhas e plantas.
Ainda ha o cetro, que remete ao poder, mas ndo presenciamos sequer nenhuma mengao

ao ambiente da morte ou a outras divindades — como Cérbero, Caronte ou mesmo

Localizacdo: Museu de Trachones, n° 1154. Procedéncia: Trachones. Forma: Anfora. Data: 430
a.C.

Héracles — que caracterizariam o mundo subterrdneo. O deus dos mortos cada vez
menos representava 0s mortos em suas imagens.

Concluimos que Hades surge timidamente na ceramica, a primeira junto de seus
irmaos, e vai configurando-se como o misterioso deus da morte que todos temem. Passa
por toda a segunda metade do século VI a.C. e primeira metade do século V a.C. como
0 enigmatico deus que sempre estd com a expressao hermética, que recebe a visita de
Héracles e sempre se encontra rodeado por criaturas do mundo inferior. Hades ndo
deixa de ser o deus da morte, mas com a civilidade conferida pela maioria das cidades
no século V a.C., vé-se mais ligado a agricultura e ao essencial para a cidade: os
alimentos.

Poderia ser que os artistas evitassem representar Hades ligado a morte por
receio? Nao acreditamos nesta hipotese, pois no inicio das imagens de Hades varias
foram as efigies do deus junto ao ambiente dos mortos. Cremos mais efetivamente que
Hades, no século V a.C., se aproxima demasiadamente de seu homénimo Plutdo, que

séculos mais tarde seria adotado pelos Romanos.
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2.4. Orfeu e 0s mistérios do orfismo

Em relagdo ao mundo dos mortos, temos, além de Hades, o heroi Orfeu. Orfeu é,
sem davida, uma das figuras mais conhecidas e controversas da Antiguidade, sendo
uma das criaturas miticas mais referenciadas no préprio periodo Antigo. A divindade ¢é
uma das unicas — se ndo a Unica — que tem seus cultos desprendidos da propria
mitologia, ganhando uma religido propria, o orfismo, que contava com fildsofos e
pensadores em sua teorizagdo. Ja é consenso entre os tedlogos de que o orfismo acaba,
inclusive, por influenciar na formagéo do cristianismo primitivo.

Como dissemos, Orfeu, apesar de sua imensa importancia para 0 pensamento
religioso ocidental, ndo é considerado um deus, e sim um herdi, ou semideus — héros,
palavra de origem obscura. A figura do her6i é muito antiga — quase todas as
personagens homericas séo herois — e se trata de uma prerrogativa da religido grega, ndo
encontrando paralelos em manifestacdes religiosas anteriores®*®. Conforme Walter
Burkert o culto aos herois poderia ter se iniciado com o culto aos mortos, e o herdi seria
um falecido que, de seu tamulo, agiria para 0 bem ou para o mal; esta no¢do so ird
mudar a partir do século VIII a.C., quando a veneracdo aos herOis passard a ser
relacionada diretamente com a poesia épica®*.

Os herdis seriam seres cténicos, pois estédo relacionados ao ambiente dos mortos,
a terra: “O culto dos herdis, tal como o culto dos mortos, ¢ classificado como polo
oposto, ‘ctonico’, da veneragdo dos deuses, e inclui sacrificio de animais, dadivas de
comida libagdes.”** Nas questdes politicas, podemos dizer que com o surgimento da
polis e, principalmente, dos hdplitas, a figura do herdi passou a ser valorizada inclusive
na esfera legal, pois entre as ordenacdes de Dracon consta claramente a importancia da
veneracdo dos deuses e herois.

A figura do her6i como antagbnico aos deuses seria mais um paralelo da
adversidade entre o ctdnico em contraponto com o olimpico. No caso de Orfeu, este é
um herdi por exceléncia: ctonico, esta definitivamente associado ao mundo dos mortos,
as sepulturas e a presenca além-vida; também é poderoso, apaziguando as feras do

ambiente subterraneo e convencendo até os soberanos deuses dos mortos com sua

3 BURKERT, Walter (1993), p. 395.
% 1dem, p. 397.
%% 1dem, p. 400.
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argumentacdo. Orfeu seria, acreditamos, a sintese do herdi, pois mescla elementos
antiquissimos, como a associacdo com 0s mortos — atenuada a partir do periodo
homérico — com a acepcdo do novo herdi: corajoso, implacavel e poderoso em suas
acoes.

Orfeu participa mais ativamente de dois mitos tradicionais: a viagem dos
Argonautas, em que possui um papel secundario, e 0 mito em que é protagonista, junto
com sua amada Euridice — popularizado ja no periodo romano. Varios outros mitos,
sobretudo no periodo helenistico — onde o orfismo ganhara centenas de adeptos — vao
fazer referéncia a Orfeu, inclusive alguns relacionados aos mistérios do submundo. N&o
iremos tratar destes mitos neste estudo, pois fazem parte de um periodo ndo abarcado
por esta pesquisa.

Filho de Eagro®*® e Caliope®’ — embora ndo sem divergéncias — Orfeu é de
origem Tracia®*®, ou seja, faz parte dos deuses estrangeiros herdeiros do pantedo Indo-
europeu. O herdi € mais conhecido por seu mito que o liga a Euridice — heroina que
morreu e foi resgatada por este no mundo dos mortos, mas acabou sendo transformada
em pedra apos seu amado descumprir as regras do mundo subterraneo. Contudo,
algumas outras narrativas também se fazem presentes no imaginario orfico, como o
assassinato do deus pelas mulheres da Tracia e a viagem dos Argonautas, onde 0 musico

Orfeu foi o responsavel por apaziguar as mazelas com sua musica:

A look at the earlier testimonies and the mythographers, however,
shows that this narrative is a composite of four different themes: the
story of how Orpheus lost his wife and tried to fetch her back; how his
music attracted animals, trees, and even rocks; how the died at the
hands of the maenads or of Thracian women, and what happened to
his severed head. These four themes account for nearly all the myths
we know about Orpheus: a fifth major theme, one not integrated into
the vulgate but, to anticipate, attested at the earliest date, is the story
%1; how Orpheus accompanied the Argonauts on their adventurous trip.

As narrativas miticas associadas a Orfeu, algumas conhecidas do imaginario
atico e outras pouco conhecidas, sendo encerradas a localidades distantes e misteriosas,

possuiam como sentido a reveréncia ao herdi; os cultos também eram diversificados e

%% Um deus-rio de genealogia extremamente confusa. E considerado, de acordo com algumas versdes
controversas, rei da Trécia.

%7 Uma das Musas, representa a poesia lirica. Como todas as suas irmés, é filha de Mnemésine — titanida
da memdéria — e Zeus.

8 GRIMAL, Pierre (2000), p. 340.

%9 GRAF, Fritz (1988), p. 80.



144

cercados por mistérios. Estes rituais, que sdo praticamente desconhecidos nos periodos
homeérico e arcaico, vdo granjeando adeptos e se tornam bem apreciados no periodo
classico, onde Orfeu passa a ganhar a simpatia até de cidadaos da polis.

Muito da religido orfica foi propagado pela escrita e divulgacdo dos Hinos
Orficos. Estes hinos foram escritos por integrantes do orfismo; os manuscritos foram
encontrados em 1962 na Tessalonica e datavam provavelmente do século 1V a.C.3%.
Estes cultos orficos ocorriam em determinadas regides da Grécia. Marcel Detienne é um
dos poucos autores que realizaram um estudo sobre estes rituais, ja que quase ndo nos
chegaram fontes que os retratam, por ndo se tratarem de cultos oficiais. O autor afirma
que os discipulos de Orfeu exerceram, em dada época, um radical questionamento das

341

religides oficiais da cidade®*". Alguns autores acreditam que os Hinos Orficos surgiram

como resisténcia as teogonias hesiodicas, ja que estas foram adotadas como oficiais:

La teologia orfica se construye em oposicion al relato hesiodico y a su
ambicién fundadora, y realmente sirve de apoyo a los contestatarios
que recurren a la figura de Orfeo para contestar y rechazar las normas
politico-religiosas de da polis.**?

Todavia seus ritos e, posteriormente, o orfismo, serdo praticados por pessoas
rurais e longes da cidadania. O que era um mistério nos periodos gregos mais remotos,
assim como as outras relagdes com o ctonismo, passam a ser abarcadas pelas tiranias e
tornam-se conhecidas no periodo classico. Os ctdnicos, de um modo geral, serdo mais
representados no periodo helenistico, e seus rituais passardo a ser adotados pelas
cidades. E o caso de Orfeu, que na época de Alexandre ganhou uma estatua e até um
santuario na cidade de Leibetra, no sopé do Monte Olimpo, onde ocorriam celebracdes e
sacrificios®*®. Carl Kérenyi aponta que diversas pessoas possufam escritos e livros que
continham revelacdes sagradas proferidas pelo préprio Orfeu®**; com estes
ensinamentos preservados na forma de escrita, foi possivel a transmissdo deste culto a
outras geracbes, bem como auxiliou no crescente nimero de adeptos nas épocas
helenistica e romana.

A maioria dos especialistas ainda coloca a teologia do orfismo como do periodo

helenistico; porém novas analises levam a pensar que estas formulagdes sdo ainda do

0 7ZAIDMAN, Louise B.; PANTEL, Pauline S. (2002), p. 136.
! DETIENNE, Marcel (1998), p. 167.

#2 7 AIDMAN, Louise B.; PANTEL, Pauline S. (2002), p. 136.
3 GRAF, Fritz (1988), p. 87.

%4 KERENYI, Carl (2009), p. 294.
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periodo classico®®, e que neste posterior periodo houve uma organizagdo e até um
incentivo aos cultos 6rficos. Maria Helena da Rocha Pereira assenta o orfismo como
sendo arcaico, e no periodo classico j& existe uma ideia aparelhada do que seria esta

teogonia paralela®®

. Outro contraponto entende que os adeptos do orfismo sdo mesmo
anteriores a Homero, sofrem uma decadéncia no periodo classico e afloram novamente
no periodo helenistico®*’. Este florescimento poderia ter vindo da prépria elite, que
resgata estes mistérios antes subjugados.

Na era cristd, Orfeu serd ainda mais inserido e, como ja relatamos, tera

participacdo no imaginario cristdo romano:

Of special interest is the doctrine of purgatory; for thought this is
found even in savage eschatology and can be discerned in the Zend-
Avesta, yet in no other Mediterranean religion save Orphism is it
made the corner-stone of an eschatologic doctrine. It was evidently a
central theme of the Orphic books, and Vergil, throught his sixth
Aeneid, imprinted it on the minds of the later ages; and when we find
it mysteriously reappearing as part of the orthodox doctrine of the
early Christian Church we may conclude with certainty that this was
one of the legacies bequeathed to it by the older Graeco-Thracian
religion which in many essentials so nearly resembled its own. 3*

Discordamos de Lewis R. Farnell quanto ao uso da palavra “purgatorio”. No inicio
deste capitulo, discutimos brevemente a questdo do inferno cristdo, do purgatério e do
mundo dos mortos Grego. Desta forma, a utilizagdo do conceito purgatério — um
conceito medieval — para sociedades da Antiguidade é, sem sombra de davidas, um
gritante anacronismo. Entretanto, a reflexdo que o autor realiza acerca da influéncia dos
preceitos érficos no imaginario cristdo é valida.

Tomando o relato do autor, de que Vergilio — e podemos acrescentar Varios
outros poetas dos periodos helenistico e romano — e pensadores dos séculos posteriores
moldaram o orfismo, e a religido crista provavelmente pode ter se pautado nesta religiao
orfica moldada por pensamentos e ideologias de poetas que deixaram para posteridade
um Orfeu em alguns aspectos diferente daqueles do inicio dos rituais de mistério.

A ideia de atenuar a dolorosa morte, este sim provavelmente o efetivo preceito
do orfismo — e erroneamente interpretado como sendo 0 purgatorio dos cristdos — pode

ter tido influéncia no imaginério cristdo primitivo que, acuando da institucionalizacdo

5 \VERNANT, Jean-Pierre (2001), p. 73.

%6 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 315.
7 BRANDAO, Junito de Souza (1988), p. 150.

#8 EARNELL, Lewis Richard (1970), p. 382.
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da Igreja Catolica, ja& na Antiguidade tardia, faz nascer um espaco para as almas que
teriam o sofrimento da morte atenuado por meio do purgatorio. E alheia ao orfismo a
concepcao de alma abengoada ou de batalhar por sua subida ao “Céu”, ou que as almas
possam residir no paraiso®*®; todos estes sdo preceitos do cristianismo, e néo hé relacéo
com os mitos oérficos.

A origem dos ritos a Orfeu podem derivar de um xamanismo crescente entre as
populacdes da Asia, chegando ao Mediterraneo pela narrativa oral, na boca de aedos e
contadores de estorias ndo profissionais. A migracdo crescente que houve, sobretudo a
partir do periodo arcaico, fez com que o mito e o imaginario do ainda asiatico Orfeu —
se concordarmos que sua origem é efetivamente tracia — foi se ocidentalizando e
tomando a forma com que fica conhecido no periodo classico. Véarias mengbes a um
prototipo de Orfeu estariam espalhadas pelas sociedades do Indo europeismo, inclusive

sociedades secretas que buscavam o éxtase: a dos assassinos iranianos:

It is attested for many archaic Indo-European societies, among them
the Germans, the Celts, the Iranians and, later, Iranian Assassins. The
important thing is that these ecstatic warriors always form secret
societies (most prominently the Assassins): Orpheus roaming the
country with a huge band of presumably well-armed men looks like
the mythical image of such a society. **°

Alguns elementos presentes no ritual orfico, como a exaltacdo dos mortos por
meio de simbolismos sagrados, a confec¢do de amuletos para salvacéo, praticas magicas
antiquissimas e a propria ideia de morte do orfismo relembram ritos egipcios®*;
partindo deste pressuposto, além de caracteristicas Indo-europeias fortissimas, temos
caracteristicas camitas que também influenciaram no imaginario das préaticas
ritualisticas orficas.

Também encontramos nos rituais orficos, tal como nas narrativas miticas, como
veremos mais a frente, o conceito de imortalidade. A imortalidade que tem relacdo com
a morte — o proprio Orfeu é altamente relacionado com a morte — é a mesma
imortalidade da memoria de alguém que se foi. A metafora de atravessar o rio do
esquecimento — Lhetes — é a metafora de perder a propria memoria e tornar-se imortal,
mesmo que esta imortalidade seja a da alma vagando pelo mundo subterrdneo: “The

Orphic formula reveals the conception that Memory, or the preservation of personal

9 1dem, p. 378.
%0 GRAF, Fritz (1988), p. 88.
%! EARNELL, Lewis Richard (1970), p. 375.
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identity, is a necessary condition of a blessed immortality, and implies also the doctrine
that the impure and uninitiated soul passed into Lethe, or self-unconscious-ness.”*? O
rio Estige € o proprio rio da imortalidade, representacdo do que todos se tornam apos a
morte.

Diversos autores afirmam que quando o seu culto se ocidentalizou a divindade
atenuou este carater xamanico, o que consideramos ser uma afirmativa demasiadamente
arriscada. Preferimos propor que o que houve foi uma relativa diminuicdo deste aspecto
ritual, principalmente ap6s o orfismo integrar-se no imaginario da polis. Seria no
minimo estranho supor que as obras teatrais ou histéricas, regidos dentro de uma moral
poliade, possam exaltar algo tdo animalesco e distante da cidadania como uma prética
de xamanismo®>. Até porque, conforme Mircea Eliade, 0 xamanismo tem sua origem

na Asia central®*

— mais um aspecto asiatico presente em Orfeu e seu culto. Sendo uma
pratica barbara, ndo poderia ser bem vista aos olhos dos urbanos das poleis.

Ainda de acordo com Eliade (1978), ndo se chegaram muitos escritos que
comprovem de forma substanciosa que o orfismo teria sido uma religido xamanica.
Foram encontradas inscrigdes em placas de ouro, colocadas em tumbas, com textos que
mostram como percorrer o caminho apds a morte, e que atesta um carater xamanico
mistico®®. Todavia as praticas xamanicas sdo dificeis de serem atestadas pela
documentacdo escrita; porém, dado o carater orientalizado do orfismo, vindo da Trécia,
e seus aspectos misteriosos e noturnos, € possivel crer com certa solidez que de que
havia artificios e caracteristicas que remeteriam a um xamanismo, mesmo que ndo da
forma classica percebida no periodo Indo-europeu.

O vegetarianismo, igualmente, era inerente aqueles que aderiam ao culto orfico.
Ao contrario de varios rituais, onde o sacrificio de animais era necessario e 0 sangue era
um elemento constituidor, sabemos que nos ritos orficos 0 sangue e a carne eram
considerados impuros e maculariam o altar reservado aos deuses; devotos de Orfeu

escreveram em trés plaquetas de 0sso, encontradas as margens do Mar Negro, que

%2 1dem, p. 376.

%3 Mircea Eliade (1978) atesta que a pratica do xamanismo seria na verdade um conjunto de técnicas, de
atributos, para se chegar ao éxtase. O xamanismo possuia como intuito o contato com a divindade e com
o0 sagrado, de uma forma primitiva e ancestral. As préticas xaméanicas — dentre outros métodos preces,
ingestéo de é&lcool e outros farmacos, dancas, cantos, em alguns casos sacrificios e inscri¢des sagradas em
tabuinhas ou pergaminhos — sdo a forma de entrar em contato com o mundo espiritual. O xamanismo é
praticado desde sociedades antigas até povos amerindios e australianos.

** ELIADE, Mircea (1978), p. 21.

5 |dem, p. 308.
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comprovam nossa afirmativa. Aos deuses eram oferecidos bolos e mel.**° Para os
6rficos, o mel simbolizava a sabedoria.*’

Embora o orfismo tenha levado a polis e a um grande nimero de pessoas
discussbes religiosas pioneiras — e muitas vezes foram rejeitados por estes
questionamento — os integrantes do culto a Orfeu negavam vérias préaticas caras a cidade
e criticavam a propria vivéncia e o proprio cotidiano urbano: “Da mesma forma que a
abstinéncia de carne equivale a estar fora da cidade — o exercicio do sacrificio sangrento
pertence a prépria trama do politico — renunciar aos deuses dos outros leva a questionar
o edificio inteiro da vida na cidade.”®® E principalmente esta questdo que nos faz
concordar com a corrente que ndo percebe o orfismo tdo associado ao pitagorismo,
como Junito de Souza Branddo. Enquanto o orfismo questionava certas condutas sociais
e se abstinha da politica tradicional, o pitagorismo — em sua maioria formada por
membros cultos da elite — dedicava-se a um sistema educacional que incluia moral, ética
e estudos aprofundados de astronomia e musica®®, além do forte foco na politica, ou
seja, questdes da cidade, que ndo agradava muitos dos adeptos das seitas de Orfeu.

E sabido também que Orfeu e seus ritos faziam parte dos Mistérios Eleusinos. O
carater iniciatico destes mistérios convém com a iniciagcdo presente nos cultos orficos. A
partir dos séculos VI ou V a.C. — ou até um pouco antes — os Mistérios de Eléusis, que
eram sobretudo dedicados a Deméter, passam a agregar outras divindades®*®, e Orfeu
torna-se uma das mais participativas. Além dos Mistérios de Eléusis, os proprios ritos
em honra a Orfeu eram misteriosos, ocorrendo provavelmente na calada da noite:
“Orfeo estaba relacionado con la oscuridad tanto por su viaje al Inframundo como, mas
tarde, por la celebracion de sus Misterios de noche, como convenia”.*®* A obscuridade
dos rituais 6rficos faz com que o herdi se ligue a outros deuses cténicos herméticos,
como Hades e Hécate.

Da mesma forma, temos que admitir que muitos acontecimentos e praticas que
ocorriam longe da polis, principalmente no ambiente rural, ndo eram relatadas pelas
obras escritas da época; acreditar cegamente que ndo havia cultos mais bestiais em
nome do herdi porque a documentacdo, definitivamente produto de uma elite, nao faz

mencdo, € incorrer a um extremo positivista. Cremos que 0s rituais continuaram —

%8 DETIENNE, Marcel (1991), p. 93-94.

%7 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 312.

%8 DETIENNE, Marcel (1991), p. 95.

%9 BRANDAO, Junito de Souza (1988), p. 152.
%0 EARNELL, Lewis Richard (1970), p. 373.
%1 KERENYI, Carl (2009), p. 295.
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certamente em menor nimero — enquanto a tradicional obra escrita tratou de padronizar
0 heroi aos moldes da polis.

Outra pratica que foi encontrada nos rituais érficos, também ndo sem ressalvas,
foi a pratica homoafetiva. Temos de ter como certo o conceito de homoafeto ou
homoerotismo nas sociedades da Antiguidade. Inimeros especialistas ja se debrucaram
nesta questdo: o termo “homossexualidade”, surgido junto a sociedade no século XIX,
torna-se anacrénico quando aplicado a sociedades antigas. Os Helenos ndo eram “gays”,
muito menos possuiam nocdo de termos contemporaneos, como homossexualidade,
heterossexualidade ou bissexualidade. Dentro da pratica educacional da pederastia, 0
erastes seduzia seu eromenos por meio de presentes e do conhecimento que este
concederia; a penetragdo, sobretudo em Atenas, ndo era vista com bons olhos pela
cidadania, contudo € quase certo que esta pratica existia.

Entdo, o que seriam estas relacbes homoafetivas que, além da educacéo,
ocorriam também nos rituais religiosos, como os de Orfeu — e também outros, como € o
caso do dionisismo? Fritz Graf coloca que, no caso do orfismo, ao menos no ritual de
iniciacdo ocorreriam praticas homossexuais — embora o autor possa ter incorrido em um
erro conceitual, haja vista que utiliza a palavra “homosexuality”, sua referéncia ao fato
ainda é valida para ser citada nesta tese: “One might even venture a further guess.
Homossexuality can belong to this sort of background, especially to its initiation rituals:
Orpheus' introducing homosexuality to Thrace might preserve older traditions than we
had thought.” 3%

O homoerotismo em Orfeu também estaria relacionado com a questédo do oficio
de musico. Numa Grécia que valorizava o dono de terras — provedor do alimento e pilar
do motor econdémico — e o militar — responsavel pela defesa e pela propria “satde” da
polis — oficios como de musico profissional, além de desvalorizados socialmente,
sofriam um agudo preconceito em relacdo a sua sexualidade; os musicos poderiam ser
considerados efeminados, ou ainda quem sabe praticantes de relagdes homoeroticos
como passivos>®2,

Orfeu, sempre representado com sua citara e reverenciado por sua misica e seu
canto, que apaziguou todas as feras, provavelmente também contemplava os masicos no
pantedo helénico. A relacdo do herdi com o homoafeto poderia ter surgido como o

proprio reflexo social acerca dos musicos, considerados efeminados e subjulgados a um

%2 GRAF, Fritz (1988), p. 92.
%3 VERGARA, Fabio (1997), p 132.
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papel de humilhagdo — que a propria passividade concedia. Ndo € a toa que Orfeu foi
morto por mulheres: despedacado pelas mulheres da Tracia, que se encontravam em
estado de éxtase. Somente um efeminado ou alguém com praticas sexuais “duvidosas”

poderia ser morto por mulheres, seres mais frageis®®*

. Algumas tradicGes colocam que
Orfeu foi morto pelas mulheres iradas, pois este passou a menosprezar o sexo feminino
e preferir jovens do sexo masculino e mancebos, introduzindo o amor homoerético na
Trécia®®.

Esta misoginia do mito de Orfeu ndo deve ser confundida com o proprio ideal de
sociedade falocéntrica e patriarcal na qual se encontrava a helénica: a ordem vigente
colocava as mulheres como seres imperfeitos e incapazes de executar tarefas
intelectuais; destarte os individuos do sexo masculino creditavam certos valores a estas,
como a importancia na procriacdo de individuos saudaveis para a polis, na organizacdo
do oikos e no préprio conceito da philia. J& Orfeu possuia uma aversdo as mulheres —
quem sabe apos o trauma sofrido por perder Euridice — e ndo enxergava nelas valor
algum, nem para procriacdo, ja que o heroi estava sempre acompanhado de homens e
ndo de mulheres.

Estas relagdes homoerdticas seriam, entdo, afetos entre pessoas do mesmo sexo
que ocorreriam durante o culto, praticamente uma philia? Acreditamos que poderia ser
até mais do que isto, a0 menos no que condiz as praticas homoafetivas. Os integrantes
do rito, tomados pelo éxtase e pelo transe do ritual, acabavam por transgredir a moral
vigente, culminando por praticar atos considerados homoeréticos. K. J. Dover afirma
que as praticas homoafetivas ndo eram veementemente proibidas pela sociedade
helénica — sobretudo a Ateniense, na qual o autor trata — e que haveria até certa

tolerancia em relacéo a estes costumes®®:

(...) the Athenian adolescent growing up in Plato's time took
homosexuality for granted, and he was not taught that he was
‘unnatural’ or 'effeminate’ if he experienced homosexual desire for
younger boys. He would certainly not have regarded homosexual
activity in adolescence as incompatible with the enjoyment of women
or with his eventual prospect of a harmonious marriage.’

%% Conforme a peca As Bacantes, de Euripides, Penteu, rei de Tebas, também é morto pelas ménades de
Dioniso travestido de mulher, ou seja, em uma posicdo de efemenizacao.

%5 KERENY!I, Carl (2009), p. 298.

%6 E importante salientarmos que esta tolerancia se alterava conforme a Cidade-estado. Eva Cantarella
(1992) assegura que em regides como Elis e Bedcia o amor entre homens ndo apresentava nenhum
problema, sendo permitido; j& na lonia este amor sempre foi visto com maus olhos.

*" DOVER, K. J. (1974), p. 215.
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Entretanto, estas praticas normalmente ocorriam dentro de regras e modelos
préprios, como o do ideal educacional da pederastia, em que um jovem mantinha
relagdes homoafetivas com um homem adulto: “In Athens, for a boy have a homosexual
relationship with an adult was considered not only acceptable, but also, under certain
conditions, socially approved.” *®. Ainda havia certos ritos e cultos onde um homo ou
um bierotismo eram tolerados®®; dentre estes rituais podemos incluir o orfismo e o
dionisismo. Entretanto, homens extremamente efeminados ou que, por algum motivo, se
entregavam a prostituicdo eram desaprovados pela moral social, como foi 0 caso do
jovem Timarco.

Haveria penetracdo nestes rituais? Esta é uma pergunta praticamente impossivel
de ser respondida. A julgar pelo transe do rito — que fazia com que as pessoas ndo mais
respondessem pelos seus atos — e 0 sentimento de transgressdo que havia, € bem
provavel que poderia haver praticas de penetracdo e outras praticas ndo permitidas;
entretanto sdo todas hipéteses, ainda que plausiveis.

Concordamos neste ponto com Marcel Detienne (1987): o ritual serve para
exercer uma identidade num certo grupo, participante de uma sociedade maior. O
orfismo aglutinava pessoas que tinham a mesma identificacdo da transgressao dos
padrdes pré estabelecidos e da ordem vigente: os rituais orficos serviriam para criar um
sentimento identitario em seres humanos com mesmos anseios. O mito, e também os
ritos, ndo servem somente para firmar a ordem, eles também podem ser subversivos,

dependendo da conotacéo e da préatica que eram concedidas a ele:

E os mitos, como os ritos, explicam-se essencialmente pela sua funcéo
na organizagdo social: a mitologia ¢ “a carta pragmatica”, constitui a
espinha dorsal pragmatica da civilizagdo primitiva. Contam-se 0s
mitos para justificar, reforgar, codificar as préaticas e as crencas postas
em pratica na organizagdo social, totalmente investida pelo discurso
ritual. Enguanto para o antropdlogo das terras birmanesas, que admite
a existéncia de um quadro de referéncia incidindo sobre a adesao geral
dos membros do grupo, os mitos ndo visam, de modo algum,
equilibrar ou estabilizar a sociedade, mas constituem uma linguagem

gue serve para exprimir os direitos, 0s estatutos contrapostos e rivais.
370

%8 CANTARELLA, Eva (1992), p. 17.
%9 DELCOURT, Marie (1958), p. 6.
9 DETIENNE, Marcel (1987), p. 67.
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O carater mundano que os rituais orficos possuiam nos remetem para a ideia de
que o ctonismo, ele mesmo, poderia ser caracterizado como mundano, como algo fora
de certas convengBes sociais € com regras e ritos proprios, muito mais tellricos e, em
casos mais extremos, mais selvagens. Apartados, a0 menos em um primeiro momento,
de toda a civilidade que as regides urbanas estabeleciam, os mitos e os cultos ctonicos
tomaram uma forma propria: bestializada e, de certa forma, contestadora do rito dos
olimpicos. O orfismo, em particular, também possuia uma ideologia de salvacdo: ndo a
salvacdo que depois veio a ser propagada pelo cristianismo; uma salvagdo muito mais
atrelada a esséncia humana e a alma e quando este culto, a partir do periodo arcaico,
passa a ser reconhecido como uma religido, vai chocar-se com os preceitos religiosos da
polis, essencialmente a ateniense, que pregava a salvagdo por meio da politica e da

moral:

These few citations are authoritative enough to enable us to appreciate
the eschatologic gospel which Orphism, a new force in Greek religion
of the sixth and fifth centuries, laboured to propagate. In the first
place, the enthusiastic preaching of any doctrine of salvationism is an
epoch-making event in the history of Greek religion. Orphism has
many aspects; but its most salient is its bias towards other-worldliness,
its message of salvation based on ritual and certain sacred books
which claim the authority of revelation. At once, then, it asserts itself
as a new force among a people whose religion claimed no revelation,
possessed no sacred books, and was more preoccupied with the needs
of this world than of the next. Secondly, Orphism has a philosophic
theory which affects its eschatology: the body is regarded as evil, as in
the Buddhistic philosophy, and the soul suffers from its imprisonment
within it: this life is a purgation, and the only way to avoid the

contamination of the body is to practise extreme and anxious purity.
371

Destarte, as populagdes campestres ndo possuiam esta consciéncia de subversao.
Os rituais das divindades ctbnicas, extremamente ligadas a terra e aos mistérios das
florestas — tdo intrigantes aos urbanos — cultuavam elementos ndo caros aqueles que
viviam dentro das muralhas. A subversdo dos rituais orficos era uma ideia cultivada
pelos urbanos e ndo condizia com a prépria identidade que os habitantes da chora
creditavam ao culto.

No século VI a.C., quando todos estes tipos de rituais foram aproximados das
poleis, o orfismo serviu como um pensamento para a releitura do conceito de cidade e

do conceito de culto dentro das muralhas: ““(...) tinham um grande empenho em refazer

¥ EARNELL, Lewis Richard (1970), p. 381.
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0 politeismo, em pensar de novo o sistema de pensamento e de acao estreitamente preso
ao conjunto das conexdes sociais e politicas chamadas cidade.” *"? O orfismo, quando
aderido por parte da elite urbana que detinha o pensamento, questionava a propria
ideologia do politeismo vigente: “La teologia orfica se construye en oposicion al relato
hesiddico y a su ambicion fundadora, y realmente sirve de apoyo a los contestatarios
que recurren a la figura de Orfeo para contestar y rechazar 1as normas politico-religiosas
de la polis.”*"

Contestando a obra de Hesiodo, os adeptos do orfismo — que tinham como
divindade muito presente Dioniso Zagreus, por vezes mais presente do que o proprio
Orfeu — propdem e reelaboram outra vivéncia e outras relagdes sociais, baseadas no
vegetarianismo, na libertacdo da psyché, do ndo sacrificio e da ndo ingestdo de carne.
Porém, Orfeu também se associa a Apolo: é o deus que ensina a musica ao her6i e zela
por sua sensibilidade artistica, desde crianga®™®. Esta dualidade de facetas, assim como
acontece também com Dioniso, faz de Orfeu ora o selvagem e teldrico heroi dos
mistérios, mas ora tambem este se liga a temperanca e ao zelo apolineo.

O emblematico mito que imortalizou Orfeu, o resgate de sua amada Euridice, ao
contrario do que se imagina nao foi registrado no periodo grego. A narrativa que tanto
permeou o imaginario ocidental com o passar dos séculos é de transmissao romana, foi
escrito por Vergilio em sua obra Gedrgicas, no inicio do século | d.C. Nesta tese,
trataremos exclusivamente do imaginario helénico, e ndo cabe a nds abarcarmos este
aspecto latino do deus em nosso trabalho®”; entretanto é praticamente certo que
Vergilio langcou médo de uma tradicdo oral que, desde os tempos dos Gregos, ja narrava a

descida de Orfeu ao submundo.

2.5. Orfeu na Atica

Orfeu se insere em Atenas a partir do periodo classico. Tanto Homero como
Hesiodo ndo mencionam o heroi. Por se tratar de uma figura oriental — provavelmente
tracio, como ja elucidamos — e rural, acreditamos que as epopeias que remetem a realeza

urbana, como as homéricas, ndo se sentiram no dever de contemplar uma divindade

2 DETIENNE, Marcel (1991), p. 91.

78 ZAIDMAN, Louise Bruit; PANTEL, Pauline Schimitt (2002), p. 136.

¥ KERENY!I, Carl (2009), p. 294.

%7% InGmeras s&o as obras que tratam e discutem a narrativa da descida de Orfeu ao mundo subterraneo;
aqui sugerimos: KERENY], Carl. Los Héroes Griegos. Girona: Atalanta, 2009.
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estrangeira, com rituais peculiares e caracteristicas barbarizadas. Ou ainda podemos
conjecturar que a auséncia de Orfeu nestas obras se deve ao fato de que até o século VII
a.C. 0 deus ainda ndo havia adentrado & Atica, ou ainda & Betcia, tendo sido cultuado
nesta localidade somente em seculos posteriores.

Orfeu sera lembrado pelo teatro ateniense unicamente pela tragédia. Esquilo e
Euripides sdo os dois escritores que, mesmo brevemente, mencionam o herdi. Em
Esquilo temos um verso da peca Agamémnon em que Orfeu ¢ mencionado. Ja Euripides
dispbe o her6i em trés pecas distintas, tendo Orfeu em um verso de cada: em Alceste, As
Bacantes e Ifigénia em Aulis. Trabalharemos com este poucos fragmentos e tentaremos
tracar a0 menos alguns aspectos do imaginario acerca desta divindade, com as poucas
informac0es escritas que os Helenos nos legaram.

Respeitando uma ordem cronoldgica, comecemos com a peca Agamémnon, de
autoria de Esquilo — o primeiro dos dramaturgos, nascido em 525 a.C. A peca faz parte
da tetralogia escrita em 458 a.C. conhecida como Oresteia, que aléem de Agamémnon
incide nas obras As Coéforas, As Eumenides e uma peca satirica que ndo chegou até
nés. Esta tetralogia narra a historia da familia do rei Agamémnon, o mesmo
referenciado por Homero na lliada. Em Agamémnon, o rei cujo nome concede ao titulo
da obra é assassinado por sua esposa Clitemnestra, como vinganca pelo sacrificio de sua
filha Ifigénia, realizado pelo rei.

Temos somente um momento em que 0 nome de Orfeu € mencionado. O amante
de Clitemnestra, Egisto — que auxiliou Clitemnestra no assassinato do marido — faz

referéncia a voz de Orfeu e a seu canto:

EGISTO

Tua glosa gesta o pranto. Como a lingua
de Orfeu era contraria a tua! Ao maximo
do prazeroso ele guindava tudo,

s6 com a voz! Me enervam teus latidos.
Submisso, revelar-te-as dulcissimo!®

O canto e a técnica musical de Orfeu serdo imortalizados pelos poetas do periodo
romano. Entretanto, este dom ja se fazia presente no imaginario helénico; nao foi algo
cunhado pelos Romanos. Nas palavras de Egisto, Esquilo atesta que o her6i apaziguava
todos os males somente com a voz. Vergilio, ao narrar a descida de Orfeu ao mundo dos

mortos, descreve que todas as criaturas ficaram entorpecidas e sossegadas quando o

376 Agamémnon, 1628-1632. Trad. Trajano Vieira.
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herGi cantava e tocava sua citara, objeto que o simboliza. Vergilio, provavelmente,
retoma uma concepcdo do imaginario grego, quando afirma que Orfeu era um grande
musico, capaz de domar as feras.

As trés obras restantes sdo de autoria de Euripides. Ultimo dos poetas tragicos
atenienses, Euripides lancara mdo do nome de Orfeu em trés pecas. Nascido em 484
a.C., o escritor ndo foi tdo aceito dentro do cenario teatral de Atenas, se comparado aos
outros dois dramaturgos; Euripides se tornara popular apés sua morte, nos séculos
subsequentes. Alceste foi a primeira tragédia escrita pelo autor, em 438 a.C. Ambientada
na Tessalia — provavel regido de origem de Orfeu — relata o sacrificio de Alceste, que
morre em lugar de seu marido, o rei Admeto. E na fala do rei que o herdi surge, junto a

uma descricao do submundo:

E, se a voz e a melodia de Orfeu me fossem

dadas para encantar com hinos a filha

de Deméter ou 0 seu esposo e arrebatar-te do Hades,
ver-me-ias descer 14, e nem o cdo

de Plutdo, nem Caronte, o condutor dos mortos,
curvado sobre seu remo,

me deteriam antes de te trazer viva

para a luz do dia.>"”

Este fragmento da peca — além de comprovar que Orfeu fazia parte do pantedo
relacionado ao mundo de Hades, pois Euripides coloca-o ao lado das divindades
mortuarias — nos remete a uma hipotese deveras plausivel: Admeto esta dirigindo-se a
sua esposa, que se sacrifica por ele, e profere que se a ele fosse concedido o dom de
entoar melodias como o heroi, este a resgataria do Hades, assim como Orfeu procedeu
para salvar Euridice? Embora este passo fosse descrito e imortalizado somente séculos
depois, parece que os Helenos — ao menos 0s Atenienses — ja conheciam este momento
em seu imaginario mitico.

O que podemos concluir € que Vergilio, e também Ovidio, organizaram em
obras o que havia sido passado no decorrer dos séculos por meio da tradicdo oral, ou
ainda pela resisténcia dos cultos orficos, que perduraram até o periodo romano.
Provavelmente a popularidade que Orfeu recebeu no periodo helenistico fez com que
seu imaginario ndo se perdesse — mesmo o de tempos mais remotos — e 0 que 0s poetas
romanos realizaram foi escrever uma narrativa de acordo com mitos ja existentes,

presentes no imaginario social dos Helenos dos séculos anteriores.

377 Alceste, 357-364. Trad. Manuel de Oliveira Pulquério e Maria Alice Nogueira Malca.
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J& As Bacantes e Ifigénia em Aulis datam suas apresentacdes no mesmo ano, 405
a.C., em um momento histérico completamente distinto daquele em que Alceste foi
escrito; Euripides ndo chegou a assistir a representacdo de ambas as pecas, pois morre
em 406 a.C. Em As Bacantes o dramaturgo descreve o culto a Dioniso, e o retorno do

deus a sua terra natal Tebas. Orfeu aparece por um momento:

Talvez, agora, em Nisa
fero-nutriz, 6 Dio

niso tirséforo, o tiaso tirso-
-incitas? Nos cimos

coricios? Nos pluri-

arbéreos recintos olimpicos,
onde, outrora,

Orfeu, a citara,

congregou arvores com musica,
congregou bestas insubmissas?*”®

Percebemos que as trés pecas apresentadas até agora se referem a Orfeu como
eximio musico. Euripides tambem, ao falar do deus, também fala de sua possivel
descida ao submundo? Embora néo fique claro, o fato de a musica do heréi agradar a
“bestas insubmissas” poderia representar a decida do deus, que se salvou das criaturas
que ali habitam gracas ao som de sua citara.

Na outra peca euripidiana que cita Orfeu a questdo praticamente nao sera
diferente, a ndo ser por uma caracteristica: o heroi também € relacionado a musica, mas
neste ponto também € mencionado como uma criatura com elocucao e retorica. Na fala
de Ifigénia, que se encontra agoniada pelo iminente sacrificio, diz que ndo sera possivel

evitar o sofrimento, a ndo ser que possua a eloquéncia de Orfeu:

Se a eloquéncia tivera, 6 pai, de Orfeu

e meu canto tal magia de persuasao que as pedras me acompanhassem,
e por palavras encantasse aqueles que eu queria,

a isso recorreria eu; mas assim, a minha arte

que sdo as lagrimas, te oferto; é tudo quanto eu posso.*™

Esta persuasdo das qual Euripides trata por meio da fala de Ifigéncia vem, é
evidente, pela magia do canto, mas ndo so por ele; é com palavras que Orfeu encanta.
Quem sabe o dramaturgo esteja se referindo ao convencimento proferido por Orfeu a

Hades, que fez com que este permitisse que Euridice saisse do ambiente subterraneo.

°"® As Bacantes, 556-565. Trad. Trajano Vieira.
%79 |figénia em Aulis, 1211-1215. Trad. Carlos Alberto Pais de Almeida.



157

Embora nenhuma fonte relate este episddio até o periodo romano, é praticamente certo
que ao menos uma tradicdo oral j& existisse desta narrativa, que faz com que Euripides
utilize de uma das caracteristicas desta — a eloquéncia do herdi e a habilidade com as

palavras — para tecer este passo de sua peca

2.6. Orfeu nas imagens de ceramica

Em relagdo as imagens do her6i, sdo rarissimas as ceramicas do periodo arcaico
conhecidas que representassem Orfeu de uma forma clara. As primeiras imagens foram
confeccionadas no inicio do século V a.C., ou seja, ja no periodo em que 0s costumes
rurais estavam se fundindo ao ambiente urbanos da polis. Um tema é prioridade nas
imagens do herdi neste século: a morte de Orfeu, assassinado pelas mulheres da Trécia.
N&o existe nenhuma documentacdo textual até o periodo classico que faca mencdo a
morte de Orfeu. Provavelmente esta narrativa foi sendo difundida pela oralidade — t&o
presente na Antiguidade — e culminou com as representagdes imageéticas.

Existe, em relacdo a imagem do herdi — assim como no culto, como ja tratamos —

uma semelhanca ora com Apolo ora com Dioniso>®°

. Quando Orfeu aparece em cenas
coroado com louro e com mantos gregos, se assemelha muito a seu mentor Apolo. Ja
em cenas em que a bestialidade e o transe imperam, como as cenas de sua morte que
vamos presenciar a seguir, este se parece mais com o delirante Dioniso. Esta dicotomia
apolinea/dionisiaca constituia-se na propria esséncia da religido e da sociedade Grega —
sobretudo ateniense: a civilidade e a cidadania do urbano Apolo versus o éxtase e 0
delirio de Dioniso, tdo caros aos homens do campo.

E. R. Dodds nos aponta que os dois aspectos, o apolineo e o dionisiaco,
congregam a religiosidade Grega, mas também sdo distintos. Embora ambos se
complementem, enquanto o éxtase apolineo — que acontece principalmente pelo raro
dom da mediunidade — ¢ individual e extremamente interior, o transe dionisiaco é a
experiéncia do coletivo e ndo é rara; é sim altamente contagiosa®*. O orfismo, ao
mesmo tempo em que se configura como uma busca de espiritualizacdo interior, de
purificacdo, também € o rito coletivo, onde diversos individuos permanecem unidos por

um mesmo objetivo.

%0 DETIENNE, Marcel (1991), p. 92.
%! DODDS, E. R. (2002), p. 76.
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As ceramicas relacionadas com Orfeu que analisaremos neste trabalho sdo de
figuras vermelhas e foram encontradas todas na regido da Atica. Nesta primeira
imagem, de um lekythos com data de 480 a.C. e confeccionada pelo pintor de Troilos —
que carecemos de informacdo — vemos uma efigie que evoca a soliddo da morte de
Orfeu. Sempre com sua citara, representando sua musicalidade, o herdi parece fugir de
algo — no caso as mulheres trcias — e espreita a sua direita. Ao contrario da maioria das
criaturas divinas masculinas, Orfeu sempre é representado sem barba e juvenil; um

efebo ou um jovem. Nesta imagem, assemelha-se inclusive a uma crianga. A juventude

Localizacdo: Museu Nacional de Estocolmo, n° 1700. Procedéncia: Atica. Forma: Lekythos.

Data: 480 a.C.

deste herdi vem contestar e chocar com o poder imagético dos deuses olimpicos, estes
mais velhos e donos de uma altivez digna dos poderosos, como 0s reis homéricos. Outro
fator que acompanhara Orfeu em sua retratacdo é a nudez. Por diversas vezes, 0 heroi
tem seu sexo a mostra; um topico da arte grega que ira distingui-lo das demais deidades.
Percebemos que Orfeu ainda ndo possui barba, pois ja se trata do periodo classico; no
periodo arcaico o0 heroi provavelmente teria outra concepcdo. Esta é quase uma unidade
nas figuras divinas cténicas masculinas, a excecao dagqueles com grandes poderes, como
Hades. As divindades, que antes eram mais bestializadas e rurais, tornam-se mais

citadinas®® durante o periodo classico.

%82 Optamos por utilizar este termo pois, de acordo com Manuel Antunes (1999), conceitos como
civilizados ou aculturados vém carregados de uma ideia empirista e positivista que podem incorrer a
interpretacdes errbneas.
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Em outra anfora, de autoria do pintor de Dokimasia, que da mesma forma ndo
possuimos informagfes consistentes, datada de 470 a.C., é trazido o momento do
assassinato do heroi. Este Orfeu, com a aparéncia um pouco mais velha do que o
primeiro, entretanto ainda um jovem, tem os cabelos compridos e também veste um
manto. Este ja foi atingido com um objeto cortante no peito e encontra-se caido,
levantando sua citara — quem sabe a sua arma — enquanto uma das mulheres tracias se
prepara para degola-lo. A mulher no centro parece ter a intencdo de ataca-lo também,
enquanto a outra assiste ao massacre.

Percebemos por esta imagem que a violéncia feminina, quando esta se encontra
em transe divino, pode inclusive matar uma divindade. A deidade que apaziguou as

feras, abrandou os sofrimentos no mundo dos mortos e tem a citara como arma, pela
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Localizacdo: Universidade de Zurique, n° 3347. Procedéncia: Atica. Forma: Stmnos. Data: 470
a.C.

forca da musica ndo consegue seduzir as mulheres que estdo em furia, que chegam a
despedaca-lo. Além do motivo que ja explanamos, muitos outros, no decorrer dos
séculos, foram surgindo®*3. Como as explicagdes do porque do assassinato do herdi sdo
demasiadas frageis, cabe aqui constatar que este fato narrativo poderia representar mais
uma transgressdo: as mulheres, sempre colocadas em segundo plano na sociedade
helénica, nos mitos de Orfeu tém a forca necessaria para efetuar a execucdo de uma

divindade.

%83 para saber de outras versdes, ver: GRIMAL, Pierre. Dicionario de Mitologia Grega e Romana. 42
edicdo. Trad. Victor Jabouille. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.
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Numa outra ceramica — cuja reproducdo se encontra logo abaixo, de autor
desconhecido — de procedéncia de Atenas, com data de 450 a.C. e com uma técnica
artistica diferente da maioria das efigies que trabalhamos, Orfeu é perseguido pelas
mulheres. Percebemos que ndo importa a década ou a procedéncia do vaso, trés
elementos criam uma unidade em torno do herdi até aqui: sua nudez, o fato de vestir um
himation que deixa o tronco descoberto e sempre ostentar sua citara. Inclusive a citara
sempre é empunhada para cima, como simbolo de uma luta ou de um ideal. A musica e
a arte — esta ja proclamada por seu mentor Apolo — contra a forca fisica, a ingestdo de
carne — ja que o corpo do herdi é despedacado como um pedaco grande de carne — e 0s

Localifagéo: Wurtzbourg, Wagner-Musian, L 534. Procedéncia: Atenas. Forma: Hydria. Data:
450 a.C.

costumes tradicionais.

Embora Orfeu se encontrasse caindo, ainda nao foi atingido por nenhum objeto.
A mais préxima dele a esquerda esta para feri-lo com um objeto pontiagudo, enquanto a
detrds empunha uma espécie de pildo de pedra. Enquanto o heroi ostenta um semblante
melancélico, as mulheres parecem estar euféricas e até alegres, provavelmente efeito do
transe no qual estavam imbuidas.

Na efigie abaixo Orfeu ja se encontra despedacado. A curiosa imagem de um
homem, que ndo sabemos ao certo de quem se trata, faz deste vaso uma das Unicas
representacdes que insere uma figura masculina na morte do her6i. O homem, com o pé
apoiado em uma rocha, parece pronto para introduzir um objeto, espécie de um bastéo,

na cabeca decapitada de Orfeu.
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Nesta hydria, que data de 440/430 a.C., é incomum em relacéo a seus elementos
representativos. N&o era nada habitual a presenga masculina nos temas que relatam a
morte de Orfeu. Essencialmente feminina — até remetendo ao poder da mulher em transe
— esta encenacdo imagética sempre contou com o comparecimento de Orfeu e das
mulheres da Tracia. Um homem, principalmente um homem barbudo e masculo,

remetia a um ideal de masculinidade que o proprio orfismo negava. Este ideal masculo,

Localizacdo: Basileia, Antikenrﬁus, BS 481. Procedéncia: Atica. Forma: Hydria. Data: 440/30
a.C.

que era o proprio homem saudavel que lutava pela patria, seja detendo os meios de
producdo, como o proprietario de terras, ou responsavel pelo bem estar e defesa da
Cidade-estado, como o militar, o dever civico com a patria também estava na aparéncia
perfeita, no ideal de “belo” — e, talvez, seja este o motivo que faz com que o homem,
nesta cena, esteja desferindo o golpe final no cranio do herdi. O efebo Orfeu, musico
por oficio e detentor de uma agucada contestacdo aos padrdes culturais da polis — e
essencialmente culturais, pois o orfismo quase ndo se dedicava a questdes da politica,
como ja colocamos — ndo acordava com este ideal. Por este motivo consideramos esta
imagem particular e isolada, ndo representativa da unidade imaginéria acerca do herdi,
destarte importante para compreendermos que esta propria unidade ndo era unanime, e
conforme o artista que desenhava e pintava a ceramica, ou conforme o pedido feito sob
encomenda do comprador, poderiam existir elementos que destoassem desta integracao.

O pintor, do grupo de Polignoto, representou algumas mulheres em toda a

extensdo da ceramica — embora ndo seja aqui apresentada a outra face — e estas seguram



162

instrumentos musicais — inclusive a mulher que aparece na imagem parece segurar a
citara de outrora foi de Orfeu. Estes instrumentos, além de representar a propria funcdo
da divindade no pantedo mitico — o her6i musico — provavelmente também representam
um ritual, j& que a maioria dos ritos ctdnicos eram embalados por musica. Durante o
culto poderia ocorrer, dependendo do nivel de transe no qual os individuos se
encontram, autoflagelacéo, ingestdo de carne crua, sacrificio de animais e até a morte,
como o teatro algumas vezes narrou. A morte de Orfeu poderia ter sido uma
consequéncia do ctdnico e barbarizado ritual tricio, realizado por mulheres em um alto
nivel de éxtase.

Faz-se fundamental compreendermos o fato de porque somente a cabeca de
Orfeu aparecer nesta cena. O cranio, em quase todas as culturas da Antiguidade, possuia
uma importancia extraordinaria, sendo inclusive oferecida — no caso de algum rei ou
general morto — ao guerreiro que tivesse eliminado o inimigo®*. O cranio também é o
elemento mais importante do corpo humano, remetendo a psyché; provavelmente, pelo
crénio ser a parte mais dificil de desintegrar apos a morte este foi associado a alma, que
continua vivendo mesmo apés o falecimento. O cranio é o proprio simbolo da morte
fisica e, de acordo com a narrativa mitica, os deuses encontram somente a cabeca de
Orfeu — como a imagem esta pretendendo realcar — e é de posse desta que prestam as
devidas honras finebres®®; deste modo, esta peculiar imagem vém apresentar um
simbolismo particular de essencial importancia: a cabeca de Orfeu — que inclusive
passou a servir de oraculo — remete a0 mesmo tempo em que a psyché transgride o
corpo, acontecimento essencialmente caro entre os adeptos do orfismo. De acordo com
Carl Keérenyi, a cabeca de Orfeu rolou até o rio Meles, em Esmirna, que mais tarde, no
local onde o cranio foi encontrado, foi erguido um santuario e um templo em honra ao
heroi, onde n4o era permitida a entrada de mulheres®®°.

A préxima imagem que vamos analisar, do pintor de Londres, também ¢é de
440/430 a.C.; trata-se de uma cratera onde a cena ndo é o sacrificio de Orfeu. Alias,
mostra uma cena cotidiana de dificil definicdo. Orfeu, ao contrario dos temas ligados a
sua morte, se encontra com um semblante tranquilo; sentado em uma pedra, ndo esta nu,
remete a uma postura imponente e estd coroado com folhas de louro — representacdes

também incomuns do herdi. Empunhando a citara e um artefato para toca-la, semelhante

%4 BRANDAO, Junito de Souza (1988), p. 148.
*%% 1dem, p. 150.
%86 KERENY!I, Carl (2009), p. 299.
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a uma palheta, parece prestar atencdo na conversa da dupla que se encontra a sua frente.
A mulher também apoia seu pé em uma pedra e, embora a imagem ndo privilegie, esta
segura uma harpa em sua mao esquerda; ja o0 homem, com a cabega virada para a
esquerda, segura a espécie de um cetro.

O homem definitivamente ndo estd trajado como um Grego, e sim como um
oriental — um trécio. Da mesma forma, embora mais discreta, a mulher ndo est4 com os
trajes tradicionais das Helenas. O homem veste uma tdnica, na verdade um barrete
tracio, e seu manto mais parece uma capa — quem sabe de guerra. Suas botas também

sdo estilizadas, ao estilo da Asia Menor. Estas representacdes, embora também fossem

Localizacdo: Museu de Nova /YT)rque, 1924.97.30. Procedéncia: Atica. Forma: Cratera. Data:
440/30 a.C.

isoladas, remetiam a origem oriental e ao proprio barbarismo que Orfeu constituia. Esta
divindade, assim como Dioniso e Artemis, possuia um forte apelo barbaro que, na época
em que esta cratera foi feita, na segunda metade do século V a.C, ja estava assimilado
pela maioria das poleis e sobretudo pela zona Atica. Por este motivo os ceramistas ja se
permitiam contemplar estes elementos barbaros em suas artes.

Retomando o tema da morte de Orfeu — infinitamente o preferido pelos
ceramistas do periodo classico, inclusive por este pintor, o de Schuwalov, sem
informacGes disponiveis — temos, nas duas Gltimas imagens — ambas de 430 a.C. — 0
ataque das mulheres. Na primeira imagem o herdi ainda esta vivo, destarte ja esta caido,
provavelmente sucumbido por um golpe desferido por uma das mulheres, que tambem

ja prepara-se para ataca-lo com um objeto cortante. Além da citara, este Orfeu tambéem
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estd coroado com folhas de louro; quem sabe este artefato passe a ser mais utilizado e
representado na segunda metade do século V a.C, a partir da década de 40, ja que a
coroacdo remetia a um carater citadino e até poderoso, aspecto que a maioria das

Localizacdo: Universidade de Zuriqu, n° 3637. Procedéncia: Atica. Forma: Oinochoe. Data:

430 a.C.

divindades ja haviam adquirido neste periodo.

A Ultima imagem, confeccionada pelo pintor de Marlay®’ é um lekythos que, da
mesma forma que a anterior, também trata do ataque de uma mulher tracia ao deus.
Esta, com uma vestimenta pouco convencional para uma mulher Grega, empunha em
uma mao uma espada desbainada e na outra a bainha vazia. O heroi é representado

completamente nu, com sua capa apoiada nos ombros e levantando a citara, movimento

ST

Localizacdo: Mercado Artistico da Basileia, n° 42. Procedéncia: Atica. Forma: Lekythos. Data:

430 a.C.

comum a esta divindade.

%7 A (nica informacao consistente é que se trata de um pintor de figuras vermelhas.
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Como um musico, a citara que Orfeu empunha parece se transformar na arma do
her6i neste momento, pois na posicdo em que se encontra, embora também esteja
correndo para a direita, como que para evitar um golpe parece, de certa forma, ameacar
a mulher. A excessdo de outras deidades, Orfeu ndo assiste a uma drética transformagao
em sua representacdo: embora menino na figura mais antiga e adulto nas outras, é
sempre jovem, e ndo consideramos esta uma modificacdo dréstica.

Orfeu manterd suas caracterisitcas tanto nas fontes escritas e principalmente na
documentacéo iconogréafica: serd o herdi barbarizado, masico, que morre vitima da furia
de mulheres. Indo mais além, Orfeu quem sabe é uma das divindades que menos se
modificam de todo o pantedo, pois até os poetas Romanos irdo reproduzir narrativas
miticas orais Gregas, e até as influéncias que o herdi incidira no proto-cristianismo
ainda possui caracteristicas esséncialmente Helénicas.

Acreditamos que, como Orfeu é uma divindade que ird extrapolar a relacéo ser-
humano/divindade, pois abarcard seguidores de diversas matrizes religiosas e culturais
distintas e criara uma espécie de teologia paralela, era importante a este grupo fazer com
que seu ser divino ndo perdesse as raizes e as caracterisitcas que os uniam: dentro da
questdo identitaria, os adeptos do orfismo conservaram as caracterisitcas de seu mentor
maior para ndo haver desagregacdo dos pares, que se identificavam e seguiam o culto

pelas semelhancas.

2.7. Cérbero: o cdo do mundo dos mortos

Assim que a alma deixa o corpo ja sem vida € recepcionada por Hermes
psicopompo, a faceta ctonica e subterranea do mensageiro dos deuses. Apds passar pela
entrada dos portbes que separa 0 mundo dos vivos do mundo dos mortos, o espirito
deparara, segundo varias versdes, com o guardido do mundo dos mortos, o cdo Ceérbero
— entretando esta versdo ndo é unanime; alguns documentos colocam o cdo como
guardido do palacio de Hades. Cérbero é filho de Equidna®®® e Tifon**® e irmdo de
outros monstros, como o também cdo Ortro, da Hidra de Lerna e do Ledo de Némea.

Cérbero é um dos seres mais caracteristicos do mundo dos mortos e, de acordo com 0s

%8 Filha de Forcis e de Ceto, era um monstro feminino com tronco de mulher e cauda de serpente no
lugar dos membros inferiores; vivia em uma caverna na Cilicia.

%9 0 mais jovem dos filhos de Gaia, nasceu de ovos enterrados na terra produzidos do sémen de
Cronos;destes ovos nasceria um génio capaz de derrotar Zeus, que foi Tifon.
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autores do LIMC, sempre teve a sua iconografia associada com outras narrativas

miticas:

Kerberos is the guard-dog of Hades, fawning on those who enter,
fierce to those who try to leave. Normally found at his post as part of
the standard furniture of the Underworld or beside his master, Hades,
or his mistress Persephone, Kerberos was once forcibly removed by
Herakles in the course of his labours and is most often shown in art in
conjunction with this hero. His image, perhaps in somewhat modified
form, was borrowed in the early Hellenistic period to accompany a
statue of Sarapis.*®

O cdo possuia como fungdo ndo permitir que nenhum vivo adentrasse 0 mundo
dos mortos e que nenhum morto saisse para 0 mundo dos vivos. Havia diversas formas
de ser representado, com algumas imagens distintas: “ A imagem mais corrente que dele
se dava era a seguinte: trés cabecas de cdo, cauda formada por uma serpente e, no dorso,
uma multiddo de cabecas levantadas. Também se afirma que tinha cinquenta ou, até,
cem cabecas.”** Todavia cada artista possuia sua forma distina de pinta-lo, como ja
pudemos presenciar em algumas ceramicas apresentadas.

A primeira e fatal pergunta que se aventa é: por que um cdo? A figura do céo
associada a morte ndo é privilégio dos Gregos; ndo ha uma so sociedade antiga que nao
0 associe ao mundo dos mortos; a exemplo de Anubis, no Egito, mas hd também
inimeros outros. A hipdtese mais aceita € que um cédo, conhecido guia por seu faro e sua
percepcdo, funcione como um condutor para os mortos>*%; quando o morto adentrasse
para o submundo, se depararia com 0 cdo — pois, como ja foi dito, o cdo quase sempre
estd a guardar a entrada do mundo subterrdneo — como primeira criatura. Cérbero trata
bem a pessoa morta que chega — como retratado por Hesiodo — e conhecem sua furia sé
aqueles que tentam sair; desta forma o cdo daria as boas vindas a quem chega, no papel
de um guia providencial.

Cérbero é uma divindade antiga; Homero ja 0 menciona em ambas as Epopéias,
embora ainda sem nomea-lo. Acreditamos ser ainda mais antiga, pois desde a tradicédo

393

religiosa hindu®™" até mitos nordicos antiquissimos citam a figura de um cdo guardido

%90 \WOODFORD, Susan; SPIER, Jeffrey (1992), p. 24.

¥ GRIMAL, Pierre (2000), p. 83.

%92 CHEVALIER, Jean (1986), p. 816.

%93 Conforme Maurice Bloomfield (1905), Max Miiller sempre comparou Cérbero a um cdo do tronco
Védico, que seria associado a noite e poderia ter dado origem ao Cérbero Helénico.
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do mundo dos mortos, e alguns deles assemelam-se em muitos aspectos a Cérbero®**. O
cdo praticamente ndo foi concebido como personagem principal nas imagens de
ceramica; quase sempre aparece junto a outras divindades, sempre remetendo ao
ambiente do mundo subterraneo. Da mesma forma, Cérbero ndo tem uma obra épica ou
teatral dedicada a ele; surge como coadjuvante em momentos pontuais, quando 0s
poetas ou teatrologo desejam fazer mengdo ao mundo dos mortos.

Na lliada de Homero, embora ndo conste 0 nome do cdo, este esta presente no
Canto VIII, quando é narrada a descida de Héracles ao ambiente subterraneo para pegar

0 cdo, um de seus trabalhos:

Se tudo isto eu tivesse sabido no meu espirito prudente,
quando Euristeu o enviou para a mansao de Hades, o Guardiao
para do Erebo trazer o cdo de Hades detestavel,

as ingremes correntes da Agua Estigia ndo teria ele escapado.®®

Na fala que Homero credita a deusa Atena, a mencéo a um cao, pertencente ou ao deus
Hades ou ao proprio ambiente subterraneo, € o indicio necessario para afirmarmos que
Cérbero — ou um cdo guardido do submundo — ja constava no pantedo divino Helénico,
e 0 imaginario da época ja remetia a representacdo de um co, assim como a do Erebo
como sendo o proprio mundo dos mortos e as aguas do Estige, que pelo adjetivo
“revoltas” podemos crer que Homero falava de um rio, e ndo de um pantano.

Na Odisséia, Cérbero também ndo tem nome. Conjecturamos que o home dado
ao cdo é mais recente do que a propria presenca deste no imaginario épico. No canto XI,
aquele em que Odisseu desce até 0 mundo dos mortos, é onde se encontra a alusdo ao
céo. Héracles narra a Odisseu um de seus trabalhos mais dificeis: levar o cdo do mundo

dos mortos a superficie:

Uma vez até para aqui me mandou, para trazer o cdo de Hades
Pensava que ndo havia trabalho mais dificultoso que este.

Mas eu levei o cdo, trazendo-o da mansao de Hades.

Hermes me acompanhou e Atena de olhos garcos.”**

E somente na Teogonia de Hesiodo, décadas depois, que o cdo do mundo

inferior receberd o nome de Cérbero, assim como outras divindades, que também foram

¥4 BIERLEIN, J. F. (2003), p. 53.
%% |liada, V111, 366-369. Trad. Frederico Lourenco.
%% Odisseia, XI, 623-626. Trad. Frederico Lourenco.



168

personificadas na obra pois, como ja haviamos colocado, Hesiodo foi o responséavel pela
organizacdo do pantedo divino na literatura. Cérbero aparece em alguns momentos,
sempre ligado a0 mundo dos mortos. Neste primeiro fragmento, trata da genealogia de

Cérbero e de seus irmaos:

Gerou primeiro Ortro, cdo de Gerioneu.

Depois pariu 0 incombativel e ndo nomeavel
Cérbero carnivoro, cdo de brénzea voz do Hades,
de cinquenta cabegas, impudente e cruel.*’

O medo que a figura do carnivoro Cérbero produzia é visivel por esta parte do
Poema Hesiodico e, inclusive, oferendas dos vivos eram creditadas a Cérbero quando

algum ente querido morria, como o bolo de mel**®

, tamanho era 0 medo que se tinha do
cdo; as cinquenta cabecas do periodo arcaico vao diminuindo com o passar dos
séculos®® — muito devido, também, ao fato da dificuldade de representar todas estas
cabecas em uma arte de ceramica — e no fim do periodo classico ja era representado por
somente uma fronte em diversas imagens. A “voz” de que Hesiodo fala poderia consistir
ndo em uma fala, mas em um latido, metalico com o bronze, assutador.

Nos versos ja da parte final da Teogonia, hd uma descri¢cdo mais detalhada sobre

0 cao:

Defronte, o palacio ecoante do Deus subterraneo
o forte Hades e a temivel Perséfone

eleva-se. Terrivel cdo guarda-lhe a frente

ndo piedoso, tem maligna arte: aos que entram
faz festas com o rabo e ambas as orelhas,

sair de novo nao deixa: a espreita

devora quem surpeende a sair das portas.*®

Interessante e imprescindivel uma constatacdo: Hesiodo ndo coloca Cérbero como
guardido das portas do mundo dos mortos, mas vem fazer coro com a tradicdo que o
aponta como guardador do palacio de Hades. Porém percebemos uma aparente
contradicdo: Cérbero devora aqueles que saem; mas que saem do mundo dos mortos,

pelo portdo, ou do palacio? E se for do palacio, entdo todas as almas viviam dentro do

%7 Teogonia, 309-312. Trad. Jaa Torrano.
% BLLOOMFIELD, Maurice (1905), p. 2.
%99 susan Woodford e Jeffrey Spier (1992) argumentam que estas cabegas poderiam ser, também, cabecas
de serpentes, que desapareceram no decorrer das décadas, até pelo fato da imagem implacével do céo ter
sido apaziguada nos periodos arcaico e classico, assim como a de uma série de outras divindades ctdnicas.
%90 Teogonia, 767-773. Trad. Jaa Torrano.
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proprio palécio do deus dos mortos, e estavam proibidos de dele sair? N&o pretendemos
langar mdo do pensamento racional para discutirmos Hesiodo; isto seria
demasiadamente anacrénico. Acreditamos que 0 poeta ndo se encontrava tdo
preocupado com uma estrutura organizacional engessada e extremamente racionalizada.
Desta forma Cérbero poderia ser, a0 mesmo tempo — como € perceptivel neste
fragmento — guardido do palécio e dos portdes, ndo deixando sair quem assim desejasse.

Ja Sofocles, na peca Edipo em Colono, atesta que Cérbero guardava o portdo do

mundo dos mortos*®

. Como esta obra foi escrita, provavelmente, mais de dois séculos
depois da Teogonia, 0 pensamento predominante — ao menos em Atenas — era de que 0
cdo guardava as portas do mundo subterrdneo, e ndo o palacio onde se encontrava
Hades e Perséfone. Tamanha é a ambiguidade entre estas caracteristicas do ser que
conforme o passar dos séculos o local onde Cérbero encontrava-se se alterava.
Tampouco a representacdo imagética de Cérbero era também engessada. Das
poucas ceramicas que retratam o cdo que sobreviveram até os dias de hoje, Cérbero
possuia caracteristicas diferentes e por vezes sé € possivel identifica-lo devido a outros
elementos que caracterizam o mundo dos mortos. Nesta primeira imagem, uma especie
de copo, de 560/550 a.C. e de pintor desconhecido, Cérbero é um animal extremamente
selvagem. O contexto sdo os trabalho de Héracles; o heroi surge atras do cdo, como

podemos identifica-lo por seu armamento em punho, aléem dos pes, e segura Cérbero por

.z

Localizacdo: Londres, Museu Britanico. rocanmaLacedem(“)nia. Ifbfma: Copo. Data: 560/50

a.C.

%% Edipo em Colono, 1576-1577. Trad. Maria do Céu Fialho.
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uma coleira. Na frente do cdo estd Hermes — com seu pé alado a vista — guiando
Héracles pelos caminhos do submundo. As trés cabecas de Cérbero parecem furiosas, e
h& serpentes pelo seu corpo; sua cauda também é uma cobra. Este aspecto selvagem da
imagem do cdo do mundo inferior demonstra muito bem a hostilidade na qual o proprio
mundo se configurava: hindspito, raivoso e implacével.

As serpentes, por si 6, ja demandam uma ideia de bestialidade. Contudo, ela
também pode estar associada a concepgdo da terra, do ctonismo e de rituais teltricos**.
A serpente rasteja pela terra, faz parte deste elemento; Cérbero encontra-se abaixo da
terra, € uma deidade ctbnica. Céo e serpente unem-se pelo seu ideal ctoniano, pela
juncdo do elemento terra e pelas praticas teluricas. As serpentes de Cérbero possuem
inclusive linhagem: seu pai, 0 monstro Tifon, possuia viboras da cintura para baixo; da
mesma forma sua mée também possuia serpentes pelo corpo; sua irma Hidra de Lerna
era ela mesmo uma serpente.

Destarte, diferentemente de seus familiares, Cérbero néo é especificamente uma
criatura ruim: “Pero Cerbero no es en si maléfico. Desempefia um papel dialécticamente
positivo en esos infiernos griegos donde se consuma el ciclo perpetuo de la
regeneracién.”403. Embora Hesiodo, em certa altura, o caracterize como “terrivel” e
“ndo piedoso”, estes seriam adjetivos que tem a ver com sua fungdo, a de representar a
morte e ndo deixar que as almas retornem, muito mais do que com sua propria
personalidade e esséncia.

O céo desempenha uma funcdo, essencial inclusive, para o correto
funcionamento da ordem do além-vida; de forma alguma prejudica os homens e muito
menos 0s deuses; Cérbero € uma criatura que auxilia na manutencdo da ordem no
mundo, ndo permitindo que ninguém em vida adentre 0 mundo dos mortos e que
ninguém do mundo dos mortos volte a companhia dos vivos sem ser autorizado pelo
soberano Hades ou por Perséfone.

As duas galinhas que podem ser vistas na parte superior da imagem sdo
representacdes da morte, sdo seres que desempenham funcdo psicopompo desde ritos
muito antigos do continente africano; o sacrificio da galinha também era realizado como

forma de se comunicar com os defuntos*®. A presenca das galinhas nesta cena do

92 CHEVALIER, Jean (1986), p. 932.
%3 1dem, p. 931.
% 1dem, p. 520.
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submundo seria praticamente certa. J& 0 passaro que aparece na parte de cima,
sobrevoando, provavelmente indica 0 mundo superior, 0 mundo da vida, acima das
cabecas das personagens da cena, ja que se trata de uma cena que se passa no ambiente
abaixo da terra.

Demasiadamente distinta € a préxima efigie, mais recente, onde percebemos que
Cérbero possui somente duas cabegas, bem menos que as cinquenta descritas na época
de Hesiodo; menos ainda que as trés da ceramica anterior. Sendo uma imagem datada
de 520/510 a.C, percebemos que entre o século VII a.C — possivel periodo da escrita da
Teogonia — e o fim do século VI a.C a imagem do cdo ja havia sofrido importante
modificacdo. Quem sabe esta mudanca veio somente na arte, pelo que ja explanamos, a
dificuldade de, por exemplo, se representar varios cranios em uma pintura; como ndo
temos documentacdo textual do século VI a.C. que descreva Cérbero, é muito dificil
afirmar que a concepc¢édo da figura do céo alterou-se por completo, e ndo somente no
aspecto iconografico.

Na anfora, também de pintor desconhecido, o cdo estd com as cabecas baixas,

Localiza¢do: Museu St. Louis-Universidade de Wiashington, 3274;668. Procedéncia: Orbetello.
Forma: Anfora. Data: 520/10 a.C.

quase sendo tocado por Hermes psicopompo. Esta imagem faz parte do ciclo dos
trabalhos de Héracles, pois o herdi encontra-se logo atras do deus. Este € 0 momento em
que Cérbero aceita ser levado por Héracles, pois o cdo, com as cabecas baixas, parece
consentir com o pedido de Hermes, provavelmente ap6s Héracles ja o ter dominado. As
figuras a direita provavelmente sdo Hades e Perséfone, que também parecem concordar

com o fato de Cérbero ser levado para o mundo da luz.
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Preponderantemente, os temas nos quais Cérbero surgira na arte grega € o
relacionado ao trabalho de Héracles*®®, que deveria levar o céo até o herdi Euristeu. E
também este o caso da proxima ceramica, ja do periodo classico, datada de 430 a.C.
Nesta efigie, Cérbero tera trés cabecas novamente, comprovando como a simbolizacao
do ser, quando de suas frontes, era variada. Héracles ja esta com o céo sob seu poder e é
ladeado por sua protetora, a deusa Atena. Tanto Héracles quanto Cérbero possuem
imagens altamente citadinas: Cérbero ndo se parece nada com o cdo da Teogonia,
assemelha-se a um ddcil cdo doméstico, estando longe de aparentar a horrenda figura
que guardava os portdes do submundo.

Como estamos no segundo quantel do século V a.C. Cérbero, para varios

Localizacdo: Museu Nacionl de Tarento, n°® 24. Procedéncia: Rutigliano. Forma: Oinochoe.
Data: 430 a.C.

pintores, incluindo o autor desta image, o pintor de Berlim*®®, ja ndo era uma criatura
que devesse ser representada com mencdo ao medo e ao perigo — como influéncia
certamente houve o advento do pensamento racional filos6fico no periodo classico, que
ja ndo via a morte da mesma forma que os individuos de séculos anteriores. Ndo ha
nada de sobrenatural no cdo, apesar de ser tricéfalo: sua cauda e seu corpo sdo de um

cdo comum, assim como seu rosto. Completamente distinto do cérbero da primeira

%% BLOOMFIELD, Maurice (1905), p. 4.

4% pseudénimo moderno dado a um pintor que ajudou a desenvolver o estilo classico de figuras
vermelhas na arte atica. Vérias pegas suas sdo encontradas na Magna Grécia e em outras localidades —
como a que apresentamos — o que nos faz concluir ser um artista consagrado, com pecas encomendadas e
vendidas em diversos pontos do Mediterraneo.



173

imagem, este Cérbero estd muito mais adequado aos padrbes poliades do periodo

classico.

2.8. O barqueiro do ambiente subterraneo

Apds passar pelo lendario cdo do mundo dos mortos, a alma que outrora fora
matéria chega ao rio Aqueronte, onde encontra-se o barqueiro Caronte. Responsavel
pela travessia segura dos mortos, sempre exigia uma moeda pelos seus servigos. Em
varios locais distintos da Grécia, havia o costume de sepultar os mortos com uma
moeda, seja dentro da boca seja tapando os olhos. Caronte, na maioria das
representacfes imagéticas, como veremos, é representado como um velho barbudo, e
acreditava-se que era muito feio. De acordo com algumas tradigdes Caronte ndo rema; é
a alma dos mortos que estdo no leito do rio — muitas por terem tentado atravessa-lo a

nado — é que guia a barca fanebre*”’.

Todavia, a0 menos nas representacdes
iconograficas, Caronte sera pintado junto a seu remo que, juntamente com o barco,
serdo os simbolos mais caracteristicos do barqueiro.

Caronte, assim como Cérbero e a maioria dos génios e criaturas que habitam o
mundo subterraneo, é contemplado secundariamente pela literatura Helénica. N&o se
encontra nas epopeias, 0 que nos faz acreditar que seja uma divindade formada no
século V a.C., a contar também que é este o século inicial de sua representagdo em
ceramica. No periodo cléssico, o temido barqueiro sera lembrado por Aristofanes em
trés pecas distintas: As Ras, Lisistrata e Pluto. Vamos a estas referéncias.

Na peca Lisistrata, € narrada a greve de sexo feita pelas mulheres dos guerreiros
que se encontravam em plena Guerra do Peloponeso, até que estes promovessem a paz.
Encenada em 411 a.C., é um apelo a paz, ja que Atenas encontrava-se em um momento
critico da guerra. A mencédo a Caronte vem na fala da personagem principal, Lisistrata,

quando esta repreende sua amiga Mirrina, esposa de Cinésias:

LISISTRATA

O que esta falando? O que é que deseja? V& para o barco
Caronte lhe chama

Vocé me impediu de vencer.*®

7 GLIMAL, Pierre (2000), p. 76.
408 | jsistrata, 605-607. Trad. Hilaire van Daele.
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Zangada com Mirrina, Lisistrata deseja a morte da mulher; para isto, ordena para que
esta entre no barco de Caronte e diz que o barqueiro a chama. Sempre, tanto na
documentacdo textual quanto na iconografia, Caronte serd associado ao seu barco e,
evidentemente, a morte.

Em As Rés, Caronte transporta Dioniso e seu criado Xantias, que vado para o
mundo dos mortos por Dioniso ter saudades de Euripides. A Unica participacdo de

Caronte na peca € demasiadamente longa:

DIONISO
Isto? Por Zeus, € o pantano, aquele mesmo de que ele falava,
e estou vendo o barco

XANTIAS
Sim, por Poseidon! E este aqui é o Caronte.

DIONISO
Salvé, Caronte! Salvé, Caronte! Salvé, Caronte!

CARONTE

Quem vai para o Repouso, depois de males e trabalhos?
guem para a planura do Letes ou para a Tosquia do Burro ou
para os Cerbérios ou para os Corvos ou para 0 Ténaro?

DIONISO
Eu!

CARONTE
Embarca, entdo, depressa!

DIONISO
Vocé pensa em parar nos Corvos, realmente?

CARONTE
Sim por Zeus, por tua casa, embarca ja!

DIONISO (A Xantias)
Rapaz, para aqui.

CARONTE
Um escravo eu ndo transporto, se ele ndo combateu no mar,
com risco da pele

XANTIAS
Por Zeus, eu ndo combati, porgque estava doente dos olhos.

CARONTE
Entdo, corra a volta do pantano.

XANTIAS
E onde é que os esperarei?
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CARONTE
Junto & Pedra da Secura, no ponto de embarque.

DIONISO
Compreendeu?

XANTIAS
Compreendo perfeitamente. Infeliz de mim, com quem
teria eu encontrado, ao sair de casa? (Se afasta)

CARONTE (Para Dioniso)
Sente-se junto ao remo! (Para o Publico). Se alguém ainda quer
viajar, que se apresse. (Para Dioniso) O vocé, o que fez?

DIONISO
O que eu fiz? Que outra coisa sendo me sentar no remo, onde
VOCE manou que eu me sentasse.

CARONTE
\océ se sentara aqui, barrigudo?

DIONISO
Pronto!

CARONTE
N&o ira estender as maos e remar?

DIONISO
Pronto!

CARONTE
N&o continue se fazendo de engracado, mas apdie aos pés e rema
com vigor!

DIONISO
Mas como € que poderei eu gque sou inexperiente, inautico,
insaliminio, apesar disso tudo, remar?

CARONTE
Da maneira mais facil, porque ouviras cantos belissimos,
logo que, pela primeira vez, der uma remada.

DIONISO
De quem?

CARONTE
Das rés-cisnes, cantos de pasmar.“”®

Embora seja insuficiente a descricdo acerca da figura de Caronte na peca, podemos ver

gue no imaginario ateniense a divindade era realmente a responsavel por levar as almas

409 As R&s, 182-205. Trad. Américo da Costa Ramalho.
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ao outro lado do rio ou, neste caso, do pantano. A ideia do pantano poderia indicar que
0 rio ndo era de aguas limpidas, mas sim um barrento e feio rio, com &aguas escuras,
embora habitadas por seres cantadores, como as ras; ainda pode indicar uma forma de
Aristéfanes zombar com o mundo dos mortos, como explanaremos mais a frente deste
capitulo.

As ras — que ddo o titulo a esta peca — sdo signos que remetem a ideia de
transicdo; de elementos terra e agua*'®. E é exatamente a isto que o préprio Caronte
remetia: a transi¢do entre a vida em terra firme e a morte caudalosa e nevoenta. O rio, as
rds, no caso da peca, € 0 barqueiro sdo elementos representativos da viajem que
significa a transi¢do entre a vida e a morte.

Na Ultima peca escrita por Aristéfanes, Pluto, apresentada pela primeira vez em
388 a.C., Caronte aparece uma vez, nos versos 276-277. Embora em quase nada remeta
a imagem do barqueiro, temos uma questdo curiosa: “Na urna esta agora a letra que te
caiu em sorte/para o julgamento e tu ndo vais? Caronte da-te a senha.”*'* Esta mencio
sobre Caronte dar a senha, no caso ao corifeu — condutor do coro — é um desejo jocoso
de que este corifeu morra*?. Nos tribunais, os juizes tiravam a sorte com letras do
alfabeto grego, que se encontravam dentro de uma urna. Caronte, neste trecho, esta
simbolizando se ndo a propria morte, a conducao a esta.

Se a retratacdo do barqueiro Caronte é relativamente escassa na documentacéo
textual, no corpus imagético possuimos uma relativamente grande gama de ceramicas —
funerarias, em quase sua totalidade — que simbolizam o barqueiro. O que ndo sdo
variados sdo os temas tratados: todas as imagens que temos representam Caronte em seu
barco, ou a levar alguma alma ao outro lado do rio ou mesmo na companhia de Hermes
psicopompo. Acreditamos que, como Caronte ndo possui participacdo relevante em
nenhuma das narrativas miticas, os artistas e ceramistas acabaram por confecciona-lo

em sua forma mais identificativa: sempre em seu barco.

19 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p.385.
1 plyto, 276-277. Trad. Américo da Costa Ramalho.
#1Z RAMALHO, Américo da Costa (1999), p. 86.
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Tampouco sdo conhecidas efigies em cerdmica representando Caronte antes do

Localizacdo: Museu de Frankfurt, n° 56. I;bcedéncia: Atenas. Forma: Vaso. Data; 500 a.C.

século V a.C. Esta primeira, de figuras negras e autor desconhecido, data de 500 a.C.;
Caronte tem os cabelos e barbas brancas, o que demonstra uma idade avancada, esta
sentado na parte traseira de seu barco, com 0s remos apoiados, vestindo pilos e
himation. O barqueiro parece ndo levar ninguém, e estd acompanhado de criaturas
aladas.

Acerca destas criaturas, Christiane Sourvinou-Inwood, estudiosa de Caronte no
LIMC, define como eidolai**®. O eidolon, como ja nos referimos no inicio deste
capitulo, ¢ um conceito muito dificil de encerrar em uma sO definicdo; seria uma
criatura inexistente, fora do real, como um ectoplasma. Neste caso poderiam ser
fantasmas que habitavam o mundo dos mortos, seres sem vida, mas com uma presenca.
Alguns deles fazem gestos de luto, e um se encontra sentado dentro da barca de
Caronte.

Da mesma forma encontramos Caronte neste lekythos do terceiro quartel do
século V a.C., com a diferenca que desta vez o barqueiro esta na companhia de Hermes,
em sua versdo psicopompo. Nesta imagem, confeccionada pelo pintor Sabouroff**,
diferente da mais antiga, Caronte ja é mais jovem, com seus cabelos e barbas negras.

Hermes parece guiar o barqueiro com seu caduceu apontado para cima. O caduceu para

13 SOURVINOU-INWOOD, Christiane (1986), p. 212.
14 Sabe-se comente que era um pintor de figuras vermelhas e que pintava temas variados nas mais
diversas tipologias de pecas.
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cima significa um momento essencialmente ctonico, ou ainda Hermes como guia*'®. E

perceptivel na cena as duas coisas: evidente que se passa em uma ocasido ctonica, pois é
abaixo da terra, no submundo; e Hermes também parece guiar Caronte para algum
lugar, quem sabe a buscar algum ser recém chegado ao mundo dos mortos.

Importante repararmos nas vestes de Caronte. A criatura traja — e este sera o

Localizacdo: Museu de Nova lorque, 21.88.17. Procedéncia: Atica: Forma: Lekythos. Data: 3°

quartel do século V a.C.

traje em quase todas as efigies — um pilos rastico que deixa o ombro nu, juntamente
com um exomis, uma tdnica curta; vestes caracteristicas dos trabalhadores e até dos
escravos*'®. Embora Caronte fosse um ser temido, era associado a um trabalhador bracal
e a alguém com poucos atributos financeiros, quem sabe assemelhando-se a um
mercenario, ja que cobrava individualmente por seus servicos.

Como ultima ceramica apresentada, temos outro lekythos, este do Gltimo quartel
do século V a.C., confeccionada pelo Pintor de Juncos*'’. Caronte esta dentro de seu
barco, ligeiramente em pé e apoiado no remo, com seus trajes caracteristicos e fita uma
jovem, no meio de uma moita de juncos; 0s juncos estavam quase sempre presentes nas
paisagens reproduzidas pelo Pintor de Juncos, sendo tdo caracteristico este elemento em

sua arte que acabou tendo seu nome moderno associado ao vegetal. Certamente a jovem

% SIEBERT, Gérard (1990), p. 381.

8 SOURVINOU-INWOOD, Christiane (1986), p. 221.

“7O Pintor de Juncos é conhecido por pintar lekytoi funerarios. Sua técnica consistia em figuras
policromadas em fundos brancos. Em certa altura foram encontradas uma série de ceramicas do artista,
fruto de um enterro em massa ocorrido devido a peste em Atenas.
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aguarda na margem do rio para ser levada para o outro lado do mundo dos mortos e
assim cumprir seu destino.

A jovem segura algo retangular que ndo é possivel identificar, mas certamente

ndo é uma moeda. Assim como na imagem anterior, 0 barqueiro aparenta ndo ser tdo

Localizacdo: Museu Nacional de Atenas, n°® 1759 (CC 1657). Procedéncia: Atenas. Forma:
Lekythos. Data: ultimo quartel do século V a.C.

velho, e seu semblante é sempre sereno. Alias, Caronte assemelha-se muito mais a um
trabalhador, e ndo somente por causa de suas vestes, mas por seu proprio aspecto e

comportamento, do que uma criatura monstruosa do ambiente subterraneo.
2.9. Tanato: a personificacdo da morte

Se Hades representa o deus dos mortos, temos também no pantedo helénico a
representacdo da propria morte. Tanato é o génio que personifica a falecimento. Irmao
de Hipno, deus do sono, Tanato é uma deidade alada, e ndo possui um mito préprio,
participando secundariamente de narrativas de outras divindades*®. Tanato é uma
divindade antiga; Homero assenta-o em alguns trechos de sua lliada. Conveniente
explanar que Homero, da mesma forma que faz com Cérbero, ndo menciona o nome do
deus. Mas no épico a morte é um ser, € uma personifica¢do divina, um sujeito.

No Canto XIV, a morte é tratada como uma acep¢do concreta e ndo como uma

abstracéo:

“18 GRIMAL, Pierre (2000), p. 427.
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Ai encontrou o Sono, irmao da Morte;

e acariciando-o com a mao assim lhe disse e falou pelo nome:
‘Sono, soberano de todos os deuses e de todos os homens!

Se alguma vez ouviste palavra minha, obedece-me entdo
agora; e dever-te-ei gratiddo durante todos os meus dias.**®

Por este trecho apresentado, ndo se pode ter certeza de que a morte se trata de uma
divindade, mas também ndo € possivel a negacdo desta relagdo. A morte nesta parte é
uma expressdo que assola os guerreiros. A julgar pela forma que a presenca da morte €
colocada pelo autor, acreditamos ser esta uma personificacdo, e ndo somente um
acontecimento. Mas também esta morte pode se configurar como um ser divino, pois a
Morte é irmd do Sono, outra deidade, conhecida como Hipno. Ou seja, Homero em sua
lliada apresenta o imaginario da Morte e do Sono ndo somente como fatalidade e
sentimento fisico, respectivamente, mas provavelmente como duas divindades presentes
no imaginario social.

A Morte também é escrita em por Hesiodo, em sua Teogonia. O poeta a coloca
como filha da Noite — que ainda ndo era Nyx — e também irma do Sono, que da mesma

forma evidentemente ndo era tratado como Hipno:

Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra

e Morte, pariu Sono e pariu a grei de Sonhos.

A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor.

Com nenhum condbio divina pariu-os Noite trevosa.*?’

Divindades como a Noite, a Morte e 0 Sono, que recebiam o nome conforme a
convencionalidade linguistica popular, no periodo classico granjearam nomes distintos
das sensagdes que representam.

Em Tanato, temos também uma mencdo na peca Edipo em Colono*®; a
referéncia desta peca € que vai fazer com que alguns autores se refiram ao deus como o
“doador do sono eterno” *?%: diferente de Hipno, que concede o sono revigorante de
poucas horas, Tanato oferecera o sono eterno, a morte, pois alguém morto aparente estar
dormindo. No fragmento de uma peca perdida de Euripides o nome da Tanato também

surge. Ou seja, divindades que eram quase abstratas, remetendo a acontecimentos ou

19 |ljada, X1V, 231-235. Trad. Frederico Lourenco.
%20 Teogonia, 211-214. Trad. Jaa Torrano.

“2! Edipo em Colono, 1577. Trad. Maria do Céu Fialho
422 BAZANT, Jan (1994), p. 904.
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sentimentos e com denominacbes impessoais, no periodo classico se materializam por
nomes proprios, sobretudo nas pecas teatrais.

Tanato se apresenta também nas imagens e ndo é uma representacdo muito
antiga, sendo ja do século V a.C. Trabalharemos com duas destas efigies, como forma
de ilustrar este sentimento de morte que encontrava-se presente no imaginario. Em
praticamente todas as imagens, Tanato esta junto de seu irmdo Hipno, carregando um
corpo que ja ndo tem mais vida terrena. Na taca apresentada, produzida por um pintor
do grupo Haimon*?® e datada do inicio do século V a.C., Tanato aparece com suas asas

carregando o corpo do rei Mémnon***. Além de Tanato, Hipno também possui asas;

Localizagdo: Mseu acional de Ateas, n® 505. Procedéncia: Velanideza. Forma: Taca. Data:

inicio do século V a.C.

uma terceira figura, também alada, é a deusa Eos**, mae de Mémnon, que auxilia no
transporte do filho. Hermes encontra-se na cabeca desta procissao funebre. A presenca
de Hermes — em sua faceta psicopompo — faz com que a cena seja mesma associada a
morte, pois o0 deus ja se prepara para levar o heroi até o submundo. Esta cena retrata um
passo descrito no canto XVI da lliada, da morte de Mémnon.

Todas as imagens que demonstrardo Tanato que chegaram até nos sempre

assentam o deus junto a algum defunto; sempre carregando Seu corpo e, em

%23 Grupo de artistas especializados em figuras negras, comumente produzia lekythoi. Foram os primeiros
pintores a decorar suas obras com ramos.

424 Conforme José Geraldo Costa Grillo (2009), tanto nesta quanto em outras efigies que retratam Sono e
Morte carregando guerreiros, os especialistas ndo chegam a um consenso em relagdo ao corpo, se é
mesmo do rei Mémnon ou se trata do corpo do her6i Sarpédon.

425 Eos é filha dos titds Hipérion e Téa, sendo entfo uma divindade muito antiga. Personificava a aurora,
sendo irma de Selene — a antiga personificagdo da Lua — e Hélio — a personificacdo do Sol.
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praticamente todas as efigies, junto a seu irmdo Hipno. A Morte e 0 Sono, assim como
percebemos na literatura, também caminham juntos nas cerdmicas. Como o estado de
morte se configura a um aparente estado de sono, a linha que separa uma sensacdo da
outra é demasiada ténue.

A préxima imagem é um lekythos datado de 450 a.C., onde Téanato e Hipno
carregam um corpo, mas desta vez trata-se do corpo de uma pessoa desconhecida. O
capacete que vemos na decoracdo ao fundo poderia nos dar a sensacdo que também se

trata de uma vitima de guerra, ou a0 menos que 0 jovem € um guerreiro — muitas das

Localizacdo: Londres, Museu Britanico, D 58. Procedénu tica. Forma: Lekythos. Data: 450
a.C.

ceramicas que representam Tanato sdo pintadas com efigies com motivos de guerra.
Entretanto nesta imagem, Tanato e seu irmao foram representados de maneiras distintas.
Ténato, a esquerda, porta barbas e suas caracteristicas asas; ja Hipnos esta sem barba e
sem asas. Ao contrario de seu irméo, Hipno ora era representado com barba hora nédo, a
depender da localidade e do contexto no qual o artista vivia. Mas Tanato sempre estara
com asas, pois é um signo que o identifica.

A peca foi confeccionada pelo pintor de Tanato, do qual possuimos poucas
informac0es; todavia provavelmente recebe este nome porque o seu primeiro artefato
encontrado retratava o deus da morte. Diferententemente da maioria das divindades
ditas ctbnicas, Tanato ndo vai sofrer transformacdes significativas em sua efigie e em
suas fungdes, tanto na literatura quanto na iconografia. Sera sempre o deus da morte que
retira 0s corpos sem vida das cenas. No maximo, a modificacdo ocorrida é em relagdo a

sua materializacdo: se, nos periodos homérico e arcaico, serd praticamente um
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abstracdo, no periodo classico assume uma figura, um nome e uma representacao

particular.

2.10. Os Juizes

J& caminhando para a parte final deste segundo capitulo, apresentaremos
brevemente os trés juizes da morte, segundo a documentagéo textual. Os juizes, Eaco,
Radamanto e Minos habitam o mundo subterrdneo e sdo responsaveis por julgar as
almas das pessoas mortas. Também sdo divindades antigas, tanto Radamanto como
Minos — que sdo irmdos — constam nas Epopeias Homéricas e, possivelmente, sdo
divindades cretenses incorporadas ao pantedo Helénico, pois a propria ideia de um juizo
apo6s a morte implica, em Creta, a existéncia de um julgamento aos moldes egipcios,
recompensando os mortos de acordo com seus feitos em vida*?®.

Comecemos com Minos: filho de Zeus e Europa®’ é o rei de Creta trés geracdes
antes da Guerra de Trdia; extremamente inteligente, foi responsavel por organizar Creta
e seu povo, por meio de codigos que servirdo de base para diversas Cidades-estados
Gregas. Sua narrativa mitica é extremamente vasta; aqui centrar-nos-emos no Minos
juiz do mundo dos mortos.

Homero, embora assente Minos dentro de sua lliada, o coloca com o rei de
Creta, sem nenhuma referéncia a0 mundo dos mortos. E na Odisseia que o heroi

homdnimo vé Minos, quando desce ao submundo:

Nesse momento nasceu-me no peito o desejo incontido

de ver também outras almas dos mortos, que ali se encontravam.
Minos, realmente, ali vi, filho ilustre de Zeus poderoso,

com cetro de ouro ha mao, assentado, e entre 0s mortos justica

a distribuir; em redor eles todos, em pé e sentados

seus casos contam no palécio de Hades de amplissimas portas.*®

Percebemos por este trecho que, ainda no periodo homérico, Minos ja era concebido
como um dos trés juizes dos mortos. Esta divindade dubia — ora rei ora juiz — aqui €
colocado como filho de Zeus e dentro do palacio de Hades, local onde julgavam os

mortos; empunhava um cetro de ouro, simbolo do poder e da soberania, assim como o

426 | EVEQUE, Pierre (1996), p. 132.

*27 Filha de Agenor e Telefaassa, foi amada por Zeus, que se transformou em touro branco e viajou com
ela até Creta, 14 consumando seu amor.

*28 Odisseia, XI, 566-571. Trad. Carlos Alberto Nunes.



184

préprio Hades, que também era representado empunhando um cetro. O senso de justica,
que fazia parte do imaginério religioso Helénico — os deuses sempre agiam com seu
senso proprio de justica — concedia ao divino o poder sobre 0s vivos e sobre suas a¢des
e atitudes. A Odisseia “funda” no imaginario a questdo de Minos como juiz da morte,
que sera conhecida nos séculos vindouros.

O outro juiz do mundo dos mortos, seu irmdo Radamanto, também é
mencionado tanto na lliada quanto na Odisseia. Heroi cretense, ficou conhecido pela
sua sabedoria e seu senso de organizacdo*?’; era considerado tdo sabio que ap6s sua
morte foi designado para julgar os mortos. Na lliada, Radamanto é mencionado
somente como sendo irmédo de Minos. J& na Odisseia é referido um passo de um mito de

Radamanto que nunca foi esclarecido: a viagem em busca do gigante Titio:

mesmo que seja mais longe que a Eubeia, terra que dizem

ser a mais longinqua aqueles dentre 0 nosso povo que a viram,
quando transportaram o loiro Radamanto

para visitar Titio, o filho da Terra.”*°

O outro juiz que completa a triade é Eaco. Ao contréario dos irmdos Minos e
Radamanto, Eaco ndo tem destaque em Homero. Aparece a primeira vez na Teogonia
de Hesiodo e posteriormente é contemplado pela tragédia ateniense. Também filho de
Zeus e da ninfa Egina,*®* era o mais piedoso de todos os Gregos***; por este motivo é
escolhido, apos a sua morte, para julgar os mortos. Interessante verificarmos que todos
0s juizes possuiam predicados valorizados pelo ideal grego: senso de justica, piedade
com os bons, inteligéncia e sabedoria. Estas caracteristicas nos remetem a propria moral
ideal do homem Helénico; o poder dos juizes, que quase nunca era contestado, foi
adquirido devido ao consenso destes ideais. Desde a Assembleia homérica, mas
principalmente na Assembleia democratica de Atenas, predicados como este eram
cobrados dos cidaddos que possuiam poder de voz e de voto, sendo estas caracteristicas
caras a um bom elaborador da politica e da cidadania.

Na Teogonia, ndo ha relacdo de Eaco com o mundo dos mortos. Hesiodo fala da

paixdo do juiz:

29 GRIMAL, Pierre (2000), p. 404.

0 Odisseia, VII, 321-324. Trad. Frederico Lourenco.

3! Eilha do deus-rio Asopo, é uma ninfa que foi raptada por Zeus. Deu a luz a Eaco na ilha que passou a
ter 0 seu nome.

2 GRIMAL, Pierre (2000), p. 125.
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E as virgens de Nereu, 0 Ancido marino:

Arenosa divina entre as deusas gerou Foco

amada por Eaco gragas a aurea Afrodite;

submetida a Peleu a Deusa Tétis de pés de prata
gerou Aquiles rompe-falange e de leonino animo.***

Além de Eaco, Hesiodo também fala de seu filho, de nome Foco, com que teve
Psamate, filha de Nereu. Além de Foco, Eaco também é pai de Télamon e Peleu, este
altimo casado com Tétis, é pai do herdi Aquiles. Ou seja, neste trecho Hesiodo
apresenta toda a genealogia relacionada com Eaco.

J& na comédia ateniense do periodo classico, Aristéfanes ird zombar com a
autoridade dos juizes, ou a0 menos com a de Eaco; provavelmente estaria zombando
com o proprio ideal do cidaddo ateniense. Na peca As Ras, Eaco aparece com o simbolo
da justica, mas de uma forma jocosa: 0 juiz ndo consegue distinguir quem é o deus e
quem é o escravo, quando se depara com Dioniso e seu escravo Xantias. E dada a ideia
de torturar ambos, pois o deus dor ndo iria sentir — a tortura aos escravos era permitida

em Atenas, desde que com o consenso de seu senhor — e assim procede:

EACO
Palavras justas. E se eu fraturar alguma coisa, ao bater no
teu escravo, a indenizacgdo sera paga.

XANTIAS
N&o vale a pena, por quem é! Pegue nele e experimenta-o.

EACO

Aqui mesmo, para que fale diante dos teus olhos (A Dioniso)
Vocé coloque a tralha depressa, e ndo diga agora

nenhuma mentira.

DIONISO
Proclamo a quem quer que seja, que ndo me torture, porque sou
imortal. Caso contrario, sou eu proprio quem se torna o acusador.

EACO
Que esta dizendo?

DIONISO

Afirmo que sou imortal, Dioniso, filho de Zeus (Apontando para
Xantias)

e que o escravo € ele.

EACO (A Xantias)
Ouve isto?

* Teogonia, 1003-1007. Trad. Jaa Torrano.



XANTIAS
E o que eu digo. E muito mais deve ser chicoteado porque,
se € um deus, ndo sentira.

DIONISO
Porque é que, se vocé diz que também é um deus, ndo
recebe igualmente as mesmas pancadas que eu?

XANTIAS

Raciocinio justo (A Eaco). E aquele de nés dois que vocé ver
chorando primeiro ou preocupando-se um pouco com a pancada,
acredite que esse ndo é um deus.

EACO (A Xantias)
Né&o ha duvida que és um homem nobre, porque vai direto
ao que € justo (A ambos). Despem-se.

XANTIAS
Como € que nos julgara com justica?

EACO
Da maneira mais facil: pancada em um, pancada em outro.

XANTIAS ]
Muito bem. Vamos 14! (Eaco bate; Xéantias fica impassivel.)
Observe agora se me vé desviar.

EACO
Ja te bati?

XANTIAS
Por Zeus, ndo me parece de maneira
nenhuma que o tenha feito.

EACO
Agora dirijo-me a este que vou bater-lhe. (Bate em Dioniso)

DIONISO
Quando?

EACO
E de fato ja te bati.

DIONISO
E como € que eu ndo espirrei?

EACO
N&o sei. Agora vou experimentar
este aqui outra vez. (Bate em Xantias)

XANTIAS
N&o te despacharas? (Bate-lhe de novo) Oh, oh, oh!

EACO
O que é este oh, oh, oh? Por ventura, sentiu dor?

186
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XANTIAS
N&o, por Zeus, mas pensei quando
é que sdo as festas de Héracles nas Diomeias.

EACO
Santo homem! Tenho que ir outra vez ao outro. (Bate em Dioniso)

DIONISO
14, ia!
EACO

O que é?

DIONISO
Vejo cavaleiros.

EACO
E porgue choras?

DIONISO
Cheira-me a cebolas.

EACO
Entdo, nada te preocupa?

DIONISO
N&o quero saber de nada.

EACO
Tenho, pois, de tentar com o outro, de novo.

XANTIAS
Uhi!

EACO
O que foi?

XANTIAS (Mostrando o pé)
Arranca-me um espinho!

EACO
Que negdcio é esse? Tenho de voltar ao outro. (Bate em Dioniso)

DIONISO (Queixando-se)
Apolo! (Mais calmo) “Vocé que tem Delos ou Pit6”.

XANTIAS
Doeu-lhe, ndo ouviu?

DIONISO
Na&o, visto que eu recordava um iambo de Hipdnax.

XANTIAS
Nada consegue, verdadeiramente. Mas amassa-lhe de
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pancada os costados.

EACO
N&o, por Zeus. (A Dioniso) Mas apresenta ja o ventre!

DIONISO (Queixando-se)
Posidon!

XANTIAS
Alguém sentiu dor...

DIONISO
...”que nas profundezas do mar,
governa o promontorio Egeu ou a glauca planura.”

EACO

N&o, por Deméter, ndo consigo saber qual de vocés dois

é o0 deus. Mas entrem. O patrdo certamente reconhecera, ele e
Perséfone, porque sdo ambos deuses.**

O torturador Eaco, em seu senso de justica, tortura ambas as personagens com o
intuito de saber quem é deus e quem é homem. Como os dois permanecem impassiveis,
0 juiz tem de recorrer ao deus maior, Hades. O Eaco de Aristofanes é confuso e, até
certo ponto patético, como a propria justica, naquele final de século V a.C., havia se
tornado. Eaco, nesta comédia, representa a critica aos padrdes de justica e de ideal que a

decadente Atenas havia absorvido.

2.11. As Erinias

As deidades a serem apresentadas por nos neste momento sdo as Erinias. Estas
temidas criaturas s@o responsaveis por castigar os homens que agem em deformidade
com as leis, como 0s assassinos, pois estes transgridem a imposicao religiosa e moral,
sendo a principal funcdo das Erinias evitar a transgressao e a ordem hierarquica social.
Séo divindades antigas e primitivas, nascidas do sangue de Urano, quando este foi
mutilado por seu filho Cronos e ndo estdo sob o poder dos deuses: até o proprio Zeus é
subjugado a suas decisdes. No inicio ndo ha um numero certo de quantas Erinias
existem, mas com o passar do tempo passam a ser identificadas como trés: Alecto,

Tisifone e Megera®®®.

434 As Ras, 623-671. Trad. Américo da Costa Ramalho.
% GRIMAL, Pierre (2000), p. 147.
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Estas divindades sdo identificadas nos Poemas Homéricos; entretanto podem ser
mais antigas, pois seres do submundo com os nomes semelhantes aos das Erinias foram
encontrados no periodo micénico, apos a decifracdo da escrita de Linear B**®. Maria do
Céu Fialho defende que, de inicio, as Erinias seriam associadas junto as Meras, como
vigilantes do cumprimento da ordem, e que s6 depois Ihe foram atribuidas fungdes
proprias, diga-se a de agentes de vinganca®*’. Os dois séquitos de divindades também
séo aliados devido ao ritual, pois em ambos havia sinais negativos; eram rituais
noturnos e secretos, ou seja, algo obscuro e cténico. Havia sacrificio de animais —
possivelmente o feto — além de libagdes: “The ritual Kinship of the Eumenides and
Moirai is manifested by the shared negative signs in their sacrifices. Libations of honey,
water and/or milk are in clear opposition to the normal libation of wine, (...) and so is
the use of flowers instead of wreaths.”**® Percebemos somente no periodo arcaico um
distanciamento entre os dois sequitos de criaturas.

Tendo como morada o mundo dos mortos, as Erinias, em um periodo mais
tardio, serdo responsaveis pelos castigos do submundo. Interessante conjecturar que

estas tambem perturbavam e confundiam os homens durante a vida:

Protetoras da ordem social, castigam todos os crimes suseptiveis de
perturbacdo, punindo também o excesso, a hybris, que tende a levar o
homem a esquecer-se da sua condicdo de mortal. Proibem os
adivinhos e os profetas de revelar o futuro com demasiada preciséo,
impedindo-os assim de tirar o homem da incerteza em que se
encontra, para ele se ndo tornar a assemelhar demasiado aos deuses.
Por elas se exprime a concep¢do fundamental do espirito helénico a
respeito de uma certa ordem de mundo, que deve ser protegido das
forcas anarquicas.” **°

Chamadas também de Euménides — as Benevolentes — tinham, assim como Hades, uma
outra designacdo que evitava aos homens evocarem seu verdadeiro nome e sua
verdadeira esséncia.

As Erinias despontam na lliada em alguns momentos. Em uma obra cheia de
batalhas e assassinatos, nada mais esperado do que surgir as divindades punitivas deste
tipo de prética. Todavia ndo podemos cair no erro que acreditar que todo assassinato era

condenado na Antiguidade. A morte por guerra, realizada pelo guerreiro, o chamado

% JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. 144.
7 EJALHO, Maria do Céu (1996), p. 37.
% BREMMER, Jan (1988), p. 3.

¥ GRIMAL, Pierre (2000), p. 147.
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assassinato justo, era permitido e até louvado. O que era condenado era 0 assassinato
banal, ocorrido fora do ambiente de batalha. Se fosse o de um escravo para com um
cidaddo, era ainda mais condenavel.

No Canto IX da lliada, ha uma evocacdo ao nome dos seres do submundo,
incluso as Erinias:

e com as maos muito batia na terra que tudo alimenta,

chamando por Hades e pela temivel Perséfone,

enquanto estava ajoelhada com o peito humedecido de lagrimas,

para que elas dessem a morte a seu filho. E a Erinia que na escuridao,
caminha ouvindo-a de Erebo, ela cujo coragdo ndo tem suavidade.**°

Aqui, as duras Erinias habitam efetivamente o mundo dos mortos, ou o Erebo, como
neste periodo ainda poderia ser identificado o submundo. As Erinias sdo responsaveis
pela propria morte do filho; atendendo a suplica da mae, as divindades tiram a vida de
seu rebento. Percebemos que a relacéo entre o alado deus da morte Ténato e as também
aladas Erinias ainda ndo estava separada: ambos poderiam indicar a prépria morte ou 0s
agentes que retiravam a vida de um individuo.

No Canto XIX, na suplica outorgada pelo odio e pela dor que Aquiles sentiu em
perder seu parceiro Patroclo, este invoca as Erinias, como uma forma de cegueira

causada pela raiva:

Ao Pelida declarei 0 meu pensamento; mas v@s, demais Aqueus,
devereis prestar atencdo: que cada um fique a saber 0 meu discurso.
Amilde de fato me disseram 0s Aqueus estas palavras,

e repetidas vezes me repreenderam. SO que ndo sou eu o culpado,
mas Zeus e a Moira e a Erinia que na escuridao caminha:

eles que na assembleia me langaram no espirito a Obnubilagdo
selvagem, no dia em que eu proprio tirei o premio a Aquiles.**

Junto das Meras, ou a0 menos de uma delas, as Erinias sdo lembradas como uma raiva
que cega. As Erinias indicariam também a parte irracional do homem ligada aos
sentimentos de revolta, de 6dio e de pensamentos negativos. Estas divindades,
conectadas a sentimentos passionais, fazem com que a ira do herdi seja personificada
nas Erinias, simbolos do castigo e da intolerancia dos deuses e dos homens.

Na Teogonia, Hesiodo trata da origem das Erinias que, como ja colocamos,

nasceu do sangue do drgdo sexual castrado de Urano:

0 |liada, 1X, 568-572. Trad. Frederico Lourenco.
“ 1dem, XIX, 83-89.
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quantos salpicos respingaram sanguineos

a todos recebeu-os Gaia; com o girar do ano
gerou as Erinias duras, os grandes Gigantes
rutilos nas armas, com longas langas nas maos,

e Ninfas chamadas Freixos sobre a terra infinita.**?

Assim como Homero, Hesiodo caracteriza as Erinias como duras. Os castigos que estas
aplicavam aqueles que transgrediam a ordem é a prépria representacdo da punicdo aos
imorais e aos que ndo se inseriam no contexto da polis. A dura consequéncia que 0
individuo politica e religiosamente imoral iria sofrer serve como contengdo de impulsos
e adequacéo dos seres-humanos a uma realidade social previamente estabelecida.

As Erinias estdo presentes em algumas pecas do teatro ateniense do século V
a.C. Aqui, iremos apresentar a Gltima peca da trilogia de Esquilo: Orestéia-Euménides;

também de Esquilo temos Prometeu Acorrentado**

, alem das obras de Sodfoles
Antigona e Edipo em Colono***. Prometeu Acorrentado, apresentada provavelmente
entre 462-459 a.C., fazia parte de uma trilogia, com Prometeu Libertado e Prometeu
Portador do Fogo. Estas duas ultimas pecas ndo chegaram até nés. Em um passo desta
obra, Esquilo — cuja autoria da peca também é contestada — também se refere as Erinias

junto as Meras, corroborando com a tradi¢cdo homérica:

CORO
Quem, entdo, é que governa o Destino?

PROMETEU
As trés Meras e as Erinias de memoria infalivel.

CORO
Acaso Zeus € menos poderoso do que elas?

PROMETEU
De modo algum pode ele fugir ao destino.

CORO
Qual é destinado a Zeus, sendo sempre reinar?**

Como se pode perceber, também na visio de Esquilo as Erinias seriam

associadas a outras divindades: as Meras. N&do acreditamos que, no imaginario religioso

2 Teogonia, 183-187. Trad. Jaa Torrano.

43 Esta peca também esta traduzida com o titulo de Prometeu Agrilhoado.

% Também na tragédia esquiliana As Coéforas existe uma réapida mencdo a divindades e castigam
criminosos, contudo sem citar o nome destas deidades.

4 Prometeu Acorrentado, 516-520. Trad. Daisi Malhadas e Maria Helena de Moura Neves.
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Helénico, estas criaturas poderiam significar as mesmas divindades, a ndo ser em um
periodo muito pretérito, como o micénico. Entretanto algumas semelhangas — como o
fato de ambas estarem associadas ao destino e as escolhas dos seres humanos — fazem
com que, segundo as acepcdes de alguns autores do século V a.C., como Esquilo,
referenciarem estas divindades juntas.

H& também a mencdo de que nem Zeus esta livre do poder das Meras e das
Erinias. O onipotente Zeus também ndo escapa do destino. Este destino ndo é o do
préprio Zeus, mas dos homens, que também sdo controlados pelo deus do Olimpo.
Mesmo se a vontade de Zeus for uma em relacdo aos individuos, a soberana divindade
nao é capaz de alterar o que foi condicionado a eles por meio de seus destinos.

Orestéia-Euménides, como o préprio titulo ja explica, possui como tema central,
além de Orestes, as Erinias, que aqui sdao chamadas de Euménides. Apresentada pela
primeira vez em Atenas no ano de 458 a.C., esta peca € a propria dicotomia entre o
olimpico e o ctonico*®. Enquanto as severas Erinias querem a todo custo castigar
Orestes pelo assassinato de sua mée Clitemnestra por vinganga, Apolo deseja redimir o
herdi. Atena — outra deusa uraniana — no momento do julgamento intervém e acaba
salvando o herdi dos castigos das Erinias.

Na primeira parte da obra existem dois momentos de caracterizacdo das Erinias:
no primeiro a profetisa Pitia traca algumas caracteristicas que sao conhecidas por aquela

Atenas classica; no segundo € a vez do deus Apolo:

Nem digo mulheres, mas Gérgones

Nem as comparo as formas gorgoneas.

Vi ja numa pintura: elas tiravam

comida de Fineu. Asas estas ndo tém

e sdo negras, em tudo abominaveis,

esteroram com inabordaveis halitos

e vertem dos olhos hediondo licor,

0 ornamento € indigno de portar-se

ante imagens de deuses e em lares de homens.*’

[...] abominaveis virgens

ancias, vestusas filhas, a quem néo se une
nem deus nem homem nem fera nunca,

e dos males nasceram, quando habitam

6 TORRANO, Jaa (2004), p. 15.
47 Orestéia-Euménides, 48-56. Trad. Jaa Torrano.
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malignas trevas e Tartato subterraneo
odiadas dos homens e dos deuses olimpicos.
Foge, todavia, ndo te fagas frouxo,
perseguir-te-do ainda por muitas terras,

vao pelo chdo chéo pisado por tuas errancias
além do mar e dos circunfusos paises.**

Comparar as Erinias as G6rgones**® é um sinal de monstruosidade e de repulsa, além de
associar a questdo da moral punitiva, pois as Gorgones foram punidas por serem
inescrupulosas. As Erinias portam uma imagem terrivel e ndo deve ser associada aos
deuses nem presente nos lares. Pela fala de Apolo, vemos que sua representacdo é de
mulheres velhas e que habitam o mundo dos mortos.

A diferenca entre Hesiodo e Esquilo, no que tange a genealogia das Erinias, é
que para o dramaturgo elas nio nascem do sangue de Urano, e sim s&o geradas por Nyx,
a Noite, que neste tempo j& ganhara um nome préprio. Percebemos ai uma certa
diferenciagdo incomum, a do nascimento. Embora as simboliza¢cdes e imagens dos
deuses se modifiquem com o passar dos séculos, suas genealogias normalmente ndo sao
alteradas; o que foi escrito por Hesiodo permanece no periodo classico. Com as Erinias
isto ndo ocorreu; acreditamos que esta possa ser uma confusdo que ocorreria desde o
periodo micénico, as atrelando as Meras — estas sim filhas de Nyx — imprecisdo que
perdura até o periodo classico, pois Esquilo coloca a mée das Erinias como a mesma das
Meras; ou ainda o autor possa ter lancado médo de alguma genealogia paralela a
hesiddica escrita por algum poeta e que ndo chegou a época contemporanea.

N&o importa quanto os homens culpados fujam, Apolo diz que elas o
perseguirdo: as Erinias seriam a simbologia da prépria moral e da prépria consciéncia
dos homens; esta consciéncia € regida por um senso de justica e de bem e mal que
acompanharad os individuos até sua morte. O pior castigo que as Erinias poderiam
aplicar em um ser humano é o da culpa, e a moral serve exatamente para conter 0s
sentimentos por meio desta culpa.

Nesta peca, as Erinias fazem parte do coro. Alias, elas sdo o proprio coro. E

dizem:

Mas deves devolver o rubro licor
dos membros sugados de ti vivo:

“® |dem, 68-77. Trad. Jaa Torrano.

9 N3o sem contradicdes, as Gorgones sio trés mulheres monstruosas, filhas de Fércis e Ceto. Medusa —
a impetuosa — Esteno — a opressora — e Euriale — a que est4 ao largo. Embora muito belas, por ndo terem
escrpulos foram transformadas pelos deuses em figuras horrendas, com serpentes no lugar de cabelos.
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de ti beberei ndo potavel pogéo.
Dessecado vivo levar-te-ei aos inferos
que punido cumpras penas de matricida.
Veras que se algum mortal delinqliu
por impiedade contra deus ou hospede
ou contra 0s proprios pais

tem cada um o peso da Justica.**°

Esquilo faz as proprias deusas exemplificarem sua funcdo: a funcdo de Justica. Por
vezes Hades, por vezes o0s trés juizes, ou ainda Perséfone, sdo os que julgam os crimes e
erros das pessoas. Mas as executoras sdo as Erinias, sdo elas que visceralmente extraem
0 sangue e, provido de grande dor e sofrimento, a alma vai para o submundo. Outra
diferenca esta no fato de que as Erinias castigam os seres ainda em vida: aqueles que
conjuraram contra 0s pais — como no caso de Orestes — ou ainda contra algum deus
sentirdo o peso da penalidade. A Justica, a ultima palavra deste trecho, vem exatamente
fechar o pensamento: o justo sera aplicado aqueles que assim mal procederam; a dor e
as penas serdo empregadas pelas deusas como forma de punir quem se portou aquém da
moral justa.

Provavelmente foi esta a nogdo que Esquilo, que vivia a plenitude da
democracia, desejou passar quando deu o titulo a peca: Oresteia-Euménides. N&o
cairemos na ingenuidade de crer que o dramaturgo grafou o nome das deusas como
Benevolentes apenas pelo medo de pronunciar seus verdadeiros nomes. As
Benevolentes, com senso de justica, sdo o proprio ideal democratico pelo qual Atenas
passava. A democracia recupera inclusive deusas horrendas: embora na obra as Erinias
fossem criaturas monstruosas estas eram justas, possuiam o senso de equidade e eram
leais as prerrogativas legalistas. A Assembleia, uma instituicdo préopria dentro dos
alicerces da democracia atica representava a justica associado também as Erinias, que
aqui sdo as Benevolentes que lutam pela manutencdo dos anseios da legalidade e da
propria democracia.

Continuando no coro, as Erinias narram sobre suas perseguicdes. Conveniente
chamar a atencdo para o fato de que estas deusas sdo incansaveis: irdo perseguir e
acoimar os homens que cometeram delitos pela eternidade; nem morta a alma tera paz e

descanso:

Sobre esta vitima
este canto vertigem

50 Orestéia-Euménides, 264-272. Trad. Jaa Torrano.



195

desvario aturdimento
hino de Erinias cadeia
do espirito nenhuma lira
exaustdo dos mortais.

A interveniente Parte
urdiu este lote perpétuo:
perseguir mortais
acometidos de estulticies
perpetradas contra 0s seus
até que sob a terra

se va, morto mas

ndo por demais livre.*"

A sexta frase, “exaustdo dos mortais” — que também podemos traduzir por “tristeza dos
mortais” — remete ao sentimento de perseguicao eterna e de fuga por parte dos homens,
que se esgotam no intuito de fugir da punicdo. A questdo de as Erinias castigarem o ser
até leva-lo a morte e, mesmo depois de morto, ndo se vera livre delas, € um sentimento
demasiado forte e que controlaria os individuos a ndo agirem em deformidade com a lei
e Com 0S costumes.

Este ponto acerca da aplicabilidade da Justica continuara durante toda a peca, e
em momentos Esquilo deixara clara qual a funcdo principal destas divindades

vingadoras:

Sempre te digo:

respeite o altar da Justica,

de olho no lucro ndo pises com impio pé
gue a punicao vira.

Soberano termo espera.

Honrem-se os venerandos pais.

Sejam respeitados

0s aposentos da casa

com a honra aos héspedes. *

Aqui ha a descricdo de alguns dos crimes intoleraveis, no qual as Erinias se
encarregariam de penalizar: o lucro desvairado, sem que se meca aos esforcos ou as
consequéncias para obté-lo; que o desrespeito e o ndo reconhecimento da autoridade dos
pais chegue a pontos extremos, cOmo a agressao ou até o assassinato — e este,
particularmente, é o crime que Orestes cometeu — a desonra ao oikos, nlcleo da familia

e das diversas relagbes intimas, bem como a seus hdspedes e seus convidados. E claro

1 |dem, 328-340. Trad. Jaa Torrano.
2 |dem, 538-548.
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que as Erinias castigariam casos extremos, que fugiriam do controle da forga das leis e
da moral cotidiana.

Apobs Atena — que, por sinal, é a deusa da sabedoria e da Justica — intervir por
Orestes e convencer 0s juizes do Aredpago a absolvé-lo, as Erinias, revoltadas, entoam

em forma de coro:

10, deuses novos! Antigas leis vds outros
atropelastes e roubastes-me das maos.

Eu, sem honra, afrontada, com grave c6lera
nesta terra, phed,

veneno, veveno igual a dor,

deixo ir do coracao,

respingos para terra

insuportaveis, donde

lepra sem folha nem filho, 6 Justica, Justica,
apos invadir o chao

lancara na terra peste letal aos mortais.
Lamurio: que hei de fazer ?

Riem de mim: intoleraveis dores

entre os cidadaos padeci.

16 aflitas infelizes filhas

da Noite, tristes desonradas!**®

Neste trecho vemos que além da dicotomia cténico/olimpico existe a dualidade entre os
antigos e os novos deuses. As antiquissimas Erinias reclamam que as antigas leis
estavam sendo desconsideradas pelos novos deuses, no caso Apolo e Atena. Nesta
contemporaneidade por que as Erinias passavam matar a mée ja ndo estaria sendo visto
como um crime horrendo, 0 que desperta a ira das deusas e as faz pronunciar palavras
carregadas de indignacdo. Para deuses que possuem terriveis sentimentos como a raiva e
a vinganca, proferir estes termos seria uma forma de jogar uma maldicdo a todos que
concordavam com estas novas formas de interpretacéo das leis.

Nos versos finais desta peca, Esquilo exemplifica alguns rituais e algumas
oferendas que provavelmente eram oferecidas para acalmar a faria das deusas. Um
cortejo finaliza a peca, num éxodo, e nele estariam pessoas que realizavam, naquele

momento, preces e oblacdes as Erinias:

Marchai, grandes valorosas filhas sem filhos
da Noite, junto com o benévolo cortejo.
Dai boas-vindas, nativos.

453 |dem, 778-792.
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No pristino recesso da terra
sede veneradas com honras e sacrificios.
Dai boas-vindas, com o povo todo.

Propicias e justas para esta terra.
vinde. Veneraveis, e comprazei-vos
na vinda com tochas de fogo voraz.
Alarideai agora nesta cancgéo.

Entre tochas, eterno pacto de moradia
com os cidadaos de Palas. O onisciente
Zeus e Porcao assim consentiram.
Alarideai agora nesta cangéo.**

Embora ndo sejam especificados quais espécies de sacrificios eram utilizados em honra
as Erinias, sabemos, com esta informacdo, de que existia uma preocupacdo em armar
um ritual no qual as deidades seriam contempladas. Também sdo as Erinias as
responsaveis por verificar se 0s vivos concederam aos mortos os ritos fanebres
necessarios e se pagaram o custeio dos funerais; as Erinias também se portam como “the
‘ancestors’ who watch over their descendants and ensure continuance of the family by
blessing fecundity.”*>

Dentro da prépria documentacdo textual € perceptivel a transformacdo destas
criaturas. Nos poemas de Homero, estes seres parecem habitar o submundo: se levantam
dele somente quando perseguem algum ser humano infrator. Ja na tragédia ha um paco
alem; elas aparecem quase sempre no mundo dos Vvivos, 0s perseguindo e, de certa
forma, habitando muito mais a consciéncia e a tristeza dos homens do que um local
concreto, como o mundo subterrdneo. As Erinias ndo sdo mortas, estdo vivas no
sentimento dos seres-humanos: “The Erinyes are never equated with the dead, however,
and from earliest times until latest, Erinys can be called a goddess, thea.” **° Destarte
elas ndo sdo somente um sentimento; efetivamente existem enguanto divindades e tem
como morada o Hades; a questdo tragica, de as Erinias morarem no profundo da mente
humana é uma metafora, como se estas deusas personificassem a propria consciéncia e a
culpa humana.

De Sofocles, apresentaremos de inicio Antigona. Na peca, as Erinias aparecem

como seres habitantes do Hades:

“*% |dem, 1033-1047.
% JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. 265.
8 1dem, p. 143.
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(...) Por esse motivo, as Erinias

do Hades e dos mortos, essas poténcias de destruicdo

apos o crime, estdo em emboscada, a espera de que seja apanhado
pelos mesmos males que eles. (...)*’

Quem se refere as Erinias é o sabio adivinho Tirésias. Como a pe¢a em questdo se passa
sob uma narrativa de morte, as Erinias sdo do Hades, sdo dos mortos; provavelmente 0s
castigam por seus atos durante a vida. Séfocles ndo se refere as Erinias como deusas e
sim como “poténcias da destruicio”. Diferente do que vemos em Esquilo, onde as
Criaturas sdo justas e auxiliam na manutencdo do ideal democratico, aqui sdo destrutivas
e até maléficas.

Porém, da mesma forma que Esquilo, S6focles atesta a fungio destes seres:
esperar em emboscada ap0s 0s crimes, para atormentar a consciéncia da vitima, como
forma de punigdo. Esta punicdo poderia vir, conforme Tirésias alerta, pelos mesmos
males que os criminosos cometeram. Assim como em Esquilo, em Sofocles ha a
contencao de individuos por parte destes seres.

Outra tragédia, também de Sofocles, trata brevemente das Erinias: Edipo em
Colono, encenada em 401 a.C. Embora o tema desta obra ndo seja especificamente estas
criaturas ou 0 mundo dos mortos, € importante percebermos que parte de sua encenacao
passa no chamado “campo das Erinias”, e que, além disso, a peca esta imbuida do
sentimento de culpa por parte de Edipo, sentimento caro as Erinias. Ao contrario de
outras divindades, que possuem distingdes nas caracteristicas e acbes dentro das
proprias pecas teatrais, as Erinias praticamente ndo se modificam em sua esséncia;
sempre sdo implacaveis e na maioria das vezes temidas.

Quando o cego Edipo, acompanhado de Antigona, chega a uma determinada

localidade e sente a presenca de um homem, este clama:

EDIPO

O estrangeiro, da boca desta jovem que vé por ela e

por mim ougo que Se aproxima o mensageiro ideal para
esclarecer o que desconhecemos...

ESTRANGEIRO
Antes de formulares mais perguntas, sai desse lugar!
E que tu mao podes pisar territorio sagrado!

EDIPO
Que territdrio é este? A que deus esta votado?

7 Antigona, 1074-1077. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
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ESTRANGEIRO )
Ninguém o frequenta e ninguém o habita. E que
pertence as terriveis filhas da Terra e do Escuro.

EDIPO
Com que nome as devo eu invocar e venerar?
Diz-me.

ESTRANGEIRO
Com o das Euménides que tudo veem é como 0 povo
daqui as invocaria. Mas noutras terras outros nomes tém. **®

Embora temidas, as Erinias — ou Euménides, como esta ai escrito — eram considerados
seres sagrados e seu local ndo deveria ser maculado. A comprovacao da veia ctdnica
destas criaturas esta nas palavras do estrangeiro, pois sdo filhas da “terra” e do “escuro”,
dois elementos ctonicos. Esta caracteristica das Erinias parece ser uma criacao
sofocliana: “Combina a origem hesiddica das Erinias, filhas do sangue de Urano e a
terra, na Teogonia, com a esquiliana. Nas Euménides o coro da-se como nascido da
Noite.”**®

Apesar de as Erinias serem divindades muito antigas e desde tempos remotos ja
temidas pelos seres-humanos, elas passaram a ser ilustradas na ceramica tardiamente,
somente no periodo classico e, mesmo neste periodo, ainda é baixa a producdo de
artefatos tendo como tema as deidades da vinganca. E no periodo helenistico que as
imagens vao ser mais difundidas.

Em uma das mais antigas imagens, de 470 a.C, as Erinias sdo retratadas junto a
outra deusa: Hécate. Assim como Heécate, as Erinias estdo associadas ao sombrio e, de
certo modo, ao maléfico. As divindades trajam um longo chiton e himation, ambas as
vestimentas negras. Seus trajes pretos nao representam que estas divindades séo a morte
— e normalmente elas ndo levam a morte aos homens; mas sim por elas habitarem o

40 " As Erinias estdo enfileiradas, de

mundo da morte e misturarem-se a seus residentes
frente a Hécate, e portam espécies de elmos. Embora associadas ao mundo dos mortos,
ndo percebemos uma semelhanca com o elmo de Hades, o que nos faz concluir que a
representacdo nesta ceramica € uma retratacdo isolada. As Erinias também ndo sdo
pintadas junto as serpentes, que serdo simbologias associadas a elas em ceramicas um

pouco mais recentes.

“*8 Edipo em Colono, 36-44. Trad. Maria do Céu Fialho.
9 E|ALHO, Maria do Céu (1996), p. 36.
%80 JOHNSTON, Sarah lles (1999), p. 225.
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Ao invés disto animais, provavelmente lobos, estdio em um plano inferior.

Contudo estes lobos ndo pertencem as Erinias; sdo da matilha de Hécate, que sempre é

L«nﬂ\ i :,u.iisjr_.‘“ 4
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Locallzagao Museu Nacmnal de Atenas, n° 19765. Procedéncia: Atica. Forma: Lekythos. Data:
470 a.C.

acompanhada por estes animais em suas andancas pela noite escura. As deusas
justiceiras portam ramos e galhos de hera que parecem sair de seus corpos, sendo esta
uma prerrogativa do estilo artistico do ceramista em questdo. Este lekythos foi
produzido pelo Pintor de Bruxas*, especialista em representar figuras ctdnicas

sombrias.

Em um lekythos dez ou vinte anos mais novo do que a primeiro, confeccionado

“®! Seu nome verdade é desconhecido; possui este nome moderno devido as teméticas que retratava.
Especializado em lékytoi utilizados em timulos, estilisticamente se iguala aos pintores do Grupo Haimon,
embora em técnica seja considerado superior a estes. E caracteristica de sua arte a decoragio com ramas
de hera por toda a cena.
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Localizacdo: Wurzbourgm, Wagner-Museu, ZA i. Procedéncia: Regido da Sicilia. Forma:
Lekythos. Data: 460/50 a.C.

pelo Pintor Bowdoin — também ndo se sabe seu nome, somente que era especialista em
figuras vermelhas — as Erinias jA se encontram com as serpentes, simbolos que as
acompanhara pelo tempo restante de sua reproducdo. As serpentes estdo associadas ao
submundo e a relacdo com o solo. As cobras também s&o simbolos do ctonismo e até da
propria morte: “ctonica porque o réptil é o dono das cavernas, das profundidades” %2,

Embora as Erinias fossem trés, nesta face do vaso podemos ver somente uma. A
Erinia parece correr para a direita e além de uma cobra em cada brago também traja uma
tiara em forma de serpente, ou uma propria serpente enrolada na cabeca, assim como
uma tanica com mangas longas. Nesta efigie percebemos grandes asas; as Erinias por
vezes sdo aladas nas representacdes. Com suas asas, perseguem o0s homens tanto em
vida quanto apos a morte.

Nesta outra imagem, de uma hydria de pintor andnimo, datada de 450 a.C,

4 ; = p

Localizacdo: Museu de Berlim, F 2380. Procedéncia: Nola. Forma: Hydria. Data: 450 a.C.

presenciamos a cena mais comum quando se trata das Erinias dentro do periodo
classico: os episddios associados a Orestes. Na efigie vemos uma parte bem pequena da
figura de Apolo, na extrema esquerda, Artemis em seguida e Orestes, sendo perseguido

por duas das trés Erinias.

2 CARVALHO, Silvia M. S. (2010), p. 287.
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Ambas seguram serpentes e também as tém na cabeca; a primeira da esquerda
para a direita veste uma tdnica curta e com mangas largas, ja a segunda traja uma tdnica
longa e sem mangas. Nesta cena, as Erinias estdo sem asas; o pintor, provavelmente, foi
fiel a peca — 0 vaso foi confeccionado aproximadamente oito anos ap6s a encenacgao
desta — que, em seu inicio, atesta que as Erinias ndo possuiam asas. Esta cena narra o
tormento que Orestes sofreu, com as Erinias correndo em direcdo a ele empunhando
serpentes.

A Ultima ceramica que apresentamos foi datada de 440/430 a.C. Trata-se de uma

cratera pintada pelo Pintor Duomo, no qual ndo conhecemos informagdes. Da mesma

Localizacdo: Museu do Louvre, K 343. Procedéncia: Atica. Fora: Cratera. Data: 440/30 a.C.

forma, retrata o tormento de Orestes e também esta presente Apolo e desta vez Atena. A
tunica que a Unica Erinia que podemos ver veste é ricamente bordada — ao contrario das
outras imagens — e ela da mesma forma segura uma serpente. Mas 0 que mais chama a
nossa atencao € que, mesmo o pintor descrevendo uma cena que ficou conhecida com o
teatro de Esquilo, coloca asas na Erinias, mesmo que a peca diga que estas deidades néo
as possuissem. Provavelmente o artista mesclou um tema relacionado a peca —
possivelmente encomendado — com outras tradi¢des, criando assim uma originalidade

nesta tematica que, certamente, foi muito pintado neste periodo classico.

2.12. Hermes psicopompo
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Na parte final deste segundo capitulo, trabalharemos com uma divindade
multifacetada, que com o passar dos séculos foi agregando atribuigdes até culminar no
periodo classico com inUmeras pertencas, muitas sincréticas. Estamos falando do deus
Hermes, filho de Zeus e de Maia*®® que, ainda crianca, rouba os rebanhos de seu irmao
Apolo — o que o tornara o padroeiro dos ladrdes e também agregara o deus as pastagens
e 0 gado, em uma associa¢do juntamente a Deméter e Artemis — e, matando uma
tartaruga e utilizando seu casco, cria a lira*®, que mais tarde seré utilizada por Apolo.
Por isto 0 deus também é associado a melodia e a certas festas olimpicas. Nascido na
Arcadia — local distante, pastoril, que conservou os antigos cultos gregos, representava a
sociedade pastoril, tio comum nas regides distantes dos pequeninos aglomerados
urbanos*®.

Entretanto, aqui nos interessa uma destas faces: a do cténico Hermes
psicopompo*®®; o mensageiro dos deuses responséavel por guiar as almas ao submundo.
N&o conseguimos mensurar ao certo quando exatamente surge esta face no imaginario
ligado a Hermes. O nome de Hermes figura nos tabletes escritos em Linear B sob o
epiteto e-ma-a; 0 nome é praticamente idéntico em tabuas de Pilos, de Cnossos e de
Tebas; ainda figura em trés arquivos palacianos, o que comprovaria 0 carater pan-
helénico do deus*’.

Walter Burkert translitera para o jonico-atico e aponta o nome Hermés, uma
possivel descendéncia do ddrico Herman, que por sua vez descenderia da palavra
hérma, o que significaria um amontoado de pedras*®®. Estas pedras na vertical*®®, mais
tarde, serdo associadas ao falo; Hermes € a deidade itifalica por natureza, inclusive nas
representacdes iconogréaficas, onde um totem com o falo ereto é simbolizado como
Hermes.

Como praticamente todas as divindades que trabalhamos Hermes também é uma
sintese de povos. Por se tratarem de deidades Indo-europeias — 0 que é defendido por
noés nesta tese — diversas populacbes, quando se sedentarizaram em diferentes

localidades, agregaram costumes e funcdes distintas a estes deuses. Deste modo,

“%3 Filha de Atlas e Pléione, era uma ninfa do monte Cilene, na Arcédia.

%4 MEUNIER, Mério (1980), p. 63.

“> SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre, (1966), p. 278.

%86 Segundo Pierre Grimal (2000), esta terminologia significaria algo como “acompanhante de almas”.

“7 SIEBERT, Gérard (1989), p. 285.

%8 BURKERT, Walter (1993), p. 307.

%89 Ainda de acordo com Walter Burkert (1993), estas pedras também poderiam ser monumentos & morte,
onde libagbes eram realizadas junto a aglomerados de pedras, da mesma maneira que se fazia nos
tamulos.



204

Hermes poderia ter valores Indo-europeus e cretenses, principalmente quando tratamos

dos objetos que simbolizam o deus:

D'abord un dieu crétois, maitre des grands fauves, dont Hermes a
conservé plusieurs traits. Selon une des plus récentes explications,
I'épithete mystérieuse d'Argeiphontés signifierait "le tueur de chien™:
elle conviendrait particulierement a un dieu des bétes sauvages, qui
s'attaquent normalement au chien protecteur du troupeau. D'autre part,
la baguette magique que représente le caducée, et qui est généralement
composée d'une verge autour de laquelle s'enroulent deux serpents,
évoque des cultes, trés anciens dans le bassin égéen, de I'arbre et de la
Terre nourriciére des serpents. Quant au dieu de I'herma, du tas de
pierres, et de ses substituts (hermes, pierre tombale, pierre du seuil), il
remet en mémoire certains monuments minoens, ou l'on voit des
libations offertes sur des tas pierres, et rappelle I'importance de la
pierre dressée (bétyle) dans les religions de I'Orient sémitique. Enfin il
est bien certain que le Psychopompe, sans lequel les ames des défunts
ne peuvent accédera l'au-dela, nous replonge aussi dans une
atmosphere nettement préhellénique, et ce n'est sans doute pas un
hasard s'il apparait principalement comme tel a Athénes, qui a été l'un
des grands conservatoires des cultes égéens.*

Este Hermes, embora fosse um cretense segundo 0s autores supracitados, em outro
momento, chamam de dévoreur des troupeaux*’’: passa a ser protetor destes rebanhos nos
periodos posteriores. Seguindo a I6gica partilhada por nds, passa a haver uma urbanidade, uma
afabilidade na figura de Hermes, passando de devorador a protetor.

Assim como Séchan e Lévéque, partilhamos da opinido de que a faceta
psicopompo de Hermes é pré-helénica — egeéia, conforme os autores — pois na Odisseia
ja existem mencOes a Hermes junto ao mundo dos mortos. Mais tarde Atenas, que
absorveu de forma mais intensa o0s cultos de sociedades do Mar Egeu, vai celebrar seus
mortos tendo um dia somente reservado a Hermes na festa das Antestérias.

Na Iliada, hd um passo no altimo Canto, de nimero XXIV que poderia associar
Hermes a uma possivel analogia como o mundo dos mortos: quando os deuses se
compadecem com Heitor, que teve seu cadaver ultrajado por Aquiles, clamam a Hermes
para que este roube o defunto: “Mas condoeram-se 0s deuses bem-aventurados ao
verem/o que se passava e incitaram o Matador de Argos de vista arguta.”’?
Acreditamos que neste passo ndao ha uma clara referéncia ao psicopompo:
primeiramente porque Hermes ndo conduz a alma ao mundo dos mortos, somente

roubard o corpo sem vida, a matéria; vindo a agregar esta o fato da rapidez de Hermes —

419 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre, (1966), p. 278.
% 1dem, p. 279.
2 |liada, XXIV, 23-24. Trad. Frederico Lourenco.
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devido a suas sandalias aladas — ideal para o roubo do cadaver. Deste modo, é possivel
afirmar que na lliada ndo h& nenhuma mencdo clara que identificaria 0 Hermes
psicopompe, embora esta faceta também ndo possa ser negada quando da anélise deste
passo.

J& nos Cantos XI e XXIV da Odisseia sdo os que nos faz afirmar que, no periodo
homeérico, Hermes ja era conhecido como psicompompo, embora este aspecto ndo tenha
sido predominante. Ambas as epopeias homéricas tratam de um Hermes associado aos
rebanhos ou a servigo de Zeus, como mensageiro. Na propria Odisseia, em que had um
Canto integralmente relatando o ambiente subterrdneo, Hermes praticamente ndo
aparece neste aspecto. Nesta obra, 0 deus serd quase que exclusivamente 0 mensageiro,
auxiliando Odisseu em seu retorno para itaca. Homero concede mais importancia a
outros enfoques de Hermes do que o sombrio e finebre.

No fragmento que segue, temos a famosa e ja exemplificada ida de Odisseu ao
mundo dos mortos; conversando com Héracles, Odisseu houve a narrativa de um dos
trabalhos realizados pelo herdi: a captura de Cérbero. E por meio da fala de Héracles
que o psicopompo Hermes é relatado:

Uma vez até para aqui me mandou, para trazer o cdo de Hades.
Pensava que ndo havia trabalho mais dificultoso que este.

Mas eu levei o cdo, trazendo-o da manséo de Hades.

Hermes me acompanhou e Atena de olhos garcos.”*"

Na Odisseia, Hermes ja era 0 guia do mundo subterrdneo. Esta constatacdo nos faz
considerar a hipotese aventada por Séchan e Lévéque (1966), de que Hermes contém
uma caracteristica psicopompo antes mesma da formacdo da sociedade helénica, haja
vista que nas Epopeias Homéricas encontramos relagdes imaginarias micénicas e até
minoicas. Este passo que retrata Hermes junto a Heéracles também ¢é fortissima na
iconografia, como constatamos quando da discussdo acerca de Cérbero.

Atena também acompanha o deus. Entretanto a deusa ndo possui relagdo com o
submundo; esta somente guiando seu protegido em mais um trabalho. O fato de Homero
ter tido a preocupacdo de colocar junto a Atena o guia Hermes é uma prova de que
realmente o deus ja era visto também desta forma, e que ndo se tratou uma mera
coincidéncia. O ultimo canto deste épico, o de namero XXIV inicia-se com a figura de

Hermes:

48 Odisseia, XI, 623-626. Trad. Frederico Lourenco.
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As almas dos pretendentes foram chamadas por Hermes,
deus de Cilene, que segurava nas méos a bela vara

de ouro, com que enfeitica os olhos dos homens

a quem quer adormecer; ou entdo outros acorda do sono.
Com esta vara acordou as almas, que o seguiram, guinchando.
Tal como no recesso de uma caverna misteriosa 0s morcegos
envoacam e guincham quando um deles cai da rocha

onde se agarram, enfileirados, uns aos outros —

assim guinchavam as almas a medida que desciam.

E o Auxiliador, Hermes, levou-as por caminhos bolorentos:
chegaram as correntes do Oceano e ao rochedo branco;
passaram além dos portdes do Sol e da terra dos sonhos

e chegaram rapidamente as pradarias de asfodelo,

onde moram as almas, fantasmas dos que morreram.*”*

Colocando como referéncia o local de nascimento do deus, Homero concede a
Hermes a faculdade de reunir as almas. Seu caduceu — a vara referenciada, que terd uma
fortissima representacdo e uma simbologia essencial na iconografia — ja € exaltado neste
periodo. Por dois momentos neste fragmento ha a associa¢gdo com Hipno, por meio do
sono e dos sonhos; da mesma forma ambos os deuses estardo em convergéncia nas
imagens a partir do periodo classico. Esta relacdo entre as duas deidades poderia estar
significando a propria idéia da morte como um sono eterno, um ato de adormecer, haja
vista que o baculo de Hermes faz “vir logo o sono”.

Ha mais um forte indicio de que o mundo dos mortos se localizaria no Oceano
ou além deste, pois Hermes, ao guiar seus mortos, passa pelas correntes maritimas.
Destarte Hermes ndo é mal nem temido; é considerado o “salvador”, aquele que leva as
cabisbaixas almas; o0 que ndo deixa nenhum dos mortos se perderem no caminho; o que
atenua a amargura sentida com o fim da vida. Os asfddelos estdo presentes, assim como
em muitas situacfes em que a morte esta relacionada, pois se constituia como uma das
plantas simbolicas do ato funebre e até poderiam acreditar que facilitava a entrada do
falecido no Hades.

Constatamos que ja no periodo homeérico Hermes era associado a morte. Esta
associacdo também estéd interligada com as outras defini¢des do deus: “Hermes, como
deus das fronteiras e da transgressdo das fronteiras impostas pelos tabus, € por
conseguinte patrono dos pastores, dos ladrdes, dos sepultos e dos arautos.”*’® A prépria

fronteira na qual Hermes se encontra, entre 0s vivos € 0s mortos, € a fronteira do ctonico

% |dem, XXI1V, 1-14.
4"® BURKERT, Walter (1993), p. 311.
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mundo da contravencdo: a dos rurais, dos ladrdes e daqueles que ndo se inserem
completamente nos padrdes sociais helénicos.
No periodo arcaico, Hermes aparece como psicopompo em dois documentos: seu

47 O Hino Homérico a Hermes

préprio Hino Homérico e o Hino Homérico a Deméter
apresenta a narrativa do ainda bebé Hermes, que rouba o gado que estava sob
responsabilidade de seu irm&o Apolo e que inventa a lira e desafia a soberania de Zeus.
E no final do hino que encontramos: “e de todos os bandos ser senhor o glorioso
Hermes/e ser o Unico perfeito mensageiro para o Hades,/e este, que nada concede,
concedera honra nio minascula.” " Este Gnico passo em todo o hino nos leva a afirmar
que, mesmo com o conhecimento de que Hermes ja era o responsavel para acompanhar
0s mortos ao submundo — que era o Gnico deus com autorizacdo para entrar e sair deste
mundo — esta ndo € uma funcdo de destaque. Da mesma forma que na Odisseia, ndo €
assentado como maléfico, mas sim como glorioso, como aquele ser perfeito para
conviver dentro da fronteira da vida com a morte.

Sendo Hermes dono de rebanhos, o que é caracterizado por seu Hino Homérico,
seria caracterizado como um pastor. O pastor, desde povos da Mesopotamia,
representava o guia, aquele que orienta e conduz os rebanhos. Assim como o pastor
Hermes funciona como guia de seus rebanhos, o psicopompo também guia 0s mortos
pelos caminhos do mundo subterraneo; Hermes €, em suas facetas olimpica e ctonica,
um condutor.

No Hino Homérico a Deméter, Hermes aparece como o responsavel por guiar
Perséfone em seu retorno ao mundo dos vivos. Deméter ameaca assolar a terra pela
fome caso ndo visse sua filha, 0 que causa a preocupacdo de Zeus. A fronteira é ainda

mais clara:

Depois que o baritonante, longevidente Zeus, ouviu isso,

enviou, para o Erebo, o Argifonte de bastdo dourado,

a fim de que, seduzindo Hades com brandas palavras,

conduzisse a pura Perséfone da treva nevoenta

para a luz junto aos deuses, a fim de que sua mae,

vendo-a com os proprios olhos, pusesse fim a colera.

Hermes ndo desobedeceu. Rapido, arremessou-se sob o covil da terra
com impetuosidade, deixando a sede Olimpia.*"®

4% Nas obras de Hesiodo ndo é encontrada nenhuma mencao a Hermes psicopompo, de forma que ndo as
apresentaremos neste momento. Da mesma forma, a faceta psicopompo de Hermes também nédo foi
mencionada pelo teatro &tico.

“’" Hino Homérico a Hermes, 571-573. Trad. Maria Celeste C. Dezotti.

“® Hino Homérico a Deméter, 334-341. Trad. Maria Licia G. Massi.
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Como ja foi explicado brevemente neste mesmo capitulo, “Argifonte” ¢ outro nome de

» 479 'em uma alusdo ao local em

Hermes, significando algo como “o matador de Argos
que nasceu. J& explanamos que, nos primordios, Hermes seria uma divindade mais
selvagem e até matadora de rebanhos; este apelido poderia ser utilizado como intencdo
de remeter a um Hermes ainda néo t&o antigo, haja vista que os hinos foram redigidos,
provavelmente, nos séculos VIl a.C. e Vl a.C.

O Hino Homérico a Deméter, acreditamos por ter uma natureza mais telurica, é
mais detalhista em relacdo ao psicopompo do que o préprio Hino Homérico a Hermes.
A simbologia do caduceu, da vara, permanece, assim como a fronteira em que Hermes
se encontra: estava no Olimpo e, tempos depois, jA& se encontra no submundo.
Interessante é que outras caracteristicas de Hermes mesclam-se a esta narrativa: as
“brandas palavras” que seriam usadas para convencer o proprio deus do mundo
subterraneo demonstram o lado ardil de Hermes, o lado dos mercadores e malandros.
Assim como a nogéo de rapidez que esta cena nos sugere associa o deus a sua principal
fungdo: a de mensageiro.

Nas imagens Hermes possui uma associacdo com passagens ctdnicas
relativamente forte. Todavia, os temas teluricos adjudicados aos Mistérios de Eléusis ou
as estatuas hermaicas itifalicas sdo mais presentes do que a representacdo de seu lado
sombrio. Entretanto acreditamos que, em ceramicas funerarias e na arte mortuaria em
geral, seria benéfico a representacdo da alma do ente querido sendo guiado pelo
“glorioso” mensageiro divino. Nesta tese langcaremos mao de duas imagens em
ceramica, por amostragem, para compreenderemos como se dava a associacdo de
Hermes quando dos temas conectados a morte.

A primeira imagem esta presente em uma cratera datada de 515 a.C., periodo em
que Hermes psicopompo passa a ser representado — a data das primeiras imagens
encontradas que presenciam Hermes é um pouco anterior, do inicio deste século V1 a.C,
entretanto mostrando o deus em outras tematicas. Nesta imagem Hermes esta no centro,
no plano de fundo; a cena mostra Hipno e Ténato carregando o corpo de Sarpédon®®,
que ainda se encontra com trés feridas sangrando. Em uma cratera assinada pelo pintor
Euphronios e com as divindades identificadas, é possivel perceber que Hermes liga-se a

morte: o deus aguarda para levar a alma do herdi para o Hades.

% RIBEIRO JR., Wilson A; MARQUETT], Flavia R. (2010), p. 538.
“80 Eilho de Zeus e Laodamia, rei da Licia. Na Guerra de Tréia foi morto por Patroclo.
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Esta é uma cena que remonta a tradicdo da Guerra de Trdia, e ndo somente pelos
dois hdplitas que se encontram nas extremidades do vaso — e certamente estes militares
estdo exatamente para “informar” a quem vé a pintura de que se trata um tema de guerra
— mas pela prépria morte de Sarpédon, que é narrada na lIliada. Apolo solicita que
Hipno e Tanato levem o corpo do rei de volta a Licia, para que sejam concedidos 0s

rituais funebres e assim é feito. Este € um claro momento de fronteira: a passagem de
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Localizagdo: Museu de Nova Yorque, 1972.11.10. Procedéncia: Atica. Forma: Cratera. Data:
510 a.C.

Sarpédon do mundo dos vivos para o submundo requer a presenca do deus das
fronteiras: o guia Hermes.

O deus esta trajando um chiton e estd com seus sapatos alados, associando a
concepcao da rapidez do mensageiro; seu chapéu também possui asas. O deus porta seu
caduceu — ou vara dourada — obliquamente; neste caso especifico ndo havera uma
simbologia propria, diferentemente de outras posicdes, na qual representard outras

situacdes especificas*®

. A questdo do caduceu que Hermes empunha € interessante, haja

vista que este objeto divino esta presente desde religides Indo-europeias muito antigas.
Este caduceu possui inimeras definicdes e simbologias; no inicio de sua

representacdo era pintado com duas serpentes, em uma sintese ctonico-uraniana*®?. O

proprio Hermes € esta sintese, pois o deus convive com o0s dois mundos e é simbolizado

“81 SIEBERT, Gérard (1989), p. 387.
82 CHEVALIER, Jean (1986), p. 228.
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em ambos. O caduceu de Hermes estaria associado a propria fronteira entre o telurico e

o olimpico na qual o deus vive:

La varita recuerda el origen agrario del culto de Hermes y los poderes
de mago que detenta; las dos serpientes evocan el caracter
originalmente ctonico de este dios, capaz de descender a los Infiernos
y enviar alli a sua victimas, asi como de retornar a su grado y devolver
a la luz a ciertos prisioneros.*®

Mas a uma outra caracteristica este caduceu também estaria ligado: ao da
fecundidade e sexualidade. O caduceu estaria simbolizando, também, um falo em
erecdo*®*. Extremamente oportuna é esta anélise pois, como é sabido, uma das facetas
de Hermes era o itifalico, o que esta sempre com o falo em erecdo. Mesmo quando o
deus assume seu Viés psicopompo, parece que ndo abandona seu lado itifalico; ele
continua a ser simbolizado por meio do seu caduceu — importante salientar que Hermes
itifalico ndo € representado com caduceu, pois ele ja se encontraria presente na forma do
pénis em erecéo.

Nesta segunda imagem, um lekythos de 450 a.C., confeccionado pelo Pintor de

Atenas percebemos que o deus conduz a alma de um jovem pelo caminho do mundo

Localizacdo: Museu de Palermo, n° 310. Procedéncia: Atica: Forma: Lekythos. Data: 450 a.C.

subterraneo. O semblante tristonho do outrora vivo demonstra a insatisfacdo do Grego
diante da morte, mesmo este compreendendo a mesma como uma consequéncia da vida.
Embora esta seja uma imagem mais recente do que a anterior, Hermes nao se contra

trajando seus sapatos com asas. Mas o deus ndo os perdeu nesta fase de sua

8 1dem, p. 229.
8% 1dem, p. 228.
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representacdo. Cremos que nesta ceramica o pintor teve a intencdo de associar Hermes
exclusivamente a morte, colocando sua importancia como mensageiro dos deuses em
um segundo plano.

O semblante que a deidade porta é sereno. Trajando um chiton e seu caduceu,
também veste um chlamys. O chlamys sera uma vestimenta tipica de Hermes: trata-se de
uma espécie de capa, presa nos ombros — como percebemos nesta imagem; com o
passar dos séculos, o chlamys passard a ser usado sobre os cotovelos. O caduceu de
Hermes nédo se encontra em posicdo de destaque, estando levemente obliqua.

Finalizando, a imagem de um Hermes psicopompo, associado ao mundo dos
mortos e as criaturas subterraneas, embora ndo fosse a principal forma de expresséo por
parte dos homens ao deus, ndo era negada. Tanto nas epopeias quanto nos hinos e nas
imagens Hermes é concebido como também o que leva 0s mortos ao submundo. A
auséncia deste aspecto no teatro ndo pode ser visto como uma negacdo a esta face por
um motivo principal: Hermes ndo obteve grande participacdo no teatro, seja como
psicopompo, como Eleusino, como mensageiro ou como transgressor. Este deus,
caracterizado como o divo das fronteiras, embora sempre lembrado, deveria ser

demasiadamente fronteirico para ser visto e ganhar projecao por parte da polis.
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CAPITULO 3
O AMBIENTE AGRICOLA

3.1. A chora e as celebragdes rurais

Muito se elucubra sobre o conceito de polis. Sempre se pensa como os Helenos
percebiam o espago onde viviam: seus ambientes publicos, seus locais sagrados, seu
oikos e seu cotidiano. A maioria das teses e dos autores que se debrucaram sobre a
tematica do cotidiano das poleis se preocupam com a asty e seus moradores; bem menos
se conjecturou — e se escreveu — sobre o cotidiano dos habitantes da chora. Os homens e
mulheres que residiam nos locais fora das muralhas possuiam uma dindmica social
propria, crengas proprias — como ja foi esclarecido — e um modo de vida distinto do
homem urbano, ao menos nos periodos homérico e arcaico, ja que no periodo classico a
asty conhece um crescimento acelerado, pois, apds o periodo das tiranias, o rural e o
urbano comecam a se fundir.

A agricultura, sobretudo antes deste periodo classico, se configurava como a
principal atividade econdmica de todo o Mediterraneo. Alids, desde que o Homem se
sedentarizou € a agricultura a principal atividade econémica humana. Era também de
responsabilidade dos trabalhadores da chdra o abastecimento alimentar de todos os
cidaddos e governantes que habitavam a parte interna das muralhas. Contudo é
importante lembrar que a documentacao textual que resistiu até os nossos dias explana
muito mais sobre o ambiente urbano, em detrimento do rural. Os proprios antigos, ao
menos antes do século IV a.C., ndo se preocupavam com a economia de suas
respectivas poleis, a0 menos na economia na acepcdo do termo que pensamos na
contemporaneidade®®. Sabemos, em linhas gerais, sobre o cotidiano do trabalhador
rural por meio de alguns indicios narrados nas Epopeias Homéricas, das obras que
Hesiodo deixou escritas — principalmente Os Trabalhos e os Dias — pelas reformas de

Solon em Atenas e pelas medidas tomadas pelos tiranos, como Pisistrato em Atenas e

“8 A obra Econdmico, de autoria de Xenofonte e escrita ja no século IV a.C se configura como o primeiro
e mais completo tradado de economia até este periodo. Nesta obra, estdo contidas informacdes sobre a
préatica da agricultura e a vida nos campos, além de retratar a organizagdo econdémica doméstica. A
prépria palavra “economia” deriva do termo 0ikos, que significaria algo com o “lar” ou 0 ambiente
domeéstico dos Gregos.



213

Cipselo em Corinto, entre outros, em sua maioria relatadas por Herodoto, em sua obra
Historias, e por Aristoteles, na Constituicdo de Atenas.

Todavia, proporemos aqui uma breve reflexdo sobre este ambiente, haja vista
que as divindades nas quais refletiremos neste capitulo estdo intrinsecamente ligadas ao
recinto agrario. Afirma-se que no século VIII a.C. houve um desenvolvimento na
economia agricola e pastoril; 0 aumento demogréafico ocorrido nos séculos posteriores
atesta o crescimento destas producdes*®. A economia simples do cultivo a terra era
extremamente arcaica*®’: toda a alimentacdo e vestuario eram obtidos gracas aos
recursos locais; esta alimentacdo — mesmo entre as familias mais abastadas — era
baseada em alguns frutos, legumes e cereais — principalmente a cevada — além do leite,
sobretudo na forma de queijo, e da carne dos animais. Nestes tempos homéricos a
predominadncia absoluta era de grandes propriedades fechadas; o temenos que, embora
fosse propriedade publica, era concedido aos grandes homens e herdis, conhecido
inclusive como terras de deuses*®.

Entretanto as técnicas agricolas ainda eram precarias, mesmo depois da
aceleracdo da producéo de cereais; 0 arado simples, a foice e uma pa primitiva sdo os
principais artefatos utilizados pelos trabalhadores, o que dificultava o trabalho em
demasia. Para o pequeno agricultor — embora as grandes propriedades predominassem,
existiam as pequenas — a situacao era ainda mais dificil, pois este, além de sua familia,
possuia poucos trabalhadores, pois ndo poderia pagar por muitos, além de alguns
poucos escravos; desta forma ele mesmo também deveria participar do trato com a terra.
Esta relacdo faz nascer uma tensédo entre o pequeno agricultor e o grande proprietario de

terras que, na verdade, habitava a cidade:

Para o fim dos tempos homéricos, 0 pequeno camponés inspira ja um
certo desprezo aos grandes da terra, sobretudo as pessoas da cidade. O
seu horizonte é acanhado, e curtos os seus pensamentos. (...) Quanto
ao pobre homem que possui por Unica riqueza o canto de terra que
arroteia com o suor do seu rosto, conhece-se apenas um infortinio
pior do que o seu: 0 do mercenario a seu servico.**

Embora a leitura deste trecho do texto de Glotz possa nos levar a incorrer em um

erro, pois 0s mercenarios eram categorias de profissionais proprias, que tinham como

8 MOSSE, Claude (1989), p. 123.

87 MAFFRE, Jean-Jacques (1993), p. 52.

“®8 |SAGER, Signe; SKYDSGAARD, Jens Erik (2001), p. 182.
8 GLOTZ, Gustav (1946), p. 51.
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oficio a venda de seus servicos, muitos dos trabalhadores do campo poderiam ser
considerados espécies de mercenarios, haja vista que ndo possuiam vinculo
empregaticio com o proprietario: “Sdo, na maior parte, metecos e libertos, sobretudo
nos arredores de Atenas, onde predomina a horticultura. Esta categoria de trabalhadores
ndo aceita de bom grado o contrato ao ano.” *®

Glotz (1946) afirma que, na maioria das vezes, o0 senhor da terra ndo morava em
sua propriedade. A habitacdo do proprietario fixava-se além dos seus campos
cultivados; muitas vezes dentro do perimetro urbano. Nos campos habitavam 0s
trabalhadores da terra, o que contribuiu em muito para que estes desenvolvessem uma
religiosidade propria ligada as divindades teldricas.

Sélon, o legislador ateniense, no periodo arcaico, tomou algumas medidas legais
que favoreceram os trabalhadores do campo da regido da Atica**’. Delfim Le&o nos dé&
como exemplo a seisachtheia, que possuia como foco o afrouxamento da escravidao
devido a dividas, bem como a libertacdo de alguns escravos. Também é essencial a
divisdo em hierarquias sociais que o legislador promoveu, dividindo os habitantes em
quatro grupos conforme calculos na quota de produgdo agricola, criando assim um
sistema de natureza timocratica*®?, mas que de certa forma também contemplava os
menos favorecidos economicamente, diferente do que ocorrera até aquele momento.

Ja em outras regides da Peninsula Balcanica, como Esparta e Creta, 0s costumes
legais que regiam os trabalhadores, praticamente consuetudinarios, faziam com que uma
grande massa de trabalhadores fosse desfavorecida. A um grupo de agricultores cabia
como unica funcdo lavrar a terra para os proprietarios de glebas sem nenhuma garantia
trabalhista; em Creta havia inclusive a figura do agricultor dependente, que dependia do
proprietario de terras para quase tudo*®*,

O trigo ja se constituia como um dos elementos base da agricultura grega neste
periodo, mas também fazia parte das plantacfes outros cereais inclusive mais acessiveis
e utilizados pela massa, como a cevada, além de algumas frutas e verduras, como ja

relatamos acima. A cevada, plantada em secas e pobres terras araveis, junto com a vinha

0 1dem, p. 225.

1 Glotz (1946) nos explica que ja em Esparta, Creta e Tessalia 0 antigo regime de propriedade era
extremamente rigido e os senhores utilizavam de trabalho essencialmente servil.

2 | EAQ, Delfim (2001), p. 301.

%8 ISAGNER, Signe; SKYDSGAARD, Jens Erik (2001), p. 152.



215

e a oliveira constitufam-se na “triade mediterrdnea” de produtos agricolas*®

, pois todos
estes artigos adaptavam-se bem a terra seca e ao clima mediterranico.

A oliveira era amplamente cultivada e, em Atenas, S6lon, quando baixou a lei de
proibicdo das exportacBes agricolas, ndo incluiu o azeite, possivelmente porque esta

495 0 6leo extraido da oliva ndo era utilizado

mercadoria era produzida em larga escala
somente para 0 consumo, mas também para iluminacdo e limpeza pessoal. Este produto
estava entre 0s mais consumidos, sobretudo pelas familias mais abastadas, que
possuiam varios pés de oliveira em suas propriedades e, por vezes, excediam a

producéo:

Olives are notoriously unreliable croppers. Hence in order to supply
domestic consumption, households might need quite large numbers of
trees. On some occasions, these almost certainly produced far more
than a single household could consume, leaving a substantial surplus
which could be stored for future use, sold for cash, or otherwise
invested in social and/or political relationships.*®

O azeite de oliva, entdo, longe de representar somente o consumo alimentar, possuia
uma verdadeira fungéo social na Grécia.

A alimentacdo cotidiana dos homens de menor categoria econdmica — a maioria
dos habitantes — consistia em péo e hortalicas e a auséncia de um agricultor, no caso,
por exemplo, de uma campanha militar, poderia colocar em risco a sobrevivéncia de sua
propria familia*®’. Neste periodo de Sélon a carne ja néo é para todos — diferentemente
do periodo homérico; o povo s6 a tem nos dias de festejos sagrados*®®. Desta forma o
consumo de peixe, outrora desprezado, aumenta consideravelmente, j& que era
abundante, sobretudo no mar**®, e mais acessivel as pessoas pobres.

Neste periodo arcaico a populacdo aumenta mas a tecnologia agricola ndo evolui
0 necessario. O arado, a foice e 0 piso dos grdos por animais continuam sendo as
principais técnicas. Houve melhorias importantes nos trabalhos de drenagem e de
irrigacdo; as encostas, que antes ndo eram ocupadas, agora ja poderiam ser cultivadas,

por meio de terracos. Entretanto sempre havia a ameaca de que a producdo nao daria

%% JONES, Peter V. (org.) (1997), p. 69.

% |_LEAO, Delfim (2001), p. 380.

4% FEOXHALL, Lin (1990), p. 79.

7 JONES, Peter V. (org.) (1997), p. 68-69.

%8 Glotz (1946) informa que a alimentacdo basica da populagio eram os cereais. Diariamente era
consumido sitos — que consiste em pdo ou papas — e opsonione — um complemento de peixe, fruta ou
legume.

99 ISAGER, Signe; SKYDSGAARD, Jens Erik (2001), p. 15.
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conta da demanda e a polis ateniense chegou a proibir a saida de géneros agricolas.”® A
maioria da populagdo viva nos campos e raramente ia a cidade. Este costume vai
perdurar, a0 menos em Atenas — até o fim do periodo classico; com a Guerra do
Peloponeso, a populacdo rural vai proteger-se dentro da muralha.*™*

A representacdo da terra, além de religiosa — como trataremos mais adiante —
também remetia a riqueza. As posses faziam com que um homem fosse considerado
“mais rico” ou “mais pobre”: “Para o camponés agricultor com sua pequena propriedade
e para o aristocrata com suas glebas mais vastas, a garantia de subsisténcia e do status
aos olhos dos demais dependia da manutencdo de suas propriedades que tinham
herdado.” *®* O pequeno camponés na Atenas do periodo cléssico por vezes sequer era
considerado um cidaddo e ndo possuia voz na Assembleia, principalmente se fosse
somente um trabalhador sem posses.

Desde o século VII a.C. a aquisicao e uso de terras publicas existia, por meio de
arrendamentos®®; é passivel concluir entdo que individuos que ndo possuiam dinheiro
suficiente para adquirir seu proprio lote de terra “alugavam” uma porcao do poder
publico. Esta necessidade na relagcdo econdmica do homem com a terra, perceptivel pelo
fato de aqueles que ndo possuirem bens arrendarem terras publicas para plantio,
demonstra todo o poder que a agricultura e as praticas com a terra detinham na
economia Grega.

E imprescindivel relatarmos também a participacdo dos thetes, trabalhadores,
proprietarios ou ndo de terras — e quando proprietarios, sempre de pequenas porcoes —
atenienses®® que ganharam prestigio, sobretudo apés o governo de Clistenes. Estes
trabalhadores eram em aproximadamente vinte mil, nos quais os camponeses perfaziam
dois tercos da civilidade de Atenas®®, praticando a agricultura e dedicando-se as
questdes do campo®®. Eram pequenos proprietarios de terras que produziam

praticamente para a subsisténcia, ndo participando da comercializacdo e exportacao de

0 ) EAO, Delfim (2001), p. 379.

1 HANSON, Victor Davis (1998), p. 79.

2 GLOTZ, Gustav (1946), p. 68.

%% | ALONDE, Gerald V.; LANGDON, Merle K.; WALBANK, Michael B. (1991), p. 149.

%% E realmente dificil compreender os meandros politico-sociais que regeram os trabalhadores rurais de
outras Cidades-estados, haja vista a escassez de documentos. Todavia algumas informacfes acerca de
outras regides podem ser consultadas em: ISAGNER, Signe; SKYDSGAARD, Jens Erik (2001). 32
edicdo. Ancient Greek Agriculture: an introduction. Londres/Nova lorque: Routledge.

%% THEML, Neyde (1998), p. 42.

%% vale a lembranca de que os thetai, de acordo com Neyde Theml (1998) poderiam assumir diversas
outras funcdes dentro da polis ateniense, como diaristas, jornaleiros e horistas.
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géneros agricolas; esta pratica estava reservada aos médios proprietarios — 0s zeugitai —
e principalmente aos grandes latifundiarios.

Apb6s as reformas de Solon e da tirania de Pisistrato, os thetes foram
incorporados, em alguns aspectos, ao ambiente urbano e, apds Clistenes, a algumas
categorias era permitido votar e participar das decis6es da polis. Porém, se adentrarmos
nos periodo remotos, provavelmente estes trabalhadores do campo praticamente
nenhum direito possuiam e ndo estavam integrados ao ambiente da polis.

Dentro desta questdo fundiaria é atestado também que os proprietarios destas
terras, a partir do periodo classico, eram cidadaos; ndo era necessario possuir terras para
se ter o titulo que concede a cidadania, mas é necessario possuir o titulo para adquirir
terras. Mesmo 0 pequeno proprietario, aquele com um ou dois hectares, poderia ser
considerado cidaddo.®®” Somente os trabalhadores destas terras — e que ndo eram
proprietarios, pois muitos pequenos proprietarios também exerciam servicos bracais em
seus terrenos — € que dificilmente conseguiriam a cidadania. J& os grandes donos de

terras, estes certamente cidaddos, tinham de despender de mé&o de obra servil®®

— haja
vista 0 tamanho de suas propriedades, de varias glebas — remunerada ou escrava.

No periodo classico, o pequeno agricultor ateniense ja estava mais ligado aos
negocios, negociando seus produtos e realizando transa¢cGes comerciais. Aos que a terra
ndo era suficiente para o sustento, vendiam o restante de sua mao de obra como
trabalhadores e pastores em outras propriedades.®® O arado foi levemente aperfeicoado,
facilitando a labuta.

Destarte, a populacdo aumenta em um ritmo muito mais acelerado do que a
producdo, o que obriga varias poleis a praticarem 0 comércio com outras regides,
apressando a pratica da exportacdo. A Atica, neste periodo, produzia somente um quarto
do necessario para seu consumo e somente metade da producdo total poderia ser
destinada ao comércio®®. Mas o cultivo de alguns artigos, como o vinho, o figo e o
azeite sdo aperfeicoados, o que diminui a dependéncia da regifo da Atica da exportacéo
destas mercadorias.

O papel da mulher é imprescindivel em toda esta engrenagem. E ela a
responsavel pela organizacdo dos géneros alimenticios no oikos e armazenamento de

grdos na dispensa da casa; € a matrona que mantém a estabilidade familiar. A deusa

7 MOSSE, Claude (1993), p. 52.

%8 MAFFRE, Jean-Jacques (1993), p. 52.
9 GLOTZ, Gustav (1946), p. 159.

%10 1dem, p. 229.
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Deméter poderia ser colocada também como a representante destas mulheres: senhoras
ndo estariam bem representadas por divindades sinistras como Heécate, nem por
divindades adulteras, como Afrodite. Deméter é a altiva deusa com o comportamento de
uma comandante do lar, dedicada a seus filhos — a deusa corre em protecéo a sua filha,
como veremos — € aos géneros alimenticios.

Devido a grande quantidade de pessoas que habitavam a chdra, é claro que as
festividades, tdo costumeiras desde que a humanidade se sedentarizou, organizaram-se
conforme a necessidade basica destes habitantes, no caso o periodo da colheita. Como
neste capitulo estamos analisando a deusa da agricultura por exceléncia, Deméter, e as
divindades que a acompanham, serdo duas as festas que trataremos, as principais e mais
difundidas que foram oferecidas a deusa: os Mistérios de Eléusis e as Tesmoforias —
Tesmophoriai.

N&o h4 uma data exata para o inicio dos chamados Mistérios de Eléusis™* — ta
mysteria, para os aticos. Uma corrente afirma que as peregrinacdes em Eléusis datam
desde o século XV a.C™?% desta forma a implantacdo do ciclo eleusino foi uma
adaptacdo de antiquissimos cultos a uma deusa da terra. Outros autores atestam que
embora um pouco mais recentes, estes ritos eram releituras de festas minoicas e,
sobretudo, Indo-europeias, associadas a divindades da terra e do plantio, tendo até
oferendas e artefatos parecidos, como recipientes zoomdrficos ou lampadas que

projetavam cabecas de animais®®

. Ainda ha a hipotese de estes cultos terem vindo da
Tessalia ou da Tracia™*, o que caracterizaria uma heranca de ritos orientalizados,
corroborando com o tronco Indo-europeu. Entretanto € sabido que foi a partir do século
VIl a.C., quando a cidade de Eléusis fica sob o controle de Atenas, que o ritual ganha
forca e novos adeptos™.

Eléusis era uma cidade que fazia parte da Atica, subordinada politicamente a
Atenas; durante a queda de Micenas e do saque de varias cidades, parece que Eléusis,
por se encontrar mais ao sul, saiu ilesa®®; os festejos do ciclo eleusino ocorriam

aproximadamente no més de Setembro, o Broedromion. Embora a prética do culto ja

> George Mylonas (1961) refuta a hip6tese de os rituais em Eléusis possuirem uma raiz egipcia — o que
foi mencionado por Walter Burkert no classico Cultos Mistéricos Antiguos; Mylonas atesta que estes se
configuraram como 0s conhecemos somente no final do periodo geométrico. Burkert (1986) afirma que
estes cultos poderiam ser heranca de crencas micénicas.

*12 GOMEZ, Manuel Guerra (1987), p. 71.

*13 GIMBUTAS, Marija (1974), p. 82.

*1* ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 230-231.

>> SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 146.

*% MYLONAS, George (1961), p. 55.
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existisse foi S6lon, ao que tudo indica, o responsavel pela oficializacdo de um local para

se cultuar as deidades agricolas®"’, inclusive com a construcéo de edificios sagrados:

In the days of Solon Salamis was taken by the Athenians. Apparently
Eleusis also was then brought into the orbit of Athens, for we hear that
the Mysteries were among the Athenian sacred rites provided by
Solon's law the Athenian Council had to meet in the Eleusinion the
day after the Mysteries were held to hear the report of the officials
regarding the conduct of the celebration. We also find specifications
for the sacrifices to be held in Athens in connection with the
celebration of the Mysteries in an inscription that contains the re-
edition of the sacred law of Solon. Apparently during the time of
Solon the Hymn was composed.**®

Se concordarmos que Solon oficializou e, de certa forma, divulgou e popularizou os
Mistérios de Eléusis, entdo a popularizacdo que cultuava divindades ctdnicas € anterior
as tiranias Helénicas; se foi a legislatura de Solon que difundiu o principal ritual de
Deméter e sua filha, entdo a historiografia tradicional, que atesta que os deuses rurais
foram contemplados sobretudo a partir do tiranos, deve ser revista.

Desde tempos remotos, Eléusis tornou-se um local divino — quem sabe por ser
uma cidade de grande producdo agricola, com um raro solo fértil — e foi referenciado
como o local em que Demeéter reencontrou sua filha, que havia sido sequestrada. O culto
foi ganhando importancia com o passar das décadas, sendo que a partir da legislatura de
Solon e, principalmente, da tirania de Pisistrato e de seus filhos, passa a ser uma regiao
oficialmente sagrada. Os cultos em Eléusis ndo eram simples ritos iniciaticos, tampouco
somente uma narrativa mitica. Os festejos devem ser compreendidos sob diversos
aspectos, em uma complexa pratica religiosa™’.

Sendo a sociedade helénica dependente de sua producgdo agricola, atestamos o
carater agrario dos Mistérios de Eléusis. Este culto, que associa o conhecimento do
plantio e o ciclo anual da terra, de certa forma atrelado também ao regresso de
Perséfone/Cora, possuia um apelo a esséncia do ser humano; o dogma praticamente nao
existia: “Os Mistérios, como a religido helénica em geral, ndo tinham um dogma a ser
ensinado, a sua caracteristica ultrapassava o nivel intelectual e chegava nos hemisférios

mais intimos do homem antigo, eles eram mais sentimentos do que ensinamentos.”**

> Walter Burkert (1993) informa que antes do local sagrado edificado o culto o corria ao ar livre, a volta
de uma fogueira.

*18 MYLONAS, George (1961), p. 64.

*1% GUEDES, Carolina Machado (2009), p. 86.

520 1dem, p. 90.
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Também tinha como esséncia 0 ciclo o fato da salva¢do das almas: “Los misterios
eleusinos, como en general todas las religiones mistéricas, creian en la subsistencia feliz
de las almas tras la muerte.”®*! Esta relacdo do ciclo de Eléusis com o mundo dos
mortos se faz como uma das relagdes entre Deméter e Hades, tendo como elo sua filha
Perséfone.

N&o era somente a questdo da agricultura e do plantio de cereais que oS
simbolismos do ciclo eleusino se ocupavam: Deméter, numa afinidade com o mundo
dos mortos, também prometia uma vida além-timulo privilegiada ou, ao menos, com 0s
sofrimentos amenizados; acreditava-se, inclusive, que os mortos participavam de alguns
momentos do ritual, para continuar os festejos no mundo dos mortos.’?> Conforme
Maria Helena da Rocha Pereira, a felicidade no além ndo dependia unicamente dos
feitos durante a vida — embora este fossem primordiais — mas também de uma série de
praticas®®, como a devoco a deidades protetoras da vida e a participacdo em ritos que
poderia gerar bem-estar na vida no ambiente subterraneo.

Uma versdo nos da conta de que Héracles, quando necessitou ir ao ambiente
subterraneo para executar um de seus trabalhos, a saber o captura do cdo Cérbero, se
iniciou no ritual de Eléusis, para ndo ofender o submundo e para ndo correr o risco de,
uma vez l4, ndo conseguir voltar®®*. Esta é uma narrativa que corrobora com a relacéo
dos mistérios com o mundo dos mortos: os iniciados no culto passariam a possuir uma
intrinseca ligacdo com o mundo subterraneo.

Por que o termo “Mistérios’? O que acontecia dentro do telesterion®®, onde
ocorria a iniciacdo aos cultos sagrados e onde as relacfes religiosas aconteciam, nao
poderia ser revelado. Somente os iniciados do ritual®®® as Duas Deusas — Deméter e
Perséfone/Cora — conheciam as etapas do culto. Porém a iniciagdo ndo possuia o carater
de ensinamento; o que era conhecido ndo deveria ser transmitido, mas guardado em

527

segredo™’. As condicBes para ser aceito nos mistérios estava em falar grego e estar livre

*2L GOMEZ, Manuel Guerra (1987), p. 71.

22 BURKERT, Walter (1986), p. 45.

°23 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1955), p. 33.

%24 KERENYI, Karl (2009), p. 201.

%2 Templo dedicado a Deméter e a Perséfone/Cora. Foi sendo ampliado com o passar dos séculos e, no
tempo de Péricles, torna-se um gigantesco edificio, capaz de abrigar centenas de pessoas. Maria Helena
da Rocha Pereira (1993) coloca que a planta primitiva do telesterion é micénica, refutando uma origem
cretense do ritual.

526 \Walter Burker (1986) coloca que o nome dos que eram iniciados juntos, adelphos, seria algo como
“irma0”’; mas também alerta de que esta unido deveria ser vista muito mais como um cla do que por lagos
afetivos.

52! GUEDES, Carolina Machado, p. 92.
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do crime de homicidio®®; ao menos no final do periodo arcaico, com a popularizacéo da
festa, as condicGes para ingressar nestes cultos ja haviam se alargado.

Initium € a palavra latina equivalente ao grego mystérion. Estes mistérios seriam
as iniciagdes que, no caso de Eléusis ocorriam na fase adulta. Todavia os mistérios,
embora coletivos, sofrem um apelo individualista: “Los misterios son una forma de
religion personal que depende de una decision privada y aspira a alguna forma de
salvacion por la aproximacion a lo divino”>%.

Contudo estes ensinamentos, ainda no periodo arcaico, ja ndo seriam mais tao
misteriosos, haja vista o cada vez maior nimero de iniciados — inclusive mulheres e até
escravos. Diversos documentos posteriores narram facetas do que ocorria durante o
ritual. O templo construido por S6lon ja ndo era suficiente para abrigar todos os adeptos
e Pisistrato, ao que tudo indica — embora seja dificil provar eficazmente que foi durante
Sseu governo — constroi outro telesterion, muito maior pois, assim como Soélon, Pisistrato
sentia o poder politico e a importancia que a Atica adquiriu tendo, em suas
dependéncias, um dos santuéarios mais frequentados da Antiguidade®*°. Tanto Sélon
quanto, principalmente, Pisistrato, perceberam que tendo sob controle cultos campestres
poderiam ao mesmo tempo em que contemplar as camadas menos abastadas conter
certas insatisfagdes e desapegos ao governo por parte destas.

A oferenda era primordial, ndo somente nos festejos de Eléusis, mas em quase
todos os rituais: desde 0 nascimento de uma crianga, a retorno de uma guerra ou a cura
de uma enfermidade eram motivos para agradecer as divindades em forma de ofertas.
No ciclo de Eléusis havia como animal preferido para o sacrificio o leitdo, quando do
ritual de iniciacdo. O leitdo era um animal utilizado em sacrificios desde o periodo Indo-
europeu®®, o que comprova que este festejo seria a transformacdo de ritos e festas
agrarias muito mais antigas que ocorreriam em sociedades pretéritas.

Cada mystes — iniciado — levava o seu leitdo, que era entregue a morte, como
uma forma de associar a morte do porco com o desaparecimento de Perséfone no
interior da terra®*?, quando de seu rapto; o porco foi escolhido devido a sua

fecundidade®*®. Desta forma, acreditamos, o porco estaria representando a fertilidade da

%28 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1993), p. 230.
%29 BURKERT, Walter (1986), p. 31.

% MYLONAS, George (1961), p. 78.

31 GIMBUTAS, Marija (1989), p. 146.

> BURKERT, Walter (1993), p. 546.

%% |_LESSA, Fébio de Souza (2004), p. 117.
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terra e dos cereais, mas também das mulheres maes que participavam da festa, sendo a
prépria Deméter uma mée.

Conforme Inés de Ornellas e Castro, a carne de porco, em todo o periodo Greco-
romano, era a Unica carne sacrifical criada especialmente para o consumo e se
configura, assim, como o alimento, a partilha entre os convivas e a divindade, na qual os
romanos denominardo etimologicamente como caro, carnis, significando “pedaco de
carne sagrada”.>** Deste modo, 0 porco néo estaria associado somente & fertilidade e
sentimento maternal, mas também ao ato de compartilhar da mesma deidade durante o
ritual, por meio do consumo da carne. A carne do leitdo, neste caso, funciona como um
elemento identitario que une os participes do culto em questéo.

A prética sacerdotal também se fazia presente: o hierofante — que normalmente
era do sexo masculino, mas isto ndo era uma regra — era o principal sacerdote embora,
diferentemente do Oriente, na Grécia ndo houvesse um Unico sacerdote responsavel por
todo o templo, que também néo era independente economicamente, sendo subordinado
a administracdo da Cidade-estado. O hierofante era cedido por uma familia; alias, duas
destas familias eram dos ghénoi que comandavam estes mistérios: 0os Eumdlpidas
forneciam o basilar sacerdote, enquanto os Cérices concediam o dadolchos — portador
do archote — e o hierokéryx — arauto de sacrificios®*.

Nos cultos de Deméter também havia sacerdotisas, com fungdes oraculares,
responsaveis também por lavar a imagem da deusa e realizar alguns sacrificios;
chegavam a receber dinheiro por seus servicos®®. Destarte a quest&o de género ndo era
clara: enquanto Walter Burkert (1993) sempre se refere aos sacerdotes no género
masculino, Manuel Guerra Gomez (1987) atesta que diversos destes sacerdotes
poderiam ser do sexo feminino, como o sacerdote que segura a tocha e até cargos
sacerdotais exclusivamente femininos, como as cantoras. Acreditamos que, por se tratar
de um culto as Duas Deusas, é perfeitamente plausivel que mulheres pudessem assumir
funcbes sacerdotais.

N&o devemos confundir os Mistérios de Eléusis com uma religido paralela: ndo
havia uma teologia prépria, ou mesmo uma vivencia impar presenciada apos o ritual —
diferentemente do que ocorria no orfismo. Os cultos em Eléusis eram um momento do

cotidiano da polis: “Los misterios, como religion votiva, fueron en alguna medida una

% CASTRO, Inés de Ornellas e (2011), p. 37.
°% | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 545.
%% GOMEZ, Manuel Guerra (1987), p. 58.
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forma experimental de religion. Como tal, podian en ocasiones defraudar las esperanzas
de los creyentes.”’

Se o ciclo de Eléusis € o festejo religioso agrario por exceléncia, as Tesmoférias
sdo as celebragdes urbanas que mais remetem a ruralidade. Da mesma forma, também
referenciam Deméter e sua filha Perséfone. As Tesmoférias®*® — termo grego thesmds,
algo como “depositar”, provavelmente os restos dos porcos que eram sacrificados — se
configuram como uma das celebracdes mais conhecidas e ocorriam em diversas poleis
distintas. O leitdo, elemento Indo-europeu, em mais este culto em honra a Deméter

estava presente, mais uma vez na forma de sacrificio:

Women brought suckling pigs, which had been thrown into
subterranean caves to rot three months before the festival, and placed
them on altars with pinecones and wheat cakes in the shape of male
genitals; they were then mixed with the seeds to be used for sowing.
The piglet's remains werw believed to increase the capacity of the
seed to germinate.”*®

Este festejo ocorria provavelmente no fim do Outono — Pyanepsion — e abrangia
trés dias, de onze a treze®*’; possuia como principal intuito garantir a fertilidade do solo,
dos animais e dos seres humanos, apesar de estes objetivos se terem transformado,
sendo o culto muito mais ligado a feminilidade e a fecundidade feminal. Era uma festa
de carater essencialmente feminino, pois as mulheres participavam da vida civica
publica somente em datas religiosas e festivas. Nos santuarios que honravam Deméter —
0os Tesmophoriai — foram encontradas diversas imagens da deusa segurando um
leitdo®*. Estes santuarios poderiam ser edificados fora das cidades, o que tornaria o
festejo mais agrario, ou no centro da polis, tornando-se mais politico. Os porcos eram
sacrificados ao entardecer, e seus restos depositados em altares®*.

A importancia das mulheres esta atestada pois, conforme presenciamos na peca

As Mulheres que Celebram as Tesmoforias, que explanaremos a frente, esta era uma das

>¥ BURKERT, Walter (1986), p. 51.

*% Além das Tesmoférias, ocorriam outras festas urbanas de importancia mais restrita. Fabio de Souza
Lessa (2004) fala-nos da Stenia, que poderia ocorrer logo ap6s as Tesmofdrias.

*¥ GIMBUTAS, Marija (1989), p. 147.

>0 | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 107.

! BURKERT, Walter (1993), p. 464.

2 Nas Tesmoférias os porcos também representavam a ida de Perséfone para o submundo, mas em
relacdo a estas festas Burkert (2003) acrescenta um dado novo: os porcos do pastor Eubuleu foram
imersos junto a Perséfone quando a terra se abriu, e foi na busca de sua filha de Deméter instituiu as
Tesmoforias. Burkert também aponta que, durante o Neolitico, existia uma possivel relacdo entre o porco
e o cereal, o que deve ter concedido a este animal a importancia nas narrativas miticas e nos ritos
remetidos a prépria deusa do cereal Deméter.
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Unicas festas exclusivas para elas, uma oportunidade Unica de abandonar o oikos e de,
mesmo durante a noite, celebrar a deusa agraria: “Elas reunem-se no santuario,
excluindo rigorosamente todos os homens. (...) Todas se conhecem umas as outras e
sabem quem deve estar e quem nédo deve estar presente. Todos os maridos séo obrigados
a enviar as mulheres & deusa e a pagar os custos.”* Por ser frequentado somente por
mulheres, e aos homens ser proibida a visualizacdo dentro dos espacgos sagrados,
podemos dizer que as Tesmofdrias, em certo ponto de vista, também constituiam-se
como ‘“mistérios”. Assim como o ciclo de El€usis, nas Tesmoforias também havia
iniciacdo. Nem o comediografo Aristdfanes, que redige a peca tendo como tema central
este assunto, consegue relatar com alguma precisdo o que ocorria dentro dos espacos
sagrados.

%44 esta é uma

Tomando o conceito de “festa” proposto por Norberto Guarinello
interrupcao social, mas que ja estava prevista no préprio cotidiano. A oportunidade que
as mulheres tém de transgredir a ordem — com a dissolucéo da familia e a separacéo de
género, como uma propria sociedade das mulheres — mesmo que em um festejo
oficializado e com os dias certos, faz com que a importancia social desta seja
reconhecida, mesmo que somente por uma convencdo social, para ser diminuida
novamente ao final da festividade.

O odio aos homens era estimulado — como narra Aristéfanes — mesmo que
somente no campo da representacdo teatral. As mulheres castravam o0s homens, 0s
furavam com facas, os queimavam com tochas, muito semelhante a alguns rituais,
também femininos, em louvor a Dioniso. Dentre tantas semelhancas entre Deméter e
este outro deus, esta &€ mais uma delas. As mulheres também consumiam romé — embora
outros autores, como Brumfield, insistam em colocar que a ingestdo de roma era
proibida durante a festa — certamente uma alusdo ao episddio de Perséfone no mundo
subterraneo, e o sumo vermelho assemelhava-se ao sangue®*, assim como o vinho
dionisiaco.

Na verdade o consumo de roma era permitido a algumas pessoas: além de ser
um simbolo do mundo funebre, a roma também era caracteristica da fecundidade — e por

isto estaria terminantemente proibida, por exemplo, aos iniciados no ciclo de Eléusis. A

>3 BURKERT, Walter (1993), p. 464.
% GUARINELLO, Norberto (2001), p. 972.
**° BURKERT, Walter (1993), p. 469.
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roma, nestas festas que ocorriam para referenciar Deméter e sua filha, é a representacéao

de Perséfone e do proprio elo entre 0 ambiente dos vivos e 0 dos mortos:

Asi Perséfone, por haberlo comido, pasard un tercio del afio “en la
obscuridad brumosa y los otros dos al lado de 16s Inmortales™. En el
contexto del mito, el grano de granada podria significar que Perséfone
ha sucumbido a la seduccion y merece asi el castigo de pasar un tercio
de su vida en los infiernos. Por otra parte, al probar el grano de
granada rompe El ayuno, que es la ley de los infiernos.>*®

A duragéo do festejo divergia de cidade para cidade. Tanto em Tebas quanto em
Esparta durava trés dias. J& em Siracusa chegava a durar dez dias®*’. No segundo dia,
havia o0 jejum, da mesma forma que a deusa jejuou na busca de sua filha. Durante o
jejum, as mulheres dormiam em camas feitas com plantas que se supunham ter um
efeito afrodisiaco®*®; a sexualidade, durante quase todo o tempo em que durava a
festividade, estava presente — todavia muito mais por simbolos que remetiam a
sexualidade — embora fosse exigida abstinéncia sexual, exigindo destas mulheres seu
caréter de mélissa®*°.

A proibicdo da pratica sexual é contraditoria: a0 mesmo tempo em que ha
diversos artefatos que estimulam a sexualidade — como objetos falicos, sugerindo a
mesma fecundidade que o porco — 0 sexo ndo poderia ser praticado, inclusive devido a
auséncia dos homens®®. Ndo sem contradicdes na historiografia, as mulheres que
participavam deste festejo eram esposas de cidaddos®™" — diferentemente do que ocorria
nos festejos de Eléusis. Sendo estas mulheres participes de uma elite que deveria manter
0s costumes esperados por elas por parte da polis, estas deveriam portar-se como tal;
como as geradoras de futuros cidadaos.

A relacdo das mulheres longe do sexo quem sabe venha corroborar com a nossa
tese de que Deméter representava a matrona do lar, a mée dedicada e a comandante do
oikos, que ndo deveria ser vista como um ser passivel de desejos carnais e sexo banal.

Embora Deméter fosse uma das principais representaces da propria fecundidade, esta

> CHEVALIER, Jean (1986), p. 538.

> Informacéo dada por Diodoro da Sicilia, em sua obra Bibliotheca Histérica (5, 4, 7).

> BURKERT, Walter (1993), p. 467.

> O conceito de mélissa seria o de esposa perfeita, o da mulher idealizada.

>0 | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 112.

L A participagdo de hetairai ou escravas é extremamente contraditdria, embora Aristéfanes faca alusdo a
uma ama que presenciava o ritual, provavelmente acompanhando sua senhora.
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se dava muito mais pelas alusdes ao cultivo e ao nascimento — como a da mée que gera

a filha — do que por questdes sexuais ou amorais.
3.2. Deméter e a importancia do cereal

Deméter, de acordo com Pierre Grimal, é a deusa maternal da terra>. Esta
definicdo genérica abre uma grande discussdo, por vezes controversa, entre 0S
especialistas. Grimal afirma também que a deusa é fundamentalmente a divindade do
trigo. Lancando méo de outros autores, podemos perceber que a definicdo ndo é assim
tdo simpléria e ndo deve ser tratada com leviandade. Walter Burkert retoma os dialetos
dérico e eolico e afirma que seu nome, Demater, conforme encontrado em téabuas
micénicas na Idade do Bronze, seria como “mae”, mas o autor refuta a ideia do nome
significar algo como “mie terra” ou “mae dos cereais”, certificando de que seria
linguisticamente inconsistente®>. Como a segunda parte do nome da deusa, Meter,
significaria “mae”, ¢ a primeira “deusa” — Dé — acreditamos que a denominagdo “deusa-
mae” seja a mais apropriada.

Marija Gimbutas (1989) nos coloca que uma antiga deusa-mae Indo-europeia,
que inclusive era representada gravida — assim como Deméter da a luz a Perséfone —
associada ao gréo seria o prototipo da deusa grega. Em certas localidades de cultos
muito antigos, como Tarxien, havia armazenamentos de grdos que seriam oferecidos a
uma deusa matrona antes da semeadura; este armazenamento e esta oferenda
corresponderiam aos rituais Gregos, que associaram estes cultos de graos e fertilidade
ao de sua deusa Deméter>>*; a propria questio do armazenamento de cereais estaria
ligado a questdo da semeadura que Perséfone representaria.

Conforme Gerda Lerner, esta deusa matrona do pantedo Indo-europeu foi,
conforme a sociedade patriarcal iria se instaurando, sendo substituida pelo deus
trovdo>°, com uma identidade masculina e viril. Este deus trovdo — possivelmente
transformado no Zeus dos Gregos — atestaria a mudanca de uma comunidade, se ndo
matriarcal, mais igualitaria quanto ao género, para uma sociedade onde imperava o

patriarcado, simbolizado pelo deus maior, um homem.

2 GRIMAL, Pierre (2000), p. 114.

%3 BURKERT, Walter (1993), p. 313.
% GIMBUTAS, Marija (1989), p. 219.
%® LERNER, Gerda (1986), p. 158.
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E atestado que em Micenas havia também uma divindade dos cereais — si-to po-
ti-ni-ja, significando algo como “Senhora do Trigo” — e em Cnossos, uma tabuinha
menciona 0 nome ma-ka, também “Mae Terra”. Em Tebas, varias tabuinhas associam a
deusa da terra a seu irmdo e amante Zeus e a sua filha Perséfone, como uma trindade:
ma-ka, 0-po-re-i — referente a Zeus, o “protetor dos frutos” — e ko-wa, a Cora — jovem

5% Marcel Detienne informa

ou moga — outro nome para a filha de Deméter, Perséfone
que ainda nas ocupacdes do periodo Neolitico, por cerca de 6500 a 5650 a.C, ja havia
vestigios de uma deusa da cultura agréria, conhecida por descobertas arqueolégicas®’.
No Hino Homérico a Deméter a deusa, disfarcada de uma idosa, diz que vem de Creta.
Louis Séchan e Pierre Lévéque assentam que este nome de Deméter — ou
Demater — também remete a uma tradicdo cretense®™®, que cultuava uma antiga deusa

mée da terra e mae do cereal:

(...) Déméter équivaudrait a “Meére du grain” ou “Mére du blé”. Il
subsiste quelque incertitude, mais on peut, a la rigueur, s’épargner la
difficulté de choisir entre ces deux explications, qui, loin d’étre
inconciliables, correspondraient simplement a une évolution dans le
caractere de la déesse.™

Esta etimologia é confusa desde os tempos da propria Antiguidade, quando algumas
outras interpretagdes também eram possiveis: “(...) appezzamento di terreno a grano,
nucleo familiare, piti che il nome stesso della dea.”®®® Luigi Beschi, o estudioso de
Deméter no LIMC, também concorda de que a tradicdo cretense seria a mais aceita e
ndo somente baseados em sitios arqueoldgicos e documentacBes histdricas escritas
referentes a deusa, mas pelas proprias tradicbes e memdrias de seus mistérios, que
contam com diversas caracteristicas cretenses.

Se ndo podemos afirmar que Deméter seria exclusivamente a deusa do trigo, ou
a mde que representa a terra, a0 menos sabemos que as praticas agricolas eram
expedidas a ela, e que ja nos Mistérios Eleusinos é predominante a simbologia da deusa
com a agricultura e o cereal®®, logo alguma relacdo significativa existia. Destarte,

sabemos que o trigo ndo era tdo popular, mesmo no periodo classico. Enquanto a Atica

% RIBEIRO JR., Wilson A. (2010), p. 60

" DETIENNE, Marcel (1998), p. 58.

%8 A prépria cidade de Eléusis, onde ocorria o principal rito a deusa, de acordo com Silvia M. S. de
Carvalho (2010), € tida por alguns autores como uma associacdo ao nome da cidade cretense de
Eleuterna.

%% SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 136.

%0 BESCHI, Luigi (1982), p. 844.

1 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 279.
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produzia 387.325 medimnoi de cevada, de trigo eram produzidos apenas 39.500
medimnoi; ou seja, 90% da producéo de cereais era de cevada®®’. Desta forma opinamos
que dificilmente Deméter seria exclusivamente a deusa do trigo, haja vista que um
cereal que ndo era assim tdo popular entre os Helenos ndo poderia ser representado por
uma deusa extremante conhecida e notoria, com festas que chamavam habitantes de
diversas localidades.

Menelaos Stephanides aponta a deusa como da agricultura, e coloca um
elemento novo: o fato desta ter ensinado aos homens o cultivo da terra — questdo que
sempre era mencionada nos Mistérios de Eléusis — faz dela a deusa de toda a
agricultura®®. Esta conexdo com a “terra” faria da divindade uma tradicional deusa
ctbnica. Embora Deméter faca parte da primeira geracdo ap0s os titds, o que daria a
ideia de forca e de postura palaciana, assim como Hades a deusa possui diversos
elementos rurais, e 0s proprios Mistérios de Eléusis constituiam-se como uma
celebrac@o dos campos e das pessoas campestres.

A “terra” que Deméter concebe em seu nome ndo deve ser confundida com a
alegoria de Gaia®®, pois Gaia é a Terra como um elemento cosmogdnico®®, é
efetivamente uma divindade que remete a Terra. A terra de Deméter ndo é um artificio
abstrato: é o solo, a terra firme, aquela utilizada para o cultivo de gréos, de onde cresce
a vegetacdo. A importancia primordial da agricultura — a base da economia em
praticamente todas as sociedades antigas — fez com que Deméter fosse cultuada em
diversas localidades, desde Cnossos e Creta até o Peloponeso. Vem somar a nosso
argumento de ndo concordamos com a designacao de Deméter como a Terra enquanto
local de habitacdo a afirmacdo de Manuel Guerra Gomez: 0 homem moderno nédo

consegue compreender a questdo da terra como um conceito de deidade divinizada:

La progresiva secularizacién de la tierra incapacita al hombre
occidental de nuestro tiempo para captar el mensaje de la “tierra” en
cuanto numinosa o divina, sintonizado con nitidez por los hombres de
todos los continentes en el mundo arcaico. La Tierra no es una deidad
conceptual como por ej. — en gran medida — Gea o Rea, otras
divinidades de la “tierra” con esta palabra en su mismo nombre. La

%2 GLOTZ, Gustav (1946), p. 227.

%3 STEPHANIDES, Menelaos (2004), p. 104.

%% Nascida do Caos, Gaia é o elemento primordial do qual descendem as genealogias divinas. Mée de
inimeros seres, uniu-se a seu filho Urano e gerou os Titas.

%% GRIMAL, Pierre (2000), p. 114.
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diosa madre Tierra encierra en sus entrafias el misterio de la
vegetacion (...)>%

A relevancia da deusa como representacdo do cereal e da prépria agricultura
concebe a ideia de que Deméter remeteria ao proprio modelo econémico de producédo da
Antiguidade. Embora o conceito de “Modo de Producdo Asiatico” ja concentre diversos
problemas de inaplicabilidade as sociedades antigas, sabemos que quem deteria a
propriedade da terra na Grécia detinha grande parte dos modos de producéo; concluimos
entdo que, ao contrario de Dioniso e Hécate, por exemplo, Deméter era recebida de bom
grado também pelo imaginario religioso da elite Helénica.

Este imaginario elitista associard Deméter ao prdprio soberano Zeus, quando da

época de colheita da producéo:

This does not mean that the farmer could manage without the help of
the gods; when autumn ploughing was to begin and the grain was to
be sown, it was wise to offer sacrifices to Zeus and to Demeter as
well. They were the two gods who were of prime importance, Zeus
because he sent the rain, and Demeter because she was responsible for
the growth of the grain more than any other god. Experience showed
that even if the farmer had sown at the right time, Zeus could delay
the rain or send a rain so heavy that it would be necessary to undertake
a new sowing which could be a serious and perhaps insurmountable
obstacle. In other words, it was of vital importance to sow at the right
time and also offer sacrifices to Zeus.*®

O agricultor, ao mesmo tempo em que via em Demeéter a responsavel pelo florescimento
dos grdos, partilhava esta responsabilidade com Zeus, que é que manda a chuva, em
alguns casos. Os dois irmdos, um estritamente olimpico, a outra também com
caracteristicas teluricas, estdo unidos pelo bem do proprio Homem, pelo bem de
alimentar as populacdes.

Embora fosse muito mais cténica do que uraniana, ndo podemos afiancar que a
deusa ndo recebesse honras dos mais abastados economicamente, sobretudo a partir do
século VI a.C., quando a questdo da terra se torna mais conhecida por nds, apds as leis
de Solon. Destarte é fato de que nos Poemas Homéricos, que retratavam a realeza
palaciana, Deméter, assim como todos os deuses ctdnicos, ndo detém um papel de
destaque, o que reforca a ideia de que no periodo homérico os ctdnicos estavam fora dos

muros que delimitavam o perimetro urbano.

%% GOMEZ, Manuel Guerra (1987), p. 55.
%7 |ISAGER, Signe; SKYDSGAARD, Jens Erik (2001), p. 163.
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Também ha um consenso de que esta divindade seria explicitada como a “mae”;
aquela mae que provém o alimento aos homens, a que nutre e fortifica a vida. Deméter é
uma mde e € muito conhecida por esta representacdo — muito mais do que a deusa do
casamento Hera: é a méde devotada de Perséfone que corre atras da filha quando de seu
rapto. Acreditamos que a deusa poderia ser a mae de todos os homens, pois em muitas
imagens Demeter trajara um vestuario que se assemelha aos das mulheres lideres dos
oikoi.

Nas Epopeias Homéricas, Deméter surge em referéncias a terra e aos alimentos;
todavia hd somente uma mencdo a deusa como conexa ao trigo, levando-nos a concluir
que o universo desta era muito mais irrestrito do que ao deste Unico cereal. O que é
restrita € a participacdo da deusa, limitada no aristocratico e militarizado universo da
lliada>®®. Nesta obra, Deméter é raramente citada. Os deuses ctonicos nio combinavam
com o poder dos reis; Deméter, sendo a deusa agraria dos grdos e da colheita,
simbolizava muito mais a populacdo que vivia nos campos a aqueles que se

encontravam dentro dos palécios:

Homer’s aristocratic perspective on the divine is a very important,
perhaps the most important, source of the Olympian tendency, and we
may note that the so-called Chthonian deities play a very negligible
role in the Homeric epos as does Chthonian ritual (libations, blood-
sacrifice). On the other hand, the Homeric gods exhibit a very acute
sense of the realities of hierarchy and power, which are central to the
Olympian understanding of the divine. The gods are powerful and
pure: they are high (...). The dominant classes, the powerful, slave-
owning, leisurely classes, have come to see as absolutely preposterous
the idea of gods and divinity having anything to do with the earth,
with the dirt and the manure and dead gods as not only preposterous
but sacrilegious. Gods are power, power such as they have, only
greater.”®

Os deuses ctbnicos associados a terra ou ao mundo subterraneo ndo desejam
obter o poder dos olimpicos, nem competir com a liderancas das for¢as primordiais com
estes; 0s ctOnicos desejam somente conservar seu proprio espaco: “The motivation is
purely the preservation of their realm and of their offspring. In every other aspect, the
chthonic deities are perfectly content to allow the ouranic gods to rule as they

choose.”™®

%8 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 137.
%9 SANDIN, Péar (2008), p. 12.
%% SPENCER, Tracy A. (2003), p. 87.
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Seu principal passo na lliada encontra-se no Canto V, aquele que exalta os feitos
heroicos do guerreiro Diomodes:

Tal como o vento dispersa 0 joio nas eiras sagradas

de homens peneireiros, na altura em que a loira Deméter

separa o trigo do joio entre rajadas de vento,

e 0s montes de joio se embranquecem — assim 0s Aqueus

se embranqueciam por causa da nuvem de p6, que no seu meio

0 percutir das patas dos cavalos fazia subir até ao céu de bronze,*”

Por este passo é passivel a afirmacdo de que Deméter ja era conhecida, e num sentido
mais amplo, como a deusa dos grdos e cereais, haja vista que a deidade é a responsavel
por separar os grdos da palha na colheita; poderiamos ir mais além e atestar esta
divindade como também da colheita, pois o trabalho de separacdo era dado aqueles
trabalhadores rurais responsaveis pela captacdo e armazenamento dos gréos.

O Canto seguinte da Iliada é o XIV, e a deusa desponta juntamente com outras

divindades do mundo ctdnico:

nem por Semele ou Alcmena em Tebas,

esta que deu a luz a Héracles, seu filho magnanimo,

ao passo que Semele deu a luz a Dioniso, alegria dos mortais;
nem pela soberana Deméter das belas trancas;

nem pela gloriosa Leto — e nem mesmo por ti propria

me apaixonei como agora te amo, dominado pelo doce desejo.”*"

Os cabelos de Deméter sempre serdo exaltados em distintas obras de diferentes épocas.
O adjetivo “venustas” aqui utilizado provavelmente funda a tradi¢do da formosidade
dos cabelos de Deméter, que tanto na lliada quanto em seu Hino Homérico por diversas
vezes sdo exaltados e assentados como da cor de diversos cereais: loiro. A cor do cabelo
da deusa remeteria a propria cor do cereal maduro®’®. Na Odisseia, a deusa aparece
poucas vezes. Na mais significativa, no Canto V, Homero certifica que Deméter uniu-se

a Jasdo°"*, o que provoca a ira de Zeus:

cedeu Demeéter de belas trangas: a lasion se uniu em leito de amor,
deitada em terras trés vezes arada. Mas Zeus apercebeu-se

! |liada, V, 499-504. Trad. Frederico Lourenco.

°"2 1dem, XIV, 323-328.

"8 BURKERT, Walter (1993), p. 314.

> Filho de Eson e provavelmente de Alcimede, Jasdo foi o lider dos Argonautas em busca do velo de
ouro. Casado com Medeia, tem seus dois filhos assassinados pela prdpria mée, sua esposa, como vinganca
desta ao adultério do herdi.
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depressa e logo o atingiu e matou com um relampago candente.
E assim sucede agora comigo: sentis rancor, 6 deuses,’”

N&o ha muitas informacGes a ser acrescentadas. Além dos cabelos da deusa, que
mais uma vez sdo enlevados, aqui estando em forma de trangca, podemos concluir
também que Homero atestava a tradicdo do imaginario mitico que coloca Deméter como
uma das amantes de Zeus, e é desta unido que nasce Perséfone. A furia do deus estaria
no fato de sua amada se ter unido com outro homem, ainda mais sendo um homem
mortal.

A auséncia de elementos que caracterizem mais substanciosamente Deméter nos
Poemas Homéricos nos faz pensar que, até este momento, a deusa era percebida
somente como a bela loira que auxiliava na colheita. As questdes ligadas a maternidade
de todos, aos festejos e a importancia para a economia foram apreendidas
posteriormente, provavelmente com a popularizacdo das celebracdes ligadas aos
Mistérios Eleusinos.

Na Teogonia, 0 poeta Hesiodo registra: “Réia submetida a Cronos pariu
brilhantes filhos:/Héstia, Deméter ¢ Hera de 4ureas sandélias,”576; neste episddio fica
firmada a tradicdo de Deméter filha de Cronos e Reia e irma dos demais deuses da
primeira geracdo. Mais para a parte final da obra ¢ trazido um passo curioso: “Também
foi ao leito de Deméter nutriz/que pariu Perséfone de alvos bracos. Aidoneu/raptou-a de
sua mie, por dadiva do sabio Zeus.” >'’. Como ja vimos no capitulo passado, esta é a
narrativa em que se desenvolve todo o Hino Homérico a Deméter. Se concordarmos
com a maioria dos autores acerca da datacdo destes hinos, sabemos que sdo posteriores
a Teogonia. Desta forma, acreditamos que o0 hino ndo conta com um ineditismo total em
sua narrativa, mas também reline e organiza uma narracao que ja existia no imaginario
social Helénico, talvez séculos antes de sua escrita e, quando da organizacdo dos
festejos em Eléusis, os integrantes necessitaram de uma narrativa organizada que
descrevesse um aspecto importante do imaginario mitico da deusa. A julgar pela obra,
esta tradicdo era muito conhecida e, de acordo com Walter Burkert, parece conservar
material muito mais antigo do que aquele da data da provavel escrita do hino>™®.

Outro fragmento importante descrito por Hesiodo é a Riqueza — que mais tarde

terd nome: Pluto — que Deméter gera:

> Odisseia, V, 125-128. Trad. Frederico Lourenco.
*"® Teogonia, 443-444. Trad. Jaa Torrano.

>" 1dem, 912-914.

"8 BURKERT, Walter (1993), p. 314.
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Deméter divina entre Deusas gerou Riqueza,
unida em amores ao herdéi Jasao sobre a terra
trés vezes lavrada na gorda regido de Creta.
Boa Riqueza por terra e largo dorso do mar
anda e a quem encontra e chega as maos

ela torna préspero e da muita opuléncia.>”

A tradicdo da unido entre Deméter e Jasdo, que € colocada por Homero, é reforcada por
Hesiodo. Desta unido nasce a divindade ainda sem nome Riqueza, e ainda hd uma
menc¢do a Creta, regido onde o culto a deusa poderia ter surgido. Na Teogonia se
encontra também a primeira mencdo de Deméter como mde; embora ainda ndo seja
referenciada sua filha Perséfone, Deméter da a luz a Riqueza — Pluto — outro filho seu.
Este seu filho Rigueza pode ser interpretado como uma metafora: como o motor
que dinamizava a economia na Grécia era a agricultura, nada mais pertinente do que a
deidade que representa o cereal e a colheita gerar uma prole que represente o resultado
deste cultivo: a prépria riqueza. Aqueles que detinham a agricultura detinham os modos
de producdo econdmicos, e esta riqueza era almejada por todos: “(...) les augustes
desses envoient Ploutos a ceux qui les vénerent, Ploutos le dieu de la richesse qu’il
accorde aux hommes pieux. Déméter elle-méme est dite ‘la plus grande source de
richesse et de joie qui soit aux Immostels et aux hommes mortel””.>® Veremos um

pouco desta relacdo na comédia Pluto, de Aristofanes.
3.3. O Hino Homérico a Deméter

Acreditamos que o documento mais importante para compreendermos como se
configurava o imaginario em relacdo a Deméter é seu Hino Homérico. Os Hinos
Homéricos sdo uma série de documentos com particularidades intrigantes. Estes Hinos
foram redigidos em épocas diferentes da Antiguidade e estdo espalhados por diversas
obras, inclusive em obras modernas, como a Epistola critica 1, datada de 1781 de David
Ruhnken, que reuniu varios destes. Sdo trinta e sete hinos redigidos em hexametros,
cada um honrando uma divindade distinta; foram atribuidos a Homero pela tradicéo
manuscrita e acabam sendo incorporados pela chamada “tradicdo homérica” discutida

desde a Idade Moderna. Todavia, os estudiosos de filologia e linguistica ndo atribuem

°"® Teogonia, 969-974. Trad. Jaa Torrano.
%80 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 139.



234

mais estes hinos ao aedo, ja que as formas de escrita diferem em pontos particulares,
sugerindo que as épocas em que foram redigidos diferiam umas das outras.

Um hino, na definicdo de M. L. West, é uma celebragdo e invocacéo a alguma
divindade®®. Existem fortes evidéncias que atestam que os hinos Helénicos possuem
uma associagdo com hinos Indo-europeus, mais precisamente com regifes do Médio e
Préximo Oriente®®. Trazido este costume para regides da Peninsula Balcénica, estas
imprecagOes serdo utilizadas em distintos rituais a diversas divindades do panteéo.

Cremos que os hinos foram atribuidos ao aedo Homero porque estes também
detinham uma tradicdo oral, com rapsodos que 0s recitavam na agora, como uma
referéncia a antiga recitacdo publica das Epopeias Homéricas e a uma dependéncia da
linguagem e do ideal homérico®®. Todavia, acreditamos que estes hinos eram utilizados,
sobretudo, nos festejos e celebracGes promovidos pelas diferentes poleis Gregas a partir
do século VII a.C. e se configuravam como religiosos: o ato do declamador recitar ou
ainda cantar o poema representava narrar a propria divindade em questdo e coloca-la
junto aos participantes dos festejos®®*.

Albin Lesky foi um dos poucos fildlogos a fazer alguma referéncia a estes hinos,
ja que estes sdo menos utilizados pelos historiadores da Antiguidade do que deveriam.
Consideramos que 0s hinos sdo uma fonte importante para o estudo do imaginario
mitico, j& que retratam alguns aspectos essenciais da representacdo dos deuses durante a
Antiguidade. Embora ndo se saiba quem os escreveu e em que época foram produzidos,
ndo devem ser ignorados. Também é de extrema dificuldade a datacdo da compilacao
que chegou até nos. Contudo, 0s autores chegaram a certo consenso da data na qual
foram recitados pela primeira vez: a sugestdo mais aceita é que as declamac6es ocorrem
em 523 ou 522 a.C., em festejos em Delos™®°.,

Percebemos em alguns hinos resquicios de épocas muito remotas e, também,
elementos caracteristicos de outros povos, dado todos os processos migratorios no
Mediterraneo. No Hino a Apolo Délico existe um forte apelo jonico, descrevendo festas
e rituais deste povo®®. Embora estes documentos sejam de dificil datacio é dada como
certa a possibilidade de que foram redigidos na Antiguidade, pois Tucidides faz

referéncia a este Hino a Apolo Délico em seus escritos e chega até a discutir sobre a

8L WEST, M. L. (1999), p. 264.

%82 1dem, p. 265.

%8 | ESKY, Albin (1995), p. 107.

*% RIBEIRO JR., Wilson A. (2010), p. 43.

*% MACEDO, José Marcos Mariani de (2007), p. 7.
%% | ESKY, Albin (1995), p. 107.
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tradicdo hinica. Os hinos ndo eram compostos como registro meramente escritos, eles
deveriam ser ouvidos e internalizados pelos participantes da celebracdo: “Todos eles

eram compostos com a finalidade de serem ouvidos por uma audiéncia, durante a

apresentacdo, nunca para serem simplesmente lidos.” *%’

De acordo com Wilson A. Ribeiro Jr. (2010), os trinta e trés hinos homéricos sdo
divididos em trés partes: na primeira — inuocatio — era, como 0 nome em latim sugere, a
invocacdo a divindade que seré exaltada, para que esta participe da celebracdo e esteja
entre 0s presentes; na segunda — pars epica — atenta para a importancia do deus no
pantedo helénico e a seus predicados, como atributos fisicos ou poderes; a terceira e
altima parte é a precatio, composta de uma saudacdo, uma ou mais preces e uma
sequéncia, que chama o hino seguinte; é o encerramento, que atende a todos os
requisitos de uma invocagao divina.

No Hino Homérico a Deméter — partes dele ja foram relatadas por nés no
capitulo anterior — temos, além de varias caracteristica acerca da deusa, de sua filha e do
mundo agricola, também varias aspectos que nos ajudam a entender como funcionavam
os Mistérios de Eléusis, pelo menos até o periodo arcaico, se concordamos que o0 hino
foi escrito antes do periodo classico. Destarte, como o nome do festejo exemplifica,
havia diversos aspectos misteriosos que ndo eram revelados, a ndo ser pelos iniciados —

como ja elucidamos — e que ndo sdo abordados pelo hino:

It is impossible to know just how much of the ritual is revealed in the
Homeric Himn. It would be presumptuous to imagine that the most
profound secrets are here for all to read, and we cannot be sure how
much may be inferred from what is directly stated. That elements of
the cerimonies are indicated cannot be denied, but presumably these
are only the elements that were witnessed or revealed to all, not only
to the initiated. Thus we have prescribed by the text such details as an
interval of nine days, fasting, the carrying of torches, the exchange of
jests, the partaking of the drink Kykeon, the wearing of a special dress,
for example, the veil of Demeter, even precise geographical
indications (e.g., the Maiden Well and the site of the temple) are
designated. The emotional tone of the poem too might set the key for a
mystic performance in connection with the celebrations. The anguish
of Demeter, her frantic wanderings and search, the traumatic episode
with Demophoon, the miraculous transformation of the goddess, the
ecstatic reunion between mother and daughter, the blessed return of
vegetation to a barren earth, are some of the obvious emotional and
dramatic highlights.>®

*7 RIBEIRO JR., Wilson A. (2010), p. 45.
%% MORFORD, Mark P. O.; LENARDON, Robert J. (1977), p. 232.
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Embora a maioria dos autores ateste que os Hinos Homéricos — incluindo o de Deméter
— foram redigidos e recitados a partir do final do século VII a.C., Par Sandin propde que

0 Hino Homérico a Demeter estd em uma consonancia com a Teogonia.

I suggest that it is possible to read Hesiod as well as the Homeric
Hymn to Demeter as part of a literary apologetic tradition. In this
particular case the apology would answer to objections to the
traditional myth of Persephone, which had arisen as the dominant
classes of Greek society became increasingly anxious about the issue
of sacral purity and the pollution of death, a concern which is identical
with the tendency of Greek religion which traditionally has been
called ““‘Olympian’’, taking its peak in the Classical age of Greek
history.>®

A data de confeccdo deste hino é controversa entre os especialistas, podendo ser tanto
do final do século VI1 a.C. ou no inicio do século V1 a.C>®.

No inuocatio, temos dois momentos de chamamento da deusa: “A Deméter de
belos cabelos, deusa augusta, comego a entoar.” e “longe de Deméter de espada dourada
e de espléndido fruto.” ***. Assim como nas Epopeias Homéricas, os cabelos da deusa
sdo exaltados. Também é exaltado o fruto, colocando Deméter como a provedora da
agricultura e das colheitas. Assim inicia-se 0 hino, entretanto em todo o restante desta
primeira parte ele é regido em torno do rapto de sua filha Perséfone, que € sequestrada
por seu tio Hades, nos campos de Eléusis, autorizado por seu irmdo Zeus. O hino tem
como principais personagens mulheres: Deméter, Perséfone e Metanira. Divindades
masculinas como Zeus, Helio, os filhos de Metanira e até Hades estdo na periferia da
narrativa; aqui as figuras femininas € que sdo exaltadas e desempenham os papeéis

cruciais®®

. O papel do homem no mito de Deméter e de sua filha é apenas o de sedutor
e conquistador>®.
Assim que Deméter toma conhecimento do rapto de sua filha, passa a procura-la

e jejuar:

Em seguida, durante nove dias, a soberana Deo
vagava pela terra com tochas acesas nas maos;
nenhuma vez sorveu a ambrosia e o néctar suave,

*8 SANDIN, Par (2008), p. 11-12.

%0 WEST, M. L. (2003), p. 9.

1 Hino Homérico a Deméter, 1; 3. Trad. Maria Lcia G. Massi.
%92 SPENCER, Tracy A. (2003), p. 33.

%% JUNG, C. G.; KERENYI, Carl (2002), p. 220.
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porque estava aflita, e nem seu corpo langou nos banhos.**

Da mesma forma que Aidoneu para Hades, Deo é uma nomenclatura alternativa relativa

a Deméter®®

. A tocha é um elemento imprescindivel nas celebracdes de Eléusis e, como
ja informamos, o hino esta cheio de simbologias ligadas a este ritual, mais um motivo
para propormos a tese de que este hino era recitado no proprio ritual. A tocha remetia
para o fato de Deméter estar vagando a noite, a procurar sua filha, simbolizando
conhecimento, e também para fazer presente o elemento fogo, simbolo de purificagéo.

O ato de se banhar, como também ja discutimos, era o proprio ritual de
purificacdo e expurgacdo; Deméter, estando na espécie de um luto ndo se purifica, como
se vivesse uma morte, ja que sua filha foi levada efetivamente para 0 mundo que
representa a morte. A questdo da aparente “morte” de Perséfone era pensada pelos
proprios antigos. O fildsofo Xendfanes escreve que a morte de um deus seria um
sacrilégio®®®; Perséfone ndo morre efetivamente, mas sai dos bracos de sua mée e da luz
para a vida em um ambiente obscuro e misterioso. A ambrosia € o alimento sagrados
dos deuses e 0 ato de ndo comé-la representa um jejum sagrado.

Este, que é o principal momento narrado pelo hino, foi discutido e reelaborado
inimeras vezes. Segundo a maioria das versdes, 0 rapto de Perséfone estaria em
conexdo com a prépria semeadura: a deusa representaria o gréo a ser colocado debaixo
da terra para poder germinar os frutos. O retorno de Perséfone, que também era o
retorno do florescimento — pois era quando Deméter encontrava-se feliz e fazia com que
toda a vegetacdo crescesse — remeteria ao ciclo agricola que, de acordo com o hino,
aconteceria nas estagdes quentes, onde ocorria o florescimento: “Quando a terra se
cobrir de odoriferas flores/primaveris, de todas as espécies, da terra nevoenta de.” *%.
Helene Foley atribui este ciclo a um retorno: a Mée Terra que espera seu fruto germinar
abaixo da terra e nascer em todo o seu esplendor>®,

Entretanto Walter Burkert ndo cré que Perséfone fosse a representacdo do gréo
plantado, pois os cereais no Mediterraneo germinavam semanas depois da semeadura do
Outono e, lancando mao das teorias de Cornford e Nilsson, atesta que a entrada de

Perséfone no mundo dos mortos é uma alusdo ao armazenamento dos cereais em silos

%% Hino Homérico a Deméter, 47-50. Trad. Maria Llcia G. Massi.

% De acordo com Menelaos Stephanides (2004), Deo é o diminutivo do nome da deusa, Deméter, em
grego.

>% SANDIN, Par (2008), p. 13.

" Hino Homérico a Deméter, 401-402. Trad. Maria Lcia G. Massi.

%8 FOLEY, Helene (1994), p. 38.
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subterraneos, pois estes sd0 ameacados pela seca recorrente nos meses de Verdo>*,
Seguindo em nosso documento, Deméter, ap6s ser também raptada, mas por
piratas, vai até o palacio de Celeu, rei de Eléusis no momento do sequestro®®; Celeu é
filho do homem com o mesmo nome da regiao®*. Juntamente com sua esposa Metanira,
acolhe a deusa em seu palé&cio e a emprega como serva, ja que Deméter havia escondido

sua face divina com o disfarce de uma velha:

até que ela chegasse ao palécio do prudente Celeu,

ele que era, entdo, soberano da perfumada

Eléusis. Ofendida no coracdo, perto da estrada sentou,
no pogo Parténio, de onde os cidadéos tiravam agua.®

Eléusis é exaltada como a polis perfumada, aquela de mais valor. Parténio teria como
significado “das virgens”; poderia ser, quem sabe, uma alusdo as filhas de Celeu que
levaram Deméter até a casa do pai.

Na sequéncia, ha um trecho que exemplifica a relacdo da deusa com as estacdes
do ano: “mas Deméter, trazedora das estacdes de espléndidos” °*. Deméter também é a
divindade que envia a chuva benéfica; diferente de Zeus, que lanca sob os homens sua
ira em forma de tempestade, ou de Posidon, que com sua furia provoca maremotos
catastroficos, a ctdnica Deméter é quem faz florescer os frutos da plantacéo por meio da
chuva, aquela chuva que alivia os homens e garante o alimento a toda a populacao
Helénica.

Deméter quebra o jejum e se faz deusa. Este momento do hino é rico em
informacGes simbolicas que ajudam a compreender algumas caracteristicas relacionadas

com o imaginario religioso:

Dava-lhe Metanira um copo de vinho doce como o mel,

tendo-o enchido, mas ela recusou. Pois ndo lhe era permitido,
dizia, beber vinho vermelho: exortou-a, entdo, a dar-lhe cevada e
agua para beber, tendo-as misturado com tenro poejo.

Tendo feito a bebida, passou-a a deusa, como essa ordenava.
Recebeu-a multissoberana Déo, por causa da lei divina.®®

*% BURKERT, Walter (1993), p. 315-316.

890 Nesta questdo do sequestro, Walter Burkert (1993) coloca que havia um mito nérdico que apresentava
a ideia de mée/filha que os Gregos haviam trazido para sua regido. Da mesma forma, a ameaca a vida
durante os periodos intermédios, a cessacdo da vegetagdo e o desaparecimento e retorno da divindade
fazem parte de mitos orientais suméro-babil6nicos e hititas muito antigos.

801 GRIMAL, Pierre (2000), p. 81.

%92 Hino Homérico a Deméter, 96-99. Trad. Maria Licia G. Massi.

%% |dem, 192.

%04 1dem, 206-211.
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Desde o verso 49 que a deusa ndo quebrava o jejum e ndo o faz com comida divina e
sim com alimento humano, haja vista que esta ainda ndo havia revelado sua faceta
divina, e recebe de Metanira alimento mortal.

Embora o vinho fosse mais costumeiramente servido aos visitantes como
simbolo de receptividade, Deméter recusa. Cremos que esta era uma bebida
representativa de outra divindade: Dioniso. Deméter optou por ndo ingerir uma bebida
que na verdade sorve outro deus, entdo recebe um elixir que tem muito mais a ver com
ela: uma espécie de cerveja — embora ainda ndo recebesse esta nomenclatura — pois no
hino é exemplificada somente como cevada misturada a &gua.

Na verdade a etimologia mais apropriada a esta bebida é kykeon. O kykeon
significaria mescla ou pocéo; esta era uma bebida ritual, que também deveria ser servida

605 A cevada é

durante as festas no santuario de Eléusis e também em rituais xamanicos
um gréo, um cereal; desta forma era muito mais relacionada com Deméter do que uma
fruta, como a uva. Podemos dizer entdo que Deméter realmente era muito mais a deusa
dos cereais do que de todos os vegetais; Dioniso dividia esta segunda fungdo com ela.

O kykeon € uma bebida para ritual e com propriedades psicoativas. Esta bebida,
de acordo com outra teoria, seria a mistura de agua, farinha, poejo ou papoula; a
papoula era associada ao sono e ao esquecimento, esquecimento da dor pelo rapto da
filha®®. A papoula também possui propriedades psicoterapicas analgésicas, capazes de
anestesiar e apaziguar agonias; nada mais oportuno para uma desesperada mde que
sequer sabia do paradeiro de sua filha. Ao misturar a bebida, que também era consumida
em momentos do ciclo de Eléusis e das Tesmoforias, e ao sentir os pharmakoi em seu
corpo, as mulheres demonstravam um conhecimento herbario e um conhecimento sobre
seu proprio corpo.®”’

Entretanto o kykeon, embora fosse considerada alcodlica desde os primérdios da
Suméria, neste hino ndo possuia 0 mesmo carater do vinho, que era utilizado em
simposios para agucar a mente por meio da embriagués ou nos rituais dionisiacos, como
forma de alcancar o transe e o0 éxtase divino. A cevada com agua aqui se constitui como
uma bebida oportuna para a deusa retornar a comer; nada mais equitativo do que a

deusa dos cereais quebrar seu jejum com um cereal. Importante reparar que a bebida é a

8% CASADIEGOS, Yidi Paez (2006), p. 2.
89 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 281.
897 | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 113.
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base de cevada, e ndo de trigo; a cevada, muito mais comum aos homens, estaria
associada a Deméter muito mais do que o trigo.

Entre os versos 275 a 280 € apresentada uma descricdo da aparéncia da deusa,
quando esta revela todo o seu esplendor divino:

Assim tendo dito, a deusa o talhe e a aparéncia trocou,
despojando-se da velhice, e em sua volta a beleza

esplendia. Uma fragrancia sedutora dos seus perfumados
mantos espalhava-se e, ao longe, a luz do corpo imortal

da deusa luzia, seus loiros cabelos caiam sobre seus ombros,
e um clardo encheu a sélida casa, como de um relampago.®®

A beleza e a magnificéncia de Deméter sempre foram exaltadas, independentemente do
periodo ou da regido em que era cultuada. Claramente a bondosa deusa que provia o
alimento aos homens estava entre as mais belas, pois os auxiliava em suas vidas.
Divindades que castigavam os homens, como as Erinias, eram caracterizadas como
horrendas e maléficas. A deusa ainda possuia 0 manto que, provavelmente,
caracterizava o luto, pois num trecho mais a frente ha a descri¢do da cor escura do véu.
Os cabelos da deusa sempre séo claros, imitando o cereal — seu ambiente — enquanto
Hades, no hino, ¢ sempre mencionado como o “de escuros cabelos”, remetendo a seu
mundo.

Esta dicotomia entre o claro e o escuro é a propria dicotomia entre Hades e
Deméter; € 0 que se chama de “tempo simultaneamente luminoso e tenebroso”®:
aquele que tira a vida e aquela que concede a vida; aquele que tira a filha dos bracos da
mée e aquela que sai errante em luto, buscando a prole; aquele que reina sobre a
escuriddo — o mundo abaixo da terra — e aquela que reina sob a luz, no mundo acima da
terra. Os cabelos concebem as préprias personalidades de ambas as divindades.

Imbuida da grande tristeza causada pelo luto, Deméter deixa de prover a terra; a

fome passa a assolar a humanidade:

Terribilissimo ano sobre a terra multinutriz

fez para os homens, 0 mais maléfico; a terra nem semente
fazia brotar, pois ocultava-a a bem coroada Deméter.

Muitos arados encurvados inutilmente os bois arrastavam nos
campos, € muita cevada branca em vao caiu na terra.

Ela teria aniquilado completamente a raca dos homens mortais
pela fome penosa e teria privado os que tém palacio no Olimpo

6% Hino Homérico a Deméter, 175-180. Trad. Maria Llcia G. Massi.
899 FJALHO, Maria do Céu (1988), p. 5.
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da honra muito gloriosa dos privilégios e dos sacrificios,
se Zeus ndo compreendesse e refletisse em seu animo.®*°

Nesta ocasido temos a presenca de alguns elementos do campo: o arado, uma das
ferramentas agrarias mais antigas do mundo, que era puxado por bois, e mais uma vez a
cevada, e ndo o trigo, € o grdo associado a Deméter. Também percebemos a importancia
que os deuses depositavam nos rituais e adoracgdes; ou a importancia que os homens
acreditavam que os deuses confiavam a suas oferendas.

A tensdo entre Zeus e Deméter significa, neste caso, a propria tensdo entre o
uraniano deus olimpico e a ctdnica deusa da terra; a dicotomia entre Zeus e Deméter ¢,
no hino, a prépria dicotomia entre o olimpico e o cténico®’. Da mesma forma, este
documento também mostra a forca feminina; ndo a forca politica — esta era reservada
aos homens — mas a forca de provedora, como a mulher era a propria mantenedora do
lar. Zeus, mesmo com todo o seu poder, inclusive politico, nada poderia fazer com a

falta de alimentos; escassez que uma mulher iria proporcionar:

Demeter prevents the crops from growing in order to demonstrate to
Zeus the importance of her own power. Similarly, she reminds Zeus of
what can happen when he ignores the feminine roles. (...) Zeus
usurped the woman's role in childbirth with his child Athena and, to
some extent, with Dyonisus as well.®*?

E possivel também a interpretacdo de que esta tensdo seria a feminina forca da Natureza

13 sendo este um

contra os deuses masculinos comprometidos com a guerra e a morte
resquicio de caracteristicas Indo-europeias ou até Pré-Indo-europeias. O poderoso deus
do Olimpo vé suas acBes aniquiladas somente pela ideia da fome — uma ideia que
amedrontava todos os povos da Antiguidade — e € obrigado a voltar atrds em sua
decisdo: “Through the famine, Demeter is demonstrating to Zeus that he has no business
meddling with fertility. He cannot bring the vegetation back.”®"

As oferendas, em praticamente sua totalidade, eram constituidas por alimentos e
bebidas, assim como os sacrificios de animais. Sem a produc¢do agricola os homens,
aléem de terem sua economia praticamente estagnada, também estariam impedidos de

exercerem sua religiosidade e seus ritos; a agricultura regia desde a economia até as

®2% Hino Homérico a Deméter, 305-313. Trad. Maria Llcia G. Massi.
611 SPENCER, Tracy A. (2003), p. 1.

%12 1dem, p. 38.

813 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 304.

814 SPENCER, Tracy A. (2003), p. 66.
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manifestagdes religiosas, e os deuses necessitam das oferendas e cultos que os mortais
Ihes prestavam. E Zeus, que foi quem permitiu a Hades que este raptasse a sobrinha,
percebe os males que iriam ocorrer caso 0 alimento ndo crescesse, e intercede. Envia
iris®*® para Eléusis, no intuito de informar Deméter que Hades seria obrigado a devolver
sua filha: “Chegou a cidade de Eléusis pefumada/e encontrou Deméter de escuro manto

» 8% Em Eléusis é que foi construido o templo em honra a deusa e

no templo.
certamente acreditava-se que ali Deméter se encontrava quando se experimentava
tristonha pela auséncia de sua filha.

Entretanto, quando Hermes desce ao submundo para resgatar Perséfone, a
mesma ja havia comido uma semente de romd, alimento do mundo da morte, e estava
parcialmente presa ao ambiente subterraneo. Desta forma, nos meses em que Perséfone
passaria no mundo dos mortos — que representam um terco de nosso calendario —

Deméter encontrar-se-ia tristonha e nada floresceria:

E impetuosamente precipitou-se dos cimos do Olimpo,

e veio para Rarion, seio nutriz do campo outrora,

porém, agora, nada nutriz, mas inativa,

desprovida de folhas, pois escondia a cevada branca

por designio de Demeéter de belos tornozelos. Mas em seguida,

guando a primavera crescesse, devia, de uma vez, colmar alongadas
[espigas

e entdo, em seu solo, opulentas fileiras

ficariam carregadas de espigas de trigo, que seriam atadas em

feixes.®!’

A felicidade com que Deméter ficou ao saber que sua filha passaria a maior parte
do ano em sua companhia fez com que os alimentos florescessem novamente. Réarion,
um local em Eléusis onde se retirava abundante colheita € mencionado como simbolo de
fartura. A cevada branca continua a figurar como cereal caro a deusa, e desta vez o trigo
também é referenciado, entretanto percebemos que este € muito menos lembrado do que
a cevada.

E justamente este elemento de transicdo que Deméter ir viver: a descida da mae
do Olimpo e a subida da filha do mundo subterraneo para viverem juntas a felicidade no

mundo intermediario, que € mundo dos homens vivos, é uma alianca celebrada pelos

815 Filha de Taumas e Electra tem com simbolo o arco-iris, que representa também a juncao entre o Céu e
a Terra. Possui um manto que com a luz do sol adquire as cores deste e, junto a Hermes, é a mensageira
dos deuses; porém esta estad mais ligada ao casal olimpico, prestando servicos exclusivos a Zeus e Hera.
%1% Hino Homérico a Deméter, 318-319. Trad. Maria Lucia G. Massi.

®17 1dem, 449-456.
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Mistérios de Eléusis; o proprio encontro acontece ndo na colina sagrada do Olimpo, mas
sim na regi&o onde se encontra o templo a Deméter, em Eléusis®*®.

Walter Burkert, entretanto, ndo acredita na discussdo acerca de que o tempo
que Perséfone ficava no submundo igualasse ao inverno, embora o autor admita que
desde a Antiguidade esta interpretacdo seja fruto de controvérsias. Embora o hino, a
partir de seu verso 401 ateste que na terra brotam as plantas da Primavera, Burkert

afirma que em ambiente mediterrdneo as plantacdes iniciam a germinacdo apos a

semeadura de Outono e o crescimento se da a partir dai®*®; as hipéteses de que o hino

representasse o ciclo das estagdes do ano ndo sdo mais consideradas pela maioria dos
especialistas contemporaneos.
Na parte final, na precatio, ha uma grande saudacdo a Deméter e sua filha, com

uma rica descricdo acerca das celebragcdes em Eléusis:

Toda a vasta terra ficou carregada de folhas e

flores. Depois, ela foi aos reis justiceiros e mostrou

a Triptolemo, a Diocles domador de cavalos,

a Eumolo forte e a Celeu, o guia de povos,

0 cumprimento dos seus mistérios sagrados, e indicou 0s
belos ritos a Triptdlemo, a Polixeno e, além deles, a Diocles,
ritos augustos, que ndo se pode violar, nem investigar,

nem divulgar, pois um grande temor pelas deusas detém a voz.
Feliz quem dentre os homens supraterraneos os viu.

Mas o ndo iniciado e o0 ndo participante nos mistérios
sagrados, jamais tem destino igual, ainda que pareca sob a
treva bolorenta. Depois que ensinou tudo, a diva entre as deusas
caminhou para ir a reunido junto aos outros deuses no Olimpo.
Ali habitam junto a Zeus frui-raios,

augustas e venerandas. Muito feliz é a quem, dentre os homens
supraterraneos, elas, de boa vontade, dedicam

amizade. Enviam prontamente a sua grande casa,

ao seu lar, Pluto, que da riqueza aos homens mortais.

Vamos, vés que tendes a perfumada regido de Eléusis,

Paros banhada pelas ondas e Antrona pedregosa —

tu, Deo, soberana de espléndidos dons, senhora trazedora das
estagOes, e tua filha, belissima Perséfone —

de boa vontade, em troca do meu canto, dai-me vida aprazivel.
Depois me lembrarei de ti e de outro canto.®®

Diversos reis e herois sdo citados: o filho de Metanira Triptélemo, Diocles, Eumolo,
Celeu e Polixeno, que sdo individuos responsaveis pela conducdo dos festejos eleusinos.

A questdo dos “reis justiceiros” remete-nos a um periodo anterior as tiranias, onde a

%18 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 303.
619 BURKERT, Walter (1993), p. 315-316.
%20 Hino Homérico a Deméter, 472-495. Trad. Maria Llcia G. Massi.
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realeza ainda reinava. Esta seria uma evidéncia de que o hino foi redigido ainda no
século VII a.C., periodo em que a monarquia — vista como justiceira pela ideologia
difundida na época — estava em voga e detinha o poder politico.

Apesar de as personagens que aparecem compondo os rituais de Eléusis sejam
reis, € sabido que nestes festejos eram tolerados diversos segmentos sociais, e as

distingdes econdmicas eram atenuadas:

The Mysteries are a continuation of the chthonic worship of the Earth
Mother, Gaia, in Demeter and Persephone. Kereni writes that the
essential gift Demeter bestows on humanity at the close of the hymn,
is not the fruits of the earth, which she restores, but the Mysteries. The
cult of Demeter and Persephone at Eleusis was not just for women but
for men as well. This supports the conclusion that the Twain and the
hymn reflect more than merely domestic women's affairs. The cult
was also accepting of all people, regardless of class standing. The
Twain blessed slaves along with kings. The blessings bestowed upon
the initiates were true blessings and assured the initiates of a blessed
afterlife.’”

Embora a afirmagdo de Tracy Spencer, de que as celebracdes em Eléusis sdo uma
continuacgdo dos cultos ctonicos concedidos a deusa Gaia ndo seja uma unanimidade e,
até certo ponto, ser uma afirmativa polémica, a questdo de que estes mistérios, embora
mitologicamente estejam ligados a herdis e reis, em sua pratica eram aceites desde
individuos campestres e ruralizados até cidad&os — a partir do periodo classico, na Atica
— € pessoas importantes dos governos. Importante é o fato de os ritos ndo poderem ser
divulgados pois, de acordo com este fragmento, o temor as deusas era maior. Isto

concede o carater de mistério que somente os iniciados poderiam presenciar.

3.4 O periodo democratico ateniense e a imagem de Demeter

Deméter, assim como Hades, ndo é abundantemente mencionada no teatro atico.
Aristofanes cita a deusa explicitamente em apenas trés de suas comédias®?: As Aves, As
Ras e As Mulheres que Celebram as Tesmofdrias. Das tragédias que sobreviveram ao

tempo e chegaram até nos, Deméter € citada nas pecas As Bacantes, Helena, Hipdlito,

621 SPENCER, Tracy A. (2003), p. 44.
622 Na comédia Os Cavaleiros o nome de Deméter também aparece, todavia somente em forma de
exclamagdes como “/Por Deméter/”, sem nenhuma referéncia aos simbolisSmos ou imagens da deusa.
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As Fenicias e Ciclope, todas de autoria de Euripides®”. Uma deusa benevolente e
misericordiosa com 0s mortais ndo combinava com 0s textos tragicos, onde as
divindades sdo vingativas e o sofrimento é latente.

As Aves, encenada em 414 a.C. pela primeira vez, ¢ uma peca de estilo
aristofanico classico: contém a acida condenagdo aos novos costumes da sociedade
Ateniense; hd a critica aos politicos, a Assembleia, aos militares e aos impostos
cobrados. Na fala de Pistetero® é que a deusa surge: desgostoso com os homens de
Atenas, Evélpides imagina uma vinganca para estes: “Nesse caso € preciso que se forme
uma nuvem de passaros e/frouvas, que lhe arrase as sementes nos campos. E depois,
quando/estiverem na miséria, que Deméter lhes deite contas ao gréo”**

E interessante verificar como Deméter é vista como a grande responsavel pela
distribuicdo dos alimentos e por sanar a fome dos mais necessitados. Aristofanes credita
a deusa uma bondade; bondade esta que se materializa no gréo que sera distribuido aos
miseraveis quando a cidade de Atenas ruir, enquanto Pistetero estara nos ceus; a polis,
se continuar no rumo errado, dependerd da bondade da deusa para sobrevier. E
importante ressaltarmos que o comediante escreve que a deusa ird jogar graos, e nao
especifica um cereal em especial. O trigo é citado algumas vezes nesta peca, mas neste
passo, que justamente se refere a Deméter, ndo o é.

Como ja explanamos, devido ao pobre solo da Peninsula Balcénica, o trigo €
plantado somente em algumas propriedades rurais e nem todos tinham acesso; 0 acesso
por parte dos famintos citados na peca deveria ser ainda menor, ja que o cereal em
abundancia na regido era a cevada. A questdo de Aristofanes escrever que a divindade
distribui grdos — e ndo especificamente trigo — nos passa a no¢do de que Deméter era
associada a toda a agricultura, simbolizava todos os grdos, e ndo somente um em
especial. Da mesma forma que em seu Hino Homeérico, onde a popular cevada é muito
mais citada do que o trigo, em As Aves — as duas fontes que referenciam os cereais junto
a deusa, ndo ha mencdo de Deméter possuir como simbolismo o trigo ou ainda mais, ser
a deidade deste cereal.

As Mulheres que Celebram as Tesmoférias foi apresentada na ocasido das

festividades das Grandes Dionisias, em 411 a.C., e ndo sabemos qual foi a sua

623 Da mesma forma, em fon ha uma mencéo a “deusa mae da donzela” (v. 1075-1076), porém mais
informacdes acerca de Deméter ndo foram contempladas neste texto tragico.

624 Morador de Atenas que, inconformado com os rumos politicos que a cidade havia tomado, sai da polis
e juntamente com seu amigo Evélpides constrdi uma cidade acima das nuvens para viver com 0s passaros.
625 As Aves, 579-581. Trad. Maria de Fatima Sousa Silva.
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colocagdo no concurso. Em se tratando do estilo de Aristéfanes, esta peca é atipica: nao
h& a critica aos costumes politicos ou aos rumos da democracia ateniense. Nesta
composicgdo teatral, que descreve a celebragdo das Tesmoforias, o comediante centra-se
na sétira a Agatéo e Euripides.

Na obra ha um momento significativo em que Deméter é referenciada, na fala do
parente de Euripides que, ao referir-se a uma serva imaginaria, entoa ordens e préaticas

utilizadas nas oferendas a deusa e a sua filha:

E vocés, belas Tesmoférias, acolhei-me

em boa hora aqui e no regresso a casa. O Trata, pouse a cesta no
[chéo,

tire 0 bolo e dé-me c4, para eu sacrificar as duas deusas.

Venerada Deméter, senhora digna

de todas as honras, e tu, Perséfone, tenha eu muitas e muitas

[vezes de te

fazer sacrificios, se escapar desta despercebido. (...) °%°

Sabemos, por este relato, que ndo eram somente animais e frutos que Demeter recebia
como oferendas; também alimentos preparados eram ofertados a divindade. Na verdade

1°%": ndo era consumido. O medo no qual o

este bolo era queimado durante o ritua
parente encontrava-se faz com que este faca uma promessa a Perséfone: se ndo fosse
percebido, realizaria sacrificios — provavelmente de animais — em gloria a deusa. O
sacrificio entdo se une primeiramente ao temor, para depois se associar a recompensa
pela deusa haver auxiliado o crente.

Outra peca do mesmo autor, apresentada em 405 a.C durante o festival das
Grandes Dionisias, € As Ras. Esta obra € muito rica para o conhecimento de elementos
ritualisticos presentes nos Mistérios de Eléusis. No primeiro trecho que apresentamos, 0
escravo Xantias entoa uma ode, na verdade, a filha de Deméter: “Oh Senhora veneravel,
filha de Deméter, como ¢ doce o/cheiro de carne de porco que chegou ao meu nariz!” 628
Neste momento acontecia um sacrificio dentro das celebracdes de Eléusis e o porco,
como por esta fonte fica comprovado, era um animal sacrificado a Deméter.

E importante notar que o porco também significa, além de todos os aspectos que
j& pontuamos, o simbolo da transformacdo do inferior para o superior®®®; desta forma o

fato de Xantias evocar Perséfone e ndo Deméter — mesmo o porco sendo sacrificado a

626 As Mulheres que Celebram as Tesmoférias, 283-288. Trad. Maria de Fatima de Sousa e Silva.
827 SILVA, Maria de Fétima (2001), p. 68.

628 As Rés, 338-339. Trad. Maria de Fatima de Sousa e Silva.

829 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 132.
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mae, e ndo a filha — significaria o proprio regresso de Perséfone do mundo inferior ao
mundo dos vivos. O porco, alem de ser um animal associado & Deméter, representava a
ascensdo de sua filha e a felicidade da deusa. O sacrifico de animais domésticos é bruto,
sobretudo por ser um companheiro do homem; dificilmente ha o sacrificio de animais

selvagens:

O sacrificio (...) estd intimamente ligado ao mundo dos campos
cultivados, sobre os quais reina Deméter. O animal sacrifical é um
animal doméstico, o companheiro do homem no trabalho. Mundo
selvagem e terra aréavel, caca e sacrificio ndo devem interligar-se.*®

Podemos colocar neste trabalho que a terra ardvel — Deméter — e a terra selvagem da
caca — Artemis — estavam em dicotomia, em um movimento dialético; uma terra se
contrap0e e a0 mesmo tempo completa a outra.

Nos seguintes versos desta mesma peca temos, na fala do Coro:

CORIFEU

Oras, ressoem uma outra forma de hinos, cantai a
rainha que traz os frutos, a deusa Deméter, celebrando-a
com canticos divinos.

CORO (Estrofe)

Deméter, das castas orgias
soberana, vem até nos,

e salva o teu proprio coro!

E que eu possa em seguranga
o dia inteiro folgar e dancar!

(Antistrofe)

E dizer muitas coisas de rir

e muitas coisas sérias.

E que depois dos gracejos e piadas,
dignos da tua festa,

eu venca e seja coroado com as fitas da vit6ria!®*

O Coro faz parte do cortejo que caminha até os campos floridos para celebrar Deméter,
e 0 que lemos é um hino que sauda Deméter, caracterizada por Aristéfanes como a
deusa que traz os frutos. Varias alegorias referentes aos ritos a Deméter sdo citadas: as
dancas, o riso e as piadas; todas estas caracteristicas remetem a descontracdo e a leveza

do espirito, préprios de cultos que celebravam divindades ctonicas campestres. A orgia,

630 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre (1999), p. 280.
631 As R&s, 384-393. Trad. Maria de Fatima de Sousa e Silva.
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embora fosse mais referente a Dioniso, aqui também € lembrada, concluindo entdo que
nos Mistérios de Eléusis as préaticas orgiasticas também poderiam ser latentes.

Os integrantes do ritual estavam em cortejo e caminhavam em um longo
percurso. Com a fadiga ja sendo sentida o coro, entoando o hino divino, deseja sair
vencedor e receber as fitas da vitoria. E sabido que fitas eram dadas de presente como
honra aos vencedores de certos concursos esportivos. Desta forma, atingir o distante
local da pratica do culto a Deméter era como vencer uma prova esportiva e,
metaforicamente, as honras de um atleta seriam concedidas a quem completasse a
jornada. Com a popularizagdo das celebracGes eleusinas ocorridas no século V a.C —
periodo em que a peca foi escrita e apresentada — varios devotos da deusa — e também
de outros deuses, como Perséfone, Dioniso e Orfeu — saiam de suas poleis ou mesmo
aglomerados urbanos menores e iam até Eléusis; varios grupos deveriam ir em cortejo a
pé, ja como parte do rito, o que certamente demandava sacrificios e fez com que
Aristofanes os colocasse como atletas.

Ja na tragedia, Euripides cita a deusa em trés de suas obras. Hipdlito, encenada
em 428 a.C. possui a narrativa centrada no cacador homénimo, devoto de Artemis que,
embora muito belo, insistia em permanecer casto e por esta razdo é castigado por

Afrodite. Demeter é citada no inicio da peca, pelo Coro das mulheres de Trezena:

O terceiro dia é, disseram-me,
que sua divina boca

em jejum se mantém

e casto permanece seu corpo,

do fruto de Deméter afastado.®*

Se referindo a Fedra, a madrasta, as mulheres de Coro atestam que esta esta em jejum,
assim como Deméter também ficou em jejum na busca por sua filha.

Embora a analogia seja tentadora, ndo encontramos elementos que nos fazem
crer que Euripides se refere ao jejum de Fedra igualmente ao jejum realizado pela deusa
Deméter, a ndo ser o fato de ambas entrarem no jejum devido a amargura e a tristeza,
embora 0s motivos desta agonia sejam distintos. O que o dramaturgo faz é se referia ao
fruto de Deméter, que Fedra ja ndo comia havia muito tempo. Este fruto ndo tem relacéo
com as frutas silvestres, ou mesmo frutas em geral: o fruto seria o que é dado por

Deméter, ou seja, 0 grdo; o pao®*.

%32 Hipolito, 134-138. Trad. Bernardina de Sousa Oliveira.
833 OLIVEIRA, Bernardina de Sousa (1979), p. 97.
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Em Helena, de 412 a.C, ha uma outra reflexdo acerca do rapto de rainha de
Esparta, na qual a peca leva o0 nome: Helena é levada por Hermes ao Egito, e ndo para
Troia. Euripides utilizou-se das narrativas de Herddoto e de Estesicoro — poeta grego do
periodo arcaico — para escrevé-la. Deméter — embora seu nome ndo tenha sido grafado,

Euripides deixa claro de que se refere a deusa — aparece numa longa fala do Coro:

Um dia, a Mé&e dos deuses que vive na

montanha correu rapido e em jejum pelo vale

de arvores e pelo curso fluvial das &guas e pela

onda marinha que troveja abafadamente, pela saudade
de sua filha ausente, a donzela inefavel. Os chocalhos
barulhentos em um ruido agudo clamavam quando,
com a deusa junto aos carros puxados por

feras, rapidas como o furacdo, realizaram

uma reunido com a donzela raptada dos coros

de danca nos circulos virginais, Artemis com seu

arco, olhava assustada, totalmente armada

e com lanca. Mas Zeus, vivendo pacificamente em seu
trono celestial, mandava outro destino. Quando a

mae sua rapida e inconstante fadiga, apos

procurar com dificuldade o falaz raptor de sua filha,
cruzou os vigias que se alimentam com neve das
ninfas ideais. E se joga em sua dor abaixo dos bosques
rochosos cobertos de neve. Nao fecunda com frutos as
as secas planicies de terra para 0s mortais e destroi

a descendéncia dos povos. E ndo verifica o gado

dos ricos pastos de curvadas e belas folhas, e a

vida se esvai das cidades. Nao ha sacrificios para

os deuses, nem bolos de sacrificio cozinhados nos
altares. Seu espirito vingador pela dor de sua filha

faz acabar os frescos mananciais de onde fluiam
claras dguas. Apos cessarem 0s

festejos para 0s deuses e para 0 género humano, Zeus,
amenizando a odiosa coOlera da Mae, disse:

“Marchem, augustas Gracas, vao transformar a pena de
Deo que esta irritada com sua donzela com o alal, e
vocés, Musas, com os hinos dos coros”.

Entdo Cipris, a mais bela entre os bem-aventurados,
pela primeira vez descobriu a subterranea voz de
bronze e os tambores revestidos com peles. Entdo a deusa
riu e tomou em suas maos, de uma sé vez, o aulos,
divertindo-se com o alala. Apds queimar a casa dos
deuses que, proibida por vontade divina e pela
piedade, tem a grande célera da mée, oh filhal,

a ndo venerar os sacrificios divinos. S&o muitos

os vestidos bordados com peles de veados e o

terno verde das coroas de hera e das sagradas férulas,
e 0 agitar do circulo de tambores que da

voltas no ar e a cabeleira que se agita pelo

furor baquico para Brémio, e os festivais

noturnos da deusa, a lua leva a fazer
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boa colheita. Todos se orgulham se sua figura.®**

Alguns indicios acerca da imagem e do culto a Deméter sdo passiveis de
verificagdo. Percebemos que Euripides narra 0 mesmo passo da tristeza e ira de Deméter
devido ao sequestro de sua filha presente no Hino Homérico a Deméter, todavia o autor
acrescenta outras impressdes. Nesta peca, Deméter ndo é assemelhada a agricultura, e
sim as florestas de um modo geral, ambiente muito mais atrelado a Cora. Neste final de
periodo classico as divindades, de um modo geral, ndo estdo mais tdo definidas como
em periodos anteriores: sendo Deméter uma ctbnica, estaria agora permutada a toda a
atmosfera rural, como as flores, pastagens, as matas e 0s rios.

Nesta peca Deméter é referenciada como a Mae dos deuses. A mae das deidades
— a0 menos as da primeira geracdo — é a titdnide Réia, a antiquissima deusa Cibele.
Deméter é assemelhada a Grande Méae Réia-Cibele, atestando o extremo sincretismo®®
que a obra levanta. A deusa Deméter € a grande mde dos homens; € também a grande
mae de Perséfone, que corre atrés da filha e faz o ciclo alimenticio parar. A mée
Deméter e a mde Reia-Cibele fundidas em uma sO deidade remeteria a um certo
matriarcado, acentuado no periodo em que Cibele era cultuada por diversos povos. A
preocupacdo dos deuses com os sacrificios também foi lembrada pelo dramaturgo,
inclusive o bolo, utilizado como oferenda nos cultos em honra a Deméter.

Euripides acrescenta que a forma encontrada pela deidade de secar os alimentos
foi a neve, questdo ndo demonstrada pelo Hino Homérico a Deméter. Intrigante é a
forma que Zeus encontra para apaziguar a vinganca da deusa: faz com que as Gragas®*®
e as Musas®™’, deidades da natureza, que levem Deo — e aqui Euripides também
apresenta 0 mesmo epiteto da deusa — aos encantos do ritual. A deusa Cipris, que na
verdade se trata de outro nome para a deidade da paixdo Afrodite — esta nasce, segundo
algumas ver6es, na ilha Citera, e por isso 0 apelido — e por esta razéo é colocada como
“a mais bela” encontra o subterraneo culto. Este ponto ¢ interessante: Afrodite descobre
“a subterranea voz de bronze e os tambores revestidos com peles”; no verso 625 da
Odisseia, Homero grafou: “Ceérbero carnivoro, cdo de bronzea voz do Hades,”. Nao

cremos que Euripides se referisse a Cérbero em particular, mas a menc¢éo a subterranea

%34 Helena, 1301-1346. Trad. José Ribeiro Ferreira.

6% HENRIQUEZ, Germén Santana (2006), p. 135.

%% Filhas de Zeus e Hera segundo a maioria das versdes, eram criaturas simbolos do encantamento, da
beleza, da danca e da natureza. Sendo trés, podem ter surgido na Bedcia, como antigas deusas da
vegetacao.

%37 Sendo nove, cada uma representava uma arte ou ciéncia grega. Filhas de Zeus e Mnemdsine, estdo
relacionadas com Apolo, devido a sua simbologia artistica.
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e bronzea voz remete para 0 mundo dos mortos. Sabemos que Hades integrava 0s
festejos ocorridos em Eléusis; esta descricdo estaria referindo a estas celebragdes? Ou o
submundo estava somente a representar o rapto de Perséfone?

Este ritual que Euripides descreve acreditamos nédo se tratar dos Mistérios de
Eléusis por uma questdo principal: Bromio, um tednimo alternativo do deus Dioniso, é a
principal deidade deste rito: pois € ele quem concede o furor; o “furor baquico”. Embora
Dioniso também participasse dos Mistérios Eleusinos, Deméter era a principal
divindade, e ndo Bromio. Este ritual era dionisiaco e tanto Deméter como uma presenca
do submundo encontram-se mencionados devido ao sincretismo, principalmente neste
periodo, onde todas as divindades ja& se embaracavam no pantedo divino e, também,
devido a seu autor, pois Euripides, em diversas obras, altera as funcdes e as
representacdes dos deuses.

Todo este trecho da peca é extremante sincrético, mesclando antigos deuses
como Reia-Cibele, elementos do ritual & Deméter e a Dioniso, assim como Afrodite,
uma deusa olimpica entre 0s varios ctonicos, e a presenca do mundo dos mortos, que
neste momento poderia estar simbolizando os mistérios e ocultismos presentes nestes
cultos. No telestérion havia uma entrada que se dizia ser a caverna que levaria ao
submundo®®®; deste modo, nos cultos a Deméter e Perséfone/Cora era sentido uma certo
apelo ao ambiente dos mortos. Até os artefatos e as vestimentas sdo muito mais
dionisiacas: os tambores, as peles de veado e a hera. Entretanto plantas raras como as
férulas ndo eram mencionadas nos cultos baquicos; quem sabe um elemento ligado a
deusa da agricultura Demeter, mais uma prova do sincretismo.

De autoria também de Euripides, a peca As Fenicias foi encenada em 411 a.C. e
se configurou como uma das tragédias mais populares do autor. A obra se apresenta
como uma outra leitura da saga de Edipo, escrita por Sofocles. A relagdo que o autor
estabelece com Deméter é bem distinta das demais referenciadas por nés até aqui. Na

Antistrofe do Coro:

Acorre, acorre a esta terra,

por tua estirpe fundada.

Ela esta na posse das deusas de duplo nome
Perséfone e Deméter

a diva amada, Gaia,

do Universo rainha,

do Universo alimento!

8% MYLONAS, George (1961), p. 99.
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Escolta as lucif’ras deusas
este pais socorre,
que aos numes tudo lhes é facil!®®

A simbolizacdo de Deméter nesta peca € complexa e também confusa. Ha diversas
interpretacfes para o epiteto diwvopor: ou as deusas Deméter e Perséfone seriam
evocadas conjuntamente, ou o fato de ambas as deidades possuirem dois nomes: o
Perséfone/Cora, ja conhecido, e 0 Deméter/Gaia, no qual ndo encontramos mengdo em
outras documentagcdes mais antigas. O mais provavel, concordando com Manuel dos
Santos Alves (1975) é a hip6tese de que as deusas sdo apresentadas em nimero de duas,
e a associacdo as duas divindades juntas ja era conhecida e utilizada por diversos
autores do periodo classico.

Todavia ndo podemos negar que Deméter aparece em um mutualismo com a
deusa Gaia: primeiramente, nos versos 679-680, a impressdo que nos passa € de que
Deméter ¢ “a diva amada Gaia”, e que ndo seria simplesmente a invocagdo a duas
divindades distintas. Mas o passo mais significativo desta relacdo € o a questdo de Gaia
ser a “do Universo alimento!”. O alimento, o fruto e a agricultura eram,
tradicionalmente, prerrogativas de Deméter. Gaia, a Terra como elemento cosmogonico,
ndo e referenciada como responsavel pelo alimento, a0 menos até Euripides. O escritor
€ o primeiro a lancar mao desta relacdo, ao menos dentro dos documentos que
sobreviveram até nossos dias.

Também temos o fato da escolta das “lucif’ras deusas”, provavelmente uma
reminiscéncia dos Mistérios de Eléusis®*, que neste final de século V a.C. deveria estar
completamente modificado. As “luciferas”, as “que emanam luz”, seria uma referéncias
as tochas do cortejo eleusino, empunhada pelos devotos; também seria a luz que a
propria Deméter emanaria na noite sombria, procurando sua filha com uma tocha acesa.

Ha ainda, no drama satirico Ciclope, o seguinte passo, em uma fala do heroi
Odisseu: “Semeiam o trigo de Deméter ou do que é que vivem?®**. O termo trigo mais
uma vez surge associado a deusa, todavia ndo de forma preponderante. A Unica mencéo
a Deméter nesta obra ndo nos auxilia a resolver a questdo do cereal representativo desta
deidade.

A (ltima peca a ser trabalhada por nés neste tdpico é As Bacantes. Neste ultimo

%39 As Fenicias, 676-689. Trad. Manuel dos Santos Alves.
840 ALVES, Manuel dos Santos (1975), p. 407.
%! Ciclope, 122. Trad. Carmen Soares.
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trabalho de Euripides, escrito na Macedo6nia e apresentado em 405 a.C., presenciamos o
retorno de Dioniso a sua terra natal Tebas, apos andar por todo o barbaro Oriente. O rei
Penteu, seu primo, ndo aceita o culto deste deus barbarizado e censura as mulheres que
sairam para celebrd-lo — dentre elas sua mée e suas tias. Penteu conhece a célera de
Dioniso por este ndo o aceitar: o rei é despedacado pelas préprias mulheres de sua
familia, quando estas se encontravam em transe dionisiaco.

Esta obra se configura como uma ode a Dioniso por exceléncia. Destarte o0 que
nos interessa neste momento é Deméter, e ela aparece em um momento da pega; a forma
com que Euripides a coloca é muito importante para o entendimento de como a deusa

era percebida naquele momento:

(...) Terra

ou Deméter — nomeia-a como queiras —,

de quem provém o nutrimento seco;

e seu émulo, o filho de Semele,

que ao mundo trouxe 0 SUMo invento: sumo
da vinha, licor puro! (...)**?

Na alocucdo do adivinho Tirésias, que se traveste de mulher para cultuar Dioniso,
Deméter pode ser chamada da prépria Terra. Da mesma forma que na peca As Fenicias,
em As Bacantes Euripides também apresenta Deméter em associacdo com Gaia, com a
Terra. A terra firme, da semeadura, relacionada a Deméter e a Terra como habitat do ser
humano, que seria representada por Gaia, se confundem em uma so abstracdo. Pela peca
de Euripides certificamos que esta relacdo ndo estava assim tdo clara neste periodo, ao
menos para 0s Atenienses, e que esta divisdo € muito mais nossa do que dos préprios
Helenos.

Isto € uma comprovacdo de que as defini¢bes, quando tratamos de divindades,
ndo devem ser engessadas ou enclausuradas num conjunto de acepcdes; dependendo da
forma alegodrica que o escritor trabalhava os deuses poderiam obter defini¢bes, se ndo
distintas, diferentes das que usualmente atribuimos a eles; sobretudo Euripides que,
como ja informamos, possuia como caracteristica a mudanca de fungdes e imagens de
deidades. E possivel que as duas deusas iniciem sua fusdo neste tltimo quartel do século
V a.C. e que assim passem a ser conhecidas nos periodos posteriores pois, como um dos

exemplos, Ovidio, no periodo romano, associa Ceres e a Terra juntas®*.

842 As Bacantes, 275-280. Trad. Trajano Vieira.
843 Os Fastos, . 671-674. Trad. Robert Schilling.
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Deméter é a deusa que provém o nutrimento seco, ou seja, 0S cereais, 0s vegetais
e todos os alimentos sélidos. J& Dioniso é o que provém o alimento liquido, que
alimenta a mente e as almas dos homens: o vinho. Embora a palavra “€émulo” possa
remeter a competidor ou rival — o que estabeleceria uma tenséo entre os dois deuses —
ela também pode ser entendida como “aquele que quer chegar a” ou “aquele que
completa a”; Dioniso ¢ Deméter estdo em constante mutualismo, um complementando o
outro. E Euripides deixa clara esta relacdo de Deméter alimentar o corpo dos homens —
solido — e Dioniso alimentar sua alma — liquida e abstrata — embora o vinho também
acabe por alimentar o corpo dos homens de certa forma, pois € por meio dele que a
danca, a euforia e o transe sdo aflorados. Os dois estéo ligados a terra: uma propiciando
0 crescimento da agricultura e principalmente o cereal e 0 outro perpetrando o
florescimento da vinha, que mais tarde se transformaria no néctar divino.

Estas distincbes e conexdes foram percebidas também por Jean-Pierre Vernant e
Pierre Vidal-Naquet: “Uma inventando o trigo e o pdo, o outro inventando a vinha e o
vinho, ambos introduziram nos homens aquilo que os fez passar da vida selvagem a
vida cultivada.”®* Embora os autores informem que Deméter inventa o trigo — e
estamos propondo que o trigo ndo era tdo inerente a Deméter quanto parece — é mister
que o cereal e 0 alimento sélido ao mesmo tempo que contrasta, complementa a vinha e
o alimento liquido. Entretanto os autores colocam que enquanto o cereal é cultural, e é
essencialmente do mundo cultivavel o vinho, se consumido puro, desperta uma
selvageria; se é consumido conforme as normas, também traz a vida cultivada.

Como foi possivel perceber, em toda a documentacéo textual que chegou até nés
ndo existe nada que comprove que Deméter era cultuada como deusa do trigo®*, ou que
cultos ao trigo referenciariam a deusa. Se nao é possivel afirmar que Deméter ndo é a
deusa do trigo, ndo é impréprio incorrer nesta afirmacdo. Esta divindade, sendo
resquicio Indo-europeu de uma grande deusa-mde, esta muito mais associada ao vegetal,
a plantacdo e ao cereal de uma forma geral — e provavelmente muito mais a cevada, pois

era plantada por mais pessoas — do que ao trigo especificamente.

%44 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre (1999), p. 350.

%% Na obra Tragicorum Graecorum Fragmenta, August Nauck (1964) nos traz diversos fragmentos de
tragédias perdidas, que nos chegaram somente em pedagos ou ainda mencionadas por outras fontes mais
tardias. Em um texto teatral de Sofocles, sob o titulo Triptdlemo, Deméter € mencionada. Nas poucas
partes em que se faz possivel a consulta, que da mesma forma foi feita no original em grego, a deusa
ensina o plantio do cereal e as préticas agricolas ao her6i homénimo. Porém nenhuma mencéo especifica
e importante a Deméter junto ao trigo foi encontrada.
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3.5. A ceramica e as representacdes de Deméter

Deméter segue a logica das outras divindades cténicas no que diz respeito as
representacfes imageéticas. As imagens de que dispomos que contemplam a deusa
iniciam-se no século VI a.C. Esta primeira, contida em uma espécie de copo chamado

»048 " com data de 560 a.C. e confeccionada por um pintor do Grupo

a.C.de “Copo Siana
Burgon®’, vemos tanto o Lado A do artefato quanto o Lado B. No lado A presenciamos
uma figura sentada observando mulheres — possivelmente sacerdotisas — que entoam
uma danca; esta figura sentada provavelmente seja Deméter, pois estd em pose briosa e
empunha um cetro. Embora a deusa ndo esteja identificada, percebemos que observa as

outras mulheres na danga, pois existe na cena um elemento que é caracteristico a ela: o

ato de arar e a semeadura, que nesta ceramica ja se encontra no Lado B. Uma outra

Localizagdo: Londres, Museu Britanico, n° 1906.12-15.1. Procedéncia: Atica: Forma: Copo:
Data: 560

figura feminina segura um arado, como se estivesse plantando algo.

Mesmo nos remotos tempos do periodo arcaico Deméter ja surge em momentos
que a identificam socialmente. Tanto o ato de arar quanto a danca, onde participantes
sédo mulheres, concebem costumes intrinsecos a deusa. O fato de estar sentada tambem é
proprio de Deméter, como forma de demonstrar sua altivez. A agricultura, tdo
importante neste periodo — inclusive um periodo de turbuléncia nas politicas agrarias —
coloca Deméter numa posicdo importante: a de deusa que concede o alimento.

A danca poderia indicar um costume ligado aos Mistérios de Eléusis, que nesta
época ainda ndo haviam se popularizado completamente, embora as reformas de Sélon

ja houvessem ocorrido. Utilizamos o termo “poderia” pois ndo é possivel afirmar que o

846 Estes copos receberam este nome devido aos primeiros artefatos deste estilo terem sido encontrados na
necrépole da cidade de Siana, em Rhodes; porém, a partir do século VI a.C. se popularizaram muito em
Atenas. Vérios pintores se especializaram em confeccionar Copos Siana, 0 que comprova que este tipo de
peca deveria ser muito solicitada pelos compradores de cerdmica.

%7 Pintores de figuras negras, o nome do grupo é derivado de Thomas Burgon, que supervisionou
escavacbes em Atenas. O grupo ficou conhecido por produzir pecas com temas relacionados as
Panatendicas.
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pintor possuia como intencdo retratar este festejo, ou algum outro, ou ainda uma forca
feminina que possuia nesta deidade da agricultura a sua esséncia. Entretanto, é fato de
que neste momento histérico a deusa, além de estar aliada ao ato do cultivo, também
estava ligada a danca; componente que a acompanhara até o periodo helenistico e
posterior.

Continuando no século VI a.C., a proxima ceramica foi encontrada dentro do
préprio santuario de Eléusis; se trata de uma mesa que era utilizada para funges no
santuario. Datada de 550 a.C. e elaborada pelo chamado Pintor de Eléusis, que ndo
possuimos informagdes — entretanto acreditamos que, pelo nome moderno que lhe foi
atribuido, pintava cenas relacionadas aos mistérios eleusinos e seus deuses. Embora a
imagem ndo esteja em perfeita qualidade de visualizagdo, vemos que foram pintadas
Demeter e sua filha Perséfone, uma de frente para a outra. Esta imagem acompanha o
que Hesiodo atestou na Teogonia, mae e filha surgem juntas e em diversas imagens por
toda a regido da Peninsula Balcanica esta representacdo se firmara: matrona e prole
estardo unidas tanto pelas narrativas miticas presentes em alguns documentos textuais
quanto na iconografia do periodo grego.

Sobre a tematica mae e filha, C. G. Jung e Carl Kerényi apontam que Deméter e
Perséfone estdo associadas a vida. A mae concebe a vida a filha, em uma simbologia de
fertilidade. Persefone vive uma dualidade: enquanto a acepcdo mae/filha se associa a

648

vida, a fecundidade; a relacdo jovem esposa/marido remete a morte®™, pois a parte Cora

de Perséfone permanece morta e infértil o tempo em que ela estiver no mundo dos

Localizacdo: Museu de Eléusis, n°® 1397. Procedéncia: Eléusis. Forma: Mesa. Data: 550 a.C.

%8 JUNG, C. G.; KERENYI, Carl (2002), p. 150.
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mortos. Nas cerdmicas que se referem a agricultura, ou ainda aos Mistérios de Eléusis —
com ritos essencialmente agricolas — a retratacdo mée e filha € a prépria associagdo com
0 ambiente fértil e com o mundo da vitalidade.

N&o conseguiremos afirmar com absoluta certeza qual das duas divindades
representadas € Deméter mas, concordando com as informacfes contidas no LIMC,
acreditamos que a deusa é a figura da direita que salda. Por conta do aspecto mais
jovial que a divindade da esquerda assume — 0 que nos faz crer que se trata de Perséfone
— a deidade da esquerda se assemelharia mais a maturidade e seriedade que Deméter
representa.

Ainda do século VI a.C., ha esta anfora abaixo, que ndo foi datada de forma
precisa, mas considerada como sendo fabricada no terceiro quartel deste século e de
autor também desconhecido. Nela, deparamos com uma clara retratacdo do ritual
Eleusino. Triptélemo, o herdi que participa do festejo, aparece sentado em um carro e
atras dele acredita-se que seja Persefone, acenando para a divindade que se encontra
parada apods o carro de Triptolemo. Esta divindade, que esta ao lado de uma lira — que
poderia remeter a musica necessaria a festa de Eléusis — pode ser Deméter,
primeiramente por sua posicdo; estatica e a0 mesmo tempo demonstrando a majestade
que a maternal divindade da agricultura deveria passar.

A vestimenta que a deusa utiliza também € caracteristica: 0 manto, reservado as

Localizacdo: Museu de Budapeste _ Sessdo Belas Arts 5/2.. Pfocedéncia: Atica; Forma:

Anfora. Data: Fim do século VI a.C.

senhoras matronas que, embora ainda ndo sejam idosas, ja possuem filhos e
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responsabilidades familiares. A cabega coberta, que essencialmente é uma representagdo
do sagrado, também remete a ideia de uma seriedade condizente com uma deusa-mae;
uma divindade que, embora bondosa, tem sob controle um dos aspectos mais
importantes da sociedade helénica: a agricultura e o plantio de cereais.

Os Mistérios de Eléusis, que certamente ja existiam antes deste século VI a.C.,
estavam reservados a um ambiente distante da &sty. Nesta anfora héa o reforco da tese de
que as tiranias vém aproximar da polis 0s costumes campesinos. Um aspecto dos
festejos em honra a Deméter que ndo era conhecido dos homens urbanos antes da
ascensdo dos governos tiranicos — e por esta razdo quase ndo encontramos
representacfes dos mistérios na documentacdo imagética — passa inclusive a ser tema de
pinturas em ceramica, elaboradas por pintores que vendiam e atendiam a um publico
urbano: a maioria dos compradores de ceramica era, se ndo somente membros de uma
elite, homens que possuiam condi¢des de pagar pelos servicos dos ceramistas e que, em
sua imensa maioria, habitavam ambientes urbanos. A ceramica passa a ser um produto
acalentado pelo consumo®®, voltado para um plblico consumidor economicamente
capaz de adquiri-la.

Adentrando no século V a.C. apresentamos esta ceramica, também encontrada
em Eléusis, que foi datada de 500 a.C e de autor desconhecido. Mais uma vez Demeter
e Perséfone aparecem uma de frente para a outra; ambas estdo coroadas. Deméter esta
sentada, numa pose solene e nobre, condizente com o poder que exerce. A deusa parece
estar feliz por se encontrar na presenca da filha, e empunha o que parecem ser ramas de
algum cereal, um dos simbolos que a caracteriza.

No outro lado do mesmo vaso surge uma procissao de fiéis, como um cortejo em
homenagem a deusa, pois a figura mais a frente também leva uma espiga de cereal. Os
cortejos durante as festas que celebravam a colheita eram usuais e, a julgar pelas ramas
nas maos tanto da deusa como da figura feminina, nos levam a crer que esta imagem
representasse alguma celebracdo da colheita: o cereal — seja ele qual for — ja foi colhido

e agora € levado pelos camponeses para 0 armazenamento.

849 MOSSE, Claude (1989), p. 124.
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A coroa aparecerd com frequéncia na fronte de Deméter na iconografia do
periodo classico. A coroa “no solo se halla en lo mas alto del cuerpo (y del ser humano),

sino que lo supera; por esto simboliza, en el sentido mas amplio y profundo, la propria

a.C.

idea de superacion.”®*® Assim como os reis, Deméter é coroada como um ser superior. E
sabido que durante o governo das realezas micénicas e da monarquia homeérica da Idade
das Trevas grega — para citar um termo caro a Moses Finley (2002) — a deusa dos
cereais nao foi representada imageticamente, embora ja fizesse parte do pantedo de
divindades. Achamos dificil a questdo de que os Helenos viam em Deméter uma rainha
na acepcdo politica do termo. A coroa e a concepg¢do de superioridade seriam devido,
mais uma vez, ao poder divino que a deusa possuia na mao: o poder de secar 0s
alimentos e deixar toda a espécie humana na fome, ou de promover a abundancia e a
fertilidade.

Este poder da deusa, diferentemente de Zeus, ndo era politico; Deméter néo
participava das importantes decisdes do Olimpo. Ao contrario, isto era reservado aos
olimpicos e poderosos deuses. A coroa de Deméter é a coroa da fertilidade; o
simbolismo de que a influéncia e autoridade da deusa ultrapassavam as barreiras do
politico fazia parte das esferas econébmicas, como a propria agricultura era a grande

propulsora da economia.

80 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 151.
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Seriam os Helenos — ou ao menos os Atenienses — mais ligados a economia do
que a propria politica, esséncia do cidaddo? Torna-se complexo — mas ndo indiscutivel —
questionarmos a economia grega, pois 0s proprios Gregos nao possuiam uma nocao de
economia como a que levamos conosco. A questdo de Deméter ser a poderosa e coroada
deusa faz com que a importancia que os individuos concediam a sua principal atividade
econdmica transferisse para a religiosidade os anseios de uma vida de labuta e
producdo. Além de Deméte, Hera porta uma coroa; assim como a deusa, Hera também
era vista como a mulher com inimeros poderes: ao lado de seu marido Zeus, auxiliava
na ordem do mundo e, por vezes, era vingativa e implacavel. A coroa como um
sindbnimo de poder: “Se concibe a partir de ahi que la corona simbolice uma dignidad,
un poder, una realeza, El acceso a un rango y a unas fuerzas superiores. Cuando culmina
en forma de domo, afirma uma soberania absoluta™®**,

A importancia dos meios de producdo na Peninsula Balcanica e nas ilhas
proximas fez com que a deusa primordial da fertilidade vegetal se tornasse a prestigiosa
matrona, que nem Zeus pode conter quando esta ameaca deixar toda a humanidade na
fome e fazer com que os deuses ndo recebam mais oferendas se sua filha ndo retornasse
a seus bracos, como uma forma de se vingar. A antiquissima mae da vegetacéo, que
antes atendia somente o0 povo miudo que habitava o lado de fora dos palacios e, em um
momento posterior da Histdéria, a grande massa que plantava além dos muros das
Cidades-estados, neste final de periodo Arcaico e inicio do Classico passa a ser a deusa
coroada, de importancia para toda a populacao: desde o agricultor, que tinha na terra o
seu ambiente de trabalho e seu sustento até o importante proprietario de terras, que
possuia na agricultura além de seu sustento e de todo o seu oikos, a manutencdo da
cidadania — no caso de Atenas — e da importancia politica e social que desempenhava
entre seus pares, no caso de outras poleis. A deusa passa a assemelhar-se tanto com o
trabalhador rural, por meio do arado, da semeadura e das plantas, quanto do
proprietario, por meio da imponéncia do manto, da postura altiva e da superioridade da

coroa.

81 CHEVALIER, Jean (1986), p. 347.
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Também no século V a.C. temos um lekythos com data de 490/80 a.C.,
confeccionado pelo Pintor de Berlim. Neste lekythos Deméter encontra-se diante de um
altar, e na parte de cima da obra podemos ver ramos de cereal préximos a deusa. A
divindade traja um himation e estd corada com a espécie de um diadema. Nada mais

oportuno para vestimenta da deusa do que o himation, utilizado pelas mulheres da elite

-

1

a: Lekythos. Data: 490/80

ImiiNel Gl

Localizacdo: Museu de Ménaco, n°® 7515. Procedéncia: Atica. For
a.C.

e esposas de cidaddos; ou seja, utilizado pelas matronas lideres do oikos, imagem que
muito a deusa se assemelha. Assim como o altar, a tocha que Deméter carrega simboliza
um momento de ritual, muito provavelmente os festejos em Eléusis. A tocha sempre
acompanhara Demeéter, sobretudo nos temas que se relacionam a Eléusis; a tocha foi o
artefato que a deusa utilizou para iluminar seu caminho a noite na busca de sua filha, e
foi portando-a que adentra na regido eleusina. Esta passa entdo a configurar-se como um
dos signos da deusa, sendo que nas celebracbes de Eléusis havia um sacerdote que
segurava a tocha: “La antorcha del dadukhos simboliza precisamente ‘el fuego’ divino,
dador de inmortalidad. Y en Eleusis actuaba este sacerdote (...)"°*2. Entretanto, esta

tocha certamente derivaria de usos cotidianos, de praticas efetivas, provavelmente no

82 GOMEZ, Manuel Guerra (1987), p. 75.
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préprio ritual ocorrido em Eléusis. Cremos que é desta préatica que se origina a tocha no
mito e também na iconografia.

A seguir, apresentamos um dos lados desta cratera pintada também pelo Pintor
de Berlim e datada de 480 a.C., onde Deméter e Triptdlemo se encontram de frente um
para o outro. O her6i, que esta a direita nesta imagem, encontra-se do lado do seu usual

carro e empunha um cetro. A deusa esta coroada e carrega plantas em ambas as méaos.

a: Atica. Forma:

Ny

Localizacdo: Museu de Berlim, 96. Prodénci Cratera. Data: 480 a.C.

653 Ambos estdo diante

O cetro, sinal da realeza, estigmatiza o poder real de Triptdlemo
de um altar, o que nos leva a crer que esta cena represente um culto: neste caso 0s
mistérios eleusinos, ja que Triptdlemo é o herdi por exceléncia deste ritual.

A proxima imagem esta contida em um lekythos datado de 470-60 a.C.; pintada
por Hermonax®*, encontra-se danificado, contudo é possivel visualizar Deméter
vestindo um himation. Segura um cetro e mais uma vez esta coroada, por sinal com uma
coroa mais padronizada do que as das imagens anteriores; na mao direita carrega um
cetro. Destarte 0 que consideramos mais importante nesta cena é o que Deméter carrega
em sua mao esquerda; a deusa empunha o seu simbolo: o cereal. Esta imagem reforcaria

se Deméter seria, sobretudo, a deusa do cereal, em detrimento de outros vegetais.

%3 No outro lado desta cerdmica estéo representados Perséfone e seu esposo Hades, o que reforca a ideia
de que esta é uma cena dos Mistérios de Eléusis, onde todas as divindades relacionadas estdo presentes.
8% Aluno do Pintor de Berlim, Hermonax utilizara a técnica de figuras vermelhas e se especializara em
artefatos grandes. Seu trabalho foi encontrado em todo 0 mundo grego, desde Marselha até o sul da
Russia. Uma caracteristica de seu estilo sdo os olhos, de fundo concavo e um convexo superior.
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As frutas, as oliveiras e as hortalicas ndo sdo representadas nas imagens nas
quais figuram Demeéter; Hades/Plutdo, com sua cornucopia, simboliza muito mais estes
vegetais do que a deusa. Como em uma tese de doutoramento requer o posicionamento,
cremos que o fato de Deméter ter como um dos simbolos representativos o cereal ndo a
exclui de simbolizar toda agricultura de um modo geral; o cereal era o produto mais
produzido nas Cidades-estados, com maior consumo e também mais popular, por isto a
deusa sempre empunha ramas deste artigo. Destarte, junto a outras divindades, como
Hades e Dioniso, a deusa partilha de sua funcédo: representada pelo cereal, Deméter esta

Localizagdo: Universidade de Heidelberg, 172. Procedéncia: Atica. Forma: Lekythos. Data:
470/60 a.C.

para as praticas agricolas assim como Hades em sua faceta ruralizada, que simboliza a
abundancia e o florescimento de vegetais, e também Dioniso, que faz crescer a vinha e
prosperar o fruto.

Muito menos Deméter poderia configurar-se somente como a divindade que
representa o trigo, haja vista as varias evidéncias: as proprias festas em honra a colheita
traziam Deméter como protagonista; e a colheita ndo era somente de trigo, mas de
diversos outros cereais e de alguns vegetais que ndo possuiam relagdes com 0s gréos.
Outra proeminéncia estd presente no Hino Homérico a Deméter: o fato de a deusa
ingerir o kykeon, bebida feita com cevada, também se torna um indicio de que o trigo
ndo era o caracteristico e singular cereal que remetia a deusa.

Desta forma, nossa opcdo € por Deméter como a deusa da agricultura, partilhada
também com outras deidades, haja vista que a populacdo celebrava a deusa em seus

festejos que eram relacionados a colheita e as proprias imagens nao representam esta
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divindade empunhando somente o cereal: em algumas delas — sendo inclusive uma
apresentada neste trabalho — colocam a deusa segurando flores. O trigo seria, no
maximo, um simbolo desta agricultura, pois era a matéria prima utilizada para
fabricagdo do péo, alimento muito popular, mas estava longe de simbolizar toda a
amplitude e complexidade a qual Deméter remete.

Na proxima cerdmica temos o Lado A de um stamnos datado de 460/450 a.C.
Neste lado esta presente a classica triade dos Mistérios de Eléusis, sendo claramente um

Localizagdo: Museu da Basileia, BS 1412. Procedéncia: Atica. Forma: Stamnos. Data: 460/50

a.C.

artefato representativo do ritual, como é a maior parte das imagens que apresentam
Deméter. A deusa desta vez ndo ocupa a posicdo central da cena: o Pintor de Niobe®®
assenta o herdi de Eléusis Triptdlemo no centro, coroado com folhas e segurando um
cetro em uma das médos — como deve ser com alguém da realeza, pois Triptélemo era da
estirpe real de Eléusis — e uma bandeja para o recebimento de oferendas no outro. O
carro que Triptélemo sempre esta sentado possui um sentido particular: “el carro, el
cuerpo y también el pensamiento en su parte transitoria y relativa a las cosas terrestres
(...)".%%% Deméter é uma abstragdo psicolégica e mitica que remete exclusivamente para
a terra; os Mistérios de Eléusis € a materializacdo deste imaginario social, sendo uma
festa ligada a terra e a seus cultivos. Na verdade a associacdo com 0s elementos

terrestres se da em todo o ctonismo: tanto a agricultura de Deméter, o0 mundo de Hades,

%> De nome desconhecido, foi assim batizado devido a uma Cratera em que retrata Apolo e Artemis

matando os filhos de Niobe. Artista de figuras vermelhas, foi influenciado pelo grupo Polignoto.
8% CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 126.



265

a vinha de Dioniso, a descida de Orfeu e o nascimento de Pandora; sempre a
componente terra estara presente.

A figura da direita acreditamos ser Perséfone, que carrega uma oinochoe®’ e
parece que vai servir o liquido na bandeja que Triptélemo carrega, ou ainda um possivel
ato de libacdo. Deméter encontra-se a esquerda, atras do carro do heroi, veste uma
tinica bordada e himation, e carrega ramas na mao, que podem ser tanto de algum
cereal como de alguma outra planta. Na outra mdo a deusa empunha uma tocha
apagada. O fogo é elemento de diversos rituais, e nos Mistérios de Eléusis estaria
representando, como foi explanado, a purificagdo, e também se configura como um
antiquissimo veiculo de autoimolacio sacerdotal®®®, além do simbolo de conhecimento,
pois é pelo fogo que se conhece 0s caminhos.

No lekythos que veremos a seguir presenciamos a cena classica de Deméter em
frente a sua filha Perséfone. Datado de 450 a.C., esta ceramica foi encontrada no
Ceramico®™®, e ndo é possivel identificar que a pintou. Também est4 relatando o0s
festejos de Eléusis. Perséfone esta a direita, vestida com uma fita que prende seu cabelo
e uma tunica, carrega uma phiale para oferendas e parece despejar algo ao chdo, em um
YRR Cl ey [ s e a

) ) m‘ﬂmﬁ! i ) z N
Localizacdo: Museu Nacional de Atenas, n°® 1754. Procedéncia: Atica: Forma: Lekythos. Data:

450 a.C.

claro ato de libacdo. A libacéo, por si so, é essencialmente telurica: o ato de jogar a terra

%7 Recipiente utilizado para servir o vinho, muito comum nos simpésios e também nas festividades.

%8 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 314.

89 O Ceramico foi um grande demos de Atenas, a noroeste da Acrépole. No inicio do século XX foram
iniciadas as escavac@es, sendo este um dos sitos arqueoldgicos mais ricos de cultura material. Sua
necropole é a maior de todo 0 mundo Grego.
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um liquido para que os mortos — ou ainda as divindades — possam sorvé-lo embaixo da
terra, demonstra um carater cténico e em associacdo com as criatura da terra e debaixo
dela.

Na outra mdo segura uma tocha acessa e € este simbolo que nos faz julgar que a
cena ocorre durante os Mistérios de Eléusis. Deméter mais uma vez porta uma coroa,
muito mais imponente do que as anteriores — assemelhando-se inclusive a coroas de reis
e soberanos — e traja tunica e himation. Aparece segurando um cetro e na mesma mao os
ramos de algum cereal. Esta é uma representacdo tipica da deusa: o ambiente dos
mistérios eleusinos, a coroa que concede a soberania, a postura que remete a seriedade e
rigor, o cetro que representa a alteza e o vegetal — e ndo necessariamente o trigo — que
expede as coisas da terra e a colheita, tdo importante no Mundo Antigo.

A préxima imagem também é um lekythos, de autoria desconhecida e tendo
como data 440/30 a.C. A forma como a deusa foi representada aqui € atipica: esta com
os cabelos amarrados, o que concede um ar de mulher ainda mais séria e dedicada ao
lar, aos afazeres domésticos e aos filhos, como a imagem de sua filha, que se encontra a
frente. A deusa porta seu costumeiro cetro e também a bandeja para oferendas.
Perséfone porta uma oinochoe. A julgar pelas oferendas que a deusa espera receber
portando a phiale, sabemos que se trata de um momento de festa e ndo simplesmente
uma ocasido privada.

Os lekythoi, como é de conhecimento, eram utilizados em contextos funerarios.
Esta conjuntura na qual Deméter é representada também nos faz remeter a uma tradicdo
Indo-europeia, pois a antiga deusa-mae dos graos deste periodo também era associada a

morte:

Round vases filled with seeds or decorated with dotted lozenges could
have been conceived of as the Mother's womb, and the seeds as the
souls of the dead. In ancient Greece, pots with corn seeds kept near
the household hearth symbolized the dead who rest in the womb (pot)
and are resurrected in the spring. The dead were called "Demetrioi",
those who belong to Demeter, the Grain Mother, and who rest, like the
corn, in the womb of that Goddess.®*°

%0 GIMBUTAS, Marija (1989), p. 145.
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Deste modo, acreditamos que a relacdo de Deméter com o mundo dos mortos, com

Hades, e a de sua filha com a semeadura e o inframundo sdo muito mais antigas do que

Localizacdo: Museu de Berli, n® 3175. Procedéncia: Atenas. Forma: Lekythos. Data: 440/30
a.C.

0 periodo abarcado por esta tese, remetendo a associacOes e cultos Indo-europeus a esta
deusa-mae que originou Deméter e que se transformou, em partes, no periodo grego.

As duas imagens que restam mostram a deusa da agricultura de uma forma
muito peculiar. A primeira é uma espécie de prato confeccionado na cidade de Corinto
sem autor nem data precisos, entretanto atestado como sendo do século V a.C, do
periodo classico. Deméter esta de perfil, sentada num trono. A deusa esta tipicamente
representada, com todos os simbolos que a identificam: esta coroada, segura espigas de
cereal e uma tocha acessa, como preceita os festejos de Eléusis.

Destarte as peculiaridades desta arte sdo importantes de serem enumeradas: além
do cereal, a divindade segura papoulas, flor que ndo é tradicionalmente relacionada a
Deméter, mas que provavelmente era utilizada na confeccdo do kykeon, e tambem
romds, fruto do mundo inferior que liga sua prole para sempre a seu irmdo, Hades. A
deusa também empunha uma tocha acesa. Os péassaros também ndo sdo presentes
quando se trata de Deméter. Em varias ocasides, 0s passaros sdo simbolos de

1°®1: além do péssaro estar representando este

espiritualidade e até do sobrenatura
sobrenatural — como veremos logo a frente — acreditamos que estes também estdo

simbolizando a natureza, tdo inerente a Deméter e a seu ambiente rural.

861 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 356.
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Todavia a peculiaridade maior nesta arte é sem duvidas seus tragos. A julgar
pelo trabalho que foi feito no trono no qual a deusa estd sentado, e também por sua
vestimenta, afirmamos que esta imagem possui tragos orientalizados ou ao menos

elementos que remetam para um estilo artistico mais ligado ao Oriente. E sabido que em

Localizacdo: Museu Nacional de Atenas, n°® 5825. Procedéncia: Corinto. Forma: Prato. Data:

século V a.C.

Corinto estava situado um dos principais portos do Mediterraneo e que as influéncias,
tanto econémicas e sociais quanto culturais, penetravam de todos os lados e de varias
formas.

O comércio intensificado fez com que a ceramica produzida em Corinto
chegasse a diversas localidades, desde locais préximos como a Etrdria e a Bedcia como
mais distantes, citando o Norte da Africa e até a Peninsula Ibérica®?. Os tracos
diferentes da maioria das ceramicas, produzidas na regido da Atica, atestam que a polis
de Corinto produziu em estilo préprio de arte, diferenciando os seus produtos das outras
regibes da Peninsula Balcénica e assim intensificando a competitividade que havia na
negociacdo de produtos de ceramica.

No classico Prolegomena to the Study of Greek Religion, escrito por Jane Ellen
Harrison e publicado em 1903, a autora ja se debrugou sobre esta curiosa imagem e
teceu alguns pontos interessantes acerca dela. Primeiramente Harrison, lancando méao

dos estudos de Sam Wide, coloca que os passaros ndo sdo meramente decorativos nestes

%2 |_IMA, Alexandre Carneiro Cerqueira (2010), p. 27.
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tipos de vasos: que estes seriam passaros-almas®®, quem sabe em uma alusio a relagdo
entre Deméter e Hades ou, acreditamos como mais concreto, uma sintonia com o
orfismo, onde os passaros-almas também eram referendados. Assim como Orfeu
participa dos Mistérios de Eléusis, este também contribui para levar elementos proprios
seus para o culto relativo a Deméter. Sendo Hades ou Orfeu, é certo que se trata de uma
associagdo com o ambiente dos mortos.

Outra dicotomia percebida por Harrison é a relacdo entre a mae e a trabalhadora
do oikos:

Mythology might work its will, but primitive art never clearly
distinguished between the Mother and the Maid, never lost hold of the
truth that they were one goddess. On the Beotian plate in fig. 67 is
figured the Corn-goddess, but whether as Mother or Maid it is
difficult, 1 incline to think impossible, to decide. She is a great
goddess, enthroned and heavily draped, wearing a high polos on her
head. She holds ears of corn, a pomegranate, a torch; before her is a
omphalos-like altar, on it what looks like a pomegranate - is she
Demeter or Persephone? | incline to think she is both in one; the artist
has not differentiated her.***

Ao mesmo tempo em que Deméter é a mde dedicada, que cuida tanto de sua filha
Perséfone quanto e toda de raca humana, provendo o alimento, também pode ser
interpretada como a trabalhadora domeéstica, responsavel pelo armazenamento de
alimentos e organizacdo da dispensa. Até que ponto Deméter foi encarada como
representante das mulheres trabalhadoras do oikos € dificil mensurar. Todavia o fato de
a deusa representar o alimento pode muito bem liga-la as mulheres, da elite,
responsaveis por prover a casa e a familia com seu senso maternal e de organizacao
doméstica.

Nesta imagem, o autor responsavel pelas descri¢cdes contidas no LIMC acerca da
deusa escreve que ndo se pode nem afirmar com toda a certeza de que versa de

Deméter, e nio de sua filha Perséfone®®

. A julgar pela roma, a mulher que senta ao
trono ¢é Perséfone. O signo da tocha também ndo nos ajuda, pois embora Deméter fosse
guem empunhasse o instrumento, como forma de conceber a procura de sua filha,
Perséfone também foi pintada empunhando tochas diversas vezes, quando a deusa é

retratada participando dos Mistérios de Eléusis. O cereal também ndo é exclusividade da

%83 HARRISON, Jane (1903), p. 274.
%% 1dem, p. 274.
885 BESCHI, Luigi (1988), p. 858.
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deusa, Perséfone também foi pintada segurando-o em algumas efigies.

O Unico elemento que remeteria mais a Deméter do que sua filha é a imponente
coroa. Perséfone também foi representada coroada, mas quase sempre com uma coroa
modesta, as vezes em forma de tiara. A coroa na cabeca da figura acima € grande,
inclusive desproporcional ao corpo. Entretanto é mesmo dificil — ou quase impossivel,
concordando com Harrison — afirmar certamente sobre qual divindade se versa.
Inclusive 0s passaros, que representariam almas, combinariam muito mais com
Perséfone do que com sua mée. A melhor saida é concordar que o artista provavelmente
teve a intengdo de pintar uma sintese de ambas as divindades, com caracteristicas que
remetam tanto a uma como a outra, o que € verdadeiramente possivel, dada a ousadia da
pintura em diversos aspectos.

A (ltima imagem que apresentaremos nesta tese se trata de uma cratera de tipo

cabirico fabricado na regido da Bedcia no final do século V a.C., confeccionada pelo

T s B S T 5 e

Localizacdo: Museu de Bona, n° 363. Procedéncia: Bedcia. Forma: Cratera. Data: Fim do século
V a.C.

Pintor Wolters — sem informacdes adicionais; aqui vemos o Lado A. A deusa move-se
para a direita, segurando tochas acessas e ramos de murta e acompanhada mais uma vez
por um passaro. Deméter também se encontra com os cabelos amarrados — uma
representacdo rara — e no lado esquerdo parece erguer ramos de alguma planta. A
imagem da Bedcia é semelhante a de Corinto. Dois locais relativamente distantes da
Atica, e distantes entre si, produziram representacdes semelhantes: 0s passaros, as
tochas estilizadas, o estilo artistico unico e os ramos de murta, que ndo eram tdo

caracteristicos na Peninsula Balcanica, sendo comuns no sudoeste europeu e no norte da
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Africa, embora fossem usados em varios rituais Gregos, como casamentos.

Entre Deméter e Hades, embora inimeras semelhangas sejam percebidas, ha
algumas diferengas quando tratamos dos aspectos imagéticos. Enquanto Hades sofre
uma perceptivel e, até certo ponto, radical mudanca em suas funcdes, iniciando, ainda
no periodo arcaico, como um deus do mundo dos mortos, com seu elmo presenteado
pelos Ciclopes e de uma forma misteriosa, finda o periodo classico como o deus com as
barbas e os cabelos brancos, com uma cornucopia cheia de frutos e participando das
festas de Eléusis, um deus muito mais préspero e remetido a fartura do que o soturno
deus da morte.

J& Deméter ndo sofre drasticas mudancas em suas feicbes e suas fungdes: desde
a primeira imagem apresentada nesta tese, da mesma forma ainda do periodo arcaico, a
deusa ja estd em festa — com um cortejo de mulheres — e o arado, simbolizando a
agricultura, se faz presente. Nas Ultimas imagens a deusa continua cercada de vegetacao
e cereais ou na companhia de sua filha — como sugere seu Hino Homérico. N&o existe
nem uma grande diferenca em suas vestimentas ou seu modo de se portar — a ndo ser o
cabelo preso, que ndo consideramos uma mudanca tao drastica — e em relacdo as duas
ultimas imagens acreditamos que parte muito mais do estilo da regido, ou até do pintor
em particular, do que uma transformacéo na efigie da deusa.

O que diferiu de um momento para outro foram as tematicas em que Deméter se
encontra inserida. As primeiras ceramicas, durante quase todo o periodo do século VI
a.C., quase ndo apresentaram a deusa sob o tema dos Mistérios de Eléusis. Somente nos
altimos anos do final deste século € gque as representacdes destes rituais se intensificam,
provavelmente porque a tirania ateniense de Pisistrato e seus filhos ja havia
aproximando os ritos rurais do ambiente da asty; estes festejos serdo representados de
forma exaustiva no século V a.C., como foi possivel exemplificar por meio das
ceramicas produzidas neste século. O que teremos entdo, em relacdo a Deméter, é muito
mais uma mudanca de tematica do que de simbologias e estilistica.

Tanto em toda a documentacdo textual apresentada até o final do periodo
classico, quanto na iconografia referente a Deméter, ndo encontramos nenhuma
afirmativa de que esta divindade se configure como a deusa do trigo®®®. Nossa hip6tese

inicial, que a deusa como simbolizacdo do trigo € uma acepcdo moderna, veio a se

%6 Embora ndo seja elencado por nosso trabalho, para fazermos tal afirmacdo sem leviandade, fomos
também a obra Historias, de autoria de Herddo, uma obra que também cita Deméter. Porém, nas poucas
vezes nas quais a deusa é citada, de igual forma ndo encontramos nenhuma menc¢do de Deméter ser a
divindade representativa do trigo.
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confirmar com a analise minuciosa de nossas fontes.

3.6. Perséfone: o ambiente primaveril

Perséfone®®’ é a divindade de dupla personalidade. Ao mesmo tempo em que é a
bucdlica filha da deusa da agricultura e dos cereais; que passa uma parte do ano no
plano superior, auxiliando a mée na semeadura e no florescimento dos plantios, também
é a deidade que governa o mundo dos mortos ao lado de seu marido, soberano do
mundo subterraneo. O nome de Perséfone é provavelmente cretense, em relagdo com o

668 _ assim como Deméter também teria certa

culto minoico das deusas mée e filha
ligacdo com antigos cultos ocorridos em Creta; Perséfone também viria de cultos a uma
deusa lunar.’®® Estas analogias vdo fazer com que a divindade possua dois nomes:
Persefone e Cora — este segundo nome sendo possivelmente o analogo Grego para o
nome cretense — e sera denominada por cada nome conforme a personalidade que
assume, a da bondosa deusa do mundo da luz ou a temivel deusa do mundo da
escuridao.

A deidade também € dupla quanto a sua divindade: “Perséfone se encontra numa
posicao intermediaria: ela ndo €, evidentemente, uma donzela grega tipica, (...) também
nao ¢ bem uma deusa do Olimpo, pois aparece mais associada as ninfas, a natureza.” 670
Assim como Dioniso, que ora se assemelha a um deus, ora a um mortal — ou um daimon
— Perséfone alia-se as deidades tellricas. A deusa dificilmente é relatada habitando o
Olimpo; ora esta no mundo dos mortos, ora no mundo dos mortais, vive em um
intermediario entre o sagrado e 0 mortal.

A deusa, nos Poemas Homéricos, sempre sera referenciada em companhia de seu
tio e esposo Hades. Homero ndo cita a relacdo mée e filha, o que ainda ndo poderia ser
claro neste periodo, sendo fundada por Hesiodo. Quando tratamos de Hades nas
epopeias de Homero, no capitulo anterior, também mencionamos Perséfone. Aqui
daremos somente alguns exemplos de como a deusa era formatada nos poemas. Na

Iliada, num trecho de seu Canto IX consta: “Zeus subterraneo e a temivel Perséfone.”

%7 O nome Perséfone também poderia interligar diversas narrativas miticas. De acordo com Silvia M. S.
de Carvalho (2010), que cita Kerény, 0 nome possui conexdo com Perseu, que mata a Medusa; por sua
vez a Medusa seria um alter ego maléfico de Perséfone pois, em seu mito, a criatura foi surpreendida por
Posidon em um campo florido, assim como Perséfone foi surpresada por Hades.

%88 | EVEQUE, Pierre (1996), p. 129.

*% CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 275.

870 1dem, p. 291.
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®1 No contexto em que o fragmento se encontra, Fenice, amigo de Aquiles, apresenta
sua narrativa de cobiga por parte dele a amante de seu pai e a maldi¢do por parte deste.
Perséfone entdo é remetida a cumpridora de maldices®’?; a deusa terrivel.

N&o podemos trabalhar Perséfone na Odisseia, da mesma forma, sem nos
remetermos também a Hades. A deusa, por diversos momentos, é citada como
“horrenda”, em uma alusdo ao seu aspecto funebre, que ¢ assumido quando estd no
mundo dos mortos. Contudo percebemos na Odisseia uma contradicdo: a mesma
Perséfone também é benevolente com alguns seres que outrora foram vida; seria o alter
ego mais “humanizado” de Hades, como vemos nos versos que seguem, integrantes do

livro X:

e descer a morada de Hades e da temivel Perséfone,
para consultardes a alma do tebano Tirésias,

0 cego adivinho, cuja mente se mantém firme.

S0 a ele, na morte, concedeu Perséfone o entendimento,
embora outros 14 esvoacem como sombras’®"®

A feiticeira Circe relata ao her6i Odisseu que, para saber como regressar a Itaca,
deve encontrar Tirésias no mundo dos mortos. O cego Tirésias, adivinho durante a vida,
continuou com seu intelecto por meio de Perséfone e desta forma p6de auxilid-lo. A
deusa, mesmo durante 0 tempo que passa com seu esposo do ambiente subterraneo,
conserva um pouco de seu lado Cora, ou seja, da bondosa deusa, filha da matrona que
concede aos homens o alimento. A deusa primaveril leva a esperan¢a aos mortos:
“Assim se pode supor, em uma concep¢ao mais arcaica, que o rapto de Perséfone
resultaria em um Hades frio e gelado durante apenas dois ter¢os do ano, enquanto a vida
e o calor nele se refugiariam durante o ultimo tergo.” °’

Perséfone também, de acordo com Homero, possui um papel essencial no
submundo: amenizar o sofrimento das almas, no caso da Odisseia, de Tirésias e também

0 proprio Odisseu, que ndo se encontrava morto:

This indicates that she has as much association with and power in the
underworld as does Hades. In Homer's Iliad and Odyssey, one finds
that Persephone is mentioned along with Hades in connection with the
underworld. Circe tells Odysseus, in book X of the Odyssey, that he

% |liada, 1X, 457. Trad. Frederico Lourenco.

®72 SPENCER, Tracy (2003), p. 52.

873 Odisseia, X, 491-495. Trad. Frederico Lourenco.
87 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 302.
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must journey to the underworld, which she refers to as "the house of
Hades and of revered Persephone," in order to speak with Teiresias, to
whom "Persephone has granted intelligence even after death.” From
this excerpt it is apparent that not only is Persephone considered by
the ancients to be as much a part of the underworld as Hades, but also
that she is the one who grants the gift of sentience to the special dead,
and not Hades. Persephone is also the one who sends the shades to
Odysseus while he is visiting the underworld, thus demonstrating that
she has a very active role there.®”

Ao contrario de sua mde Deméter, que sempre se encontra altiva e observadora — o0 que
revelaria uma certa faceta aristocratica da deusa — Perséfone é ativa e participativa dos
acontecimentos de seu reino: “(...) Perséphone joue un rdéle qui n'a rien de secondaire,
du moins dans les épisodes connus de I'Odyssée, ou c'est elle, plutdt que son époux, qui
semble régner sur les morts.”®"®

A deusa também seria uma propria ideia; uma abstracdo do submundo, um poder
que estaria sempre presente entre 0os mortos, mesmo quando a figura da deusa ndo se
encontrava entre os seres. Homero deposita nesta divindade uma posicdo de poder,
sempre com um aspecto fantasmagaérico, mas com uma certa benevoléncia. Consistiria
entdo em uma simbologia da bondade e, principalmente, da temperanca grega no mundo

dos mortos; seria a amenidade dos sofrimentos:

L'apparition de Perséphone, suite a I'irruption tapageuse et tonitruante
des "démons chthoniens”, nous semble plut6t faire partie de ces
eudaimona phasmata, visions procurées a l'initié, "tantét terribles,

tant6t rassurantes et secourables, avec une échappée vers la lumiere

aprés les ombres, vers une joyeuse confiance aprés l'angoisse".®”’

Perséfone surge juntamente a Deméter somente na Teogonia de Hesiodo, que a
coloca como filha da deusa: “Também foi ao leito de Deméter nutriz/que pariu
Perséfone de alvos bracos. Aidoneu/raptou-a de sua mée, por dadiva do sabio Zeus.” °’®
A partir de Hesiodo, Perséfone sera cada vez mais assemelhada a sua mae; os artistas e
ceramistas do periodo classico praticamente abandonardo as tematicas ligadas aos
mortos e representardo muito mais Perséfone junto a sua mde ou em participacao nos
rituais de Eléusis. Interessante na narrativa hesiddica é também o fato do rapto de

Perséfone ja ser abordado. A narrativa deste sequestro, como ja explanamos, ndo é

67> SPENCER, Tracy (2003), p. 51-52.

876 | EVEQUE, Pierre; SECHAN, Louis (1966), p. 118.
77 BERARD, Claude (1974), p. 97.

878 Teogonia, 912-914. Trad. Jaa Torrano.



275

privilégio do Hino Homérico a Deméter, mas vem de uma tradi¢cdo um pouco, ou muito,
anterior.

J& que abordamos neste momento do trabalho o rapto da deusa, nada mais
oportuno do que tratarmos de outro documento que também faz referéncia ao rapto: o ja
conhecido Hino Homérico a Deméter. Embora toda a narrativa hinica seja construida
em torno do sequestro de Perséfone, a deusa muito pouco é relatada. Separamos alguns
momentos emblematicos do Hino, momentos em que algumas caracteristicas acerca da

representacdo imaginaria de Perséfone. Nos primeiros versos o anénimo autor escreve:

quando, no prado macio, com as Oceanides de fundos colos,
brincava de apanhar flores: rosas, crocos, violetas belas,
lirios, jacinto e um narciso prodigioso, brilhante, que

Gaia fez nascer dolorosamente para a donzela de olhos de
pétala e para agradar o Hospedeiro de muitos, (...)*"”°

O fato de Perséfone estar brincando com as Oceénides®® concede & divindade
um aspecto infantilizado; efetivamente de filha. A jovem deusa gostava de flores da
mesma forma que sua mae adorava o0s cereais e frutos, todas matérias vegetais. Assim
como a jovialidade, a beleza meiga e inocente da deusa ¢ atestada: os “olhos de pétala”
— também uma referéncia a flores — concedem a deusa uma beleza inocente, que tanto
encanta 0 gélido deus dos mortos. O proprio rapto da deusa representaria um ato
sacrifical: em alguns rituais havia sacrificios humanos em forma de precipitacédo, e este
passo pode ter sido incorporado pelos festejos em Eléusis®®.

Interessante nos atentarmos para o fato de que, mesmo Perséfone sendo descrita
como uma criatura jovem, ela encontrava separada de sua mde no instante do rapto, no
momento do “casamento for¢ado”. Entendemos que pode se trata de um alegoria da
puberdade, pois a metafora de Perséfone separada de sua mae neste momento poderia
significar um movimento em direcdo & maturidade e & independéncia de sua mae®®. O
rapto, e precisamente este passo, indicariam um rito de passagem — embora forcado:
Perséfone desliga-se completamente de sua mée e agora é de seu esposo; desprendendo-
se do laco materno, estando sem a companhia da mée a colher flores, Perséfone abre um

precedente para o crescimento, estando apta a se casar e tornar-se, também, uma severa

®7% Hino Homérico a Deméter, 5-9. Trad. Maria Lucia G. Massi.

%80 Filhas do titi Oceano, representam os riachos, fontes e cursos d’4gua. Consensualmente sio quarenta e
uma.

%81 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 298.

%82 EOLEY, Helene P. (1994), p. 32.
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matrona.

Ainda no inicio do Hino, a deusa iniciara seu lado mortifero. A narragdo informa
que Hélio®® presenciou o rapto: “Ouviu a donzela chamando o pai Cronida. Longe ela
estava,/afastado dos deuses, em templo mui frequentado por/suplicantes, recebendo
belas oferendas dos homens mortais.” °®* O “pai Cronida” de Perséfone é Zeus —
nascido de Cronos — no qual a deusa suplica quando sente que é levada para as
entranhas da terra. Destarte, ela agora é a rainha do mundo subterrdneo, passando de
deusa infantil a divindade cortejada, sendo seu templo frequentado e recebendo
inumeras oferendas dos amedrontados mortais.

Embora saibamos que Perséfone ndo possuia templos préprios, percebemos por
este passo que agora a deusa possuia uma importancia impar; seria cortejada pelos
mortais, algo de grande importancia entre os deuses. Perséfone ndo é mais a simples
filha da benevolente deusa da agricultura. Agora tem uma dupla funcéo; também
auxiliara seu tio e marido no submundo, e a autoridade da deusa nao seria questionada,
como nesta outra parte da narrativa, que relata a permissdo de Hades para que a deidade

voltasse a superficie:

eu que sou o proprio irmdo de Zeus pai. Quando aqui estiveres,
seras a senhora de todos quantos vivem e se movem,

e tera entre os mortais as maiores honras.

Sempre havera castigo aos que te injusticarem,

aos que nao apaziguarem teu furor com sacrificios,

celebrando-te santamente, fazendo-te oferendas dignas.” ®°

Hades garante que o quadrimestre que Perséfone passar ao lado dele sera a deusa
temida, aquela que devera sempre ter oferendas, caso contrario os humanos conhecerao
a ira que vem do mundo dos mortos. E quando Perséfone retornar ao mundo dos vivos e
aos bracos de sua mae? Aqui percebemos assazmente a ambiguidade Perséfone versus
Cora. Quando a deusa torna-se a divindade representativa da vegetacdo, esta com sua
faceta Cora muito mais aflorada; ja quando se encontra como rainha do submundo, a
face Perséfone é personificada. Embora, como ja discutimos, a deusa nunca abandone o
seu lado Cora, mesmo no mundo subterraneo, seu lado vegetal, bondoso e jovial

despontara quando esta encontrar-se na tranquila e esperada companhia de sua mae.

%83 personificacdo do proprio Sol — e ndo uma divindade solar, como Apolo. E filho dos titds Hipérion e
Tia.

%8 Hino Homérico a Deméter, 27-29. Trad. Maria Llcia G. Massi.

%8 1dem, 364-369.
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A Ultima mencdo a divindade que selecionamos no Hino € uma explicacdo por
parte de Deméter a sua filha, acerca de como sera sua vida a partir do momento em que
esta come a roma e € obrigada a passar um ter¢o do ano no submundo.

Mas, se tu voares de novo, indo sob o covil da terra,

I& moraras a terceira parte do tempo, por ano,

e as duas outras junto a mim e aos outros imortais.

Quando a terra se cobrir de odoriferas flores

primaveris, de todas as espécies, da treva nevoenta de

novo subiras, para grande espanto dos deuses e dos homens mortais.*®

Mais uma vez atestamos a espécie de “dupla personalidade” que Perséfone assume:
quando a deusa horrenda — lancando mao da expressdo homérica — sair da “treva
nevoenta” assumira o gracioso olhar de “pétalas” de uma divindade que ainda possui a
inocéncia juvenil como atributo. A roméa € o simbolo da fertilidade, sempre agrupada a
Hera e a Afrodite, o que pode ser interpretado que Perséfone aceita seu destino de
esposa quando ingere uma semente®®’.

Também neste fragmento podemos tracar um panorama do que representaria o
retorno de Perséfone/Cora no cotidiano dos mortais: a chegada da Primavera. Conforme
ja exemplificamos, nos utilizando de Walter Burkert (1993), o retorno de Deméter nao
estaria em consonancia com o periodo de colheita das plantagdes; com o Outono. A
julgar pelo que € colocado no Hino, que a deusa subiria quando “a terra se cobrir de
odoriferas flores primaveris”, o retorno da deusa estaria simbolizando a chegada da
Primavera, ou a propria estacdo. As flores, em diversas sociedades primitivas de
cacadores-coletores, representavam um tabu, e o ato de colher uma flor simbolizaria o
sacrificio, uma vida que de esvai®®. Perséfone, de acordo com esta teoria, teria sido
punida com o rapto por ter colhido flores.

Burkert também nédo cré que a entrada e saida de Cora do mundo dos mortos
representa um ciclo. Nada é igual quando este circuito chega ao fim e recomeca; é
inaugurada uma dupla existéncia entre 0 mundo superior € o0 mundo inferior, como a

morte da vida e a vida da morte;®°

esta relacdo seria uma das esséncias da vivéncia
humana: o ser humano passa toda a sua existéncia com as nuances da vida e da morte e

vivendo o ciclo do nascimento e da mortalidade.

%8 |dem, 398-402.

%87 CARVALHO, Silvia M. S. de (2010), p. 293.
%88 1dem, p. 290.

88 BURKERT, Walter (1993), p. 317.
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Como Perséfone ndo possui uma designacao propria, propomos nesta tese que a
deusa, dentro do pantedo divino, seria a divindade das flores, dos campos floridos e da
primavera, a0 menos quando a sua faceta Cora estiver mais evidente. Isto entraria em
consonancia com sua méde: enquanto Deméter resumiria o cereal e as plantacdes, sua
filha estaria ligada as flores e ao ambiente primaveril.

Perséfone praticamente ndo foi citada no teatro atico, ao menos no que
conhecemos nos dias de hoje. Séfocles, em Edipo em Colono, faz mencgdo a deusa em
algumas passagens. A primeira trata-se de uma referéncia as grandes deusas — que
seriam Deméter e Perséfone: “E sob o orvalho do céu, dia apds dia, sem cessar,
em/belos cachos floresce o narciso, das grandes deusas coroa/ancestral, e 0 acafrdo de
brilho dourado”.®*® O narciso e 0 acafréo sdo associados as duas deusas: 0 narciso foi a
altima flor que Perséfone colheu antes de ser raptada, assim como o acafrdo, que
também foi colhido por esta. E possivel notar que Sofocles corrobora com a tradicio
hinica e também narra passagens do rapto da deusa.

Na fala de Edipo, nos momentos finais da peca, quando este ja se conforma com
seu destino e tristemente exalta o submundo, cita Hermes psicopompo e também
Perséfone: “Por que, sim, vinde por aqui, pois por aqui me/conduz Hermes como guia e
a deusa dos inferos espacos”®*. Do mesmo modo o Coro, no passo seguinte, invocara o

lado sombrio de Perséfone, juntamente com seu esposo:

Se me ¢ licito a deusa ndo visivel e a ti com preces
venerar, 0 senhor dos espagos nocturnos, Edoneu, Edoneu,
eu te suplico: nem por penosas dores, nem por

amargo destino, 0 nosso hospede baixe a planicie infera
dos mortos — aquela que tudo esconde — e a mansao
estigia.*

Nas duas Ultimas passagens supracitadas reforcamos a ideia de como Perséfone — a
deusa ndo visivel — também possui, no imaginario helénico, funcdo com os mortos e as
almas que chegam ao Hades, a “mansao estigia”.

Sofocles, nesta peca, exalta os dois lados de Perséfone/Cora: por alguns
momentos & a bondosa divindade associada as flores, & natureza e até com o
matrimonio, haja vista o acafrdo. Por outro lado, a sombira Perséfone do ambiente

subterraneo, junto a seu esposo, causa receios em Edipo e tem de receber preces para

%% Edipo em Colono, 683-685. Trad. Maria do Céu Fialho.
891 |dem, 1547-1548.
892 |dem, 1558-1564.
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que acolha bem a alma recém-chegada. A peca Edipo em Colono, apesar de ser o (inico
documento escrito do periodo cléssico que retrata Perséfone, coloca bem esta dualidade

e a fronteira na qual a deusa se encontra.

3.7. As efigies de Perséfone

Abordaremos a partir de agora algumas imagens que retratam Perséfone em
datas distintas. Neste lekythos, ainda do periodo arcaico — 550 a.C. — e de pintor
desconhecido, Perséfone € a companheira de sua mae Deméter, aparecendo junto a esta.
Uma esté de frente a outra, a ambas seguram espécies de grinaldas. Atras de Perséfone,

que também, pelo que percebemos, veste a espécie de um pequeno diadema, encontram-

Localizacdo: Museu Nacional de Atenas, n° 493. Procedéncia: Eléusis. Forma: Lekythos. Data:
550 a.C.

se adoradores misticos. As deusas estdo diante de um altar. Ndo podemos afirmar com
absoluta certeza que esta cena representa os Mistérios de Eléusis — o que ndo cremos,
pois estas festas praticamente nao foram retratadas no periodo arcaico; o que podemos
constatar é que se trata de um culto religioso, atestado pelo altar. Perséfone, neste antigo
lekytos, ndo € a divindade principal; no maximo vém a somar a algum culto religioso,

gue neste momento ainda estava muito mais ligado a sua mée.
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Em um prato que foi encontrado na Atica, no qual ndo se sabe o autor da pintura,
é diferente das efigies convencionais e bastante curiosa: trata-se de uma ceramica onde
aparecem trés rostos humanos; nem mesmo o LIMC se arrisca a afirmar quem se trata,
mas colocamos nesta tese que o pintor representou o0s trés deuses que sao interligados:
Hades, Deméter e Perséfone. A cerdmica, do ano 530 a.C., vem certificar e somar aos
argumentos ja colocados por Hesiodo e pelo Hino Homérico a Deméter: estas trés
divindades participam dos mesmos mitos e tém como principal narrativa 0 mesmo
passo: o rapto de Perséfone e a procura por parte de Deméter. Nenhum dos trés deuses
foi contemplado, durante todo o periodo em que as Cidades-estados gregas se formaram

e se tornaram as grandes poténcias do Mediterrdneo, com obras que considerassem

Localizagdo: Museu de Malibu, 86.AE.170. Procedéncia: Atica. Forma: Prato. Data: 530 a.C.

quaisquer deles como personagens principais ou como foco central: tanto nas epopeias
guanto nas obras teatrais.

Dos trés rostos pintados por este artista, é certo que a face no plano mais fundo
seja Hades, a julgar pelas suas caracteristicas masculinizadas e pela barba. Entre
Deméter e Peréfone é que a identificacdo se torna um pouco mais complexa.
Conjecturamos que a figura que esta entre as outras duas divindades seja Deméter: seu
rosto, além de mais severo, tem um aspecto mais envelhecido e maduro; a coroa que a
deusa porta é mais pomposa e mais macica, o que nos concede a ideia de que se trata da
matrona, e ndo da filha. Ja a figura que estd no plano mais a frente afirmamos ser
Perséfone. Seu rosto é juvenil e muito mais angelical; sua coroa é mais singela e, de

certa forma, mais jovial. A inocéncia que a expressao da deidade nos passa acaba por
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nos remeter muito mais a jovem deusa Perséfone.
Na proxima imagem, contida em uma &nfora datada de 500 a.C, ou seja, do
século V a.C., ja do periodo classico, Perséfone € a companhia de Hades e das

=

Localizacdo: Museu de Munique, n° 2306. Procedéncia: Vulci. Forma: Anfora. Data: 500 a.C.

divindades do mundo dos mortos. A deusa estd numa cena passiva, concedendo que
Héracles leve Cérbero para o mundo da luz; um tema recorrente tanto na documentacéo
imagética quanto na literaria. Mais uma vez a deusa ndo possui papel de destaque, como
foi por todo o periodo arcaico.

O Pintor de Munique®®® retratou Perséfone trajando um chiton e um manto e,
pela presenca da coluna em frente desta, a cena ocorre dentro do palacio do submundo.
Interessante notarmos que o chiton é a vestimenta das pessoas do campo, dos
agricultores; o fato de Perséfone trajar a roupa coloca-a como uma mulher do campo,
uma divindade rural. Neste primeiro momento, as tematicas que Perséfone fard parte
serdo as ligadas aos ambientes agricolas, juntamente a sua mae, e aos temas do mundo
subterraneo, adjudicados ao seu tio e esposo. Também esta presente na cena Hermes
psicopompo, que se encontra abaixado, e a defensora do her6i Héracles, Atena, que
observa seu protegido.

A dualidade na qual Perséfone/Cora se encontra, de estar entre 0 mundo dos

vivos e 0 mundo dos mortos, ndo € uma prerrogativa Grega. Mais uma vez

69 Nao foi considerado um excelente artista, embora algumas de suas obras tenham sido notéveis.
Especialista em figuras negras, foi um representante tardio desta técnica, pois as artes em figuras
vermelhas j& predominavam em sua época. Seu nome verdadeiro € desconhecido.



282

identificamos aspectos muito mais antigos nas divindades helénicas: “The beginning of
the concept of continuous life/death duality and of divine ambivalence as expressed in
ancient Greek mythical images such as Hekate-Artemis, Demeter-Kore or Persephone,
goes back to the Neolitic-Chalcolithic era”®*. Desde periodos remotos da humanidade a
dialética entre a vida e a morte foi fruto de conjecturas por parte do imaginério religioso
humano, produzindo deidades e narrativas imbuidas desta dicotomia.

Como ja foi explanado Perséfone, em sua faceta Cora, associada a sua mée
Deméter, simboliza a vida, a pujanca, e junto a seu esposo se liga a morte e a
infertilidade. Uma comprovacdo cabal desta relacdo € a infertilidade da deusa: mesmo
sendo casada, Perséfone nunca teve filhos; diferente de sua mae, esta permanece casada
e infértil. A infertilidade de Perséfone é a prdpria terra seca representada pelo periodo
no qual a deusa passava abaixo da terra. Distintamente da ctonica/olimpica Artemis, ou
ainda das uranianas Atena e Héstia, que optam por ndo se entregar aos prazeres do sexo
com outro homem, e também por ndo ter filhos, Perséfone possui um cbnjuge, mas
permanece sem prole. Esta auséncia de filhos € a simbologia de uma morte; além da
morte de uma parte da deusa quando esta vai para 0 mundo subterraneo, ainda ha a
morte devido a infertilidade, por auséncia da prole.

No stamnos abaixo os trés deuses também s&o lembrados; Hades esta no centro,
entre Deméter e Perséfone, segurando seu cetro e um phiale para oferendas. Mesmo
com a presenca de Hades verificamos, devido a presenca de algumas simbologias
caracteristicas, de que esta cena ndo se passa no ambiente dos mortos. Trata-se de uma
cena dos festejos eleusinos confeccionada pelo Pintor de Triptolemo®® que neste
perfodo classico — este vaso é de 480 a.C. — tornaram-se conhecidos®®. Os altares e a
presenca do fogo, assim como as tochas que uma das deusas carrega, também contendo
o fogo, sdo caracteres que vém representar o ritual. O fato da presenca de Perséfone
junto a Hades no ambiente dos vivos ja é um indicio de seu retorno®’, embora a cena

nao demonstre a subida da deusa.

8% GIMBUTAS, Marija (1974), p. 163.

%% Embora no periodo moderno tenha recebido este nome, o Pintor de Triptélemo néo retratava somente
este her6i, mas uma gama de teméticas variadas. Tendo iniciado na oficina de Euphronios, seu estilo
principal foi o de arte arcaica.

%% Claude Bérard (1974) coloca que cada vez mais, a partir do periodo cléssico, as imagens de ceramica
que demonstram Perséfone em cena dos Mistérios Eléusinos serdo povoadas de distintas divindades.
Além de Hades e Deméter, Dioniso e até Hermes se encontrardo junto & deusa, 0 que, em nossa opinido, é
a propria sintese de varios mundos participando dos mistérios: o submundo, o mundo agricola e o proprio
mundo dos festejos, traduzido por Dioniso.

87 GUEDES, Carolina Machado (2009), p. 51.
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Localizagdo:

A presenca de Hades nas celebracGes de Eléusis pintada pelo artista nesta
ceramica estaria remetendo ao rito de passagem que era encenado durante as festas: o
rapto de Perséfone pelo senhor do mundo subterréneo. Um rito de passagem & essencial
nas narrativas de deidades ctonicas, e esta passagem, que transforma a prépria

personalidade da deusa é essencial em seu imaginario:

La composition refléte un rite de passage certes, la prétresse incarnant
Coré nous en assure; mais s'agit-il d'une initiation comme telle? Parmi
les dromena ou deiknimena, d'autres épisodes des cérémonies sacrées
peuvent entrer en considération pour interpréter la scéne, par exemple
la réunion du hiérophante et de la prétresse dans le cadre d'un
"mariage sacre". Cette solution serait d'autant plus vraisemblable
gu'un Katabasion est mentionné dans ce contexte. L'imagerie
éleusinienne révéle ainsi que le jeu de Coré se prétait a plusieurs
développements; mais dans tous les cas, le passage chthonien est au
centre du mystére.*®

Se repararmos nos detalhes, vemos que o elemento vegetal também foi
contemplado: além da arvore, semelhante a uma palmeira, que além da questdo ctdnica
também remeteria a ideia de um ambiente terrestre — mais um argumento a se somar de
que esta cena remonta a uma passagem dos mistérios eleusinos — em ambos os altares
estdo desenhadas espigas de algum cereal, simbolismo inerente a Deméter. Embora
Perséfone tenha sido contemplada pelo artista, esta ndo desempenha um papel de

destaque.

8% BERARD, Claude (1974), p. 102.
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A proxima ilustracdo encontra-se em um calpis, também de 480 a.C. pintado
pelo Pintor de Berlim. Da mesma forma que a anterior, ocorre durante as festas de
Eléusis. E a primeira imagem que apresentamos que insere Perséfone a ndo contempla
nem Hades nem Deméter: aqui a deusa esta na companhia do her6i Triptélemo. O altar,
a tocha acesa, o phiale para oferendas e a oinochoe — que neste periodo por muitas
vezes sera representada segurada pela deusa — assim como o carro que habitualmente
Triptélemo aparece sdo simbolos ja conhecidos do imaginario, pois muitas destas
alegorias também surgem nas representacdes a Deméter. A tocha faz de Perséfone a
espécie de uma sacerdotisa de Eléusis: (...) bien une Coré, nos pas Perséphone elle-

méme mais la prétresse qui I'incarne puisque nous sommes au niveau du rite.®%°

A deusa veste um manto, um chiton e porta uma discreta tiara — bem diferente da

2 o o v
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Localizacdo: Museu de Copenhague, n°® 2696. Procedéncia: Orvieto. Forma: Calpis. Data: 480
a.C.

coroa de sua méae. Triptdlemo, com uma mao, oferece um phiale, que parece estar
prestes a receber um liquido que serad despejado da oinochoe. Embora sem podermos
identificar com absoluta certeza, o que Triptdlemo parece carregar em sua mao esquerda
sdo ramos de um cereal. O cereal, embora seja por exceléncia a representacdo de
Deméter, também pode ser ligado a Perséfone, o que seria mais um elemento agregador

da deusa no grupo dos ctdnicos.

%% 1dem, p. 97.
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Na proxima efigie presenciamos um cortejo realizado durante as festas em

Localiza¢do: Museu do Louvre, G-371. Procedéncia: Atica. Forma: Stamnos. Data: 470/65 a.C.

Eléusis. Neste stamnos, também confeccionado pelo Pintor de Berlim e tendo por data
470/465 a.C. Perséfone encontra-se logo atras do carro, segurando duas tochas. Esta
seria uma tipica cena retratando os Mistérios de Eléusis, se ndo fosse pela figura
masculina que se encontra atras da deusa; o LIMC ndo cré que seja Hades, mas sim
Eléusis, o lendéario rei da terra homonima. Contudo a propria obra coloca esta identidade
em duvida, haja vista que ndo existem simbolos que identificassem a particularidade do
rei. A figura poderia ser muito bem Hades, ja que empunha o cetro que € caracteristico
do deus; destarte o cetro também era caracteristico da realeza, o que torna dificil optar
por uma ou outra personificacéo.

Na penultima representagdo que apresentaremos nesta tese se encontra retratada
em um skyphos, que foi datado como de 460/450 a.C. Triptélemo esta subindo em seu
carro e acena para duas divindades: Deméter, mais ao fundo, encontra-se encapuzada e
portando uma tocha acesa. A ceramica foi pintada pelo Pintor de Oinochoe de Yale, do
qual ndo dispomos informacdes. Como podemos afirmar que Deméter é a divindade
mais afastada e que Perséfone é quem esta diante do her6i? A deusa da frente, coroada,
trajando um véu, segura um cetro e, principalmente, uma romad. A roma é o fruto
simbolo de Perséfone — e, como a deusa sempre aparece ligada a outras divindades, €
demasiado dificil atribuirmos simbolismos exclusivos a esta — e o fato de esta divindade

segurar a fruta remete sua ligacdo com o mundo dos mortos. Triptélemo, a exemplo da
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imagem anterior, segura ramas de algum cereal — que ndo podemos identificar se por
ventura se trata de trigo ou cevada, ou ainda de algum outro.
Atestamos nesta efigie uma presenca/auséncia, que pode ser visualizada em

inimeras imagens que retratam Perséfone e sua mae: a presenca de Perséfone €

Localizacdo: Museu Real de Bruxlé—s, A 10. Procedéncia: Capua. Forma: Skyphos. Data:

460/50 a.C.

caracterizada tanto por sua materializacdo quanto pela presenca de cereais; ja sua
auséncia teria como indicio a tocha que sua mae carrega, simbolizando o periodo de
caréncia maternal.”®

Na ultima imagem, contida na espécie de um prato, que foi datada de 450 a.C e
confeccionada pelo Pintor de Aberdeen — ndo possuimos informacdes especificas sobre
este artista — Perséfone encontra-se em frente a Triptélemo. A deusa traja um peplos —
espécie de uma tunica — e segura em uma mao sua costumeira oinochoe e na outra uma
tocha, que parece estar acesa. Triptdlemo empunha um cetro real e, sentado em seu
carro, segura um phiale. A Unica diferenca do carro do her6i sdo duas serpentes, que
estariam ligadas aos mistérios e ao ocultismo que o rito em Eléusis representava. Walter
Burkert’™ coloca que durante o ciclo de Eléusis havia representacdes de serpentes que

|702.

simbolizariam um terror inefave Em todas estas imagens, é perceptivel a

concentracdo das deidades que, além de serem, em sua maioria, representadas de perfil,

790 | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 110.

1 Burkert nos fala também da presenca de serpentes nas festas das Tesmoférias. Contudo ndo
acreditamos que este vaso esteja referindo-se a estes festejos pois, dentre outros signos, ha a presenca
masculina de Triptolemo, frequéncia que era proibida durante a celebracao.

2 BURKERT, Walter (1993), p. 528.
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tém os olhares fixos’®, como se Perséfone estivesse ensinando algo a Triptélemo; quem
sabe o oficio da agricultura.

As cobras, da mesma forma, sdo simbolos de morte: “ctonica porque o réptil € o
dono das cavernas, das profundidades, ligada a arvore porque é capaz de nela subir para
se alimentar de ovos de aves (...), constituindo assim uma competidora (por vezes

s 704,

mortal) para o homem que coleta. ; @ mortalidade das serpentes liga Perséfone ao

submundo, mesmo quando a deusa assume a Cora do mundo da superficie. Ramas de

3

Localizacdo: Museu

: s ST S = TS o\ S
do Louvre, G 452. Procedéncia: Vulci. Forma: Prato. Data: 450 a.C.

cereais podem ser vistas na parte superior da efigie. Incontaveis sdo as imagens que
representam esta cena, sobretudo na segunda metade do século V a.C.; os temas
agrupados em torno dos Mistérios de Eléusis vdo se popularizando e da mesma forma
que Deméter, Persefone também acompanhara esta tendéncia, com percebemos pelas
ceramicas registradas no LIMC.

Assim como narrado no Hino Homérico a Deméter, Perséfone, quando das
representacdes imagéticas, também se divide entre sua mée e seu esposo. Os temas do
submundo e os temas dos Mistérios de Eléusis — sobretudo estes — serdo os preferidos
dos ceramistas dos periodos arcaico e classico. Nos periodos mais remotos, vemos que
Perséfone € mais concebida juntamente com seu esposo; com o0 passar das décadas, e
com a popularizacdo e, até certo ponto, oficializacdo dos rituais em Eléusis, a deusa

passara a estar mais ao lado de sua mae, figura principal do rito; assim como seu

793 | ESSA, Fébio de Souza (2004), p. 111.
% CARVALHO, Silvia M. S. (2010), p. 287.
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marido, que em periodos pretéritos é mais associado a morte, para ser representado
junto a agricultura ja no periodo classico.

Perséfone, como ja refletimos, ndo possui uma temdtica mitica propria; sequer
ha uma mesma obra narrativa que contemple a deusa em suas diversas facetas; da
mesma forma ocorre com seu esposo Hades. Contudo Hades possui um ambiente; um
reino. Embora este ambiente também seja comandado por Perséfone, sempre sera
remetido a ele, e ndo a ela. Perséfone é a deusa que sempre acompanha; ligada as
questdes familiares esta, sempre na parceria de sua mée e deu seu conjuge, ocupa um

plano ndo tdo privilegiado quanto as outras duas divindades.

3.8. As demais deidades dos Mistérios de Eléusis: Triptdlemo e Pluto

Triptolemo, participando somente de cultos associados a Deméter e Cora,
embora seja uma figura “secundaria”, sem narrativa mitica propria, possui uma
importante fungdo no pantedo: € o herdi quem recebe os ensinamentos de Deméter
acerca do plantio e cultivo de cereais e que ensina aos homens esta técnica. Tendo como
Unica documentacéo escrita que o referencia o0 Hino Homérico a Deméter, além de uma
peca homdnima perdida de Esquilo, Triptdlemo é uma criatura que estarad sempre
associada aos Mistérios de Eléusis.

Vérias narrativas miticas cercardo Triptolemo nos periodos helenistico e
romano’®, entretanto até o periodo classico era somente o heréi participe dos festejos
eleusinos e responsavel pela semeadura. Filho de Metanira e Céleo, recebeu da deusa
Deméter, como gratiddao pela hospitalidade de seus pais, um carro alado; é ainda
atribuida a ele a instituicdo das Tesmofdrias e, de acordo com algumas versoes, sera
mais tarde juiz dos mortos, figurando ao lado dos trés ja conhecidos’®.

Triptolemo é, em sua esséncia, a simbologia da propria semeadura e dos cultivos
da terra, um ctdnico em todos os aspectos, pois também é um deus misterioso, participe
dos rituais de Eléusis e pouco conhecido pela asty. O herdi sempre sera referido em
amuletos e, juntamente a Perséfone, representara o misterioso florescimento da semente

que brota da terra:

% Gerda Schwarz (1997) informa que tanto os Egipcios, que o identificavam com Osiris ou Horus —
inclusive oficialmente, durante os ptolomeus — quanto os romanos, que o0 tratavam como um novo deus,
irdo creditar responsabilidades e fungdes a Triptdlemo, sempre relacionadas a colheitas e a0 ambiente
rural.

% GRIMAL, Pierre (2000), p. 456.
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Die Aussendung des Triptélemos, seine Epiphanie als Ahrenbringer
oder S&mann machten ihn zu einem Kulturheros, dem auch
Stadtgrindungen und Gesetze zugeschrieben werden. Mit Kore
zusammen bildet die Trias eine heilige Familie, in der sich die beiden
Gottinnen liebevoll ihrem Schiitzling zuwenden. Seine Aussendung
auf dem Schlangenwagen war Teil der "Dromena”, des heiligen
Kultspiels von Eleusis. Triptolemos erscheint daher oft unter den
Mysteriengdttern und besa Tempel in Eleusis und Athen, ja auf der
ganzen Welt.””’

Embora o deus fosse secundéario nas fontes escritas, muitos templos em sua honra foram
erguidos, devido a grande importancia deste na vida dos homens, que aprenderam o
cultivo de seus alimentos por meio dos ensinamentos do heroi.

No Hino Homérico a Deméter, encontramos um passo significativo que cita

Triptdlemo, junto a seus irmaos da realeza de Eléusis:

Toda a vasta terra ficou carregada de folhas e

flores. Depois, ela foi aos reis justiceiros e mostrou

a Triptolemo, a Diocles domador de cavalos,

a Eumolpo forte e a Celeu, o guia de povos,

0 cumprimento dos seus mistérios sagrados, e indicou 0s
belos ritos a Triptdlemo, a Polixeno e, além deles, a Diocles,
ritos augustos, que ndo se pode violar, nem investigar,

nem divulgar, pois um grande temor pelas deusas detém a voz.
Feliz quem dentre os homens supraterraneos os viu.’®

Triptélemo, junto aos outros, é colocado como o “rei justiceiro”. Deméter confia os
segredos de seus ritos misteriosos a uma estirpe real — e ndo a trabalhadores do campo —
como era de se esperar de uma deusa. Apesar de representar aqueles que plantam e
colhem o cereal, Triptélemo é membro da realeza. Percebemos o distanciamento entre
aqueles que conduzem e comandam tanto o plantio quanto o ritual oferecido a ele
daqueles que plantam e labutam no campo.

Ao contrario da documentacdo textual, o herdi Triptélemo é abundantemente
representado na arte em ceramica, sobretudo em artefatos utilizados durantes os ritos em
Eléusis. Nesta tese, elencamos trés imagens que retratam o deus; embora Triptolemo
sempre estivesse associado aos Mistérios de Eléusis, algumas modificacdes em sua

representacdo sdo perceptiveis, sobretudo com o passar das décadas.

7 SCHWARZ, Gerda (1997), p. 57.
"% Hino Homérico a Deméter, v. 472-480. Trad. Maria Lucia G. Massi.
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A primeira imagem esté contida de uma anfora datada de 525/520 a.C, elaborada
pelo Pintor de Balango’®. Neste periodo as tiranias pela maioria das Cidades-estados da
Peninsula Balcénica se encontravam pujantes, todavia ainda ndo haviam alterado
profundamente os costumes culturais e religiosos das poleis, estando em pleno estagio
de transicdo. O momento retratado na efigie é uma parte de celebracdo em Eléusis.
Triptélemo j& se encontra com o seu carro, que ndo foi representado com serpentes que
0 guiava; da mesma forma ainda ndo era alado. O herdi empunha ramos de cereal e é
ladeado por pessoas ndo identificadas, provavelmente ndo divinas; quem sabe
sacerdotes participes dos cultos eleusinos, ou ainda seres-humanos privilegiados que
estdo a receber os ensinamentos de Triptolemo.

Embora os temas que tratem de Triptélemo sejam sempre estes, suas expressdes

Localizacdo: Universidade de Gtinga, 14-ABV 308,82. Procedéncia; Atica. Forma: Anfora.
Data: 525/20 a.C.

e seus aspectos alterar-se-d0. Nesta arte o herOi é representado como um homem
maduro, de barba e semblante severo, como um herdi preocupado com suas fungoes.
Outro elemento sdo suas vestes, ndo tipicamente gregas. Distintamente das pessoas que
0 cercam, que vestem roupas caracteristicas helénicas, Triptélemo traja um roupa com
aspecto barbarizado, como pode se perceber pelas gravuras estampadas por toda a veste,

figuras atipicas nos trajes gregos.

7% Este pintor, de nome desconhecido, foi caracterizado por suas representacdes, muitas delas engracadas,
de deuses e homens, Inovando na maneria de pintar o vestuério, é considerado um artista notével.
Recebeu esta curiosa designagao devido a imagens que representava vai e vem de pessoas, a partir de sua
técnica.
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Esta associagdo com o barbarismo vem do fato de que, além de Deméter ser, ela
mesma, possivelmente, uma deusa vinda do mundo estrangeiro — provavelmente
cretense’™® — os proprios rituais ocorrentes nos Mistérios de Eléusis possuem diversos
aspectos barbaros muito antigos. Toda a associacdo com a deusa-mae, as praticas
agricolas e os cultos obscuros atribuem um carater ctonico e barbaro a todo o pantedo
que faz parte deste ambiente, incluso Triptélemo. Esta anfora, ainda do periodo arcaico,
ainda possui aspectos barbarizados que com o tempo acabam sumindo da arte grega,
dando lugar aos aspectos essencialmente autdctones e poliades.

E o caso desta pelike, com data de 490/480 a.C. ja passado o periodo das tiranias

Localizacdo: Museu de I?:rlim, F 2171. Procedéncia: Atica. Frm:'.PeIike. Data: 490/80 a.C.

e com as transformacdes culturais ja arraigadas neste inicio de periodo classico. Foi
confeccionada pelo Pintor de Geras™™ e também é uma cena dos Mistérios de Eléusis,
em que estdo retratados Deméter e Triptdlemo. A deusa, a direita, segura ramas de
cereal e uma oinochoe, despejando um liquido, em libacdo. Ou seja, a cena se refere a
um claro momento ritualistico.

Triptélemo, sempre sentado em seu carro, agora ja alado, segura uma phiale e
um cetro. Importante nesta cena dois aspectos: primeiramente os trajes do herdi, que
desta vez estdo condizentes com uma vestimenta Grega; Triptolemo ndo possui 0
aspecto barbarizado da anfora anterior, se assemelhando a um cidadao atico. Da mesma

forma que Deméter, estd coroado, embora a coroa seja mais simples que a da deusa,

"9 SECHAN, Louis; LEVEQUE, Pierre (1966), p. 136.
™1 Conhecido por retratar a figura do ser mitoldgico Geras, simbolo da velhice, ndo possuimos muitas
informac0es acerca deste pintor.
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tendo sido confeccionada com plantas. O poder que a coroa concede € caro a
Triptélemo. A criatura recebeu o poder das méos de Deméter — que estd com uma coroa
maior, representando um poder ainda mais supremo — dos ensinamentos da agricultura.

O outro aspecto a ser discutido é a fronte do her6i: Triptélemo ndo é mais o
severo homem barbudo; é um jovem imberbe e de cabelos longos, praticamente um
adolescente. Sua fisionomia também ndo é mais austera, mas temperante e amavel. O
herdi, junto a sua matrona, assume um semblante de filho, o filho que recebe os
ensinamentos de sua mde. Embora Triptolemo, pela genealogia proposta por Hesiodo,
ndo fosse filho de Deméter — o heroi sequer € citado pelo poeta — o carater maternal da
divindade faz com que, por diversos momentos, as deidades mais jovens associadas a
ela assumam esta posicdo, como é o caso do ja jovem Triptolemo, ensinado pela
genetriz.

Neste célice, ultimo artefato apresentado por nos, pintado por Polignoto,
Triptolemo também é um jovem, esta coroado, empunha um cetro, segura uma phiale e

esta sentado em seu carro alado, também sem serpentes. A serpente, como podemos

& kb s i e

Localizacéo: Muse de Arté da Gﬁiyver.sidacvie‘c‘ie f)uke, DCC 64-27. Procedéncia; Atica. Forma:
Calice. Data: 440 a.C.

notar, ndo era uma prerrogativa certa quando da confeccdo das imagens; o renomado
artista Polignoto, por exemplo, ndo retratou o carro desta forma.

O célice foi datado como de 440 a.C., e aqui vemos além de Triptélemo ao
centro outras divindades que faziam parte dos cultos em Eléusis: Deméter se encontra

atras do heroi, segurando uma tocha. A figura que se esta logo a frente é provavelmente
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Perséfone e, logo atréas dela, estd Hécate, que também segura sua caracteristica tocha.
Desde pintores desconhecidos até ceramistas consagrados irdo retratar Triptdlemo no
ambiente de Eléusis, pois este foi seu principal local de culto; o que ir4 alterar s@o as
formas do deus ser representado, ora homem ora jovem, ora barbarizado ora citadino,
conforme a Atica e outras regides também se transformavam.

Antes de encerrarmos este terceiro capitulo, cabe a nos debrucarmos sob a
questdo do outro filho de Deméter, Pluto. Temos na Teogonia a retratacdo da Riqueza’*
como filho de Deméter e Jasdo:

Deméter divina entre deusas gerou Pluto,

unida em amores ao herdéi Jasdo sobre a terra
trés vezes lavrada na gorda regido de Creta.
Pluto benevolente por terra e largo dorso no mar
anda e a quem encontra e chega as maos

ele torna préspero e da muita opuléncia’™

Em relacdo ao nome da divindade as traducdes sdo desconexas. Vemos no original o
termo IThovtol — Ploutos — que literalmente significaria algo como Riqueza. Todavia
optamos por colocar 0 nome da divindade — discordando do tradutor Jaa Torrano — pois
ambos se confundem quando da nomenclatura e, se tratando de uma personificacdo
divina neste passo, Hesiodo certamente esta se referindo ao deus como nome préprio, e
ndo ao substantivo abstrato.

A mencdo a Creta ja atestaria uma origem minoica do deus? Ndo podemos
afirmar ao certo, pois ndo existem evidéncias de Pluto nos periodo palacianos e pos-
palacianos cretenses; destarte é um indicio. E indiciario também que Hesiodo
imortalizou uma hierogamia cretense: a deusa-mde que Se une a um jovem deus — no
caso da Teogonia um herdi — e o fruto desta unido é uma infindavel prosperidade’**.

Mas € no Hino Homérico a Deméter que o deus vai ganhar uma certa
notoriedade: “ao seu lar, Pluto, que dé riqueza aos homens mortais™ ™. E a partir deste
hino que a tradicdo de Pluto distribuir riqgueza — que mais tarde serd apropriada pela
comédia — se inicia, sendo que este presta um servigo aos mortais. Neste periodo o deus

ainda era visto como a divindade da abundancia nas colheitas: “Pluto, a ‘riqueza’, é

"2 provavelmente Hesiodo, aqui, acrescentou uma informagao a uma tradicdo na qual Homero ja havia
iniciado. No Canto V da Odisseia, € relatada a unido entre Deméter e Jasdo, porém ndo é descrita prole.
3 Teogonia, 969-974. Trad. Jaa Torrano.

"% | EVEQUE, Pierre (1996), p. 129.

™% Hino Homérico a Deméter, 486. Trad. Maria Licia G. Massi.
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verdadeiramente o produto da colheita dos cereais, que expulsa a pobreza e a fome” ™.

E mais tarde é que representara a riqueza em geral*’

, possivelmente devido ao caréater
cada vez mais urbano que a sociedade helénica, e consequentemente a documentagéo
escrita que nos chegou, adquiria.

Em todas as pecas teatrais que chegaram até nds, a deidade Pluto praticamente
ndo foi citada’*®. Tampouco, de acordo com o especialista do LIMC Clinton Kevin, o
deus possufa sacrificios em sua honra ou cultos préoprios®, sendo sempre atrelado aos
ritos de Deméter e Perséfone. Isto perdurou ao menos até o fim do periodo cléassico, pois
como veremos em Aristofanes, no fim deste periodo ja& poderia haver possiveis
referéncias cultuais a Pluto, que véo se intensificar no helenistico.

Assim como o epiteto de Hades, Plutdo, Pluto se associara a riqueza vegetal nos
Mistérios de Eléusis, por vezes carregando uma cornucopia da abundancia®. Néo
encontramos na historiografia relacdes entre o deus Pluto e a faceta de Hades, Pluté&o.
Todavia, se ndo podemos afirmar que se trata do mesmo deus em distintos aspectos, ao
menos podemos encontrar associacdo com seus nomes: ITAovtwv e ITAovtog possuem
praticamente a mesma designacgéo, referente a riqueza; da mesma forma, participavam
do mesmo rito agrario. E possivel que ambas as divindades, por questdes sincréticas ou,
ainda, interpretacdes miticas, possam ter uma certa associacdo. Embora Pluto tenha

72! este, no final do periodo arcaico — pois é a época

surgido, provavelmente, em Creta
provavel em que Plutdo se populariza, haja vista as imagens na ceramica — tem suas
funcbes confundidas com as do epiteto de Hades, sendo ambos responsaveis por
simbolizar a riqueza agraria nos rituais ocorridos em Eléusis.

A comédia Pluto foi escrita por Aristofanes e reapresentada em 388 a.C —
provavelmente, uma outra peca de mesmo nome foi apresentada ainda no seculo V a.C,
porém o texto desta suposta peca se perdeu. Foi a Ultima comédia elaborada pelo
escritor, que ja havia perdido grande parte das caracteristicas que consagraram
Aristofanes. O estilo do comediante — que sempre criticou a vida pablica e os grandes

acontecimentos por que Atenas passava — se modifica; nesta peca o primordial é o povo

"8 BURKERT, Walter (1993), p. 550.

T MASSI, Maria Lucia G (2010), p. 266.

8 As representages de Pluto na ceramica grega iniciam-se no periodo helenistico; desta forma néo serdo
trabalhadas por nos nesta tese.

9 CLINTON, Kevin (1994), p. 416.

20 GRIMAL, Pierre (2000), p. 380.

2! 1dem, p. 380.



295

miado: “(...) interessa o cidaddo comum, o seu bem estar, as suas aspiragdes
individuais.” "%

Pluto foi encenada no final do periodo classico, no inicio do século 1V a.C., em
uma Atenas subjugada a Esparta, contando com poucos recursos € sem o esplendor
teatral de outrora. Por esta razdo ndo trabalharemos com a peca em todas as suas
acepgdes — pois a intencdo desta tese é de compreender o ctonismo até o final do século
V a.C. Todavia, consideramos importante a0 menos efetuar a mengdo acerca desta
faceta do filho de Deméter.

Nesta comédia Aristofanes apresenta Pluto como um deus fragil, vagando pelas

ruas e cego, fruto da acdo de Zeus'*®

. Queremos apenas relatar dois momentos do inicio
da peca pois, como ja dissemos, o século 1V a.C. ndo é o nosso foco de pesquisa. O
dialogo acontece entre o cidaddo Crémilo, seu escravo Carido e o deus da riqueza Pluto,
que é abordado pelos dois primeiros na rua. O primeiro relato abarcado por nos esta no
inicio do dialogo, e trata sobre a questdo do ritual a Pluto, realizado por aqueles que

querem ganhar dinheiro:

CREMILO
Por que é que fazem sacrificios em honra dele?
N&o é por causa deste individuo?

CARIAO
Sim, por Zeus, rezam para enriquecerem sem demora.

CREMILO
N&o é este sujeito entdo a causa,
e ndo acabara com tudo isso facilmente, se quiser?

PLUTO
Por que, afinal?

CREMILO
Porque nem um sé dos mortais sacrificara,
nem boi, nem bolo, nem coisa nenhuma, se tu ndo quiseres.724

Percebemos que Pluto granjeava rituais relacionados a riqueza e ao desejo das
pessoas de se tornarem bem sucedidas financeiramente. O boi, um dos animais que

poderia fazer parte do sacrificio, € um animal que, se ndo fulcralmente ctdnico, ao

22 RAMALHO, Américo da Costa (1999), p. 7-8.

723 Pluto é cego porque favorece tanto os bons como os maus, pois ambos sdo passiveis de conseguir
riqueza. Conforme Pierre Grimal (2000), Zeus o cega para que este ndo recompense somente 0os homens
bons, mas também atenda os homens maus.

724 Pluto, 132-139. Trad. Américo da Costa Ramalho.
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menos tmido e ligado as forgas da terra: “La disyuntura mayor es la que aparece entre
las concepciones del toro como simbolo de la tierra, de la madre y del principio
hamedo (...)”"%

Embora ja no século IV a.C., o deus ndo perde algumas de suas raizes ctonicas.
Acreditamos que ja no fim do periodo classico a veia teltrica de Pluto quase ndo existia.
Apo6s um periodo de intensa urbanizacéo, de apogeu e declinio do sistema democratico
ateniense, da Guerra do Peloponeso e do proprio ideal de cidadania e urbanidade
fizeram com que todas as divindades, mas principalmente as rurais e misteriosas, ja ndo
conservassem as mesmas caracteristicas no imaginario social. Ndo podemos afirmar que
0 boi, neste caso, constitui uma veia cténica na peca, porém € possivel que a presenca
deste animal terrestre e imido possa ser um ultimo resquicio da raiz teltrica do deus.

Inclusive a propria fungdo social do deus ja estd, em partes, modificada. A
riqueza que Plutdo concedia aos Helenos era a riqueza fértil, aquela relacionada a
abundancia e a propria terra. A riqueza, em sua acepcao, seria concedida pela natureza.
Neste final de periodo cléassico a riqueza na qual Pluto representa ndo € a riqueza da
terra, mas a riqueza materializada no dinheiro, conseguido com costumes urbanos, como

a labuta diaria ou o furto:

CREMILO

Gragas a ti foram descobertas, entre os homens,
todas as artes e manhas:

um de nds, sentado, remenda os sapatos,

outro € ferreiro, outro ainda é carpinteiro...

CARIAO
Outro é ourives, com o ouro que lhes das...

CREMILO
E outro é gatuno, por Zeus, outro ainda é arrombador.

CARIAO
E o tintureiro...

CREMILO
E o que lava as peles...

CARIAO
E 0 que amacia 0s couros...

CREMILO
E o que vende cebolas...

725 CIRLOT, Juan Eduardo (1969), p. 448.
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CARIAO
E o0 que € apanhado em adultério,
de certo modo por tua causa, é depilado.

PLUTO
Infeliz de mim! Quanto tempo isso me escapou!

CARIAO
E o Grande Rei, por quem se da ares, sendo por causa deste?

CREMILO
E a Assembleia ndo é por causa dele que reine?

CARIAO
E entdo? N&o és tu que enches as trieiras? Diz-me.

CREMILO

E ndo és tu que das de comer em Corinto ao exército mercenario?’?

Crémilo e Carido vdo exemplificando a Pluto vérios oficios que dependem do
poder do deus, ou seja, da concessdo de dinheiro. Desde o “Grande Rei”, no caso 0 rei
dos Persas, que ajudou a financiar a Guerra do Peloponeso’?’, até a reunio dos cidad&os
da Assembleia tem como intuito discutir as questdes relacionadas a Pluto: ou seja, a
riqgueza. Esta rigueza ndo mais da terra mas das questbes citadinas, ligadas ao
quotidiano urbano e ndo ao rural cotidiano de Eléusis e da chéra de modo geral: “Mais
tarde, com o desenvolvimento da riqueza mobiliaria, Pluto desligou-se do cortejo de
Deméter e passou a ser a personificacdo da riqueza em geral.”728

Importante salientarmos que € no final do periodo classico e, sobretudo, no
periodo helenistico que o deus se populariza. Embora haja uma breve mencéo a seu
nome no Hino Homeérico a Deméter, Pluto ndo foi lembrado nem pelas obras teatrais
aticas do século V a.C. — ao menos as que perduraram até a contemporaneidade — nem
pela arte do periodo classico. Mas o deus € um dos poucos que possuem uma comédia
com seu nome no titulo, datada do final do periodo classico, assim como as imagens em
ceramica, que comecarao a surgir. Esta popularizacdo remeteria a prépria abertura dos
Mistérios de Eléusis, que passam a ser conhecidos pelos citadinos e angariar inimeros
adeptos, de todos os locais e hierarquias sociais.

A propria questdo da drastica modificacdo das funcées divinas atribuidas a Pluto

seria uma sintoma de que certos aspectos e facetas nos ritos ocorridos em Eléusis

726 P|yto, 160-176. Trad. Américo da Costa Ramalho.
2l RAMALHO, Américo da Costa (1999), p. 85.
28 GRIMAL, Pierre (2000), p. 380.
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também poderiam estar se modificando. O culto passou de extremamente agrario para
urbano? N&o acreditamos que tenha chegado a este extremo; o caso € que alguns
costumes e algumas deidades que estavam neles presentes acabaram alterando-se,
conforme o culto se modificava e ganhava novos adeptos; algumas destas figuras
divinas, e é o caso de Pluto, inclusive se dissociaram ao ritual, passando a representar
algo muito maior e a se tornar citadino e caro a asty.

Como informamos, a riqueza ndo é mais associada a terra; agora ela é vinculada
as questdo estritamente urbanas — ndo existe nada mais poliade do que a Assembleia.
Percebemos que Pluto é uma das deidades ctonicas que mais “perde” seu carater
teldrico e assume aspectos citadinos. Em nenhum momento na peca existem referéncias
claras ao mundo ruralizado, aos trabalhadores campestres a as pessoas que cultuavam
deuses agrarios. Podemos afirmar, com certa precisdo, que Pluto passa de ctdnico para
uma deidade muito mais olimpica neste final do periodo classico, da mesma forma que

a realidade da Atica também se encontrava modificada.

3.9. O caso de Erecteu

Julgamos, no final deste capitulo, ser importante apresentarmos uma das figuras
mais antigas do imaginario religiosos Helénico. Trata-se do rei mitico Erecteu, heroi
ateniense cuja origem se associa ao mito de fundacdo da cidade. Em periodos muito
remotos, parece ndo se distinguir de outra divindade, Ericténio’®. S6 mais tarde,
conforme os mitos foram se tornando mais precisos, passa a figurar como um dos
primeiros reis de Atenas’*°.

O fato de estas duas figuras serem, originariamente, uma sé esta, além da

questdo etimoldgica, também em sua relagdo com a terra e com suas funcdes:

Erechtheus und Erichthonios sind wohl urspriinglich identisch, was
sowohl aus ihrer "inhaltlichen" ldentitat als auch den verwandten
Namensformen hervorgeht, deren Etymologie im Ubrigen, obwohl die
Namen schon in der Antike zu verschiedenen, durchsichtigen

729 Na versdo mais conhecida, é filho de Hefesto; este, com desejo por Atena, a persegue e, na ansia em
possui-la, um pouco de seu esperma cai na perna da deusa, que enojada limpa com um pano e o0 joga na
terra. Este esperema fecunda o solo, gerando o rei Ericténio, que conforme narrativas posteriores seria
avo de Erecteu. A Erictonio é atribuida a invencdo da quadriga e a introducio da moeda na Atica, bem
como a organizagao das Panateneias.

% GRIMAL, Pierre (2000), p. 143.
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etymologischen Spielereine AnlalR gaben, nicht unumstritten geklart
ist.”*

Tanto Erictdnio quanto Erecteu séo reis miticos, responsaveis por organizar a mesma
cidade e associados a um sentido de autoctonia; mais tarde também fardo parte da
mesma genealogia. Embora Erecteu sempre estivesse associado ao poder real, a estirpe
nobre e ao carater soberano, tendo como protetora a deusa Atena, encontramos na figura

deste heréi lendario muito mais elementos cténicos’?

734

do que olimpicos.
Erecteu é filho de Pandion”* e Zeuxipe”*. Apés a morte do pai, ele e seu irmao
Butes”® dividiram os afazeres relacionados ao poder: enquanto Erecteu ficou com o
trono real, Butes passou a ser o responsavel pelo sacerddcio e o culto as deidades
protetoras de Atena: Atenas e Posidon’*®. A associacdo de Erecteu com o tellrico, a
terra em si, € latente; mais tarde o heroi sera responsavel por trazer cereais do Egito para
acabar com a fome que assolava a regifo da Atica. Ou seja, além de sua genealogia, de
seu avo nascido na terra — e, de certa forma, ele proprio nascido desta — este se associa
ao ambiente agrario, ao cereal, sendo o0 herdi que salva o povo ateniense da fome.

A figura do rei mitico Erecteu, com o passar dos séculos, comecou a ser
esquecida devido a significativa popularizacdo do culto a Teseu, outro rei mitico da
cidade, que passa a ganhar forca, sobretudo no periodo classico, embora o culto a
Erecteu ainda fosse lembrado com importancia na asty: “Ingesamt ist Erechtheus fur
den attischen Kult wichtiger als fir den Mythos. Erechtheus gehdrt den altesten
attischen Glaubensschichten an, wie schon seine Verehrung auf der Akropolis zeigt.”"’.
Destarte é certo que a figura mitica do rei vai perdendo espago, pois se consultarmos
somente as obras teatrais produzidas pela Atenas do século V a.C., enquanto pelo
menos cinco referenciam o rei Teseu — e em algumas delas o herdi tem participacao
preponderante — somente a peca lon, das que chegaram até nos, faz referéncia a

Ereceteu, e mesmo assim de uma forma secundaria.

31 KRON, Uta (1988), p. 923.

732 De acordo do Pierre Grimal (2000), Erecteu terd, inclusive, uma filha chamada Ctonia.

"3 Filho de Erictonio e Praxitéia, figura na narrativa mitica de Procne e Filomena. Dizem que morreu de
desgosto, apds saber que todas as suas filhas haviam suicidado.

73 Filha também de Praxitéia, é irma de sua prépria mée, apds Pandion a ter desposado.

% Responsavel pelo aspecto religioso da cidade de Atenas, desposou uma das filhas de seu irmio
Erecteu, Ctonia.

% GRIMAL, Pierre (2000), p. 143.

3" KRON, Uta (1988), p. 924.
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Até as Panatenaicas, que seriam uma prerrogativa de Erecteu, passa a ser
conhecida como idealizadas por Teseu®®. Conforme a polis ateniense se foi
urbanizando, criando novos ideais civicos e de cidadania, a concepc¢do de Erecteu, um
deus associado com a terra, com caracteristicas tellricas e antigas, foi sendo substituida
pelo novo rei/herdi Teseu, este sim essencialmente olimpico; um bravo cidaddo urbano.

Nos Poemas Homéricos, ha claramente mencao a Erecteu em um passo na lliada
e em um na Odisseia. Embora a figura desta divindade fosse antiga, ele ndo figura
demasiado nos escritos homéricos, provavelmente por ser ligado a Atenas, cidade que
ndo representava importancia neste periodo da histdria grega, além do ja discutido caso
de as Epopeias Homéricas ndo contemplarem seres teldricos.

O caso é que neste antigo periodo homérico Erecteu ja sera associado ao cereal e

a terra, como vemos no Canto Il da lliada:

E aquele que detinham Atenas, cidade bem fundada,

terra do magnanimo Erecteu, a quem outrora Atena

filha de Zeus, quando o deu a luz a terra doadora de cereais;
fé-lo habitar Atenas, no seu templo explendoroso,

onde com os sacrificios de touro e carneiros o propiciam

0s mancebos dos Atenienses, volvidos os anjos;"**

Pretendemos ressaltar trés aspectos neste passo: primeiramente a questdo da confuséao
do rei com seu avo, Erictonio. A tradicdo do imaginario mitico coloca Erecteu filho de
Pandion e Zeuxipe, e ndo nascido na terra, como seu avd. Quem sabe ndo seja uma
confusdo, quem sabe na época de Homero ainda nao havia esta dissociacdo entre avo e
neto; os dois seriam a mesma criatura, nascida da terra e adotada por Atena.

Erecteu ¢ o fundador da cidade e passa a habitar o “templo esplendoroso”. O
sacrificio do touro, animal que simboliza a poténcia e a forca viril, ligado ao triunfo,
seria caro a um rei. Ja o cordeiro, animal de sacrificio por exceléncia, se liga ao ctonico,
pois é simbolo da docura, simplicidade e pureza. O sacrificio destes dois animais atesta
que Erecteu, embora possuisse o0 alento esperado de um soberano, também conservava
seu aspecto teldrico de brandura.

Importante também é a questdo da autoctonia grega: Homero faz dos Atenienses
0 povo descendente de Erecteu, que em associagdo com Erictonio ¢ o “nascido do solo”.

Este mito pode ter influenciado para que nos seculos posteriores 0s Atenienses

%8| dem, p. 924.
3 |liada, 1, 546-551. Trad. Frederico Lourenco.
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utilizassem esta autoctonia para se sentirem superiores; este passo reforga uma ideia
ainda em construcdo do ser autdctone, que sera muito prezado nos periodos vindouros:
“Embora este mito seja independente da autoctonia e conhecesse uma exploracdo
bastante mais antiga (...), terd ainda assim contribuido para expandir a leitura do termo
autochthon, ao favorecer a ideia de uma ligacdo congénita com a terra.” "*°

No Canto VII da Odisseia, Unico no épico em que o rei é claramente citado, ndo
encontramos referéncia ao seu aspecto ctonico; ha uma breve mencgéo sobre Atenas ser a

casa de Erecteu:

Assim dizendo, partiu Atena, a deusa de olhos gargos,
pelo mar nunca vindimado; deixou a amével Esquéria
e chegou a Maratona e a Atenas de ruas largas,
entrando na casa robusta de Erecteu. (...) ™

Nos Poemas Homeéricos, Erecteu sera o fundador da cidade de Atenas por exceléncia. A
cidade de Atenas ndo e referida como a casa da propria deusa homénima, que € citada
no passo, mas sim a casa do rei: a deusa a qual a cidade protege, a padroeira, ndo é dada
a polis como casa; a casa € de seu fundador. Isto remete para o padrdo pelo qual a
Grécia passava na época de escrita da obra: o ideal de patriotismo, de soberania real,
creditando uma importancia impar aos miticos herois fundadores das distintas poleis,
em alguns momentos, até mais que aos deuses, atesta para a conjuntura palaciana deste
periodo homérico.

Em lon, escrita provavelmente trés séculos depois dos Poemas Homéricos,
Euripides constréi uma linhagem divina propria e modifica padrdes do imaginario
religioso, provavelmente devido ao mito abordado na obra ndo ser de conhecimento de
todos, concedendo uma maior liberdade ao autor de criar no estilo artistico’*. N&o se
sabe ao certo a data de sua encenacdo; fala-se entre 418 e 414 a.C; ou ainda em 412 e
408 a.C. A peca narra o mito de Cretsa’*® e Xuto, que ndo aceita o filho de sua esposa,
outrora abandonado e agora reencontrado, fon, que nem sequer faz parte da mitologia

tradicional. Euripides, neste texto, promove uma releitura da Teogonia de Hesiodo, pois

0 | EAQ, Delfim (2012), p. 53.

™! Odisseia, VI, 78-81. Trad. Frederico Lourenco.

2 PULQUERIO, Manuel de Oliveira; ALVARES, Maria Manuela da S. (1973), p. 139.

3 Filha de Erecteu e Praxitea, se salvou do sacrificio a que se submeteram suas irmas mais velhas,
quando da guerra contra Eumolpo. Teve um filho com Apolo, que a possuiu forcosamente, chamado ion,
que abandonou ainda bebé.
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modifica consideravelmente a genealogia divina. Ou ainda o dramaturgo narra alguma
outra “Teogonia” paralela a hesiodica, que desconhecemos.

Em lon, presenciamos a primeira distingdo entre Erictonio e Erecteu. lon
pergunta a Creusa, filha de Erecteu, sobre seu antepassado Ericténio; este é o mitico ser
nascido das entranhas da terra e acolhido por Atena:

iON
Pelos deuses, é realmente verdade 0 que se conta?

CREUSA
Que perguntas, estrangeiro? Que queres saber?

iON
O teu antepassado, pai do teu pai, hasceu da Terra?

CREUSA
Sim, Ericténio; mas a forma do seu nascimento de nada
me serve.

ION
E verdade que Atena o recolheu da terra?

CREUSA
Sim, em seu bragos virginais, sem o ter concebido.

iON
E deu-o0, como € vulgar ver representado em pinturas...?

CREUSA
As filhas de Cécrops para cuidarem dele, mas sem o
verem.

iON
As donzelas abriram, ouvi dizer, o cesto da deusa.

CREUSA
Por isso, a sua morte manchou de sangue o cimo do
rochedo.”

A deusa Atena ndo gerou Erictonio; ele é nascido da terra. A genealogia de Erecteu esta
mesmo associada a um elemento tellrico: o ascendente familiar primeiro foi gerado
pelo artificio ctonico terra. E evocado um outro rei mitico, Cécrops, o primeiro rei de
Atenas, de origem essencialmente autdctone.

Continuando na peca, ha agora a descricdo de Erecteu, assim como a mencéo a

um sacrificio; os sacrificios com seres humanos — citados frequentemente nas fontes de

"% Jon, 265-274. Trad. Manuel de Oliveira Pulquério e Maria Manuela da S. Alvares.
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periodos anteriores a este classico — se realmente ocorriam — e isto gera muita polémica,
pois ndo ha comprovagdes suficientes que nos seja possivel afirmar ou negar —

aconteciam primordialmente em rituais cténicos:

iON
Bem! E estoutra histéria é verdadeira ou falsa...?

CREUSA
Que queres perguntar? Porgue eu tenho muito tempo.

iON
O teu pai Erecteu imolou as tuas irmas?

CREUSA
Ele teve a coragem de matar as donzelas em sacrificio
pelo seu pais.

ION
E como é que sé tu entre as tuas irmas te salvaste?

CREUSA
Eu era recém-nascida nos bracos de minha
mae.

iON
E verdade que o abismo da Terra esconde seu pai?

CREUSA
Os golpes do tridente marinho fizeram-no perecer.”

Erecteu mata as filhas em sacrificio, como forma de vencer a guerra contra o tracio
Eumolpo e os habitantes de Eléusis, apds consulta ao oraculo de Delfos. Vencida a
guerra, Erecteu € morto por Posidon — “os golpes do tridente marinho” — pois Eumolpo
era seu filho™®.

Ainda na peca fon, no passo a seguir, Erictonio é novamente citado. Percebemos
que nesta tragédia as duas deidades sdo claramente separadas. N&o € possivel afirmar se
a separacdo de ambas as figuras, com genealogias e fun¢des distintas, € uma
prerrogativa de Euripides. Contudo, da documentacdo que sobreviveu até nossos dias,
este texto é o primeiro a distinguir as duas divindades. Sabemos que na peca fon o
dramaturgo segue tradi¢cbes miticas distintas daquelas tradicionais — seja por conhecer
outras “Teogonias” que ndo nos chegaram, seja por, ele mesmo, elaborar novas

genealogias e deuses, principalmente como forma de contestacdo aqueles tradicionais.

> |dem, 275-282.
8 GRIMAL, Pierre (2000), p. 143.
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Desta forma, a distingdo poderia mesmo ter surgido nesta obra, com uma reelaboracao
da imagem de Erecteu iniciada pelos Poemas Homéricos.

No ultimo passo da peca apresentado nesta tese, Crelsa se refere ao sangue da
Gobrgona, dado por Atena a Ericténio, ap6s 0 seu hascimento:

CREUSA
Conheces Erictonio ou...? Como ndo havias de o conhecer,
anciao?

VELHO
O vosso primeiro antepassado que saiu da Terra?

CREUSA
Palas deu-lhe, ao nascer...

VELHO
O qué? Tardas a falar.

CREUSA
Duas gotas de sangue da Gérgona.

VELHO
E que accdo tém elas sobre a natureza humana?

CREUSA
Uma d4 a morte, a outra cura os males.”*’

O sangue ¢ universalmente o veiculo da vida: “La sangre simboliza todos los valores
solidarios del fuego, del calor y de la vida, que se emparentan con el sol. A estos
valores se les asocia todo lo que es bello, noble, generoso y elevado. Participa también
de la simbélica general del rojo.””*®. Deste modo, o sangue da Gorgona concede vida a
Erictbnio e também credita poderes ao heroi. Nao basta somente brotar do solo, sair da
terra com vida; é preciso que esta vida pulse pelas veias, e isto é conseguido através do
sangue divino.

Na ceramica, Erecteu foi representado como o mitico rei lendario de Atenas. Os
primeiros artefatos nos quais contém a representacdo do deus datam do final do século
VI a.C. Nesta oinochoe elencada, datada de 510/500, confeccionada pelo Pintor de
Oxford, Erecteu aparece na efigie classica de um heroi: vestido com elmo e portando
nas costas um escudo de estilo bedcio, esta atras de quatro cavalos. A esquerda da cena

se vé um cocheiro barbudo, vestindo um chiton longo e empunhando rédeas e um

7 Jon, 999-1005. Trad. Manuel de Oliveira Pulquério e Maria Manuela da S. Alvares.
8 CHEVALIER, Jean (1986), p. 909.
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chicote. O carro que aparece na arte, dentre outros significados, representa a forca solar
e os ciclos das forcas divinas, como a apolinea’’; é entdo uma associagdo olimpica.
Como Erecteu, um rei lendario, o hero6i autdctone da principal cidade do periodo em que

a ceramica foi pintada — e da cidade de seu pintor — ainda era visto muito mais pela sua

X\

Localizacdo: Museu Nacional de Copenhangue, VIII 340. Procedéncia: Vulci. Forma:

Oinochoe. Data: 510/500 a.C.

faceta citadina do que sua associa¢ao com a terra, com o ctonico.

Este final de século VI a.C. se configurou como um periodo de transi¢ao: Hipias
havia caido e Clistenes acabava de assumir o governo ateniense’™. Nesta época de
incertezas politicas pelas quais a Atica passava a retomada de figuras miticas, que
fariam lembrar-se de um passado pujante, poderia ter sido tema de alguns ceramistas e
artistas aticos. Deste modo propomos que este Erecteu essencialmente olimpico, com
aspectos de um herdi lendario, estaria associado ao proprio momento politico e social

pelo qual Atenas passava.

9 1dem, p. 255. 3
0 FERREIRA, José Ribeiro; LEAO, Delfim (2010), p.117.
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As outras trés efigies que aparecerdo neste trabalhado s&o todas do século V a.C.
Nesta pelike, de 470/460 a.C., pintada por Hermonax, o deus ainda possui um carater
muito mais uraniano do que ctdnico. Erecteu esta no centro da cena: € barbudo, veste

um chiton curto, himation e porta um cetro, tipico de figuras com semblante de realeza.

O rei se encontra ladeado por trés filhas. Esta cena retrata possivelmente 0 momento
anterior ao sacrificio de uma delas, que mais tarde resultard no suicidio das demais.
Erecteu olha nos olhos de uma de suas filhas, que corresponde o olhar; provavelmente é
esta a filha que sera sacrificada, pois seu olhar austero — ao contrario das outras duas
figuras femininas da cena — remete para uma preocupacao.

Embora defendamos que na peca lon Euripides inova ao separar as figuras de
Erictbnio e Erecteu, outros passos da tragédia ja eram de conhecimento do imaginario
religioso, pelo menos no que tange ao atico. A questdo do sacrificio de uma das filhas
do rei, a mando do oraculo de Delfos, ja foi retratada pela iconografia mais de meio
século antes do que a tragédia. Euripides, e isto era comum a todos 0s escritores de

pecas teatrais, se apropria de uma narrativa imaginaria tradicional, j& conhecida da
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populacdo — e principalmente de seus espectadores — para elaborar seu argumento
tragico, no intuito de conquistar seu publico e principalmente os jurados dos diversos
concursos. Para isto, era necessario lancar mao de passagens miticas, narrativas e contos
ja conhecidos do publico, para que a peca se tornasse compreensivel e atingisse o efeito
esperado.

A préxima efigie esta presente em krater datado de 440/430 a.C., ja na segunda

751

metade do século V a.C. Confeccionada pelo Pintor de Hefesto™", esta cena ja é

2 3 esquerda, acompanhado de seu c#o.

diferente das outras duas. Vemos Céfalo
Atordoado, com as maos na cabeca, ele olha para Procris’?, que est4 com os olhos
fechados, e parece sucumbir, com a méo direita em uma lanca que o atingiu. A esquerda
esta seu pai Erecteu, vestido com himation, barbudo, segurando seu cetro e coroado.
Esta cena retrata 0 conhecido mito da morte de Prdcris: acometida pelo ciume,

esta vai seguir seu marido Céfalo em um dia de cacada, apos saber das ninfas que seu

Localizagdo: Londres, Museu Britanico, E 477. Procedéncia: Atica. Forma: Cratera. Data:
440/30 a.C.

™! Fazia parte de um grupo de especialistas em figuras vermelhas que foi modernamente batizado de
Maneirista. Sendo cerca de quinze pintores, ficaram conhecidos pelo seu estilo delicado, com
personagens com cabegas pequenas e os quadros bem decorados com enfeites. As cenas domésticas e de
herois sdo as preferidas. Acredita-se que o Pintor de Hefesto tenha iniciado sua carreira artistica na
Lacedeménia.

732 possui varias genealogias e narrativas antagonicas entre si, mas acreditava-se ser filho de Deucalifo e
Diomede e pai de Pandion. Foi casado com Prdcris, recebendo de presente desta um cdo que outrora foi
de Minos, e que nunca falharia ao perseguir uma presa.

"3 Filha de Erecteu, casou-se com Céfalo, mas era adultera e apés a ira de seu marido, esta se refugia
junto a Minos. Procris sempre foi acometida pelo ciime, o que acabou por causar sua morte.
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cOnjuge evocava uma “brisa” para apaziguar seu ardor. Sem saber que estava sendo
seguido por sua esposa, Céfalo ouviu um barulho em uma moita e jogou sua langa que
nunca errava o alvo, também presente de Procris, e mata sua esposa. Antes de morrer
Procris compreende seu erro, pois a brisa que seu marido chamava era somente 0
vento’™.

Embora Erecteu esteja em um papel secundério nesta cena, julgamos importante
apresentar esta imagem porque um elemento ctonico e sombrio se faz presente. Acima
de Prdcris paira uma estranha e obscura figura com cabeca humana e corpo de passaro,
que foi definida como um daimon da morte”™>. Cremos que a terminologia daimon para
esta figura é inapropriada, segundo o conceito por nos especificado neste trabalho.
Quem sabe seria um eidolon, uma abstracdo ou ainda uma ideia e um sentimento, no
caso o de morte.

Poderia ser também, devido a algumas caracteristicas iconogréaficas, uma sereira
ou ainda uma Harpiia. As Sereias — sirenes — sdo conhecidas como génios marinhos
metade mulheres, metade passaros, que devoram marinheiros imprudentes que se
deixam seduzir por seu canto’®. J4 as Harpiias sdo génios alados pré-olimpicos. Sendo,
na maior parte das representacdes, mulheres providas de asas, sao raptoras de criancas e
almas, sendo muitas vezes representadas em tumulos levando a alma do morto com suas
garras’>’. E perceptivel que tanto as Sereias como as Harpiias, de uma forma ou de
outra, se associam a morte. Se o artista desejou passar uma senc¢asao de morte na cena,
lancou mao destas figuras para reforcar o efeito inerente.

Embora acreditemos que este eidolon ou esta criatura divina esta presente muito
mais para representar a morte do que para creditar algum aspecto telirico nas
personagens, é certo que esta figura se faz presente para designar uma associa¢do com o
mundo subterraneo, o sombrio submundo de Hades. Esta ligagdo com o mundo dos
mortos faz com que a cena, se ndo essencialmente cténica, tenha uma conexao com um
ctonismo, evocando o ambiente dos mortos e seu mundo telurico.

O ultimo artefato apresentado é do final do século V a.C., sem um data precisa

especificada. Ndo ha um consenso quando a discussao é sobre quem pintou o krater; um

% GRIMAL, Pierre (2000), p. 80.
> KRON, Uta (1988), p. 937.

" GRIMAL, Pierre (2000), p. 421.
7 1dem, p. 192.
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grupo de especialistas coloca que foi confeccionada pelo Pintor de Cadmo’®, outro

grupo que por Nicias™®

. O caso é que a cena trata da natividade de Erecteu diretamente
nascido do solo. Ao contrario da peca fon, nesta obra artistica Erictonio e Erecteu ainda
se confundem como a mesma divindade, pois é o rei mitico que sai da terra, carregado
por Gaia, e é entregue a Atena.

Esta cena é, praticamente toda ela, ctonica. O elemento terra é latente na
imagem, pois a crianga sai das entranhas do solo, carregado pela deusa que simboliza o
elemento cosmogdnico ‘“terra”. Atena, portando seu caracteristico elmo, com o pé
direito apoiado em uma rocha, se inclina amorosamente para receber o herdi nascido da
terra. Acima da deusa esta a coruja, seu animal representativo, que carrega uma coroa
feita com ramos de oliveira. Esta coroa poderia ser mesmo para Erecteu, pois a crianca
que acaba de nascer esta destinada a realeza, a ser um herdi real. Erecteu, que foi
pintado com um efeito no qual parece ser iluminado, estd com um semblante venturoso,
como se aceitasse a deusa de bom grado, acreditamos que em uma analogia a questao de
aceitacdo da propria patria pois, conforme Delfim Ledo, no periodo de confecgédo desta
cratera o sentimento de nascido na pétria, de autoctonia, ja era conhecido por ser caro
aqueles que “brotavam do solo”, que eram filhos daquela terra’®.

Vérias outras figuras divinas também poderiam fazer parte desta narrativa
mitica, e se encontram presentes nesta cena, até porque o nascimento de um deus ou
herdi é sempre algo aguardado e apreciado pelas divindades: atrés de Gaia esta Hefesto,
que olha para a cena e embora tenha um semblante temperante, sua acdo de levantar o
braco denota espanto e surpresa. Ja atrds de Atena, sentada em uma rocha e
empunhando um cetro vemos Afrodite, que também espreita a cena. Atras da deusa,
acima de Afrodite, olhando para Atena vemos a alada Nice™, que segura o que seriam

0s armamentos de Atena: o escudo e a lanca.

"8 pintor atico de figuras vermelhas, teve preferéncia por pecas grandes, embora contenha brilhantes
trabalhos seus em célices e pelikai. O Pintor de Cadmo muitas vezes confecciona cenas incomuns da
mitologia, e na maioria de suas obras ha muitas decoracfes florais. Embora seja considerado um pintor
competente, suas composi¢des ndo inovaram: as figuras pouco interagem entre si e ndo ha uma simetria
clara entre elas.

"9 pintor ateniense de figuras vermelhas, era especialista em pintar crateras. Geralmente retrata cenas de
atletas, de festas, simpésios e sacrificios. Seu estilo é parecido com o do pintor Meidias: a musculatura
ndo é bem delineada e, embora as roupas sejam bem detalhadas, ndo permite a nogdo de movimento aos
membros abaixo delas.

%0 | EAQ, Delfim (2012), p. 52.

'8! personificacdo da vitoria. Filha do Titd Palas e de Estige, é anterior aos deuses olimpicos. Era
companheira de Atena — principalmente por esta ser a representagdo da guerra justa — e, em periodos mais
recentes, Nike passa a ser apenas um epiteto da deusa.
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Acima de Gaia, numa area mais periférica, estd Hermes. O deus aponta seu
caduceu para cima, significando que se trata de uma cena essencialmente ctonica;
contudo, é identificado na parte mais periférica da face da cratera, a direita, Zeus. Deste
modo, o caduceu também pode estar apontado para cima como uma referéncia ao
soberano dos deuses’; os dois contextos podem ser aceites nesta cena. Esta figura a
direita, empunhando um cetro, é o proprio Zeus, que assiste a cena. Ndo é possivel a
visualizagdo, mas na extrema esquerda esta Apolo, e na extrema direita Prometeu — ou
Epimeteu.

Esta questdo do nascimento de Erecteu, saido da terra, é a efigie mais ctonica
que possuimos do rei. Ao contrario de todas as figuras ja apresentadas ou que ainda

serdo referenciadas por nds, Erecteu inicia sua representagdo como um uraniano e, com

ST,
a. F

século V a.C.

0 passar do tempo, torna-se mais telurico; € uma relacdo inversa ao que ocorre com

outras deidades miticas.

762 SIEBERT, Gérard (1990), p. 381.
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Acreditamos que, tanto nos Poemas Homeéricos até as primeiras imagens, havia
um sentimento de péatria mais latente que neste final de século V a.C., um periodo pos
democracia ateniense. Tanto no periodo homérico, com os periodos palacianos, quanto
no momento pds-tiranias e a formacéo de um ideal democrético, no inicio do século V
a.C., a nocdo de pétria, de sentimento civico imergia nos individuos da polis. Embora
fossem dois momentos politicos completamente antagdnicos, em ambos percebemos o
sentimento de patriotismo e da polis, acima de qualquer coisa que havia.

J& no final do século V a.C., com uma Atenas sendo devastada pela Guerra do
Peloponeso, com varios pensadores, filésofos e autores de pecas teatrais criticando e
revendo os ideais até entdo estabelecidos, quem sabe os reis lendarios, 0s miticos
simbolos desta péatria tdo defendida, pudessem também ter suas acepc¢des alteradas.
Tanto no texto euripidiano Ton quanto nas efigies presentes na ceramica cléssica, o rei
Erecteu parece ser muito menos rei do que o Erecteu da primeira imagem apresentada,
que se assemelha ao Erecteu homérico. Embora esta figura ainda fosse caracterizada
como heroi — haja vista a quantidade de divindades presentes em seu nascimento,
presenciadas na efigie trabalhada — ja ndo possui tantos aspectos reais quanto o Erecteu

de épocas anteriores.
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CAPITULO 4
O AMBIENTE DAS FESTAS

4.1 As festas

O que é uma festa? E o que é uma festa dionisiaca? Primeiramente devemos
considerar que a festa dionisiaca — como praticamente todos os festejos — eram ciclicos
e aconteciam repetidamente: “Algumas de nossas atuais ciéncias € algumas linhas da
psicologia e da antropologia, principalmente, explicam serem necessarios ao Homem os
rituais sagrados ciclicos, pois as celebracfes desse tipo expurgam mimeticamente 0s
males de uma comunidade.”®. A estrutura do festejo consistia na entrada do Coro — o
Parodos — exaltando os trés elementos base do hino cultural: “(...) a physis (natureza,
atributos, santuario dos deuses), o genos (genealogia, relato de nascimento), a dynamis
(poder, campo de agdo, feitos, invengdes do deus).” "®*. Este coro é essencial, pois inicia
os trabalhos ritualisticos da festa. No caso das celebracGes que homenageiam Dioniso,
existe a ingestdo de bebidas alcodlicas, principalmente o vinho, além de préticas de
orgia e sexo: “Os que sustentam que o orgiasmo nao poderia se produzir sem alcool e
sexo chegaram a dizer que a imagem de paz e calmo abandono das ménades (...) é tipico
da satisfacdo sexual que segue ao orgasmo.” "®>.

Entretanto, € importante salientarmos que as orgias dionisiacas ndo possuiam a
mesa conotacdo que o termo adquiriu na modernidade. Uma orgia seria muito mais um
banquete mistérico; uma celebracdo oculta ao deus, onde além das préaticas sexuais
outros elementos e simbolismos se faziam presentes. Conforme H. Jeanmaire, nestes
ritos mistéricos a loucura divina e a epifania faziam com que seus integrantes entrem em

7% E destes banquetes baquicos,

767

contato com o deus e tornem-se parte deste sagrado
dos cultos mistéricos antigos, que nasce e se desenvolve a tragédia™’. A orgia
dionisiaca se configura muito mais como uma celebracdo a prépria vida do que a um ato

sexual isolado.

83 GAZOLLA, Raquel (2001), p. 25.

% TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 210.
%% 1dem, p. 212.

%% JEANMAIRE, H. (1970), p. 37.

8T OTTO, Walter F. (2006), p. 164.
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Estes banquetes mistéricos, além da questdo sexualizada, também possuiam um
aspecto de abundancia e fartura, representados pela ingestdo inveterada de vinho, de
alimentos e pelos furores causados pelas alegrias — khéris. Este sentimento de
abastamento pode ser compreendido pelas pessoas que participavam destes cultos,
muito ligadas ao mundo agrario e popular, ou seja, um universo afastado do das

hierarquias mais abastadas:

Pour une population d'agriculteurs et surtout de marins, comme étaient
les Athéniens, les moins d'hiver qui sont ceux des loisirs, ceux aussi
pendant lesquels on bénéficie de I'abondance des vivres qui suit la
récolte, sont propices aux divertissements, aux festins et aux fates."®®

Além dos trabalhadores e pessoas do campo, nestes ritos misteriosos havia
intensa participagdo feminina. Se tomarmos como exemplo a peca As Bacantes, escrita
por Euripides, no qual s6 havia mulheres no ritual ocorrido na montanha, fica dificil
falarmos em orgias sexuais sem nos remetermos a pratica homoerdtica; porém isto é
uma constatacdo dificil de provar. Nem mesmo a orgia possuia um carater como
conhecemos hoje. Esta era uma pratica que remetia a uma certa, se podemos assim

afirmar, moral religiosa:

Com efeito, o que é a orgia ha montanha, ou, para falar grego, a
oribasia? Contrariamente & nocdo moderna de orgia, que saiu sem
diavida de um desenvolvimento tardio que fez dos banquetes
dionisiacos ocasifes de licenga sexual, no¢do popularizada pelos
“renascimentos” de classicismo que a recolocaram véarias vezes na
moda na tradi¢do cultural ocidental, a orgia cléssica, e especialmente

na peca de Euripides, ndo tem, em principio, 0 sexo como

fundamento™®.

E como as festas em honra a Dioniso se configuram? Temos que deixar claro
que ndo é possivel falar em uma unidade quando se trata de festa. Os festejos
modificam-se cronoldgica e geograficamente. O culto primordial de Dioniso em Tebas,
retratado por Euripides na peca As Bacantes, ndo é o das mesmas festas, oficializadas,
da Atenas do século V a.C. Trabulsi diz que existem variantes sociais que modificam o
festejo, mesmo no dionisismo, que se propunham a amenizar a diferenca entre 0s

individuos e os grupos: ““(...) um principe, um aristocrata, um camponés ou um escravo

%8 JEANMAIRE, H. (1970), p. 38.
8 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 214.
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ndo se colocam da mesma maneira face a uma religiosidade.”’’*. Existem também as
diferengas de género — homens e mulheres — e etérias — jovem, adulto, ancido. O que
tentaremos neste primeiro ponto é trabalhar com a ideia conceitual de festa e tentar
aplicd-la a realidades como os mitos de resisténcia, os rituais rurais das montanhas —
estes primordialmente ctonicos — e as festividades ocorridas na polis.

Como mitos de resisténcia, consideram-se aqueles que retratam uma obstinacao
ao culto de Dioniso. Embora mitos, retratam uma realidade vivenciada; assim, o culto
de Dioniso sofre resisténcia de uma aristocracia e, podemos dizer, até da tirania, se
falarmos de sua forma original. Por esta razdo ha a transformagao sofrida pela imagem e
pelo culto dionisiaco, ocorrida pelas maos dos tiranos. Sdo trés os mitos de resisténcia
relevantes que chegaram até nds: o primeiro Euripides nos relata na tragédia As
Bacantes: se trata da recusa das filhas de aristocratas em participar do culto de Dioniso,
fazendo com que o deus lance sobre elas a mania. O segundo mito de resisténcia trata
da historia do rei barbaro Licurgo, que persegue Dioniso e suas Ménades, num claro
sentimento de que as mulheres ndo deveriam abandonar seus lares para cultuarem um
deus. O terceiro mito, também relatado na peca euripidiana, narra o rei de Tebas Penteu
contra Dioniso, que volta as suas origens. Este terceiro mito serd analisado por nos neste
capitulo com mais pormenores.

O poder, sobretudo o das tiranias, ird utilizar estes mitos de resisténcia como
forma de propagacdo do préprio dionisismo, alertando que a cidade deveria ndo mais
recusar o deus, e sim aceitd-lo, como forma de um exercicio de democracia. Recusar o
deus traria consequéncias para a polis, assim como Penteu, que recusa Dioniso e Vé seu
palacio ser destruido pela forca divina, como narra Euripides.

As festividades rurais, de natureza mais cténica, sdo aquelas ocorridas nas
montanhas, longe dos olhos do poder oficial. Estes festejos sdo os primordiais, aqueles
que iniciaram a tradicdo de culto a Dioniso; foram estes os sufocados pelo poder
tiranico e que Euripides relata em sua peca. S&o cultos em que as praticas sexuais, como
ja foi dito, estdo presentes, juntamente com o alcool, a musica e a danca. Este ritual era
praticado essencialmente por mulheres, pois a entrada de homens nédo era, pelo menos
em sua forma ideal, permitida, como é possivel notar pelas descricdes na obra As
Bacantes. Esta constatada que a participacdo de mulheres em festas longe do perimetro

urbano representava um perigo para a organizacao da polis, ja que os seres do sexo

0 1dem, p. 174.
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feminino ndo gozavam dos mesmos privilégios sociopoliticos dos homens e, apesar de a
historiografia recente creditar certa importancia as mulheres para a comunidade’™*, é
fulcral que a sociedade helénica era patriarcal e considerava muito mais a figura
masculina, em detrimento da feminina. Dioniso é o deus que d& for¢ca as mulheres e faz

com que estas tenham uma autonomia de escolha e decisao:

Dioniso é Gynaimanés, o que faz as mulheres delirarem (...); nas
representacdes sobre os vasos de ceramica, as dancas menadicas sao
sempre femininas; em As Bacantes, os thiasos sdo exclusivamente
femininos, e quando Penteu quer ir para a montanha, ele se veste de
mulher. Quer haja ou ndo participagdo masculina, devemos pensar que

o ‘“comportamento menadico” € um comportamento reputado

feminino’"%.

A mania era celebrada como um estado divino. Estar em transe, “fora de si” e
com “o deus dentro de si”, era uma pratica nos ritos dionisiacos, assim como o
sacrificio; despedacamento de seres vivos utilizados nos cultos — o sparagamoés — e até
consumo de carne crua — omophagia — embora estas duas praticas ndo possam ser
comprovadas. A participacdo masculina se dara comprovadamente somente nos séculos
V e IV a.C, acuando da instalacdo das festas dionisiacas nos centros urbanos. Anterior a
estes seculos, fica muito complicado confirmar ou refutar a presenca de homens nos
festejos, destarte algumas fontes, como As Bacantes, retratam alguns homens — Cadmo,
por exemplo — se travestindo de figura feminina para participar do ritual na montanha.

O fogo era um elemento utilizado pelo ritual:

(...) é a defesa mais primitiva contra os animais selvagens — e também
contra os espiritos malignos —, da calor e luz, apesar de permanecer
doloroso e perigoso, representante primeiro da destruicdo: o que era
grande, s6lido e tangivel desfaz-se ardendo em fumo e cinzas”'".

Ja o culto poliade — as festas oficiais que aconteciam na asty, sobretudo de
Atenas — surgiram com a ascensdo do poder tiranico, como forma de controlar este
ritual que antes acontecia longe das cidades e dos olhos do poder. Neste periodo, ao
contrario da contemporaneidade, ndo acontecia uma distincéo entre as festas civicas e as

festas religiosas, visto que ambas caminhavam juntas, como a prépria politica

"' |_LESSA, Fébio de Souza (2010), p. 82.
"2 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 216.
"8 BURKERT, Walter (1993), p. 136.
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caminhava junto a religido, de um modo geral. Estas festas passaram a seguir o

calendério oficial da polis’™

e a ter toda uma organizacdo e um cronograma pré-
estabelecidos: “(...) todas as festas de Dioniso, na Atica do século V, sdo cerimonias
oficiais de carater plenamente civico’".

Entretanto, antes de tratarmos deste festejo em honraria ao deus do vinho, da
fertilidade e da celebragdo, temos de ter claro o que entendemos por “festa” neste
trabalho. Concordamos com Norberto Luiz Guarinello quando este escreve que a festa
ndo se opde ao cotidiano, mas faz parte e esta integrada nele’’®; desta forma a festa faria
parte do préprio cotidiano da polis, sem contrapbé-lo, mas como uma forma de
interrup¢do na vida social para chamar a atengdo para um episddio, um evento ou, no

caso do estudo desta tese, uma divindade:

Festa é, portanto, sempre uma producdo do cotidiano, uma acao
coletiva, que se da num tempo e lugar definidos e especiais,
implicando a concentracgdo de afetos e emogdes em torno de um objeto
que é celebrado e comemorado e cujo produto principal é a
simbolizacdo da unidade dos participantes na esfera de uma
determinada identidade. Festa é um ponto de confluéncia das agdes
sociais cujo fim é a propria reunido ativa de seus participantes.’”’

Partindo desta definicdo, podemos compreender que as festas em honra de
Dioniso — e a diversas outras deidades também — possuiam como principal intencéo
adentrar no cotidiano de um certo grupo da sociedade como forma de inserir o deus em
questdo, propiciando a participacdo social em um evento criado pelo apelo popular e
que pode ser apropriado pelo poder, dependendo da importancia que a mesma adquire,
quando advém um incentivo mais amplo: “Elas sdo laboriosamente e materialmente
preparadas, (...) segundo regras peculiares a cada uma e por atividades efetuadas no
interior da prépria vida cotidiana, da qual sdo necessariamente o produto e a expressao
ativa; (...).” "

Veremos a seguir a descricdo destas festas para tentarmos entender as

transformacdes que ocorreram com o culto primordial e estes festejos urbanos e civicos.

™ De acordo com Walter Burkert (1993), o calendério mais conhecido é o &tico e 0s meses jonio-aticos
terminados em —6n provém de nome de festas. Este calendério foi fixado ainda no século VI a.C., como
parte da legislatura de Sélon. Curiosamente o calendario ndo € regido pelo ritmo natural, como o ano
agricola. Os nomes dos meses sdo todos retirados de festas da polis.

> \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 164.

"® GUARINELLO, Norberto Luiz (2001), p. 971.

T 1dem, p. 972.

8 1dem, p. 971.
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S&o quatro as principais festas celebrantes de Dioniso que ocorriam em Atenas: as
Dionisiacas Rurais, que ocorriam entre Dezembro e Janeiro; as Leneias, ocorridas entre
Janeiro e Fevereiro; as Antestérias, que aconteciam nos meses de Fevereiro e Margo e,
finalmente, as Grandes Dionisiacas, nos meses de Marco e Abril. Podemos notar que
séo cinco meses do ano reservados a festas a Dioniso.

E evidente que estas festas ndo duravam os cinco meses ininterruptamente; se
acreditarmos nisto, entdo Dioniso serd mais celebrado do que a protetora da cidade, a
deusa Atena. As festas aconteciam em alguns dias do més, e nestes dias ndo se
trabalhava nem havia outras funcbes publicas distintas daquelas relacionadas ao festejo.
Também temos de deixar claro que estas celebracbes ocorriam antes mesmo da
promocao pelo tirano — se bem que com caracteristicas bem distintas daquelas propostas
pela tirania e posteriormente pela democracia — e que também aconteciam em diversos
locais diferentes, e ndo s6 em Atenas.

As Dionisiacas Rurais, celebradas no més de Posidon, eram comemoradas nos
distritos um pouco afastados da agora. Parecia ser uma festa de muita euforia, pois as
provas propostas — como a askoliasmads, que consistia em pular vasos cobertos de 0leo —
provocavam muito riso’”®. Mas a mais importante ocorréncia se trata da phallophoria,
uma adoracédo ao falo como érgéo divino e primordial. O falo-passaro, tendo a cabeca e
0 pescoco substituido por um pénis, representava a independéncia e a livre escolha:
“Nas Dionisias rusticas, o falo é pedestre ¢ de tamanho mais modesto. Pintado
recentemente, cuidadosamente erguido, o passaro-falo de Dioniso esta pronto para
aparecer.” "®. A procissdo falica possufa todo um simbolismo que a legitimava e Ihe

concedia um carater sagrado:

A invengdo de “carregar o falo”, dita faloforia, da-se sob a influéncia
de uma aparicdo de Dioniso, chamada, por seu turno, em grego,
epidemia, “chegada ao pais”. Dioniso apresenta-se com,0 deus que
vem, surge, irrompe, revelando o vinho na terra de Icario, ou na

cidade ateniense do rei Anfictido’™.

Por ser uma festa rural, as Dionisiacas Rurais possuiam muitas caracteristicas de

um dionisismo primitivo, nos moldes do que ocorria no periodo homeérico,

" TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 193.
780 g51SSA, Giulia; DETIENNE, Marcel (1990), p. 269-270.
8 1dem, p. 270.
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essencialmente rdstico e até certo ponto mistérico, um dionisismo pré-urbano’®?. Uma
constatacdo colocada a nos por Trabulsi é o fato de as festas dionisiacas mais
desenfreadas que ocorriam na Atica serem as da regifo de Brauron; exatamente a regifo
onde estavam localizadas as terras de Pisistrato. Um fato curioso nestas festas é a
presenca do riso constantemente: provas que faziam as pessoas cairem ou se
encontrarem em situagdes grotescas aconteciam durante este festejo. Por ser uma festa
agraria, havia esta “tolerancia” maior quanto as extravagancias, como o riso: “(...) riso
libertador do pavor e da morte, das angustias, do luto, da constricdo das proibigdes e das
conveniéncias, riso que liberta a humanidade de pesadas constrigdes sociais.” "%,

As proximas festas, Leneias, aconteciam no més Gamélion. O nome da festa
sempre gerou controvérsias acerca de seu significado, inclusive entre os proprios
antigos: “A interpretacdo mais simples pareceu ser a de ‘Dionisiacas do Lenaion’, do
nome do local onde se desenvolvia a celebragdo. O Lénaion seria um grande recinto
onde se teriam realizado as representaces teatrais antes da construcdo do teatro.” .
Com esta afirmacdo podemos, entdo, concluir que as Leneias eram festejos muito
antigos — provavelmente os mais antigos — ja que datam de antes da formacdo dos
lugares teatrais. O nome lénai é o equivalente jonico para bacante e o verbo lenaizen

indica “fazer as bacantes” o>

, OU seja, a celebracdo das Leneias envolveria o ritual em
honra a Dioniso parecido com aquele primordial, em que as mulheres se “faziam
bacantes”. Esta festa foi a menos popular quando do governo tiranico e na democracia
de forma alguma diferiu; as Leneias jamais foram completamente incorporadas pela

vida civica:

(...) poderiamos avancar a hipotese que é precisamente por seu aspecto
“autenticamente dionisiaco”, orgiaco pelo menos na segunda parte,
qgue elas ndo receberam a atencdo do tirano e, depois dele, da
democracia. Entre as diversas cerimonias dionisiacas, elas eram talvez
aquelas que combinavam menos com a integracdo do deus na

cidade™®.

Estas festas sdo, talvez, as que mais se assemelham ao rito descrito na peca As

Bacantes; as Lenéias guardam um pouco do carater primeiro do culto dionisiaco. Este

8 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 193.

8 \VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre (1999), p. 178.
8 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 194.

8 1dem, p. 195.

"8 1dem, p. 196.
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resgate de caracteristicas mais primitivas é comum em todas as sociedades.’®’

As Antestérias eram celebradas no més de seu nome, Anthestérion, e era uma
das festas mais urbanas e oficiais em honra a Dioniso, celebradas como um
renascimento com o fim do inverno ¢ o inicio da primavera: “Sdo as palavras anthos,
flor, e o verbo anthein, florescer, que a explicariam, em referéncia ao nascimento do
mundo vegetal que se produz no inicio da primavera.”’®®. Nesta festa é claro 0 consumo
do vinho, ja que no primeiro dia eram abertos os vasos onde a bebida foi guardada para
fermentacdo; este momento era esperado por todos os participantes, pois é através do
vinho que se celebra o deus e, no segundo dia da festa, comegavam 0S CONCUrsos
baseados na ingestdo do vinho. A festa se estendia por trés dias e cada dia possuia um
nome proprio: Pithoigia — abertura de barris — Chéai — jarros — e Chytroi — panelas’®.

Entretanto, sdo dois o0s acontecimentos durante esta festa que séo
particularmente analisados por nds nesta digressdo. A primeira é a questdo do
casamento do deus com a rainha da cidade. Apos a chegada de Dioniso na Grécia, vindo
da Bedcia através do mar Egeu’®, o deus desposa a entdo esposa do Arconte-Basileus,
em um rito de unido sagrada. Metaforicamente, o casamento de Dioniso com a rainha
soberana seria 0 casamento do deus com a propria Atenas, que o recebia como soberano
da cidade. Podemos encarar a Rainha — Basilissa — como a deusa-mé&e, ou como
Ariadne, em um claro vestigio da religido primordial de Dioniso’®’. Realizando um
cotejamento com a peca As Bacantes, podemos dizer que: “Neste casamento, Atenas
acolhe o deus como a Tebas de Penteu deveria ter feito.”’*%. A esposa de Dioniso pode
ser representada como Ariadne — um de seus amores’®,

O outro acontecimento, ocorrido ainda nas Antestérias, esta no terceiro e ultimo
dia da festa. Acreditava-se que, ao abrir os vasos com vinho no primeiro dia da festa,
libertavam-se também as almas do outro mundo. Desta forma, eram oferecidas no
terceiro dia as Chutroi, espécies de marmitas feitas com a refeicdo dos vivos que eram

oferecidas aos mortos, além de 4gua’®®. Este terceiro dia ndo era dedicado somente ao

8" GIRARD, René (1990), 151.

8 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 197.

8 BURKERT, Walter (1993), p. 456.

0 Esta informagéo nos é dada por Pausanias, em sua obra Descricdo da Grécia (I- 2, 5). Jose Antonio
Dabdab Trabulsi (2005) constata que esta alegoria de Dioniso chegando diretamente do mar Egeu é mais
uma prova que vem a somar com as teses de um Dioniso estrangeiro, ja que o deus chega proveniente do
Oriente.

1 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 164.

2 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 200.

% BURKERT, Walter (1993), p. 460.

% TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 200.
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culto de Dioniso, mas também ao culto de seu irmdo Hermes, em sua versdo
psicopompo. Esta ai uma prova da relagdo entre Dioniso e este ctdnico mundo dos
mortos.

As Grandes Dionisiacas eram as festas dionisiacas mais importantes do
calendario da polis. Tal como ela existe no periodo democréatico é uma idealizacdo de
Pisistrato, e pouco tem de caracteristicas que nos remetem a tempos longinquos, por ser
uma festa estritamente civica, muitas vezes chamadas de Dionisiacas Urbanas. Quem
sabe podemos nos remeter a alguma coisa das Dionisiacas Rurais, como a questdo da
phallophoria. Todavia, se constata que as Grandes Dionisiacas surgem de outra festa
ndo muito distante cronologicamente. Acontecida no més Elaphebolion, o festejo,
celebrado a noite, contava com imagens falicas carregadas por filhas dos cidaddos
atenienses abastados’®, que agora aceitavam Dioniso e seu culto, diferentemente da
aristocracia homérica. E nas Grandes Dionisiacas que se formaram o0s concursos
tragicos, como forma de homenagear o deus.

Estas Grandes Dionisiacas foram utilizadas com muita forga pelos tiranos para a
difusdo de sua politica religiosa e estdo entre as festas mais integradas em honra a
Dioniso, muito mais do que as Antestérias, que também possuiam um carater
essencialmente urbano. O fato se da porque durante o més de Anthestérion ainda nédo
havia reiniciado a navegacdo. Desta forma, Atenas — e outras Cidades-estados também
seguiam a mesma logica — ainda ndo estava sendo visitada por estrangeiros e
mercadores: “No momento das Grandes Dionisiacas (...) com a navegagdo ja retomada,
“toda a Grécia” podia assistir & manifestacio de brilho da poderosa Atenas.”’*®. Nos
ritos da phallophoria e nos banquetes, o ambiente ndo era anarquico e desordenado, nao
se percebia nele uma igualdade entre os individuos e muito menos um aspecto
selvagem. Diferentemente dos ritos primordiais ou até das festas mais antigas —
Dionisiacas Rurais e Lenéias — as Grandes Dionisiacas mostravam o papel de uma festa

oficial: urbanizar para controlar:

Uma festa nova, muito mais civilizada, favorecida pelos tiranos, e
depois pela democracia, em detrimento de festas mais antigas, porém
menos adaptadas as suas necessidades. No final do século VI, ela
marca um compromisso entre a necessidade de dar satisfacdo as
reivindicagcbes do démos, componente essencial das bases sociais do
poder tirdnico, mas ao mesmo tempo reforgando as estruturas de um

%% 51SSA, Giulia; DETIENNE, Marcel (1990), p. 270.
6 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 202.
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Estado centralizado contra o particularismo aristocratico, necessidade
que um dionisismo desabrido ndo poderia satisfazer. Na época
cléssica, esta festa anual se torna quase tdo importante gquanto as

Panatenaicas, e, sem qualquer davida, a festa dionisiaca mais

importante™”.

Assim como no ritual, nas festas também se utilizava o fogo, como forma de dar
vida a este deus tdo popular: “(...) no fogo da procissdo dionisiaca o povo incandescido
associa a alegria, a vida e ao desejo de bem-estar libertador o desejo de morte, de

»7%  Marlene Fortuna

transformacgdo iluminada, metamorfose, pela luz das tochas.
caracteriza as festas que honravam Dioniso como uma transgressdo do cotidiano: “As
inversbes carnavalizantes de Dioniso sdo permeadas de todas as caracteristicas tipicas
da carnavalizagdo: o grosseiro, 0 cdmico, os valores contrarios, o riso, a satira (...)”""".
Para a autora, todas as hierarquias, os valores e as normas passavam por uma reviravolta
durante estes festejos.

Discordamos neste ponto da visdo de Fortuna. A primeira vista pode mesmo
parecer que todas as hierarquias ruiam durante as festas. Mas, como ja elucidamos, estas
celebracdes — principalmente as estritamente urbanas — possuiam um carater civico de
manutencdo da ordem vigente. A democratica Atenas permitia toda a diversidade de
individuos e costumes durante os festejos, mas sempre sob os olhos controladores da
patria. Festas que possuiam uma esséncia ruralizada ndo eram tdo divulgadas pelo
governo ateniense. O fato de a patria permitir esta carnavalizagdo estd em promover
uma “valvula de escape” para a populacdo. De acordo com Guarinello, uma festa ndo é
um espaco sem regras ou invertido da ordem social: “Toda festa tem suas proprias
regras, seus cédigos de conduta, sua rede de expectativas reciprocas, que podem ser
escritas, ou fortemente ritualizadas, ou fortemente espontaneas e informais (...)”*%.

A festa — principalmente as dionisiacas — se constituia como um lazer
patrocinado pelo governo e sob sua regéncia e, embora com uma igualdade aparente,
possuia especificidades segregadoras: “(...) quanto mais a festa é importante para a

polis, menos a participacao ¢ igualitdria e indiferenciada. Mesmo em relacdo ao ‘deus

que ndo faz distingdes em favor de ninguém, a polis faz com que alguns sejam mais

T 1dem, p. 203.

% EORTUNA, Marlene (2005), p. 98.

%% 1dem, p. 83.

890 GUARINELLO, Norberto (2001), p. 973.
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801 " Contudo, também ndo podemos cair na ingenuidade de

iguais do que outros.
afirmar que as pessoas seguiam obedientes todas as hierarquias implicitamente
impostas. Jon Elster, por exemplo, traga um panorama dos momentos em que a
racionalidade falha. Para o autor, o poder realmente deseja incutir uma racionalidade em
todas as suas a¢fes, mas quando se verifica 0 que a pessoa realmente fez — ou 0 que
realmente aconteceu — é fécil perceber elementos distintos daqueles impostos de
antemao®?. Todavia, as festas dos periodos tiranico e democratico eram, sem divida,
mais controladas do que aquelas manifestacdes primordiais de periodos anteriores.
Podemos perceber a questdo segregacional nestas celebragdes pela presenca das
representacdes de falos®®™. O phallos representa a fertilidade viril e, principalmente, a
soberania deste em detrimento da vulva. A representacdo félica estava estritamente
associada a questdo sociopolitica; o falo representava a for¢a politica do homem viril,

ndo efeminado, aquele que penetra e que domina:

(...) associam a simbologia do falo ereto com esse poder politico;
demonstram a exclusdo dos outros grupos sociais, em particular o das
mulheres (...); demonstram o amplo escopo do erotismo legitimo
exclusivo aos homens (o poder de penetrar mulheres e jovens de
qualquer classe social); demonstram qudo execravel era para 0 homem

0 comportamento efeminado, visto como uma conspurcacdo da

masculinidade devida ao falocentrismo (...)**.

Neste caso, as festas dionisiacas serviriam para uma segregacdo implicita no cotidiano
festivo. O festejo seria um produto de divulgacdo desta masculinidade, lancando mao de
subterfugios psicoldgicos que incutiriam estas ideias na moral do cidadéo.

Muito cténico também é o carater apotropaico da falo. As figuras falicas foram
utilizadas para afastar as influéncias maléficas e a desgraca da vida e dos lares das
pessoas. Provavelmente devido aos costumes patriarcais da sociedade helénica o falo,
que simboliza forca, teria poderes suficientes para deixar longe 0 mau agouro e as
energias ruins. Esta ai mais uma evidéncia do falo — e consequentemente, do patriarcado
— como algo poderoso.

Dioniso foi o deus utilizado para a disseminacdo deste ideal patriarcal®®.

81 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 203.

82 E| STER, Jon (1994), p. 47.

83 De acordo com Giulia Sissa e Marcel Detienne (1990), estes falos eram feito de madeira e fabricados
por carpinteiros esmerados. Os pre¢os, tanto da matéria-prima quanto da confecgdo, eram elevados.

4 BARBO, Daniel (2008), p. 85.

85 porém, é perceptivel nas imagens que representam Dioniso ap6s o periodo das tiranias que o deus
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Provavelmente o deus foi escolhido exatamente por seu carater de aproximacdo das
diferencas. Temos ai um paradoxo: o deus que traz a igualdade é representado pelo
simbolo da segregacéo, e s6 é representado por este simbolo porque traz a nogdo de
igualdade. Esta falsa nocdo de igualdade faz com que as diferengas aparecam sem

questionamento por parte da sociedade:

Na verdade, o phalds representava a propria virtualidade, téo
apaixonada, de Dioniso. O phal6s é um drgdo que se movimenta sem
que o intelecto o comande, aumenta e diminui de volume; se contrai e
se alonga; amolece e enrijece-se; ora, 0 que ndo é Dioniso sendo esse
movimento do virtual que vai e vem, aparece e desaparece, endurece
com a maior viruléncia, em seguida pode amolecer com a maior
piedade?®®.

Ainda de acordo com Guarinello, as festas ndo diminuem as diferengas: “A festa nao

apaga as diferencas, mas antes une os diferentes” 2%’

Desta forma, as diferencas
continuariam a existir plenamente; so estariam unidas durante estes dias para, com 0
término da celebracdo vigente, se distanciarem novamente.

Acreditamos que este carater irracional do desejo sexual manifestado no falo
também se assemelha & mania e a orgia; ¢ o que E. R. Dodds chamou de oreibasia
dionisfaca, a danca frenética e louca que levava ao transe os participes®®®. O falo, bem
como outros simbolismos, fazia parte desta libertacdo. Porém, ndo conseguimos ver
uma sobreposicdo deste fato as questdes politicas. O dionisismo, desde a época dos
tiranos, sofreu transformacdes que vao afetar seu carater primordial para atender aos
interesses politicos de uma elite. Dioniso primordialmente é o deus que ndo faz

distincdo, mas outros fazem esta distingdo em nome dele:

Dioniso ndo pode ser confundido com um vulgar falocrata: o falo
manifestando a “poténcia vital” da natureza ndo pertence a nenhum
corpo masculino. Transcende o corpo, excede a sexualidade humana,
assim como a forca do vinho ultrapassa os limites do banquete e da
cratera, entre os que bebem e os convivas. No dia do falo, é a

nunca é representado itifalico; ndo se confunde com os Satiros de falos pungentes. O deus ndo é
bestializado e selvagem como os outros individuos de seu cortejo. Sempre mantém um carater temperante
representando seu autocontrole, deixando a mania e a masturbagao para Ménades e Satiros. Assim como
um cidaddo deveria se portar, Dioniso se controla e detém o comando de seu cortejo. Mesmo assim
Dioniso se configura como uma das Unicas deidades que se manifesta pelo pénis e através do pénis.

8% FEORTUNA, Marlene (2005), p. 137.

87 GUARINELLO, Norberto (2001), p. 973.

88 DODDS, E. R. (1995), p. 88.
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onipoténcia de Dioniso que exibe — espetaculo da forca vital, para a
cidade inteira, irrigando a natureza, as plantas, as arvores e 0s

viventes, quaisquer que sejam seu sexo e os detalhes de suas relacgdes.

Cabe a outros regulamenta-las®®.

Dioniso estava regido por um poder que 0 padronizava, mesmo que nao
totalmente. O controle que este poder exercia sobre a religiosidade e sobre a festa criava

padrdes préprios de sociabilizagdo e representacao:

Toda festa (...) implica uma determinada estrutura de producdo e de
consumo e, portanto, uma estrutura de poder, passivel de controle
diferenciado. Controle que se estende da producdo material da festa,
de seus objetos, vestimentas, instrumentos, bens de consumo, a
definicdo do papel ou lugar de cada participante em sua execucao e

consumo até, de modo mais amplo, & defini¢do do sentido da propria

identidade que produz®®.

Esta padronizagdo pode muito bem ser exemplificada por meio das obras teatrais: o
teatro como forma de manifestagdo do dionisismo. N&o é nossa intengéo neste trabalho
realizar nenhum tipo de juizo de valor acerca deste poder e sobre seus supostos
beneficios ou maleficios. Queremos somente verificar como esta questdo se insere na

sociedade e modifica suas diversas estruturas.

4.2 Dioniso até ao Arcaismo

Onde efetivamente o culto a Dioniso se instaurou? Precisamos ter presente de
que esta ndo é uma inquietacdo nossa. Os Gregos ja possuiam esta perturbacéo,
sobretudo no século V a.C., quando a dicotomia grego/barbaro se acentua. Trabulsi
coloca até que a suposta origem estrangeira de Dioniso fosse um discurso construido
nas diversas poleis, numa tentativa de colocar o deus no lado do abismo barbaro, ja que
seu culto consistia em um certo lado de éxtase irracional®.

Ha evidéncias arqueoldgicas do periodo mindico que sugerem um culto antigo
de um antiquissimo Dioniso®'?. O deus poderia ter surgido nesta época, e ser cretense,

sendo uma divindade em parte cretense e em parte asiatica. Carl Kerényi também parte

809 51SSA, Giulia; DETIENNE, Marcel (1990), p. 277.
819 GUARINELLO, Norberto (2001), p. 973.

811 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 35.
812 SOUZA, Eudoro de (1973), p. 18.
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da ideia de um Dioniso cretense, elucidando diversos vestigios arqueoldgicos que
provariam que a divindade era cultuada j neste periodo®-.

Entretanto, ter o deus em imagens cretenses ndo nos ajuda em nada a provar que
Dioniso comegou a ser cultuado nesta época e, ao contrario de ambos 0s autores, nao
acreditamos que estes vestigios sejam uma prova de que o culto nasceu em Creta e era
praticado por habitantes das cidades cretenses. Esta afirmagdo de que Dioniso surgiu
especificamente em Creta, alids, ja foi descartada pelos especialistas contemporaneos
em dionisismo®*. Uma tentativa plausivel utilizada pelos historiadores e filélogos é a de
reconstruir a etimologia do nome Dioniso. A parte final do nome no original grego,
nysos, € um equivalente traco-frigio do grego kouros — jovem rapaz. Se concordarmos
com a questdo filologica, Dioniso é uma divindade associada a Asia, provavelmente
pertencente ao pantedo indo-europeu. Trabulsi nos informa sobre algumas outras
semelhangas entre o deus e os cultos asiaticos: “os tragos comuns entre o culto de
Dioniso e os da Grande Mae da Asia; a associagcdo com o pinho, ligado a varios cultos
na Asia Menor®*®.

Quando o culto se instaura? Antes da decifracdo da escrita Linear B, 0s
historiadores datavam o culto a Dioniso no século VIII a.C., pois Homero o conhecia e
cita-o em quatro passos de seus escritos, embora, a semelhanca de outros deuses
teldricos, Dioniso pouco ou quase nada foi representado antes do século VI a.C..
Posteriormente a decifracdo da escrita micénica, esta data retrocede muito porque o
nome de Dioniso é encontrado em duas tabuinhas de argila cozida, em Pilos, mostrando
esta deidade j& associada ao vegetal e ao vinho®'°. Dioniso se torna popular na maioria

das poleis desde a invasdo ddrica que propiciou a desagregacao do mundo micénico:

(...) no que se refere ao sincretismo dionisiaco, 0 momento capital
pode ter sido o do contato dos grupos indo-europeus com as
populagdes autdctones ou, mais precisamente ainda, o da estruturagdo
das soberanias palacianas. (...) no segundo momento, quando, depois
da constituicdo do trifuncionalismo na época da comunidade indo-
européia, veio o momento, com a diaspora, da incorporacdo de

elementos das ideologias das populacdes submissas®’.

813 KERENYI, Carl (2002), p. 50.

814 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 32.
815 1dem, p. 34.

818 1dem, p. 22.

817 1dem, p. 28.
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N&o existem vestigios arqueoldgicos que representem a imagem concreta de
Dioniso que datem de antes do século VI a.C. As primeiras imagens em ceramica do
deus sdo vasos corintios ja deste século. Uma hipdtese bem provavel, que ja foi
elucidada neste trabalho para esta escassez de imagens materiais, seria a elite
aristocrética que predominava até o século VI a.C.; para isso é preciso compreender a
configuracdo politica e social desta época. Primeiramente, vamos citar uma informacéao
e guarda-la: Ciro Flamarion Cardoso aponta-nos que a aristocracia que ascendeu com a
queda da monarquia micénica era detentora da maior parte das terras, controlando

grande parte do motor econdmico grego®'®

. Vamos a uma segunda constatacdo: Dioniso
era um deus rural, divindade da vegetacdo, uma deidade essencialmente popular, um
deus dos habitantes que viviam nos campos, assim como Hades e principalmente
Deméter. Juntando as duas informacbes ndo é dificil percebermos o motivo de o
dionisismo ter sofrido uma enorme resisténcia por parte da elite do periodo homérico.
N&o era interessante para os aristocratas que um culto popular se difundisse na polis.
Dioniso, até o século VI a.C., era um deus marginalizado pela elite aristocrética,
cultuado somente por festejos populares rurais, longe das oficialidades religiosas de

parte da elite:

Dos festejos populares até sua utilizagdo pelos tiranos como solvente
da religido aristocratica, sistema alternativo promovido ao mesmo
tempo que controlado e integrado no novo equilibrio, despojado da
rudeza “primitiva” que podia ameagar a polis, onde, apesar do
alargamento da base politica, os nobres conservavam um papel
dominante e onde a ideologia aristocratica, ainda que reelaborada,
continuava a garantir a reproducdo das estruturas sociais.®™

E preciso saber que Dioniso ja possuia uma longa trajetdria antes de Homero e
que as epopeias do aedo pouco mostram esta divindade. Embora sem grande relevancia,
podemos comprovar que Dioniso j& era conhecido no periodo da escrita destas obras.
Comecemos com a definicdo do deus, ou a falta de definicdo, segundo Jean-Pierre
Vernant. Para o autor, o deus € de dificil enquadramento. Afrodite é a deusa da paixdo;
Atena, do saber; Hefesto deus ferreiro; ja Dioniso ndo se define completamente. Embora
o vinho, a loucura, o caos e a desordem possam ser categorias, também é o deus

vagabundo que estad sempre de passagem, nao cria raizes em lugar algum, esta sempre

818 CARDOSO, Ciro Flamarion (1987), p. 21.
819 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 118.
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viajando®®. Dioniso é um deus de mil faces, um deus caleidoscépico. Em diferentes
regides e diferentes épocas, toma uma forma distinta da anterior e “troca a mascara”.
Dioniso € o deus da méscara; a divindade que se transforma conforme a ocasido,
transformacdo percebida pelos proprios contemporaneos: “Aristofanes recorda (...) a
afinidade de Dioniso com o mundo das méascaras e dos espantalhos (mormolukeia), o
que faz dele verdadeiramente o deus da méscara do pantedo grego” . Diversas fontes
fazem mencdo a Dioniso como um deus mascarado. Em muitos casos a forma de
representacdo do deus consiste em pendurar uma mascara numa coluna e muni-la de um
pedaco de tecido, assemelhando-a a um espantalho®?. A presenca de mascaras cria

novas representacdes que trazem o deus as diversas realidades distintas:

Por suas virtudes epifanicas, o deus que chega conhece intimamente
as afinidades da presenca e da auséncia. Quer caminhe sorrindo ou
salte irritado, Dioniso se apresenta sempre sob a mascara do
estrangeiro®,

Existem diversas representacfes miticas distintas de Dioniso e, dependendo da
tradicdo em que se insere e do local do culto, o deus modifica seu nome e sua

funcionalidade divina:

Dionysos Ctonios evoca 0 mundo subterrdneo dos mortos e das
sombras, enquanto Dionysos lakchos é crianca: evoca 0 jogo e a
inocéncia; contudo, na alterndncia da morte sombria e da vida

inocente, Dionysos Meilichios, Zagreus, Sabazios, todos os Dionisos
824

se opBem a rigidez objetiva™.
A prépria formacdo etimologica do nome grego Dioniso é sem definicéo certa. Podemos
tomar como exemplo um composto do genitivo dios (nome do céu em tracio), com
nysos (filho ou jovem) para afirmarmos que Dioniso seria entdo “o filho do céu®®. Esta
construcdo etimoldgica poderia identifica-lo como o filho de Zeus, rei do céu e do
Olimpo, morada dos deuses. O que compreendemos é que Dioniso é uma deidade

incomodativa na medida em que é diferente e indiferente a autoctonia grega:

820 \VERNANT, Jean-Pierre (2000), p. 145.

81 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 163-164.
822 BURKERT, Walter (1993), p. 327.

823 DETIENNE, Marcel (1988), p. 19.

824 ALBORNOZ, Suzana (2006), p. 2.

825 EORTUNA, Marlene (2005), p. 36.
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A um so tempo vagabundo e sedentério, ele representa, entre 0s
deuses gregos, segundo a forma de Louis Gernet, a figura do outro, do
que é diferente, desnorteante, desconcertante, andmico. E também,
como escreveu Marcel Detienne, um deus epidémico. Como uma
doenga contagiosa, quando ele aparece em algum lugar onde é

desconhecido, mal chega e se impde, e seu culto se espalha como uma

onda®®,

E também a deidade da vinha e da fertilidade; conforme a estudiosa de Dioniso no
LIMC esta fertilidade ndo é somente de carater sexual — mas também dele — como
também no que tange a fertilizacdo dos vegetais e dos produtos encontrados em

ambiente rural:

La caractterizzazione di Dioniso come dio dell’elemento tmido (di cui
rimane un ricordo nella parte notevole che hanno il mare e I’acqua Nei
miti dionisiaci) e della natura rigogliosa, specialmente vegetale, e

quindi preposto alla crescita e alla maturazione dei frutti, ¢ 1’aspetto
827

piu importante dell’essenza di questa divinita.”™".
Marcel Detienne considera que Dioniso e o dionisismo apresentam-se na forma
epidémica®?®. O culto ao deus adentra-se na periferia grega e posteriormente na Atica;
primeiramente nos meios rurais e campestres — a chora — e posteriormente nas camadas
urbanas e sociedades urbanizadas, no seio da asty.

Apos esta definicdo poderiamos pensar que Dioniso poderia ser um deus
estrangeiro? Um deus ndo grego? Vamos as evidéncias, iniciando pelo mito que traz o
deus ao cendrio proprio dos mortais e retrata seu nascimento e seu crescimento: 0 mito
fundador da cidade de Tebas, que se mistura com o mito do nascimento de Dioniso.
Jean Pierre-Vernant (2005) nos diz que este mito comeca com o rapto de Europa — irma
de Cadmo, um fenicio — por Zeus, que se encantou com a beleza da jovem e se
transfigurou em touro para copular com a moca. Cadmo foi em busca da irma e, em
Delfos, o oraculo lhe disse que deveria seguir uma vaca e, na hora que o animal parasse,
deveria ali fundar uma cidade. Quando a vaca finalmente parou, Cadmo matou o
dragdo, filho do deus Ares, que guardava uma fonte naquele local e, a mando da deusa
Atena, jogou seus dentes na terra, fazendo germinar guerreiros adultos inteiramente

armados, 0s Spartoi — semeados.

826 \VERNANT, Jean-Pierre (2000), p. 144.
87 \VENERI, Alina (1981), p. 415.
88 DETIENNE, Marcel (1988), p. 12.
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Depois de trabalhar sete anos a servigo de Ares para se redimir do assassinato do
filho do deus, Cadmo funda a cidade de Tebas juntamente com estes guerreiros
autdctones, nascidos na propria terra, e se casa com Harmonia, filha de Afrodite. Com a
deusa tem vérias filhas: Sémele, Auténoe, Ino e Agave. O soberano Zeus encanta-se por
Sémele e se deita com ela com a imagem de um mortal. Esta, ja gravida do deus, pede
para ele se mostrar com todo seu esplendor de divindade; Sémele é desintegrada por
toda a luminosidade de Zeus, ja que um mortal ndo suporta a luz de um ser divino. Zeus
entdo tira do corpo de Sémele o filho, o pequeno Dioniso, e faz um corte em sua propria
coxa, a coxa uterina que abriga Dioniso até seu nascimento®°. Sobre o nascimento
através da coxa faz-se importante observar a constatacdo de Burkert, quando o autor

compara o mito de nascimento da deusa Atena com o mito de nascimento de Dioniso:

No lugar da via “superior” do nascimento da virgem armada aparece
uma parte do corpo com associacOes eréticas e homoeréticas. Em
ambos 0s casos é pressuposto um ferimento do deus pai. A ferida na
coxa encontra-se ligada a morte a a castracdo, manifestamente no
contexto de iniciacdes. Explicar o nascimento a partir da coxa como

um mero mal-entendido lingiistico, significa desconhecer que,

justamente, o paradoxo provoca o efeito desejado®®.

Para protegé-lo do ciime de sua esposa Hera — que durante toda a vida de
Dioniso vai persegui-lo — apds seu nascimento, Zeus entrega a crianga aos cuidados de
Hermes. O pequeno Dioniso € criado por ninfas numa caverna, ou segundo outra
tradicdo, vive no palacio do rei Orcomeno®*. Durante sua infancia e adolescéncia, sofre
diversas hostilidades de reis e deuses e percorre toda a Asia, chegando a India e
assumindo os costumes deste povo. O 6dio acumulado por tanta perseguicdo faz
Dioniso retornar a terra de sua familia, Tebas, onde seu primo Penteu, filho de Agave,
reina. O deus retorna com tragos asiaticos, tanto fisicos como nas vestimentas. Como o
soberano tebano ndo aceitou o culto a esse deus com caracteristicas estrangeiras,
Dioniso lega a cidade uma maldicdo, destruindo o palacio e o reinado de Penteu e
enlouquecendo as mulheres da cidade, que saiam errantes pelos montes e florestas.

Carl Kerényi relembra-nos outros mitos que retratam o nascimento de Dioniso,

829 Existe um outro mito, muito mais antigo, que narra o nascimento do deus. Dioniso — sob 0 nome de
Zagreus — é morto e despedacado por Hera. Zeus entdo engole seu coracdo e posteriormente da a luz ao
deus. Este narrativa ndo era tdo conhecida do povo grego quanto o mito da coxa de Zeus, apesar de
configurar-se como uma forte faceta cténica de Dioniso.

80 BURKERT, Walter (1993), p. 325.

81 GRIMAL, Pierre (2000), p. 121.
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destarte a maioria deles séo hinos orficos que o trazem como filho de Deméter ou de sua

filha Perséfone®®

. Optamos por continuar com a versdo do mito fundador de Tebas por
compreender que este esta mais proximo do mundo e do povo grego nos periodos por
nés analisados, e também porque os diversos pensadores, posteriores a estes mitos,
concordam com o mito fundador de Tebas e 0 usam em suas obras, como é o caso das
pecas As Fenicias e As Bacantes; assim como grande parte da historiografia. Na
tradicdo mais antiga o deus é, concordadamente, considerado filho de Zeus e Sémele.?,

Dioniso é o deus nascido duplamente. O nascimento € o momento mais
emblematico de todo deus, mas o de Dioniso foi particularmente atipico. E ndo ha paz
apoOs este conturbado nascimento; Hera vai persegui-lo e este é obrigado a ficar
escondido nos campos de Nisa, local que tem relacdo com o nome do deus, nysos. La
cresce em meio a vegetacdo e torna-se um deus de dotes rurais, cultivando
principalmente a vinha. Dioniso também se configura como o deus do transe, da
loucura. E o deus da mania; o beberrdo que vagueia errante, com um cortejo de homens
e mulheres em estado de transe incontrolavel.

Algumas pistas sobre o imaginario dos deuses nos sdo dadas por este mito
fundador. No passo em que Sémele é fulminada pela luminosidade majestosa de Zeus,
podemos perceber como as figuras divinas eram temidas e que o humano ndo tem
capacidade de receber o divino em sua presenca®**. E possivel também a analise do 6dio
mortal de Hera por Dioniso. Para isso precisamos ter clara qual era a fungdo imaginaria
de Hera e qual suas prerrogativas no pantedo dos deuses. De acordo com Pierre Grimal
(2000), Hera é a protetora das mulheres casadas. E a deusa dos matrimdnios perfeitos;
esposa legitima do adultero Zeus. Ja Dioniso € o filho bastardo, aquele nascido de uma
traicdo de seu marido. Percebemos que a perseguicdo de Hera a0 menino deus € uma
alegoria da dicotomia entre um matrimonio perfeito permeado por relacbes
extraconjugais.

Neste mito que introduz Dioniso ao pantedo divino a relagdo autoctone versus
estrangeiro se faz presente desde o inicio. O proprio fundador da cidade é um asiatico
estrangeiro. J& a alegoria dos viris guerreiros armados que nascem da terra representa 0s
autéctones nascidos no local e feitos para defenderem a patria onde nasceram®®.

Dioniso possui uma estreita relacdo com o Oriente. E o deus que conquista a india com

82 KERENYI, Carl (2002), p. 194.
83 \VENERI, Alina (1981), p. 416.
8% EORTUNA, Marlene (2005), p. 27.
85 DETIENNE, Marcel (2008), p. 103.
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seu exército de sacerdotes, que empunham tirsos e tambores ao invés de armamento de
guerra. O deus — de acordo com o mito fundador de Tebas — é tebano mas, com seu
distanciamento forgado, adquiriu caracteristicas orientalizadas, inclusive na vestimenta
e nas feicdes. O Oriente sempre foi o exdtico, o atipico, e nunca um deus com

caracteristicas orientais seria aceite pelo poder grego:

Dioniso é considerado estrangeiro pelos gregos porque cresceu em
outras terras e foi levando seu culto a outras paragens longe da
Hélade, sempre passando por elas e permanecendo pouco nelas:
chegando e rapidamente partindo. Dai afirmar-se ser Dioniso o deus
gue nunca conseguiu um lugar fixo, um altar eterno, um templo, um
centro, um omphal6s. Era o vadio, o vagante, o bébado errante, de
pouco valor para uma Atenas aristocratica, racional e implacavel®®.

Mas os Gregos nunca negaram Dioniso®’, embora algumas de suas atitudes
possam ser vistas como barbaras. Marcel Detienne denomina o deus como o
“Estrangeiro do interior”®®; aquele que mesmo sendo gerado dentro da pétria torna-se
um barbaro, irreconhecivel pelos seus iguais. Barbara Cassin, Nicole Louraux e
Catharine Peschanski concedem a ideia da nogdo de barbaro para os Helenos. Séo
considerados barbaros ndo aqueles que ndo nasceram em territorio grego, mas aqueles
que ndo adeririam aos costumes helénicos®*, sobretudo a linguagem, aqueles que néo
falam grego. O barbarismo néo ¢ tratado pelo determinismo geogréafico, mas sim pelos
costumes culturais e linguisticos; o que tornava o individuo grego nao era sua etnia e
sim o seu conhecimento e sua aderéncia a cultura grega. Dioniso é considerado de
costumes barbaros ndo por ndo haver vivido a maior parte de sua vida na Grécia, mas
sim por ter aderido a costumes e culturas “ndo gregas”. E a divindade estrangeira, pois
embora nascido em terra Grega, torna-se um desconhecido de sua propria cultura. Um
deus que viajou a um mundo exotico e tdo sombrio quanto ele préprio; € uma deidade a
ser desvendada, a ser descoberta.

Muitos autores de obras sobre o dionisismo, no século XIX e inicio do XX —
como Sabatucci — acreditavam num deus nascido de cultos tracios ou lidios. Porém,

como atesta Jean-Pierre Vernant:

86 EORTUNA, Marlene (2005), p. 39.

87 DETIENNE, Marcel (1988), p. 21.

&8 1dem, p. 37.

89 CASSIN, Barbara; LORAUX, Nicole; PESCHANSKI, Catharine (1993), p. 107.
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A ‘inversdo’ de perspectiva operada por Sabatucci (...) de um Dioniso
vindo do estrangeiro, da Tréacia ou da Lidia, ou de ambas, se viu
arruinado pela presenca nos documentos micénicos em linear B do

nome de Dioniso, que, portanto, parece ndo ser menos ancestralmente

grego do que os outros deuses do pantefo®®.

Como vimos, o periodo micénico é o da realeza e o homérico da aristocracia.
Ambos séo governados por homens nobres. Dioniso representa a ruralidade, os campos
e as camadas populares. Podemos concluir entdo o porqué do deus quase ndo ser
retratado nos Poemas Homéricos e ndo haver imagens suas em vasos destes periodos.
Dioniso ndo poderia figurar no pantedo divino oficial porque néo retratava a ideologia
dominante, estritamente urbana e aristocratica. O mito supracitado mostra isso.

Aproveitemos que ja estamos tratando dos periodos remotos para ver 0S passos
que tratam de Dioniso na lliada. Séo dois: o primeiro esta no Canto VI. Este passo € 0

mais longo das duas obras que retratam o deus:

Nem mesmo o filho de Driante, o possante Licurgo

viveu muito tempo, ele que lutou contra os deuses celestiais.

Foi ele que outrora escorragou as amas do delirante Dioniso

da sagrada montanha de Nisa; e todas elas deixaram cair

no chao as varas de conddo, golpeadas pelo carniceiro Licurgo,

com o acicate de vacas. Mas Dioniso fugiu espantado

e mergulhou nas ondas do mar, onde em seu regaco acolheu

Tétis 0 amedrontado; enorme era seu terror ante a ameaga do homem.
Contra Licurgo se enfureceram os deuses que vivem sem dificuldade.
E o filho de Cronos cegou-0. Nem por muito mais tempo viveu,

visto que era detestado por todos os deuses imortais.>**

Este primeiro passo narra o ainda crianca Dioniso, ap0s ser perseguido por sua madrasta
Hera. O elemento Umido ja se faz presente neste Dioniso crianca e ird acompanhéa-lo
sempre; desde bebé o mar é um reflgio para o deus, o que ird distingui-lo em epitetos
relacionados ao mar e a lagos®*.

O rei Licurgo persegue o deus e suas “amas”, que seriam as mulheres que
tomaram conta de Dioniso apds seu nascimento e, possivelmente, se tornaram suas
primeiras seguidoras. Embora a palavra Ménade ndo tenha sido utilizada, em um outro

canto Andrémaca corre loucamente e é comparada a uma Ménade®®. E praticamente

80 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 172.

&1 |liada, VI, 130-140. Trad. Frederico Lourenco.
82 JUNG, Carl; KERENY!I, Carl (2005), p. 91.

83 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 38.
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certa a hipotese de que Homero conhecia as adoradoras do deus e que neste antigo ritual
era comum a palavra “delirante” — maindmenos — que aparece para definir Dioniso, que
também pode ser traduzida por ébrio, embriagado ou ainda alucinado. Mesmo com a
discussdo entre varios especialistas de que Dioniso ja era o deus do vinho no periodo
homeérico, enquanto outros acreditam que o deus se tornou tardiamente, é certo que
Dioniso jé era conhecido — mesmo que ndo unanimemente — como deus da loucura e do
delirio ébrio.

O outro passo contido na lliada é bem breve, estd no canto XIV e trata da
ancestralidade de Dioniso: “nem por Sémele ou Alcmena em Tebas,/esta que deu a luz
Héracles, seu filho magnanimo,/ao passo que Sémele deu a luz a Dioniso, alegria dos
mortais;***“. Constatamos que o mito de fundagdo de Tebas era conhecido por Homero
e seus contemporaneos e, ao julgarmos pela narragdo acima, o aedo concordava com 0
fato de Dioniso ter sido gerado por Sémele. A “alegria dos mortais” — charma brotoisin
— € a felicidade que Dioniso concede aos individuos que provam de sua loucura.
Distintamente da maioria das divindades — ctonicas ou ndo — Homero referencia a
genealogia do deus, passo incomum em seus poemas; normalmente é em Hesiodo que
encontramos este tipo de descricéo.

Também na Odisseia temos dois passos que se referem a Dioniso. A primeira

estd no canto XI. Nela temos 0 nome de Ariadne e a mengédo ao amor:

Vi Fedra e Procris e a bela Ariadne, filha de Minos

de pernicioso pensamento, a quem outrora Teseu

levou de Creta para 0 monte da sagra Atenas,

mas dela n&o fruiu, pois antes disso Artemis a matou

em Naxos rodeada pelo mar, devido ao testemunho de Dioniso.3*

A Ultima referéncia a Dioniso na Odisseia esta no Gltimo canto, XXIV. Aqui temos 0s
nomes de Hefesto e Dioniso, duas divindades populares e de camadas menos abastadas

gue representavam, respectivamente, 0s artesaos e 0s camponeses.

Mas depois que te consumiu a chama de Hefesto,
reunimos ao nascer do dia os teus 0ssos brancos,

0 Aquiles, e depusemo-los em vinho e unguentos.
Dera-nos a tua mae uma urna dourada, de asa dupla:
oferenda (segundo se dizia) de Dioniso; trabalho

84 |liada, X1V, 323-325. Trad. Frederico Lourenco.
8% Odisseia, XI, 321-325. Trad. Frederico Lourenco.
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do famigerado Hefesto. Al esto teus 0ssos, 6 Aquiles.*®

Percebemos que a imagem de Dioniso estd pouco presente tanto na Iliada quanto na
Odisseia, haja vista a extensdo de ambas e a quantidade de divindades que sao
retratadas. Homero certamente conhece Dioniso, mas a ndo importancia que o poeta
concede a esta divindade pode ser entendida pela estranheza do deus perante 0s nobres
guerreiros. A mesma desatencdo é percebia em relagdo a Deméter. Ela, também uma

divindade cténica, era incompativel com uma nobreza que almejava os olimpicos:

O “momento homérico” — que pode ndo ser 0 momento cronolégico
da elaboragdo do episddio de Licurgo — é, portanto, para a histéria do
dionisismo, o de um singular apagamento. Alguns aspectos de
segundo milénio estdo ainda presentes; outros aspectos, mais tipicos
do arcaismo, tal como a aproximagdo com Hefesto, estdo talvez em
preparacdo. Mas o brilho e a estabilidade da sociedade aristocratica
fazem com que suas manifestacGes ndo aparegam, qualquer que tenha
sido o seu papel no “vivido” religioso, e no das massas populares, em
especial®”’.

N&o queremos afirmar que ndo havia rituais em honra ao deus neste periodo,
pelo contrario. O que afirmamos é que Homero, representando a ideologia
predominante na época, ndo se importou com Dioniso. Isto ndo quer dizer que a
populacdo em geral — em sua maioria rural — partilhava desta mesma ideologia.
Ressaltamos que, neste periodo, até os oikoi das familias aristocraticas eram ruralizados
e admitiam costumes campestres; por esta constatacdo € evidente um possivel culto a
Dioniso por parte destes oikoi. O que temos como indicio € que a aristocracia nao
desejava esta deidade em seu cotidiano, como percebemos pela auséncia de imagens de
Dioniso nas ceramicas. Este tipo de produto era comercializado para uma elite — e
grande parte era vendido em outras patrias — entdo cabe aos artistas o retrato de imagens
caras a esta aristocracia. Nao termos Dioniso nas representacdes de ceramica ndo nos
ajuda em nada a provar que o deus ndo era contemplado pelo periodo homérico; nos
ajuda somente na elaboracdo de uma reflexdo acerca da negacao do dionisismo por uma
elite, e ndo pela populacdo de modo geral, inclusive grande parte desta aristocratica e

também ruralizada.

86 1dem, XXIV, 71-76. Trad. Frederico Lourenco.
87 TRABULSI, José Antonio Dabdab (2005), p. 43.
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Em Hesiodo, na Teogonia, encontramos um pequeno passo em que € descrito o
nascimento de Dioniso, quando este descreve algumas paixdes de Zeus: “Sémele, filha
de Cadmo, uniu-se a seu amor, lhe concedendo/um filho ilustre, Dioniso, cheio de
alegria, nascido de um imortal/e de uma mortal. Hoje ambos sdo deuses”®*®. Assim
como Homero, Hesiodo chama a atencéo para a alegria que o deus representava. Tanto
Dioniso quanto a defunta Sémele alcangcam patamares de divindades.

Assim como Deméter, Dioniso possui um Hino Homérico, o Hino Homérico a
Dioniso, de autor desconhecido. O hino que trataremos aqui narra a captura de Dioniso

por piratas®®

salteadores que, pensando que o deus seria algum principe, planejaram
pedir 0 resgate ao rei, seu pai. Redigido possivelmente na metade do século VI a.C®°,,
este hino inspirou tanto ceramistas como autores de pecgas teatrais — como a peca
Ciclope, de Euripides — na criacdo de suas tematicas.

Ja no primeiro verso do documento temos os dizeres: “Acerca de Dioniso, filho

2 851

de Sémele mui ilustre ; ai temos mais um indicio que vem a somar com a versao de

Dioniso filho de Sémele, a mais aceita pelo imaginario helénico. Os ultimos versos do
hino também tratam da mae do deus em forma de um didlogo entre Dioniso e o piloto

da nau; curioso € o hino iniciar-se e encerrar-se tratando da mesma questao:

sou eu Dioniso, o que grita alto, ao qual gerou a mée

Cadmeia Sémele a Zeus em amor unida”.

Salve, rebento de Sémele de bela face; nem, em momento algum, ¢
[possivel,

de ti esquecendo, ornar um doce canto®?

A relacdo que ja foi elucidada de Dioniso com o deus dos mares Posidon pode ser
encontrada ja a partir do segundo verso da narrativa: “lembrar-me-ei de como surgiu na
praia do mar infecundo/sobre um promontério saliente, semelhante a um jovem

rapaz/adolescente; belas, agitavam-se em volta madeixas.”®?

88 Teogonia, 940-942. Trad. Jaa Torrano.

89 yvon Garlan (1991) aponta-nos a diferenca no conceito de pirata na Modernidade e na Antiguidade.
Oriundo do grego peiratai, os piratas foram comuns na Antiguidade pela impossibilidade de fiscaliza¢do
do Mediterraneo por parte dos Impérios. Estes homens mercenérios possuiam uma fungéo social, pois por
varias vezes foram contratados em tempos de guerra por conhecerem bem a costa maritima. Porém, ndo
eram deixados de serem vistos como bandidos e ndo cidadaos.

80 WEST, M. L. (2003), p. 16.

#! Hino Homérico a Dioniso, 1. Trad. Fernando B. Santos.

%2 1dem, 56-59.

%3 1dem, 2-4.
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A alegoria de Dioniso com o mar, além de nos remeter para Posidon, nos vincula
também ao elemento Umido que permeia as representacées desta divindade. A imagem
de Dioniso é jovem e ndo condiz com a representacdo do deus em sua origem, no
periodo arcaico; esta conclusdo reforcaria a datacdo do hino como sendo da segunda
metade do periodo arcaico ou até do inicio do periodo classico, quando o deus passou a
ter uma imagem mais jovial e muitas vezes até infantil. Dos versos dezenove ao vinte e
um podemos comprovar que Dioniso ndo € um deus do primeiro pantedo e pouco
lembrado pelos mortais: quando um dos marinheiros percebe que capturaram um deus,
este avisa 0s companheiros remetendo-se a outras divindades, mesmo vendo Dioniso a
sua frente, parecendo ndo conhecé-lo: “Sera, entdo, que é Zeus este, ou o0 de arco-de-
prata Apolo,/ou Posidon, ja que ndo é igual a homens/mortais, mas aos deuses 0s que
tém os palécios Olimpios?®>*”

Uma questdo curiosa aparece no verso onze. Vamos a analise: trata-se do
momento da captura do deus pelos marinheiros. Quando estes avistam o0 jovem na agua,
clamam: “Pois, ele parecia ser um filho dos reis alimentados®>°. J& discutimos que, com
0 nascimento de um corpo politico na polis no periodo arcaico, 0s governantes deixaram
de ser encarados como divinos, como acontecia nos periodos micénico e homérico.
Sabemos também pelos estudos que ja foram realizados que estes hinos foram escritos
no periodo arcaico ou até no inicio do periodo classico. Entéo, deveriamos concluir que
esta questdo do governante como nao divino ja deveria estar muito bem enraizada no
imaginario destes periodos, varios séculos depois. Porém, nao é o que percebemos neste
passo da fonte, pois os marinheiros acreditam que seja algum nobre descendente de
alguma linhagem divina. Parece que em algumas regides da Grécia ou para alguns
autores de hinos, esta ideia do governante como ndo divino ndo estava completamente
arraigada.

No sétimo verso temos: “piratas, avancaram rapidamente pelo mar vinoso,**®,
aliando elemento Umido — o mar — com o elemento vegetal — o vinho produzido pela
vinha. Do trigésimo quinto verso ao trigésimo sétimo percebemos outra relacdo de

Dioniso com o vinho: “Vinho primeiramente sobre a rapida nau negra,/suave bebida,

84 1dem, 19-21.
85 |dem, 11.
86 1dem, 7.
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jorrava fragrante, levantava-se um perfume/ambrosiaco; estupor tomou todos os nautas
quando viram.”®’

Dos versos trinta e oito a quarenta e dois, temos a principal representacédo do
deus com o elemento vegetal — ligando-se a Deméter, por exemplo, como ja foi
elucidado — quando Dioniso exala o édio pelos marinheiros que haviam prendido-o

junto ao mastro do navio:

Logo uma videira junto a vela estendeu-se

altissima ali e aqui, suspendiam-se muitos

cachos; em volta do mastro, negra, enroscava-se uma hera
com flores, luxuriante; por cima gracioso fruto brotava;
todas as cavilhas tinham coroas; os que viam®®

Percebemos neste passo que Dioniso ndo usa o vegetal somente para fecundidade e
alegria, mas também como forma de ataque aqueles que ndo lhe querem bem. Veremos
que esta atitude violenta de Dioniso com quem ndo o respeita serd retratada por
Euripides na peca As Bacantes. Entretanto, Dioniso é bondoso com aqueles que o
respeitam. O deus transforma os marinheiros em golfinhos, mas poupa o piloto da nau,
pois este desde o inicio dizia-se contra o rapto do jovem e belo rapaz: “‘Coragem,
divino Hécator, agradavel a meu coracéo,” %°.

Um ato curioso no hino é o zoomorfismo. No verso quarenta e quatro, Dioniso
transforma-se em ledo para castigar os marujos: “a terra aproximar. E ele, para eles um
ledo, surgiu na parte mais alta”®®®. A relacdo de Dioniso com o ledo nos é estranha;
embora o deus em alguns lugares fosse representado como um touro®®*, um animal por
exceléncia teldrico, da forca e do poder — uma alusdo a um possivel zoomorfismo —
desconhecemos outra fonte que alia a representacdo dionisiaca com a imagem de um
ledo, embora Marcel Detienne cite o ledo como uma das metamorfoses de Dioniso,
juntamente com o touro®® e o leopardo®®®. Temos em outra obra de Detienne, Dionysos

mis & mort, Dioniso aliado & imagem de uma pantera®*, simbolizando poder e forga®®>.

7 1dem, 35-37.

%8 1dem, 38-42.

%9 1dem, 55.

%9 1dem, 44.

81 \VENERI, Alina (1981), p. 414.

82 O touro é utilizado como animal de sacrificio em inGmeras festas dionisiacas, presentes em todas as
regides da Grécia.

83 DETIENNE, Marcel (1988), p. 31.

8% DETIENNE, Marcel (1998), p. 51.
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Podemos entdo concluir que a imagem do ledo nesta fonte seria talvez uma
representacdo imagética isolada em algum local especifico ou em certa época — ja que
ndo temos como definir o local nem a data exata de escrita do hino — que se perdeu por
algum motivo e que poderia haver muitas outras fontes com outros animais — como nos
aponta Detienne — que ndo chegaram até nds. Outro passo que reflete a transformacgéo
zoomorfica se da quando o deus castiga seus raptores, transfigurando-os em golfinhos.
Possivelmente o zoomorfismo permeava o imaginario da época e do local em que o
documento foi redigido: “pegou 0 guia; 0s outros, escapando para fora do mau
destino/todos em conjunto langaram-se, depois do que viram, ao mar divino/e golfinhos
tornaram-se. Apiedando-se do piloto, .

Sabemos que em uma festa do século VI a.C. é celebrada a chegada de Dioniso
apos salvar-se do rapto dos piratas. Uma procissao transporta um barco, que as vezes
também é puxado sobre rodas®’. Esta festa ndo nos ajuda muito para saber da idade
desta fonte, haja vista que tanto a festa pode ter passado a acontecer por influéncia do
hino quanto o hino s6 foi escrito como relato para imortalizar este aspecto da festa. O
caso é que os Gregos conheciam efetivamente este passo.

Agora que ja vimos o dionisismo — ou a auséncia dele — nos primordios da
religiosidade grega, trataremos no subcapitulo que se segue de entender como este
dionisismo, anteriormente negado, adentra a polis com a ascensdo dos tiranos e passa a
fazer parte do calendario oficial de quase todas as Cidades-estados Helénicas, sobretudo

Atenas.

4.3. A imagem do deus Dioniso nas tragédias

Embora Dioniso seja por exceléncia o deus do teatro, ndo encontramos muitas
obras tragicas que retratem o deus. As tragédias sdo apenas trés: Antigona, de Sofocles e
As Fenicias e As Bacantes, de Euripides, além do drama satirico euripidiano Ciclope.
Todavia, As Bacantes possui informacGes ricas e detalhadas acerca do imaginario do
deus. Seguindo a logica das outras deidades ctdnicas, mesmo Dioniso se configurando

como a divindade representativa do teatro, foi menos referenciada do que outras

85 No LIMC é encontrada a imagem de um vaso do periodo helénistico — datado de 200 a 150 a.C. — onde
vemos Dioniso sentado no lombo de uma pantera, segurando um tirso. Embora a imagem ndao mostre uma
metamorfose é perceptivel que, mesmo em uma representacdo tardia, Dioniso possui uma relacdo com
este animal.

88 Hino Homérico a Dioniso, 51-53. Trad. Fernando B. Santos.

87 BURKERT, Walter (1993), p. 325.
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deidades mais caras a cidadania ateniense.

Comecemos com a tragédia sofocliana Antigona. Os passos em que o deus é
citado se encontram na parte final da peca; ap6s Antigona ser levada pelos guardas, o
Coro descreve como o tracio Licurgo, filho de Driane e do rei Edones, ndo aceita o culto

a Dioniso e o persegue:

E de Driane o filho impetuoso,

o rei dos Edones, foi também subjugado
por sua flria contundente e metido
por Dioniso em pétrea prisao;

assim passou a flria

horrivel e a colera possante. Esse

s6 conheceu o deus quando em delirio,
com palavras cortantes,

0 atacou. Pois a faria das mulheres

e o fogo sagrado buscara impedir,

e as Musas sonoras.®®

Percebemos que Licurgo, da mesma forma que outros reis miticos, como Penteu em As
Bacantes — em uma repeticdo deste tema — ndo irdo aceitar o delirio do deus. Mesmo
antes da tragedia euripidiana dedicada ao dionisismo e a aversdo a este, Sofocles, mais
de sessenta anos antes, ja descrevia as relacdo que o poder tinha com o deus e com seus
rituais e festejos, certamente influenciado pela Iliada, que narra um acontecimento
idéntico a este.

A fuaria de Licurgo faz com que este ataque Dioniso, pois o rei conhece o “deus
quando em delirio”. Provavelmente a tragédia de Sofocles retoma elementos da Epopeia
Homérica, pois esta inicia a ligacdo de Dioniso especificamente com a Tracia, pois a
deidade se encontrava sendo perseguida pelo rei. Das fontes até esta época que nos
chegaram, Antigona é a segunda que se refere a divindade em alguma relagdo com a
Tracia, e esta tragédia pode ter reforcado o ideal de um Dioniso imbuido de aspectos
estrangeiros.

As mulheres em faria, em mania, também foram combatidas por Licurgo. Estas
mulheres, que ja nesta peca sdo nominadas por Bacantes, acompanham o deus em suas
celebracdes: e se trata mesmo de um rito, pois o “fogo sagrado”, no qual também o rei
“buscara impedir” era utilizado nos ritos de Dioniso. Muito mais do que Hades, que era
evitado por ser temido, Dioniso é evitado pelo poder devido a este sentir édio de sua

alegria, do que o deus representa e das ordens que este transgride.

88 Antigona, 955-965. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
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Continuando, a proxima fala do Coro é uma descrigdo do deus:

CORO

O tu que tens muitos nomes,
gléria da filha de Cadmo,
raca de Zeus tonitruante,

tu que a inclita Ecélia
proteges, e tens cura

dos vales hospitaleiros

de Deméter Eleusinia,

ai! 6 deus Baco!

Tu, que em Tebas habitas,
das Bacantes a metropole,
junta da torrente hiimida

do Ismeno e por cima
donde esta a semente do dragdo fero®®

Este passo é importante para compreender o Dioniso sofocliano: primeiramente é o que
tem “muitos nomes”: por Dioniso ser uma deidade extremamente sincrética, e que de
séculos em seculos tem suas acepgdes transformadas, poderia possuir mais de sessenta
invocacdes distintas®’®; Baco e Zagreus — esta a mais ctdnica — sdo algumas delas.
Concordando com a genealogia hesiodica, Séfocles assenta a divindade como filho de
Zeus e da filha de Cadmo — Sémele.

Ecélia era uma regido provavelmente na Tessalia; mais uma vez o mundo
periférico estard presente, atestando um barbarismo do deus. As Epopeias Homericas e
0s poemas de Hesiodo nada tratam das terras onde Dioniso era cultuado, mas pelas
tragédias podemos julgar que o deus possuia cultos no Sudeste do que hoje é a Europa —
na antiga Tracia — além de zonas periféricas da Peninsula Balcanica, como a Tessalia.
Temos na Antigona a mais antiga mencdo de Dioniso junto aos Mistérios de Eléusis®’?,
a “Deméter Eleusinia” se associa ao deus, que atestadamente era uma das deidades que
faziam parte das celebraces, atribuidas pelo seu carater campestre e cténico.

Ao mesmo tempo em que Sofocles diz que Dioniso é o protetor da Ecalia,
também se refere a Tebas como a cidade em que o deus habita. Corroborando com o
mito fundador desta deidade o dramaturgo, da mesma forma que assenta um barbarismo
a Dioniso, o coloca como um deus de identidade tebana, se ndo autoctone ao menos

com raiz nesta patria, ja que era também a grande polis das suas seguidoras. No passo

89 |dem, 1115-1125. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.

870 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1984), p.110.

871 O laco referido tanto na comédia As Rés quanto na tragédia fon pode se tratar de um sincrético
Dioniso participe das festas em Eléusis, ou ainda uma deidade menor, participe das celebracbes
dionisiacas.
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seguinte, e continuamos com a fala do Coro — contudo agora em um outro momento, da
saida de Creonte com seus guardas — Sofocles continua a relatar lugares onde o culto a
Dioniso poderia ocorrer:

Sobre a rocha de dois cumes
os fumegantes branddes

te tém visto, onde andam

as coricias, bacantes

Ninfas, e a Fonte Castalia
Das montanhas de Nisa

0s pendores cheios de hera
sdo teu cortejo,

e as verdes margens cobertas
de vinhedos, quando o grito
soltam de — Evoé! —

os divinos companheiros,
porque as ruas de Tebas
vais visitar.

Dentre todas as cidades

é esta a que mais honras,
com tua mée fulminada.

E agora,

gue uma afecc¢do violenta
Ihe ataca todo o povo,

vem com passo que nos cure
pela encosta do Parnasso

ou p’lo estreito marulhante.®”

A localidade na qual o escritor se refere é provavelmente 0 monte Parnasso,
proximo de Delfos, no centro do que hoje é a Grécia, onde estdo as Rochas Fedriades,
nas quais havia uma torrente fonte de agua natural®”®. L4 também haveria celebraces
em honra de Dioniso, pois as Bacantes empunhavam “fumegantes branddes”; archotes
com o fogo caro ao ritual baquico. Nisa, outra localidade em solo grego, era um monte.
De acordo com algumas versoes, o nome deste local teria originado o nome “Dioniso”,
em uma relacéo filoldgica.

O cortejo de Dioniso esta em Nisa, onde se encontra as plantas simbolos do
deus, o vinhedo e a hera: a vinha, elemento mais simbolico de Dioniso, é que provia a
uva que mais tarde seria transformada no liquido sagrado; ja a hera representa a forca
vegetal e a persisténcia do desejo pois, independente da estacdo, estd sempre verde:

“Dionisos utiliza la hiedra, asi como la vifia, para conmover con delirio mistico las

872 Antigona, 1126-1145. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
878 ROCHA PEREIRA, Maria Helena da (1984), p. 110.
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mujeres que rechazan su culto”®*. Na comemoracdo em forma de cortejo é onde se
solta o grito “Evoé!”; esta era uma das exclamacOes ritualisticas mais caracteristicas
quando de celebragdes em honra a Dioniso.

Da mesma forma que no passo anterior, Tebas é a sua cidade. E onde esta
enterrada sua ‘“maie fulminada” e, embora Sofocles ndo nos deixe claro, onde
possivelmente sua familia ainda habita. O dramaturgo diz que o povo desta cidade foi
assolado por uma doenca; esta doenca certamente seria a mania dionisiaca que chega
com o deus, epidémica e que faz com que todos transgridam a moral colocada pelos
poderes vigentes.

No ultimo passo, que se da antes da entrada de um Mensageiro, ha a continuagdo

da descricdo de uma celebragdo dionisiaca:

O tu que reges a danca

dos astros ignispirantes,
senhor das vozes da noite!
Aparece,

6 filho de Zeus, meu principe,
com a tua comitiva

de Tiades, que em delirio
dancam a noite inteira

por laco, o seu senhor!®”

Dioniso rege a danca; é o que da o tom de sua festa, de seu cortejo. E também o senhor
das vozes da noite: a noite e suas criaturas sdo essencialmente ctonicas e misteriosas e
participam do ritual desta telurica divindade. Suas Ménades — aqui chamadas de Tiades,
um sinbnimo — dangam por seu senhor laco, outra denominacdo para este deus
caleidoscopico com diversas facetas e fungdes.

Temos uma breve descri¢do de Dioniso crianga presente na peca As Fenicias, de
Euripides, encenada em 411 a.C. No intuito de dar um outro enfoque & saga de Edipo,
escrita por Sofocles, Euripides elabora uma releitura da disputa pelo trono da cidade de
Tebas pelos filhos de Jocasta e Edipo, que se casou com a mée apds decifrar o enigma

da Esfinge. Dioniso se faz presente na fala do Coro:

Foi I4 que sua mae,

apos se unir a Zeus,

a luz Brémio deu.

Sinuosa hera em forma de grinalda

8% CHEVALIER, Jean (1986), p. 564.
875 Antigona, 1146-1154. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.
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a criancinha logo envolveu

na sombra de vigosos sarmentos,
glorificando aquele que seria

tema de baquicas dancas,

aos gritos de evoé executadas

p’las tebanas mulheres e donzelas.®”

A crianca Dioniso — que aqui é chamado de Brémio, um de seus epitetos — ja nasce
coroada, tipicamente um ser divinizado. Esta é a tese do menino-deus, muito presente
nas narrativas mitolégicas. A crianca divina ndo representa somente o inicio da

biografia do deus, mas possui todo um significado préprio:

(...) the figure of the child plays a part in mythology equal to that of
the marriageable girl, or Kore, and the mother. In mythology these
too, like every other possible form of being, are manifestations of the
Divine®”’

A crianca € uma manifestacdo divina propria, € uma das esséncias do deus, remetendo a
mitos de origem, narrativas etioldgicas de nascimento e caracteristicas pessoais que irdo
acompanha-lo durante a sua trajetoria.

Percebemos que um de seus elementos simbélicos, as ramas®’® — aqui sarmentos
— também foram citados. Dioniso, assim como em Sofocles, € apresentado como a
deidade das festas, da danca e do delirio; também conforme a tradi¢do, que remeteria a
Homero — pois j& 0 aedo assenta Cadmo, avo de Dioniso, como fundador de Tebas — as
sacerdotisas do deus sdo tebanas, localidade onde seu culto seria praticado mais
intensamente.

Uma outra peca euripidiana que retrata brevemente Dioniso é Ciclope.
Apresentada, provavelmente, em 408 a.C., este drama satirico se trata de uma releitura
da narrativa homérica que relata a chegada de Odisseu e seus subordinados a ilha do
ciclope Polifemo, quando estes tentavam, em v&o, retornar & Itaca. A peca apresenta
alguns seres monstruosos, jocosos e grotescos, personagens ndo muito comuns para uma
tragédia, entretanto mais presentes em um drama satirico.

A partir do primeiro verso da obra fala Sileno. A criatura narra sua atual

situacdo, na ilha dos Ciclopes e exemplifica o que ja fez por Dioniso:

876 As Fenicias, 648-657. Trad. Manuel dos Santos Alves.

87 JUNG, Carl; KERENY!I, Carl (2005), p. 36.

878 Conforme uma narrativa paralela, apresentada por Manuel dos Santos Alves (1975), quando Sémele
foi fulminada pela luz de Zeus, também o palécio de Cadmo foi destruido pelos raios e das colunas do
edificio brotaram ramas, que envolveram o feto Dioniso, ndo o deixando morrer.
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SILENO

O Brémio, por tua causa tenho suportado inlimeras penas,

hoje e nos meus velhos tempos — quando ainda tinha forcas nas
canetas! Primeiro, quando, enlouquecido por Hera, partiste das
montanhas, abandonando os cuidados das Ninfas; depois,

por ocasido da luta dos Gigantes, pus-me a tua direita e, de
escudo em punho, matei Encélado, atingindo-lhe com a langa

0 meio do escudo de vime. Ora, vejamos: esse episodio, sera
que ndo passou de um sonho? Claro que ndo! Pois se eu até
ofereci do despojos a Baco!

Mas agora sofro de uma mal bem maior do que esses. De

facto, quando Hera indispOs contra ti a raga dos piratas tirrénicos
— fazendo com que fosses levado para longe, eu ca, mal

soube, fiz-me a0 mar com os meus filhos e parti a tua procura.®”

Euripides, neste inicio da peca, propde uma narrativa ja conhecida: os infortanios pelos
quais o jovem Dioniso passou. Todavia, elementos novos sdo agregados: o deus é
participe da Gigantomanquia; tendo Sileno como escudeiro combate 0s gigantes
nascidos da terra. Este passo sera retratado também pela cultura material, como sera
apresentado mais a frente.

O autor também revive o episdédio narrado no Hino Homérico a Dioniso.
Dioniso — que nesta peca é sempre chamado por seus homdnimos — seria vendido pelos
marinheiros que o raptam no mar, de acordo com Euripides a mando de Hera. Este
passo, certamente ja arraigado no imaginario coletivo Atico, passados pelo menos mais
de cem anos da escrita do hino, foi utilizado por Euripides para explicar o porqué do
destino de uma das personagens centrais do texto — Sileno — que acabou na ilha apos ter
se lancado ao mar para tentar resgatar Dioniso.

No Epodo da peca, Euripides descreve um ritual a Dioniso. O rito descrito nao
se difere daquele que sera apresentado pelo mesmo autor e eternizado na tragédia As

Bacantes:

EPODO

Aqui ndo ha Brémio, ndo ha coros, nem Bacantes, portadoras
do tirso, nem os sons frenéticos dos timpanos, nem

as frescas gotas do vinho junto as fontes de agua nascente!
Nem entoo, em Nisa, na companhia de uma Ninfa, o grito
“facchos, facchos” em honra de Afrodite, em cuja perseguigo
me evolava com as Bacantes de alvos pés.

Amigo, querido Baco, para onde te diriges sozinho, agitando
a cabeleira loura? Enquanto eu, o teu servo, sirvo o

879 Ciclope, 1-17. Trad. Carmen Soares.
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Ciclope de um s6 olho, entregue ao exilio de escravo, vestido
com esta miseravel tlnica de bode, privado da tua amizade.*®

Diversos artefatos e simbolismos caro ao culto de Bromio séo descritos neste passo: 0
Coro de Bacantes, que também portam o tirso, a masica e o vinho. Todos estes
elementos caracterizam um ritual dionisiaco. Euripides também resgata o local de
nascimento do deus, o0 monte Nisa, corroborando com a tradi¢cdo de um Dioniso criado
em um ambiente afastado do das Cidades-estados Gregas, mas ainda assim um deus
Heleno.

No altimo passo apresentado por nds, Odisseu consegue a bebida do deus, no
caso o vinho. A importancia desta bebida € atestada pela alegria com que Sileno se
encontra ao saber que poderia novamente deleitar-se com o liquido sagrado. O vinho,
essencial nos cortejos, festas e cultos dionisiacos, também €& uma bebida que leva a

embriagués, a loucura, a transcendéncia e a alegria aos homens:

ODISSEU
Ouro, ndo! Mas trago a bebida de Dioniso.

SILENO
Meu caro, digo-te que ha muito que penamos por ela.

ODISSEU
E foi Maron, o filho do deus, que ma ofereceu.

SILENO
Aquele que eu proprio carreguei, outrora, com estes
bracos?

ODISSEU

O filho de Baco, para ser mais explicito.®!

Curioso € o fato de Euripides citar um suposto filho de Dioniso, Maron. Esta
divindade aparece na Odisseia de Homero dando a Odisseu um vinho forte e
poderoso®?; é este resgate da Epopeia que Euripides realiza neste passo. Segundo a
tradicdo mais difundida, Maron é filho de Evantes e neto de Dioniso, todavia Euripides
o faz filho do deus e, assim como o préprio Dioniso®? Maron também obteve

ensinamentos de Sileno.

880 |dem, 63-81.

881 |dem, 139-148.

82 Odisseia, 1X, 197-210. Trad. Frederico Lourenco.
83 |_ABIANO, Juan Miguel (2010), p. 66.
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Esta genealogia é extremamente confusa: sobre Evantes, suposto filho de
Dioniso, praticamente ndo possuimos informagdes. Acreditamos que assim como ocorre
em lon, neste drama satirico Euripides segue teogonias paralelas ou ainda recria
genealogias divinas. Méron, este filho ou ainda neto do deus Dioniso, ndo possui
relacdo com a divindade da Odisseia, a ndo ser o fato de Maron oferecer vinho,
associacdo muito fragil para ser levada em conta. Maron como parente de Dioniso €

uma prerrogativa do teatro euripidiano.

4.4. O caso particular da peca As Bacantes

As Bacantes de Euripides é o maior testemunho do dionisismo®*, ao modo que o
dramaturgo enxergava. Devemos ressaltar que o culto retratado ndo era exatamente o
que era praticado; ndo chegaremos a este extremo interpretativo. Euripides retrata o
ritual atraves de uma memoria religiosa — haja vista que esta espécie de rito certamente
ndo era mais praticado na Atenas democratica — escrevendo muito mais sobre aquilo

que ouviu do que sobre aquilo que presenciou:

Cabe registrar também que ndo ha qualquer sinal de menadismo na
regido atica, apesar dos 1190 metros do monte Pentelikds e dos 1413
do Parnés, como se observou recentemente. Euripides teria
presenciado o fendmeno do menadismo na Maceddnia, onde, de
acordo com Plutarco (Vida de Alexandre o Grande), esse culto era
frequente. (...) [essa hipdtese] ndo altera, contudo, um fato importante:
0 poeta viveu numa época em que as discussfes sobre a linguagem

ganham peso extraordinario no ambiente intelectual ateniense®®.

O Coro neste texto € formado pelo grupo de Ménades que acompanhou o deus
desde a Lidia. Vamos notar ao longo da peca que, embora estas mulheres fossem
adoradoras do deus, ndo estavam no mesmo nivel de loucura que as mulheres da realeza
castigadas por ele; a loucura desenfreada € um castigo, ndo uma celebracéo:
“Dominadas pelo transe, fora de si, penetradas pelo sopro divino, obedecem a Dioniso,

transformam-se no instrumento de sua vinganca. Mas ndo sdo fiéis suas, ndo lhe

8% Devemos constatar que 0s Gregos ndo conheciam este termo “dionisismo” como manifestagio
religiosa. Este termo € produto do estudo de histéria das religides moderna, fundado por Friedrich
Nietzsche.

85 VIEIRA, Trajano (2003), p. 41.
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pertencem.”®®. O Coro também faz parte do rito, s6 que ndo estd no mesmo nivel de
mania das mulheres tebanas. Toda a peca é permeada pelo sentimento da mania. Esta
loucura exerce um elemento desagregador da ordem citadina. E a forma de o deus se
colocar contra os costumes de Tebas. Dioniso ndo se configura como uma divindade
abstrata e conceitual; ele necessita de um corpo para se manifestar e por isso arrasta
seguidores para uma experiéncia modificadora®’. N&o é a loucura benéfica concedida

pelo deus durante seu ritual; é a loucura maléfica outorgada por um castigo divino:

Para castigar Tebas, 0 deus comeca por expulsar toda a parte feminina
da polis, sob o aguilhdo na mania, para fora da cidade, para a
montanha. As mulheres vivem la casta e pacificamente, em comunhao
com a natureza, como faria um auténtico tiaso. Vendo a cidade assim
perturbada, a outra componente de Tebas, 0s homens, intervém entao
para restabelecer a ordem e trazer as mulheres para casa. A mania
toma imediatamente a forma de um completo desarranjo do espirito,

num surto de violéncia insensato®®.

O prélogo inicia-se com a apresentacdo feita por Dioniso, que retorna a Tebas,
depois de ter ido até a Asia. Este inicio da peca nos confirma as caracteristicas do deus.
Euripides lancou mdo do imaginario social que ja enxergava o deus como um

estrangeiro e rural:

DIONISO

Deus, filho de Zeus, chego a Tebas ctbnia
Dioniso. Deu-me a luz Semele cadmia.

O raio — Zeus porta-fogo — fez-me o parto.
Deus em mortal transfigurado, achego-me
ao rio Ismeno, ao minadouro dirceo.
Avisto 0 memorial de minha méae
Relampejada junto ao pago. Escombros
de sua morada esfumam com o fogo,
ainda flameo, de Zeus, ultraje eterno

de Hera contra Semele. Louco Cadmo:
sagrou a filha o espaco ndo-pisado,

que circum-ocultei com verdes vinhas

em cachos. Deixo Lidia e Frigia pluri-
-aureas; plainos da Pérsia calcinados;
Bactria emurada; a Média, terra gélida;
Avrdbia venturosa; pleniaberta

86 1dem, p. 188.
87 MOTA, Marcus (1998), p. 2.
888 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 190.
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ao mar salino, a Asia, onde, em tantas urbes
de torres multilindas, grego e barbaro
compunham gigantesco aglomerado.

Na Grécia, por aqui me introduzi.

Fundei meu rito em coros dangarinos:

Um deus-deménio, ao homem manifesto®®

Comecemos com a retomada que Euripides faz do mito de fundacdo da cidade de Tebas.
Dioniso cita sua mde Sémele, fulminada pela luz de Zeus, além de seu avd Cadmo e diz
que foi em Tebas que introduziu seu culto na Grécia. Estd ai um claro exemplo da
mimesis aristotélica: Euripides se utiliza de um mito conhecido por todos para realizar a
sua representacao, conforme sua leitura.

Tebas é uma cidade a leste da Peninsula Balcénica. Desta forma, é
compreensivel que tenha relacbes com o Oriente e que possa sim ter sido a porta de
entrada deste culto barbarizado, ja que o proprio deus assim se define no passo
supracitado: “Irrupgdo subita, como se Dioniso surgisse sempre vindo de alhures:
estrangeiro, mundo béarbaro, alem. Irrup¢do conquistadora que, de cidade em cidade, de
lugar em lugar, propaga e instala o culto do deus.” 8. No dltimo verso, temos o termo
“deus-demodnio”; este “demodnio” nao deve ser confundido com o conceito cristdo, por
motivos Obvios; Dioniso por muitas vezes era identificado como um daimon, uma
divindade rastica, mas sempre um deus. Nao podemos comparar Dioniso com 0s seus
Satiros, que também eram daimones.

Seguindo a peca, vemos — ainda na fala de Dioniso — o primeiro indicio de que a

participacdo feminina era primordial neste culto:

Fémeas tebanas portam, todas elas
forcadas, paramentos para a orgia,
tresloucadas, dos lares, todas, extra-
ditadas, turba entremesclada as Cadmias
sob o cloroso abeto, sobre as pedas®*

A mania estd presente nestas mulheres: arrematadas por uma forca maior que elas
mesmas, sairam dos seus lares para cultuar o deus. As “Cadmias” a qual Dioniso se
refere sdo as filhas de Cadmo, irmas de Sémele. Eram elas que comandavam este

cortejo. Estas mulheres faziam parte da estirpe real tebana e se recusaram a aceitar o

889 As Bacantes, 1-22. Trad. Trajano Vieira.
890 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 176.
81 As Bacantes, 34-38. Trad. Trajano Vieira.
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culto do deus. Como castigo, Dioniso joga sobre elas sua loucura, fazendo-as delirar.

Este comportamento fez com que o rei Penteu recusasse a reveréncia a este deus:

(...) Cadmo e Penteu, filho de uma outra
Filha, outorga o apanagio de tirano-
-rei. Contra mim, Penteu move uma teo-
maquia: libacdes me nega e preces.®”

Seu primo Penteu é o atual rei de Tebas. Filho de Agave e também neto de Cadmo, o rei
recusa o reconhecimento desta nova divindade. Euripides coloca na boca de Dioniso a
palavra “tirano” para criticar o rei. Em fim de democracia, caia muito bem uma critica a
antiga politica.

Entra, a partir do verso sessenta e trés, o Coro. Na primeira aparigdo este vem

explicar como Dioniso chegou a sua antiga patria, Tebas:

CORO

Deixando o solo asiatico

transposto o sacro Tmolo,

em penar prazeroso,

em dor indolor,

empenho-me por Brémio, deus-Rumor,
no louvor a Baco!®**

O Dioniso euripidiano era asiatico e barbarizado e vem confirmar alguns dos aspectos
presentes no deus desde o inicio de sua representacdo. Destarte algumas outras
caracteristicas — como a juventude e os aspectos femininos — vao contra aquelas
representacdes, numa mescla de imaginarios antigos e contemporaneos. Brémio, deus-
Rumor e Baco — Backhos — sdo outros nomes referentes ao deus. O Coro continua sua

fala exaltando as mulheres asiaticas que ja se entregaram ao rito dionisiaco:

Vamos, bacantes!

O rumoroso deus, de um deus nascido,
Dioniso, conduzi dos montes frigios
A Grécia de amplas ruas — Bromio,
Deus-Rumor®*

Ainda na fala do Coro, este faz uma alusdo a antiquissimos cultos gregos. Reia € uma

892 1dem, 43-46. Trad. Trajano Vieira.
83 1dem, 63-69. Trad. Trajano Vieira.
8% 1dem, 83-87. Trad. Trajano Vieira.
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titanida, irma e esposa do titd Cronos — o tempo — mae de Zeus e consequentemente avo
de Dioniso. Reia era uma deusa cultuada desde o periodo minoico e é evocada na peca
como uma deusa-mé&e — como era conhecida nos periodos pretéritos — quando é descrito

aspectos do cortejo sagrado que se dirigia para a montanha, para celebrar Dioniso:

No tenso bacanal,
sintonizam-no

ao suave sopro de flautas frigias,
e 0 pdem nas maos de Reia-Mae:
trom

entre evoés a Baco!

E ensandecidos satiros

recebem da deus méae

0 instrumento de coros trianuais,
para o dionisio regozijo!

E doce nas montanhas,

girando em velozes tiasos,
tombar na terra,*®

Os Satiros sempre fazem parte dos cortejos €, neste passo, recebiam especialmente da
deusa Reia instrumentos para realizar o culto. A montanha se faz presente como uma
representacdo do desconhecido. As florestas e os montes suscitaram nos homens
diversas reacdes imaginarias, que surgiam pelo desconhecimento destes. A montanha
representa na peca o desconhecido e, consequentemente, o ctonico.

Este rito realizado fora dos olhos oficiais era barbarizado, desde os instrumentos

até os cantos, muitos na lingua frigia e ndo na lingua grega:

No luxo do aureo veio tmolio,
celebrai Dioniso,

ao rumor baritono dos timpanos,
alegrai com evoés o deus EVoe,
gritos em lingua frigia,
enguanto, sonora, a flauta-loto
sagra, COm Seu rumor,

o rito ludico,®®

Finda a fala do Coro, entram em cena o velho Cadmo, fundador de Tebas, e Tirésias,

um velho adivinho. Ambos irdo aderir ao culto; querem se travestir de Ménade para

8 1dem, 126-137. Trad. Trajano Vieira.
8% 1dem, 154-164. Trad. Trajano Vieira.
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celebrar o deus. Tirésias pede para chamarem Cadmo, para que juntos se prepararem
para o cortejo:

TIRESIAS:

Quem monta guarda? Chame o Agenoreide
Cadmo! Saia fora do palécio. Vindo

de urbe sid6nia, ergueu torres em Tebas.
Vamos! Alguém o avise que Tirésias
procura-0. Sabe por que vim aqui,

pois pactuamos — um sénex com um sénior —,
brandir o tirso, usar pelames nébridos,

coroar a fronte com hera frondosa®’

Cadmo responde ao chamado de Tirésias e aceita fazer parte do cortejo, pois ja se
acredita velho e sem muitas responsabilidades. E interessante Tirésias ser o fomentador
do culto, pois foi o unico individuo que obteve tanto a experiéncia masculina quanto a
feminina em tempos distintos — diferente do deus Hermafrodito, que possui os dois
Sexos ao mesmo tempo. Tirésias, 0 homem com experiéncia feminina, se traveste para
poder obter a experiéncia dionisiaca. O feminino e o masculino se confundem em
momentos que tratam da nova experiéncia do menadismo.

Continuando na pec¢a, Cadmo exalta seu neto divino e diz que este culto serve

para esquecer os problemas:

O fato de uma filha minha ser

mae de Dioniso — um deus entre os mortais —,
nos preme a ressaltar sua magnitude.

Urge dangar! Mas onde percutir

0s pés, onde agitar melena cinza?

Explica a um velho, 6 velho sapientissimo!
Pulsar diuturno o solo com o tirso

N&o me tira a energia: doce é esquecer a senectude®®

E interessante a fala “um deus entre os mortais”. Dioniso é aquele deus ndo olimpico
que estd com o povo e faz parte dele. O velho rei gostaria de esquecer sua idade
avancada. Desta forma, integra este cortejo divino, que ndo faz distin¢do etéria; todos
sdo bem vindos a celebrar a divindade. O sabio Tirésias deixa claro esta relacdo etaria

em sua fala:

87 As Bacantes, 170-177. Trad. Trajano Vieira.
8% 1dem, 181-188. Trad. Trajano Vieira.
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Se é velho ou mogo quem deva integrar
0 coro, ao deus € igual; congragamento
é 0 que deseja, obter honras de todos,

rejeita distinguir quem o engrandeca.®*

A partir do verso duzentos e quinze entra, finalmente, o rei tebano Penteu, que
estava ausente de Tebas. Este é o herdi tragico que, de acordo com Aristételes, na
Poética, deve descender de pelo menos um outro her6i®®; no caso, Penteu é neto do
her6i Cadmo, fundador da cidade de Tebas, e é a personagem de estirpe real
representando a cidadania e a nobreza. Alguns autores caracterizam Penteu como um
estranho herdi euripidiano ou até como um anti-herdi, pois se pensarmos que a um heroi

trdgico cabe o excesso que toca o divino, ou seja, uma esséncia para perceber o

901

divinizado, Penteu ndo atende a esta principal exigéncia®™". O rei também ndo consegue

controlar seus sentimentos — no caso o0 6dio e a aversdo — tornando-se um individuo
impulsivo e fragil: “Penteu ja esta possuido pelo delirio desde o inicio, todas as suas

acOes e pensamentos estdo perturbados, o que o torna um heroi fragil diante de outros

heréis tragicos.” °.

O rei inicia sua digressdo criticando todo aquele novo rito que adentrou sua

cidade. Sua primeira fala € muito rica para compreendermos o papel do poder no culto:

PENTEU

Durante a minha auséncia desta terra,
pude escutar noticias mas da polis:
nossas mulheres abandonam lares,
fingindo-se inspiradas por Baco. Entram
em pliumbeos montes, coreografam dancas:
pelo deodaimon, por Dioniso — seja

ele quem for! —, transbordam as crateras
no tiaso. Cada qual, a sés, num canto,
cede a vontade masculina. Ménades,
sacerdotisas de um ritual, alegam

ser; mas preferem Afrodite a Baco.

Em quantas pus as maos, os carcereiros
mantém-nas algemadas na cadeia;
quantas ndo capturei, caco nos montes:
guem me gerou, Agave, Ino também,

89 1dem, 206-209. Trad. Trajano Vieira.

%0 poética, 1452b. Trad. Ana Maria Valente.
%1 GAZOLLA, Rachel (2001), p. 90.

%2 1dem, p. 99.
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e a mae de Actéon, Autdnoe. Se as coloco
atras das grades, ponho fim ao sérdido
bacanal. Nos informam que chegou

da cthénia Lidia um forasteiro, um mago
impostor. Seus cabelos ondulados

exalam doce olor. Tem as macas

do rosto cor de vinho e o olhar de Cipris;
conviva de donzelas, noite e dia,
ensina-lhes evoés e os seus mistérios™

O rei tebano reclama das mulheres sem virtudes, que saem errantes pelos bosques,
abandonando seus afazeres domésticos e seu papel de mulher. O préprio rei diz que
prendeu varias delas, num claro controle sobre o comportamento humano. Como a
maioria das tragédias, o comportamento humano € analisado: neste caso, o poder oficial
suprime o que ha de mais primitivo e animalesco nos homens, nem que seja atraves de
correntes. As proprias mulheres da realeza, como sua mde Agave e sua tia Ino,
perderam a razdo e juntaram-se ao cortejo. Nem a realeza foi capaz de escapar da
loucura dionisiaca.

A descricdo que Penteu faz de Dioniso coloca o deus, a primeira vista, como
essencialmente asiatico: “(...) chegou da cthonia Lidia um forasteiro (...)”. Ja vimos que
nesta peca Euripides se utiliza tanto do mito fundador como do mito de nascimento de
Dioniso; desta forma, o deus seria tebano. O que Penteu quis dizer foi provavelmente
que os tracos asiaticos do deus tornaram-no um barbaro, um forasteiro incapaz de aderir
a cidadania, de acordo com aquela ideia de barbaro para os Gregos, ja discutida por nos.

Ainda na peca, Penteu fica horrorizado em perceber que seu avé e o velho

Tirésias aderiram ao culto deste forasteiro e critica veementemente o par:

Tirésias envolvido numa nébrida
tigrada, e 0 meu avé, multi-risivel
Dioniso-porta-férula! Envergonha
olhar um par senil perder o juizo!

Joga fora a hera, pde no lixo o tirso,

6 pai de minha mae, 6 meu avo!
Persuadiste-o Tirésias. Entre n6s
infiltraste o neodaimon: sondar aves,
queres, lucrar com vitimas combustas®

%3 As Bacantes, 215-238. Trad. Trajano Vieira.
%% 1dem, 249-257. Trad. Trajano Vieira.
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A desonra que Penteu sente é a de que seu proprio avd, fundador da dinastia tebana,
possa ter aderido a um culto que ndo se enquadra nos costumes normativos da polis. Ele
critica a idade avancada dos novos “Bacantes”, como se para os velhos fosse reservado
somente um espaco pré-estabelecido socialmente, assim como para as mulheres. A
palavra neodaimon aparece frequentemente na peca: por ela podemos entender a
referéncia a um novo daimon, ou uma nova divindade, que ndo fazia parte do grupo dos
titds ou dos olimpicos. A hera e o tirso sdo elementos que estdo presentes no cortejo
dionisiaco, como pode ser conferido em muitas representaces de ceramica.
Prosseguindo, Tirésias retoma a fala, explica a Penteu sobre o culto e nos traz
uma constatacdo importante: a relacdo de Dioniso com o elemento vegetal, com o

elemento Umido e com a prépria deusa Deméter:

(...) Em duplice pilar,

assenta — mo¢o — a humanidade: Terra

ou Deméter — nomeia-a como 0 queiras —,
de quem provém o nutrimento seco;

e seu émulo, o filho de Sémele,

que ao mundo trouxe 0 sUmMo invento: sumo
da vinha, licor puro! O triste anima-se

ao consumir a linfa da uva, farmaco
inigualavel contra a dor, oblivio

do diario dissabor, 0 sono de Hipnos.*

Como ja foi discutido, Deméter como terra ndo deve ser entendida como a divindade
Terra — 0 planeta, se assim fosse poderiamos acreditar que os proprios Gregos se
sentiam confusos em relacdo ao papel de Gaia, 0 que ndo é veridico. A terra a que
Euripides se refere € o elemento, a forca do rural. Deméter da aos homens o nutrimento
seco, 0 cereal e 0os demais alimentos que a terra fornece; este € um dos pilares que
sustentam o Homem.

O outro pilar é o que a terra fornece de Umido: a vinha, de onde se tira o puro
vinho que faz com que os homens esquecam suas dores e seus problemas cotidianos — o
pharmakos — um remédio que, se ndo utilizado na dosagem correta, pode tornar-se
veneno. E o vinho que promove a ligacdo dos homens com o divino, com o éxtase
dionisiaco e com o sono, propiciado pelo deus Hipno: “O coro das suas fi¢is Ménades

da Lidia aprova Tirésias que p6s em paralelo Deméter e Dioniso: o deus é para o

%5 1dem, 274-283. Trad. Trajano Vieira.
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elemento liquido, a bebida, 0 que a deusa ¢ para o s6lido ¢ comestivel.”%.

Logo em seguida, temos uma referéncia ao antigo mito de nascimento de

Dioniso — 0 Zagreu — que certamente era conhecido por Euripides:

Zeus contramaquinou qual faz um deus:
um setor do céu seccionado, circum-
-térreo, fez e deu a Hera, qual penhor

da querela, uma copia de Dioniso.

Com o passar do tempo, os homens dizem:
“Ele é o Senhor-do-fémur do Cronida!”,
mera metastase de nome. Um deus

a deusa penhorado. E vira historia®”’

E, de acordo com alguns autores, deste primeiro mito que surge o nascimento do

segundo Dioniso:

Segundo Euripides, Zeus imagina um ardil para acalmar Hera,
decidida a matar Dioniso, fruto da relagdo extraconjugal do marido.
Como salvar Dioniso? Zeus corta uma parte (meros) do céu e a
entrega a Hera como ‘penhor’ (hémeros), em lugar do primeiro
Dioniso. Como o tempo, os homens, devido a semelhanca entre méros
e meros (coxa), criam o mito da geracdo de Dioniso da coxa de Zeus.
Segundo o poeta, a forma (meros/hémeros) gera o mito, o significante

produz novos sentidos™®.

O vinho causa a possessao do deus, que se manifesta através da mania. Esta possessdo

faz com que Dioniso esteja entre 0s homens, como reflete Tirésias no texto euripidiano:

Ele é um demdnio méantico: baqueu

e demente tém vinculo com mantica.
Quando o divino adentra fundo o corpo,
faz dizer futuro a quem delira.

Da moira de Ares participa: o panico
domina hoplitas, antes de tocarem

a langa: isso é a loucura dionisiaca.

Veras o deus saltando rochas délficas,
sobre dois picos, empunhando o archote,
agitando e brandindo o ramo baquico,
magno na Hélade. Atenta, Penteu, peco-te:
ndo penses que o poder é dono do homem,

% \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 184.
%7 As Bacantes, 291-298. Trad. Trajano Vieira.
%8 EUNARI, Pedro Paulo A. (2001), p. 308.
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tampouco creias — ha doenca nessa crenga! —
que saibas algo. Acolhe o deus em Tebas,
liba, dionisa-te, coroa-te de hera!

Dioniso ndo imp6e moderacéo

a mulher, frente a Cipris; na natura

0 moderar-se em tudo est& presente.*®

O sabio Tirésias alerta Penteu sobre o que pode acontecer se 0 jovem rei lutar contra o
ritual, e aconselha este a entrar junto no cortejo, pois a forca da loucura dionisiaca é
maior que a lanca de um exército hoplita. Alguns autores — como Marcel Detienne
(1988) — sugerem que Dioniso era um deus guerreiro e possuia sim um exército. A
diferenca é que seu exército empunhava o tirso, a flauta e o vinho, ao invés de lancas e
escudos, mas ndo era menos destrutivo.

Penteu retoma novamente a fala, desta vez insultando os velhos Cadmo e
Tirésias, e também ao proprio deus: “A cidade, os demais! Sigam o rastro/Desse
estrangeiro adamado, porta-/-doenca nova & mulher, enodoa-leitos.”**°. No verso cento e
cinquenta e trés, temos duas pistas importantes: a primeira ¢ a palavra “estrangeiro” —
Evog — que denota um ser de fora daquelas terras, um ser barbaro. A segunda ¢é a
palavra “adamado”. Quando Dioniso se populariza no século VI a.C., ele € um homem
adulto e rustico. Nesta peca, escrita no fim do seculo V a.C., provavelmente o deus ja
estava com tragos mais joviais e, ao analisar esta palavra da peca, mais efeminado. A
androginia desta deidade atesta 0s opostos que o proprio deus representa; neste caso 0
antagonismo homem/mulher, pois o deus é a préopria incompatibilidade personificada,
remetendo a inversdo da ordem vigente, a exaltacdo do caos.

Dioniso, no periodo helenistico, sera claramente um efebo, normalmente
efeminado, embora neste final de periodo classico estes tracos ja apareciam. Euripides,
apesar de retomar varios aspectos do antigo Dioniso, em relacdo a sua aparéncia,
acreditou ser melhor coloca-lo como era conhecido por seus espectadores. A acusacao
de que Dioniso trouxe uma nova doenca as mulheres, que agora deixam seus leitos, é a
loucura. Esta nova doenca contagia cada vez mais mulheres; é o Dioniso epidémico de
Marcel Detienne (1988).

No fim deste primeiro episddio, podemos constatar que se trata do momento em

que Penteu esta mais distante de Dioniso®**; sua recusa em aceitar o culto e seu veto aos

%9 As Bacantes, 299-316. Trad. Trajano Vieira.
%10 1dem, 352-354. Trad. Trajano Vieira.
1 MOTA, Marcus (1998), p. 7.
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companheiros no palacio faz com que o ddio aflore do corpo do rei. A exaltacdo ao

mundo bérbaro continua a aparecer na pega, na fala do Coro:

Pudera eu estar em Chipre,

insula afrodisiaca,

onde habitam Amores

fascina-coracdes;

ou em Pafos,

carente de intempérie, mas frutifera,

por cem bocas que jorram do rio barbaro;
ou na Piéria pluribela,

sagrada encosta olimpia,

sede musical das Musas™?

Podemos notar que 0 mundo do qual o Coro fala — como Chipre, Pafos e Piéria —
embora seja formado por ilhas gregas, denotam um certo afastamento, uma certa ruptura
com a estrutura classica poliade oficial, sendo ilhas que possuem costumes distintos
aqueles do continente, até por estarem localizadas em uma parte mais oriental no
Mediterraneo; elas se assemelham a uma espécie de paraiso, com sensacfes causadas
por Eros®*® e Afrodite, embaladas pela musica das Musas. Temos de ter em mente que
Euripides compds esta peca na corte do rei Arquelau. A insatisfacdo do dramaturgo com
Atenas — que o convidou a se retirar — pode ter feito com quem este exaltasse um outro
mundo, até entdo negado. O mundo barbaro foi o refdgio de Euripides, e certamente o
Dioniso barbaro da peca tem relacdo com o “momento barbaro” que o idoso Euripides
estava vivenciando. Desta forma, o autor sempre ressalta o carater bondoso do deus com

aqueles que aceitam seu culto:

Equéanime,

ele concede ao rico e ao pobre,
0 jubilo antimagoa do vinho!
Mas odeia quem insiste,

a luz do dia

e a noite amiga,

no estar de mal com a vida.
Sabio é manter

0 coragdo e a mente

longe do cerco de arogantes.

%12 As Bacantes, 403-410. Trad. Trajano Vieira.

%13 Na versdo hesiddica é filho do Caos. J& na versdo platonica é filho de Afrodite com Hefesto, Zeus,
Hermes ou Ares; as versdes sdo conflitantes. E considerado o deus do amor e protagoniza uma das
principais narrativas miticas: sua unido com Psique.
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O que vulgo,

a massa mais depauperada
recolhe e acolhe

para mim é dadiva!®*

A exaltacdo das pessoas simples — sem disting&o entre os ricos e 0s pobres — faz
de Dioniso um deus de todos, e a todos ele oferece sua loucura, conseguida através do
alcool. Contudo, aqueles arrogantes que ndo estdo preparados para a celebracdo
recebem seu Adio. A total entrega do Coro ao deus é perceptivel em toda a peca e
representa o poder de Dioniso diante da populacdo e, principalmente, a antipatia desta
ao poder do prepotente Penteu.

Nas palavras do rei — ap6s este ter capturado o forasteiro, sem ainda saber que se
tratava de um deus — percebemos a beleza de Dioniso. A alegoria de Dioniso como um
simples e jovem forasteiro — sem se identificar — deixa clara a presenca e a importancia

da mascara:

1) no personagem que encena de modo duplo, ou seja, € e ndo é o
préprio Dioniso quem fala como deus, pois a fala é do jovem
estrangeiro que, no entanto, ndo anuncia a si mesmo como portador do
deus; apresenta-se o préprio deus utilizando-se do pronome na

primeira pessoa (...)"".

Esta beleza também nos remete ao final do periodo classico, pois no periodo arcaico o
deus — a0 menos no que concerne a maioria das fontes que nos chegaram — nao era
descrito portador de uma beleza cara as divindades. Estava longe de se parecer com o
deus feio e coxo Hefesto, entretanto ndao se assemelhava a beleza de deuses como Apolo

e Eros:

PENTEU

Podem soltar-lhe as maos, ja que caiu na rede;
ndo é uma flecha que me escape lesta.

Teu corpo, forasteiro, é escultural,

aos olhos das mulheres, por guem chegas.

Do pugilato é que ndo vém madeixas

densas a orlar teu rosto, voluptuosas;

cultivas o brancor da tez, avesso

aos dardos de Hélio-Sol (amas a sombra).”*®

1% As Bacantes, 421-433. Trad. Trajano Vieira.
1> GAZOLLA, Raquel (2001), p. 95.
%16 As Bacantes, 451-458. Trad. Trajano Vieira.
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Tradicionalmente, Eros é o deus que carrega consigo a beleza, mas ndo é o Unico.
Dioniso também se torna um deus belo. Este aspecto demonstra que Euripides realiza
uma mescla de elementos do culto primordial com aspectos do rito dionisiaco de sua
época, inclusive a questdo da origem do deus, em um didlogo entre este e o rei. Penteu

pergunta aquele estranho forasteiro qual a sua origem:

DIONISO
E facil responder-te, sem vangloria:
alguém ja te falou do fléreo Tmolo?

PENTEU
Sim. A cadeia que envolve a urbe Sardea.

DIONISO
De 14 eu vim; a Lidia é minha pétria.

PENTEU
E de onde trazes teus mistérios a Hélade?

DIONISO
Dioniso, filho de Zeus, nisso me instruiu-me.*’

Dioniso — embora ainda ndo identificado como divindade — ndo considera mais a
Grécia sua pétria. Entretanto, digamos mais uma vez que Euripides segue o mito
fundador de Tebas e 0 mito do nascimento de Dioniso; desta forma o deus seria tebano.
Concordamos com Trabulsi que, quando se trata da origem do deus, o0 texto é por vezes
ambiguo®'®. Acreditamos que o que o autor quis dizer foi que Dioniso se considera
muito mais um barbaro. Entrando na questdo do barbarismo ja discutida anteriormente,
Dioniso ndo se sente barbaro por nao ter nascido em solo Helénico, ele se sente barbaro
por ter aderido a costumes nao Helénicos; para 0s gregos é isto que importa. Embora
Euripides concorde com o mito de seu nascimento, coloca-o como lidio por este ter
aderido a diversos tracos lidios, deixando de ser Grego para se tornar barbaro. O elogio

que Dioniso tece aos costumes barbaros deixa clara esta questao:

DIONISO
S0 coreografam essa orgia 0s barbaros.

17 1dem, 461-466. Trad. Trajano Vieira.
%8 TRABULSI, Jose Antonio Dabdab (2005), p. 158.
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PENTEU
Pois, no pensar, séo piores que os helenos

DIONISO
Sao melhores: adotam outras normas.

PENTEU
Celebras ritos diurnos ou noturnos?

DIONISO
Noturnos sobretudo. A treva é sacra

PENTEU
Para as mulheres, uma burla sérdida.

DIONISO
Também de dia o torpe mostra a cara.”™

Todas estas perguntas que o rei faz ao deus ndo sdo uma tentativa de
conhecimento do culto, mas sim uma forma de conhecer o que serd combatido. Penteu
ndo aceita os cultos barbaros, diz que sdo piores que os helenos. Ja Dioniso diz que sao
melhores, pois sdo regidos por normas diferentes das normas Gregas. Esta dicotomia
entre o selvagem e o citadino ja ha muito tempo era debatida em Atenas e se encontrava
cada vez mais saliente com a Guerra do Peloponeso. Dioniso € o deus selvagem, que

incomoda os urbanos:

Dioniso faz fugir das cidades, sair das casas, abandonar os filhos,
esposos, familia, deixar ocupacdes e trabalhos quotidianos. E
celebrado de noite, em plena montanha, nos valados e nos bosques. As
suas servas tornam-se selvagens, lidam as serpentes, aleitam, como se
fossem suas, as crias dos animais. Com todos os animais, selvagens e
domeésticos, se encontram em comunhdo, estabelecendo com a

natureza interia uma nova e alegre familiaridade®®.

Esta muito clara a posicdo de Euripides em criticar o sistema poliade em que viveu.
Continuando na peca, Penteu se irrita com o forasteiro com quem dialogava e

assim o prende, numa clara tentativa de afirmar seu poder real sobre aquele estrangeiro.

Apos prender Dioniso, Penteu diz que ird prender as mulheres e fazé-las retornar aos

seus afazeres domésticos:

19 As Bacantes, 482-506. Trad. Trajano Vieira.
%20 \VERNANT, Jean-Pierre (1991), p. 183-184.
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PENTEU:

Prendei-0 nos estabulos equinos;

que encare assim o breu da escuridéo!
Pratica la tua danca! Quanto as cumplices
no cortejo nefasto, ou eu as vendo

ou delas faco flamulas ao tear.

Ja chega de tam-tans e tamborim!**

O poder oficial que Penteu representa o faz agir como um verdadeiro cidaddo: quem
quer praticar cultos “estranhos”, que 0 va fazer escondido, preso em estabulos; e que as
mulheres, esposas de cidaddos, voltem a seus teares no oikos. Estd clara a ndo
concordancia de Euripides com alguns destes costumes, mesmo que ele, no passado,
tenha exercido a cidadania. O autor criticava alguns costumes Atenienses e pelo visto
ndo agradava, haja vista 0 nimero muito reduzido de vitérias conseguidas nos
concursos teatrais.

Retornemos ao documento. A obra continua com o Coro alertando Penteu de que
ndo deveria prender o forasteiro, e em seguida temos um dos momentos mais
importantes: Dioniso revela seu poder, e para prova-lo, destroi completamente o palacio

do rei Penteu:

DIONISO
O Sismo augusto, abala os alicerces!

CORO

Ah!

O paco de Penteu logo estremece

e se espedaca.

Dioniso adentra o paco.

Venerai-o!

Veneremo-lo

Olhai! Por sobre o colunario

dangam traves marmoreas!

E o deus Rumor quem no interior ulula!

DIONISO
O raio olho-de-fogo relampeja!
Inflama, inflama a casa de Penteu!

CORO

%2 As Bacantes, 509-514. Trad. Trajano Vieira.
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Ah!

O fogaréu, ndo vés como fulgura
em torno a tumba sacra de Sémele?
E a flama do trovéo, o langa-chamas
de Zeus

que outrora deixou-a,

fulminada.®?

Esta alegoria coloca o poder real como impotente diante do poder divino. Euripides
quase nunca escreveu obras de cunho estritamente religioso — Esquilo e S6focles sempre
utilizaram muito mais a religido em suas pecas do que Euripides — e na maioria de suas
tragédias os deuses ndo exerciam um papel decisivo. Em As Bacantes temos uma
excecdo. Euripides assenta em Dioniso toda a responsabilidade pelos acontecimentos
principais da narrativa. Até a prdpria catarse que, embora ndo tenha sido obra do deus,
foi realizada por intermedio dele.

Nos proximos passos entra outra personagem, um mensageiro, que vem trazer
noticias de Citero, o monte onde estava ocorrendo o ritual baquico. Este mensageiro foi
testemunha das manifestacGes das mulheres, enquanto ia cuidar de um rebanho, e suas

descricdes sdo essenciais para compreendermos o0 que acontecia naquele ritual:

MENSAGEIRO

A grimpa de uma encosta, eu mal tocara
a manada, no horario em que Hélio-Sol
aquece a cthonia terra com suas setas,

e vi, em triplo tiaso, os femininos
coros: a um liderava Auténoe; ao outro,
Agave, tua mae; Ino, o derradeiro.
Somatizavam sem tensdo o sono:

em tufos de pinheiro umas pousavam

o dorso, outras, em folhas de carvalho
reclinavam a fronte recatadas,

e ndo, como dizias, ao som da flauta,
ébrias de vinho, lUbricas na selva,
buscavam Cipris. Quando ouviu mugir
0 c6rneo boi, tua mae gritou, no centro:
“Do corpo remover o sono de Hipno!”
Do olhar, a sonoléncia foi expulsa.

Em pé, se nota 0 bem composto cosmo:
mocgas, matronas, virgens insubmissas
soltavam sobre a espadua a cabeleira,
reapertavam os frouxos nés das nébridas

%22 1dem, 585-599. Trad. Trajano Vieira.
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e as peles tachetadas iam cingindo

com serpentes que lhes lambiam a face.
Outras erguiam cabritos, feras crias
lupinas, branco leite oferecendo-lhes
as gue traziam os seios ainda turgidos,
neofilhos renegados, hera a fronte,
floridas brionias, folhas de carvalho.
Alguém empunha o tirso e o pula a pedra,
de onde borbulha, cristalino, o arroio.
Arremessam a férula na terra

e exsurge a fluxo o vinho — quis o deus.
A desejosa do galacteo sorvo,

Injetava o chdo os proprios dedos,
Colhendo o jato lacteo. De seus tirsos
De hera destilam doces rios de mel.*

As Ménades — ou Bacantes — estavam descansando, certamente de uma noite de ritual.
Mas quando ouviram barulho, imediatamente despertaram de seu sono e voltaram a
mania. Este passo foi analisado longamente por H. Jeanmaire, que atesta que, em
loucura baquica, em orgia mistérica, estas mulheres ndo mais fazem distingdo entre a
contradicdo do que € culto barbaro e devocao grega, pois sdo transportadas para o

mundo do delirio e dos sentimentos:

L'atmosphere, c'est-a-dire I'évocation ou, pour mieux dire,
I'nallucination de l'univers dionysiaque dans lequel se heurtent et se
résolvent a la fois toutes les contradictions, ou s'effacent les
oppositions entre culte barbare et dévotion hellénique, ou le dieu se
masque et se révele tour a tour sous l'apparence de son prophete, ou
I'on perd jusqu'a la notion d'une démarcation entre la condition de
femmes transportées par sa présence et celle des étres dansants et des
figures immatérielles de son cortége ideal.**

Percebemos varios elementos da natureza agindo em conjunto com as Ménades,
0 que exalta a ideia do deus ctonico. O leite e 0 mel estdo presentes na fala do
mensageiro, assim como o vinho. Esta triade, durante todo o Mundo Antigo, representa
0 crescimento espiritual: “como la leche, el de hacer crecer a los vivos; como el vino, el

de reanimarlos; como la miel, el de curarlos y conservarlos a la vez.”®?®> Os animais

%23 |dem, 677-711. Trad. Trajano Vieira.
%% JEANMAIRE, H. (1970), p. 81.
%25 CHEVALIER, Jean (1986), p. 632.
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servem como caca para as Ménades®®, e a caca estava presente em toda a Grécia,
principalmente na parte rural, a chora. O aulos, o tirso, a hera, tudo o que é utilizado
nos rituais esta presente no relato euripidiano.

Tanto mulheres velhas quanto jovens e virgens participavam do festejo, tendo
como elemento comum o fato de serem do sexo feminino. Esta relagdo entra no que foi
discutido por Marcel Detienne (1987), no verbete Mito/Rito, presente no volume doze
da Enciclopédia Einaudi: o ritual agrupa um certo nimero de pessoas com uma certa
afinidade. As mulheres, que viviam em funcdo do oikos, passam a viver em fungéo da
loucura dionisiaca, trocam a familia pela montanha e pela celebracéo.

O mensageiro continua seu relato:

(-..) No horério costumeiro

em que brandiam o tirso para o rito,
invocaram o deus Rumor, unissonas.
Tudo se dionisava, monte e feras,

Nada era estatico! Tudo corria!

Ao meu lado saltou Agave e eu dei

um bote, com o intuito de pega-la,
moita vazia, que 0 meu corpo ocultara.
Sobregritou: “Cadelas minhas, ageis,
esses homens nos cacam! Comparecam,
quais hoplitas, vibrando eximios tirsos.”
Nossa fuga preserva-nos a vida

da dilaceracao bacante; a méo

nua, atacam novilhas na pastagem.
Puderas ver naguelas maos a vaca:
mamas repletas, bipartida, muge!
Houve quem o vitelo desmembrasse.
Era de ver o lombo e o casco — dupla
forquilha — a esmo langados: gotejava,
sanguinolento, um charco dos abetos.*’

O mensageiro — que na verdade se porta como um pastor — se esconde na monta