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Imagem impressa em papel fotografico, 3,5 x 4cm. Neste retdngulo de papel perdido
figura a imagem do busto reto e grave do desconhecido. Houve algo que me chamou a atengao.
A primeira vez que encontrei uma fotografia de identidade perdida, tive o instinto imediato de
a guardar. Havia um estranho sentimento de reconhecimento e empatia pelo sujeito
representado: ndo o conhecia, mas era como se conhecesse. Tao invisiveis quando
omnipresentes, que fotografias sdo estas que povoam o imaginario contemporaneo? O que nos
dizem sobre a relacdo entre o individuo e o estado? Sobre a relagdo das pessoas com a
representacdo delas proprias e com das outras? Pode-se reclamar a fotografia de identidade,
desviando-a da finalidade institucional? O objeto fotografia, tal como a imagem, ndo ¢ jamais
liberto das condicionantes espacio-temporais que determinam a sua existéncia. Num momento
de transicdo da fotografia de identidade em papel para a completa automatizacdo e

computadorizacdo do processo de identificagdo, o que ¢ que muda?
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Abstract:

Small print, photographic paper: the image of a serious and rigid figure is represented on this
lost object. Somehow, this picture caught my attention. The first time I found a lost ID picture,
I kept it by instinct. Recognition and empathy towards the represented individual: I didn’t know
him, but I recognized the convention. Ubiquitous as much as unnoticed, what are these
photographs so present in our contemporary imagery? What do they tell us about the
relationship between the state and individuals? About the representation of one’s own, and of
others? Can one claim to himself this particular type of photographs, altering its institutional
goal of production? The object as well as the image is determined by the temporal and spatial
conditions of its existence. In a moment of transition from paper to digital, what can we say

about old Id photos?
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Introducao:

“Indeed, this is universally the peculiarity of phenomenological analysis. Every step
forward yields new points of view from which what we have already discovered appears in a
new light, so that often enough what we were originally able to take as simple and undivided

’

presents itself as complex and full of distinctions.’

(Husserl, 2005, p. 19)

Imagem impressa em papel fotografico, 3,5 x 4cm. Neste retdngulo de papel perdido
figura a imagem do busto reto e grave do desconhecido. Houve algo que me chamou a atengao.
A primeira vez que encontrei uma fotografia de identidade perdida, tive o instinto imediato de
a guardar. Havia um estranho sentimento de reconhecimento e empatia pelo sujeito
representado: ndo o conhecia, mas era como se conhecesse. Tao invisiveis quando
omnipresentes, que fotografias sdo estas que povoam o imaginario contemporaneo? O que nos
dizem sobre a relacdo entre o individuo e o estado? Sobre a relagdo das pessoas com a
representacdo delas proprias e com das outras? Pode-se reclamar a fotografia de identidade,
desviando-a da finalidade institucional? O objeto fotografia, tal como a imagem, ndo ¢ jamais
liberto das condicionantes espacio-temporais que determinam a sua existéncia. Num momento
de transicdo da fotografia de identidade em papel para a completa automatizacdo e

computadorizacdo do processo de identificacdo, o que ¢ que muda?

Desconheco, até ao presente momento, qualquer trabalho que se tenha dedicado ao tema
das fotografias de identidade observando o conjunto de perspetivas que aqui tomo como
relevantes. Tenho como objetivo a discussdo da fotografia de identidade enquanto objeto e
enquanto imagem, sublinhando a importancia de ambas as caracteristicas. Partindo de uma
colegdo de retratos desta tipologia que reuni, trago um percurso exploratoério com o objetivo de
adquirir instrumentos para que de forma mais completa (mas ndo exaustiva) pensar estas
fotografias do ponto de vista material, visual e utilitario. A reflexdo parte, antes de mais, de

uma pesquisa auto-etnografica envolvida por comparacao e revisdo de outros autores e reflexao



teorica. Também tomo exemplos de pessoas que de algum modo recriem, reinventem e

desviem o significado destas fotografias.

A colecdo, e a minha experiéncia como coletora ¢ o principio de tudo, a origem do
interesse, o nicleo que sustenta esta investigacao. A relagdo com a cole¢do em causa ¢ antes
de mais emotiva e também de certo modo nostélgica. Parto para a reflexdo sobre este tema,
enquanto nativa, nativa da propria sociedade que critico e observo. Também eu sou produtora
e reprodutora dos objetos e dinamicas sobre as quais reflito; agora, a condicdo de nativo,
inconsciente dos processos, ¢ alterada pelo exercicio do destacamento, por este “olhar de fora”.
E entdo através deste olhar tornado consciente dos processos culturais e sociais que eu, nativa,
me transfiro ao posto de antropologa para me dedicar a tarefa de analisar a minha propria

sociedade.

Feito em Portugal, o presente trabalho ¢ um estudo sobre a fotografia de identidade
situado na contemporaneidade porque a transnacionalidade destas fotografias ¢ tao forte, que,
maioritariamente, a discussdo correra sem que faga referéncia a nenhum contexto geografico
ou politico especifico. Um dos mais simbolicos artefactos da vida dos estados, este tipo de
fotografia ¢ um emblema transnacional que faz referéncia as dinamicas sociais, politicas e
visuais da modernidade. Proponho identificar o objeto fotografia de identidade como um dos
mais importantes elementos de uma memoria transnacional moderna, hoje em vias de mudanga,

na medida das transformagdes trazidas pela producao digital das imagens.

A proposta que faco ¢ simples, porém a sua fundamentagdo ¢ um processo mais
complexo, que sera servido por conceitos proeminentes nesta andlise, tais como
“interobjectividade”, “vigilancia”, “controlo”, “nostalgia” e “criatividade”. O trabalho
organiza-se em dois segmentos principais, capitulos aos quais dei, respetivamente, o nome de
“Corpo Culpavel e o principio da Interobjectividade” e “Corpo Nostalgico e a Criatividade do
Gesto”. Este sdo titulos que dao conta do caminho de pesquisa conceptual que percorri para

elaborar esta investigagao.

O primeiro capitulo serve a dar conta da dimensdo pervasiva e inescapavel da vigilancia
e do poder intrinsecos vertido nas fotografias de identidade, enquanto tipologia fotografica de
uso politico. Contextualizando este objeto por referéncia a transformacao da ideia de vigilancia
e seguranga nas sociedades modernas, o texto revolve em torno de tdpicos como a
documentacao, estados-nagao, fronteiras, visibilidade, transnacionalismo. “O Corpo Culpavel”

situa a fotografia de identidade das dindmicas politicas da contemporaneidade, recorrendo a



uma visdo historica. Revelar a fotografia de identidade como um objeto € uma imagem que
correspondem a propria formagdo da globalidade e, consequentemente, de todos aqueles que

voluntaria ou involuntariamente a constituem.

A divisdo entre os dois capitulos ¢ artificial e funciona apenas em termos esquematicos
para permitir uma leitura mais organizada. A divisdo neta entre estes dois corpos (o
burocratico/institucional ou o intimo/nostalgico) nao existe. O corpo (do ser animado ou
inanimado) faz parte de um continuum com o mundo que o circunda, variando em leituras e
fungdes que lhe sdo concedidas socialmente, ndo se restringindo nunca a um s6 entendimento
universalmente concordante. A fotografia serve tanto aos fins da memdoria nostalgica assim
como a vigilancia institucional pela sua natureza contingente, como procurarei demonstrar ao
longo destas paginas. O conceito de inter(-)objetividade, que também uso, serd de algum modo
a rede que sustenta todo o trabalho, uma vez que faz referéncia a relagcdo dialética entre o

sujeito, a sociedade e o dispositivo.

O segundo capitulo “Corpo Nostalgico e a Criatividade do gesto” foca-se no modo
através do qual as pessoas reapropriam e recriam significados deste tipo de fotografias. Na
pesquisa teodrica sobre o tema deparei-me com o facto de grande parte da literatura se focar
somente sob a perspetiva da vigilancia e controlo, deixando pois de parte a dimensao pessoal,
nostalgica e recreativa que as fotografias de identidade podem ter. A evocagdo do termo da
nostalgia ndo deve ser tida como encapsulamento da teorizacdo visto que o titulo sinaliza o
principio dos caminhos tedricos que me levaram a pensar estas fotografias, mas nao

necessariamente o a totalidade da reflexdo a que a pesquisa me conduziu.

Nostalgia ¢ uma parte, mas nao o todo, desta outra vida que estas imagens/objetos t€m.
E, no entanto, uma importante porta para pensar a ligacdo e os frutos da relacio entre o
individuo, o objeto e a memdria, O termo Criatividade ¢ associado a capacidade de reinvencao
e re-proposi¢do das normas e dos simbolos de uma burocracia que tendencialmente cremos
estatica e quase inumana. Para o desenvolvimento desta parte do trabalho faco recurso a topicos
de discussdo e exemplos que provém tanto da auto-etnografia, caso de estudo etnografico, e
ainda exemplos artisticos provenientes da area da fotografia e do cinema. Delineada a estrutura
principal, convido ainda a leitura restante desta introdu¢ao uma vez que serd util a compreensao

de referéncias que serdo recorrentes ao longo do trabalho.

Pensada enquanto imagem-artefacto, a fotografia de identidade ¢ valorizada tanto a sua

valéncia visual como material, sendo pensada nesta dupla medida. Antes de mais, estabelego a
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utilidade de empregar o binémio “imagem-artefacto” para a descri¢do destas fotografias. Ao
empregar o referido termo, procuro sublinhar a importancia tanto material como imagética
desta tipologia fotografica. O meu trabalho baseia-se na fotografia enquanto objeto (imagem
impressa em papel fotografico (photobooth ou fotégrafo profissional), pequenas dimensdes)
assim como na parte visual (retrato busto, fundo neutro, mais recentemente: posi¢do frontal,
interdi¢do de sorrir, etc.). Com este termo, imagem-artefacto, pretendo acolher tanto as
propriedades visuais como as materiais do objeto em questdo, aspetos complementares que

serdo pensados em conjunto ao longo do trabalho.

No exercicio de refletir e escrever sobre as fotografias de identidade, dei por mim a
utilizar com frequéncia o bindmio objecto-imagem no sentido de descrever a inseparavel
dimensao visual-material destas fotografias que trato. Acontece que “Objecto-imagem” ¢ um
conceito ja determinado por uma defini¢do fenomenoldgica referida na triddica divisdo sobre
a imagem feita por Edmund Husserl nas famosas ligdes de Gotinga de 1905/1906 (Husserl,
2005). Ali, o autor distinguiu pela primeira vez entre; imagem-fisica (o objeto fisico que
tocamos, ou seja, o papel em que ¢ impresso por exemplo), imagem-sujeito (a pessoa ou objeto
real que a camera fotografou) e por fim imagem-objeto (a entidade artificial s6 existente gragas
a tecnologia e através da sua materialidade. Por exemplo o busto em miniatura do meu amigo
que vejo impresso na fotografia que ele me deu. Sei que aquele ndo ¢ o meu amigo, mas sim
uma representagao deste. O individuo nao esta presente, mas “presentificado” a entidade torna-

se presente através do objeto. (Rozzoni, 2016; Husserl, 2005).

Tendo notado a sobreposicao de terminologias, e a grande diferenca de significados que
comportam, fago antes uso do termo imagem-artefacto para dar conta desta dupla existéncia da
fotografia: a imagem e a materialidade onde esta imagem ¢ reproduzida. Fotografia que se vé
e a fotografia que se toca. A palavra artefacto ¢ particularmente adapta a descri¢do do objeto
em questdo pois faz referéncia ndo s6 a um objeto fabricado pelo Homem, mas também quando
pensado do ponto de vista arqueoldgico, o artefacto ¢ uma reminiscéncia do povo que a

produziu, dando pistas sobre um modo de vida e uma sociedade.

O estudo, tal como mencionado anteriormente, ¢ de natureza tedrica e etnografica
procurando sublinhar a dimensdo interobjetiva, criativa e nostalgica do uso que as pessoas
fazem desta tipologia fotografica. De pequenas dimensdes, baratas e repetidas em série a
fotografia de identidade ¢ tanto simbolo do controlo social como ¢ também, simbolo dos mais

intimos processos de evocacdo nostalgica. Em diversas fases da sua vida, um individuo que
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viva sob as diretrizes de um governo nacional (ou at¢ mesmo de instituicdes mais pequenas) ¢

obrigado a producao de identificagdo fotografica padronizada.

Se entre as copias das fotografias que destina a fins oficiais selecionar uma para guardar
ou oferecer, esta fotografia serd enriquecida de um valor emocional. A fotografia ¢ desviada
do seu fim burocratico e transportada para uma dimensao de colecionismo e memorial privado.
O meu encontro com a fotografia perdida que descrevo em mais detalhe no segundo capitulo
teve origem no acaso. Foi este momento que impulsionou o interesse sobre a historia, fungdo
e efeito destes objetos/imagens. No entanto sou nativa deste mesmo modo de organizacio

social que se suporta da identificacdo dos seus constituintes para a legitimacdo do poder estatal.

Também eu tirei varias fotografias de identidade, assim o fizeram também os meus
amigos e familiares. Ao longo do processo que levou a realizacdo do presente trabalho uma
das coisas que me deu mais prazer foi o fator do reconhecimento. De cada vez que discutia o
objeto do meu estudo com aqueles que, curiosos, inquiriam sobre a natureza do meu trabalho,
todos, independentemente da origem, classe social, ocupagdo etc., todos, sabiam do que estava
a falar: “As fotografias de identidade. Aqueles retratos pequeninos que se tem no passaportes

e bilhetes de identidade, sabes?!”. Que fotografias sdo estas que nos olham?

Amontoadas em arquivos, colecdes, pilhas, estas fotografias sdo epitome da
modernidade. Nao se trata de uma modernidade de velocidade, teletransporte, luzes
intermitentes. A modernidade de que estas fotografias sdo fruto, faz parte do projeto politico e
social da constru¢do do estado na¢do enquanto macro comunidade de cidaddos identificaveis
(sempre na iminéncia da exclusdo) (Mezzadra & Neilson, 2013). Estas fotografias que nos
olham, nos raramente olhamos de volta. Que histérias se podem contar acerca destas
fotografias que registam tanto mundo? Individualizam e catalogam a humanidade daqueles
“que pertencem”. As fotografias de identidade sdo um dos objetos que sustenta a relagdo entre
as instituicdes e os individuos. Dada a sua valéncia de “catalogacao cientifica”, serdo estas as
fotografias que representam a auséncia do artificio? A fotografia ¢ documental por exceléncia?
A imparcialidade da relagdo entre a camera e o objeto que esta fotografa? Nao, estas ndo sdo o
denominador minimo do retrato, nem a auséncia de artificio nem mesmo a franqueza da pose.
Pelo contrario, a codificagdo ¢ intrincada, os preceitos rigorosos, mas com o tempo e o habito
a burocracia comeca a ser invisivel aos olhos de quem lhe ¢ afeito. Fotografia de identidade:
Pensemos o termo, pensemos a materialidade do objeto, enquadramento da imagem, postura
do corpo, finalidade e destino do produto. O que nos podem dizer estas fotografias sobre a

relacdo entre o individuo e as instituicdes? A modernidade e o estado nacdo como projeto
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politico apoia-se na parafernalia material (Navaro-Yashin, 2007) e nos elementos discursivos
que legitimam a existéncia do projeto. Usada por milhdes, elemento essencial a construgdo do
estado moderno enquanto comunidade de individuos identificados e pertencentes, a fotografia
de identidade tem ainda os usos dados pela natural tendéncia ao improviso de que os humanos
sdo investidos (Hallan & Ingold, 2007). Se a fotografia de identidade inverteu o privilégio do
retrato (Sekula,1986), ndo lhe retirou, no entanto, a sua dimensdo relacional, intimo e
nostalgica. Objetos evocativos a memoria e nostalgia, as fotografias, fixam diferentes etapas e
momentos da vida das pessoas. Sdo de grande importancia para relembrar o passado distante,
mas também para manter e afirmar coeréncia e legitimidade do individuo enquanto membro
de uma sociedade no presente. A esséncia positiva da fotografia, ndo se limita a servir os
requerimentos de verosimilhanga que fazem desta um dos elementos essenciais da
identificacdo institucional: A referéncia intima, pessoal e nostalgica, existe pur sempre
subjacente. E as pessoas, intencionalmente, ou ndo, recriam e reinventam as finalidades e os
usos. O meu interesse sobre as fotografias de identidade ¢ particularmente versado sobre estes
desvios, improvisagdes. De que modo um emblematico simbolo do controlo do estado sobre

os seus cidadaos pode ser recriado e reinterpretado?

Tendo por base a literatura existente relativa ao tema, surgiu-me a necessidade de situar
o paradigma no contexto atual. Encontramo-nos hoje, num momento de transi¢cao tecnoldgica,
avizinha-se o desaparecimento da fotografia (para uso institucional) reproduzida em suporte
de papel. Utilizando a seu favor, o incremental desenvolvimento das tecnologias digitais, o uso
de fotografia e arquivo digital ¢ progressivamente mais utilizado por uma pluralidade de
instituicdes. Relativamente aos cartdes de identidade prevé-se que dentro de poucos anos, seja
possivel na maior parte do mundo, aquilo que em Portugal se pratica desde 2009: A utilizagao
de dados biométricos. A fotografia de identidade muda, muda a produgdo e o produto. A
mudanca dé-se a nivel material, mas também daquilo a que chamarei de um “aprofundamento”
do propdsito da identificacdo fotografica. A tecnologia de reconhecimento facial tem vindo a
ser progressivamente aperfeicoada e disseminada pelo mundo, e isto sd3o mais do que meras
fotografias. A capacidade de reconhecimento através da tecnologia de identificacdo facial é
muito superior a limitada capacidade da tradicional fotografia. Esta capacidade ¢ promovida
ainda pela transformadora realidade dos arquivos digitais, cruzamento de dados e da
cooperagdo interinstitucional. Em termos da relagdo intima do sujeito com a fotografia de
identidade, a mudanca ¢ significativa. Num contexto em que deixa de ser necessario que o

cidaddo faculte (pelos seus proprios meios) as fotografias em papel, este deixa de ter acesso a
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producdo e reprodugdo das suas proprias fotografias. Ao realizar o seu novo cartdo de
identidade, o cidaddo nao tem de se dirigir @ photomaton ou ao fotografo, ndo terd de comprar
as fotografias, ndo terd acesso as varias copias em papel. Eram precisamente estas copias que
tdo frequentemente se guardava para dar, trocar ou guardar em arquivos privados e
sentimentais. Simplifica-se o processo, reduzem-se os custos, existem de facto mais valias em
termos ecoldgicos, mas perde-se a materialidade e o contacto mais pessoal com a fotografia de
si mesmo. Pode parecer coisa pequena, mas a perda de controlo sobre a propria imagem ¢ um
dos sintomas generalizados da automatizacao dos processos catalogacao social e de cidadania.
A modernidade chega e impdem-se sempre com o aparente objetivo de simplificar a vida do
individuo tal como o funcionamento e a exercam do poder. A medida que se desenvolvem as
tecnologias, desenvolve-se o apparatus da seguranga, o individuo ¢ mais identificavel, mais
visivel, mais controlado, tudo em nome da segurancga. Naquilo que entendo como um momento
de transicdo e mudanga de paradigma relativamente as fotografias de identidade, ¢ relevante a

meu ver fazer um ponto da situagao.

1) Sobre o Anexo Video

Em primeiro lugar vé-se o filme. Quanto muito 1é-se a descri¢do que acompanha.
Porém, , idealmente este sera o segundo movimento que o espectador interessado deve
executar: o da leitura. Primeiro as imagens e depois a teoria, a explicagdo, o seu fundamento.
Aparentemente residual, a contribuicio de um video de 4 minutos e meio para o
desenvolvimento de um trabalho com algumas dezenas de paginas ndo deve ser, no entanto,
desconsiderada. O objeto audiovisual ndo pretende ser uma ilustragdo visiva do trabalho
tedrico, nem o trabalho tedrico uma explicagdo do que as imagens mostram. Importancia do
filme esta no revelar da génese do trabalho, um primeiro encontro fisico e psicoldégico com o
objeto de estudo, enquanto precisamente: objetos de estudo. A origem ¢é apresentada antes do

desenvolvimento tal como foi cronologicamente vivido por mim enquanto investigadora.

Esta parte do trabalho centra-se na descoberta pessoal e na reflexdo intima acerca do
encontro com a imagem e o seu suporte fisico. Este corpo de conhecimento autonomo procura
ser uma partilha desta reflexdo a partir da imagem e do som numa narrativa ndo diegética. A
pesquisa e a analise ¢ suportada deste modo por uma aproximacdo mais profunda e intensa
gracas ao registo de som e video. O percurso ¢ aquele da reflex@o, olhar demorado sobre estas

fotografias enquanto imagem-artefacto portadoras de significados. O filme abre portas para um
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interpretacdo e reflexdo de natureza mais poética e observacional. Como mencionado
anteriormente, o nucleo e inicio de toda a pesquisa ¢ sentimental. Consequentemente, uma
exposi¢do do tema ndo estaria completa sem o apelo a empatia que o cinema permite (de uma
forma tao particular). O som e a imagem, entram corpo adentro, os tempos do filme, compelem
o espectador a vivencia de um compasso estranho a rapidez dos gestos quotidianos. No ecra,
os planos demoram-se, cada detalhe ¢ observado com aten¢do, a mente perde-se nos detalhes.
Com uma duragdo total de quatro minutos e meio, as imagens ¢ o0 som sdo acompanhados por
legendas que facultam informacdo relevante relativa ao percurso conceptual que o filme
percorre. Exclui-se o uso de voz-off ou mesmo entrevistas. Uma parede, algumas fotografias
da minha propria cole¢do de fotografias de identidade (retratos de alguns familiares e muitos
desconhecidos), uma faixa Ginica e continua de som ambiente que acompanha os planos, e ainda
as legendas pontuais que direcionam o espectador: S3o estas as personagens, ¢ esta a histdria.
O som ambiente, a lentiddo dos movimentos de cdmera e a disposi¢do das fotografias na cena
retiram estes objetos da sua prosaica existéncia. Que o som seja a meio gas e que haja paciéncia,

ha quem diga que as imagens que demoram no ecrd sdo convites a pensar.
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Corpo Culpavel e o Principio da Interobjetividade

O presente capitulo ¢ dedicado a relagdo historica, politica e interobjetiva que ¢
estabelecida com as fotografias de identidade no contexto contemporaneo. Nesta seccao do
trabalho serdo evidenciadas as questdes relacionadas a vigilancia, controlo institucional,
visibilidade social e entendimentos partilhados relativamente a esta tipologia de imagem,

procurando evidenciar a escala transnacional e transcultural do fenémeno.

Estas sdo fotografias utilizadas em bilhetes de identidade (a quando da utilizagdo de
fotografia em suporte papel para o mesmo), cartdes associativos, cartdes escolares, etc. Com
medidas que por norma ndo ultrapassam os 3x4cm, sdo fotografias de pequenas dimensdes
utilizadas regra geral para formalidades legais e institucionais. Impressas em papel fotografico,
a imagem tem formato retangular, o posicionamento do rosto deve ser ao alto com fundo
neutro. Nas fotografias de identificagcdo (legitimas de serem considerada em termos oficias)
ndo pode prefigurar mais do que um individuo, o enquadramento ¢ dos ombros ou do pescoco
para cima e o individuo deve apresentar-se em posi¢do frontal. Existem dois modos, por
exceléncia adotados por quem deseja tirar fotografias "tipo passe" ou “fotografia de identidade”
como banalmente sdo chamadas: ora no fotografo profissional ora numa photomaton. A
primeira op¢do ¢ de alguma maneira a mais tradicional, eventualmente mais dispendiosa em
termo monetarios e de tempo, permite uma fotografia de maior qualidade pictorica, mais
cuidado no embelezamento do individuo (luz e posicionamento de cdmera). A segunda ¢ a mais
utilizada em grandes cidades, método mais rapido e barato, o uso de uma photomaton nao
carece de contacto humano, apenas a inser¢cao de moedas na ranhura. De um modo geral ndo ¢
dificil reconhecer a origem da fotografia pela qualidade da imagem e pelo papel de impressao.
As fotografias de estudio sdo impressas em papel fotografico onde frequentemente o nome da

marca vem impresso no verso da fotografia.

Poder4 parecer um exercicio desnecessario a detalhada descricao do que ¢ uma foto de
identificacdo sendo que dificilmente se encontrara alguém numa cidade do século XXI que nao

reconheca este objeto. E de notar a intensa transversalidade e transculturalidade do objeto.
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Daqui mesmo, parte a necessidade de repensar objetos da cultura material considerados triviais
e relocalizarmos historicamente o seu significado cultural e importancia social. As fotografias
de identidade ndo constituem a partida um exemplo de consumismo deliberado, uma vez que
sdo geralmente realizadas enquanto obrigatoriedade institucional. No entanto sdo produtos de

consumo uma vez que numa primeira instancia sdo mercadorias compradas ou trocadas.

Naturalizada pratica social, a producdo de fotografias de identidade ¢ um requisito
essencial para o reconhecimento oficial, institucional e burocratico do sujeito em diferentes
circulos sociais. Fazer um retrato faz parte de uma lista de pequenos passos para completar os
ritos de passagem burocraticos que conferem a afirmacdo da presenca do individuo a um
determinado grupo. Para pertencer a um clube de futebol, a uma associa¢do e definitivamente
aum pais € necessario a producao de uma prova material que confirme esta pertenga: um cartiao
de identidade que sirva de prova 14 onde a palavra, a declaragdo do sujeito e a presenca fisica
ndo tém poder de afirmacdo. A fotografia estd por natureza entre as defini¢cdes de arte e a de
documento cientifico, assim como nas defini¢des de ficgdo e realidade. As fotografias de
identidade ndo sdo por norma consideradas objetos artisticos (a menos que extrapoladas da sua
normal biografia), estas sdo por norma valorizadas na sua cadéncia de documental. E nesta
perspetiva "cientifica" de documentagdo do real que escolas, prisdes, associagcdes desportivas,
entidades empregadoras entre outros fazem uso da fotografia para catalogar a existéncia dos
seus membros constituintes. A fotografia de identidade pode ser ilustragdo para qualquer fim -
seja o empregado do més ou procurado pela policia, a fotografia serve ao destino que lhe ¢
conferido pelas palavras e contexto. E o seu papel ¢ fulcral na construgdo de uma sociedade
moderna transnacional na qual sdo transfiguradas as tradicionais defini¢des de tempo-espaco
para dar lugar de um invasivo modelo modernidade global assente sobre as aparentes certezas

da tecnologia e da ciéncia.

A nossa percecdo do mundo estd ancorada em mais do que nas relagdes intersubjetivas.
Uma miriade de lacos que se estabelecem entre o individuo e o meio envolvente, uma
pluralidade de conexdes que o corpo estabelece com as coisas provocam a formulagdo de
concecdes e categorizacdes subjetivas do mundo. A proposta ¢ a de um desvio da atengdo que
se foca somente nas relacdes entre sujeitos, para conceder um olhar atento a nossa relagdo com
os objetos e as imagens. Neste contexto a interobjetividade entra no horizonte da pesquisa. O
modo como nos relacionamos com as coisas, influencia ou mesmo, em muitos casos determina
a relacdo para com os outros seres. O conceito de Interobjetividade, bifurca-se em duas

diferentes, mas dialéticas defini¢des: Por um lado temos Bruno Latour (1996), que descreve a
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importancia da relacdo do sujeito com o mundo que o rodeia dando relevo a materialidade que
molda o entendimento humano do mundo. Para este autor, Interobjetividade ¢ um conceito que
pretende garantir o reconhecimento de um papel fulcral dos objetos nas dindmicas sociais.
Latour expde ainda uma verdadeira agéncia social aos artefactos. Deste modo ¢ possivel
afirmar que os objetos inanimados sdo agentes na sua interacdo com o sujeito. Os objetos
devem ser reconhecidos pelas suas capacidades sociais uma vez que implicam e modificam o

meio em que se encontram (Latour, 1996).

Uma definig¢ao alternativa de Interobjetividade ¢ proposta por Moghaddam (2003). Este
autor, faz referéncia ao termo enquanto o conjunto de ideias e valores que um determinado
grupo social utiliza na “fabricacdo do real”, ou seja, na perce¢do daquilo que ¢ “objetivo”. Este
acordo acerca da “objetividade do mundo” pode ser feito dentro do mesmo grupo ou entre
diferentes grupos. Dado tratar-se de um “estabelecer de verdades” (intra ou inter) grupal, a
interobjetividade ¢ de grande importancia para a formacao dos principios guias a comunidade,
logo, um profundamente ligado as estruturas de poder. Enquanto processo social dialético, ¢
através da interobjectividade que dentro de uma sociedade se estabelecem crencas e factos,
percegdes sobre o mundo em geral ditadas pelas maiorias e ou autoridades. Para Fathali
Moghaddam, ¢ necesséria e urgente uma atencao maior a questao da interobjectividade, sendo
que ¢ esta a plataforma para a intersubjetividade. Segundo este autor a maneira como nos
relacionamos uns com os outros (Intersubjetividade) tem como base o conjunto de valores e
ideias socialmente construidos relativos ao entendimento sobre aquilo que ¢ objetivo. O
conceito de interobjetividade proposto to Moghaddam, convida a uma leitura mais abrangente
sobre os processos coletivos que conduzem a um subjetivo entendimento sobre a realidade

(Moghaddam, 2003).

Para fins de simplificagdio de uso e entendimento destes dois termos, utilizo a
diferenciagdo proposta por Sammut, Dareen e Sartwi (2010) entre Inter-Objetividade e
Interobjetividade. A utilizacdo do hifen ¢ feita pelos autores para distinguir aquilo que
consideram uma ideia de interobjetividade enquanto processo (Latour,1996), e a
interobjetividade enquanto produto (Moghaddam,2003). O primeiro faz referéncia a
formulacdo de Bruno Latour: Interobjetividade (com hifenizagdo) indica um processo
relacional direto entre sujeito e objeto. Quanto a interobjetividade (sem hifen) remete para a
formulagdo que Fathali Mogghadam faz do termo, no sentido de dar nome ao grande niimero

de objetificagdes socialmente formuladas. Diferentes modos de interobjetividade
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(entendimentos coletivos sobre a objetividade) conduzem a diferentes relagdes inter-objetivas

(entre o sujeito e o objeto). (Sammut, Dareen, Sartwi, 2010, pp.7-8).

As fotografias de identidade servem a ilustrar estas duas dindmicas diferenciadas. Ao
centro das dindmicas transnacionais de controlo de movimento e de identificagdo institucional
(do clube de futebol ao estado-na¢do) a fotografia de identidade faz parte de um conjunto de
elementos de finalidade burocratica reconhecida. Dado o largo uso, a nivel internacional, deste
medium de identificagdo visual, a fotografia de identidade ¢ um objeto sobre o qual se formula
um consenso relativamente vasto. Hoje ao nivel transnacional e transcultural, a finalidade
protocolar ao objeto ¢ largamente reconhecida (interobjetividade em ag@o). No entanto, os
modos através dos quais o sujeito, se relaciona e interage com o objeto (uso e significado e

valor emocional) varia (inter-objetividade).

Frequentemente o interesse da antropologia pelas imagens esta mais direcionado para
a producdo destas, o registo etnografico das pessoas e coisas que o antrop6logo encontra em
campo. Nas ultimas décadas, no entanto, a antropologia tem vindo a interessar-se mais € mais
pelo arquivo, pela fotografia com objeto histérico. O estudo da imagem e do objeto, parte do
interesse em pensar a fotografia enquanto técnica e que nasce e se desenvolve mediante o

contexto espacio-temporal em que encontra (Edwards, 1992).

Para o estudo da fotografia dentro da antropologia, ¢ importante ver a fotografia como
um artefacto social, e procurar entender as ligagdes entre quem produz a imagem, o objeto
registado pela camera e por fim o recetor ou audiéncia destas fotografias (Scherer, 1992).
Forma e estilo, uso e funcionalidade ndo sdo caracteristicas que se possam ler individualmente,
mas sempre em corelagdo (Wright, 1992). Para um entendimento critico mais aprofundado, ¢
premente a criagdo de hipdteses e, a analise de uma serie de questdes referentes aos diferentes
agentes (produtores, objeto e recetores) das imagens. Indagar sobre os diferentes elementos
que constituem a fotografia e condicionam a leitura: origem, finalidade, material, sujeito
representado, a relacdo deste com quem tira a fotografia etc. A técnica ¢ fruto das preocupacdes
e desejos, capacidades técnicas e aspiragdes de cada época. Entendida para além de um
“reprodutor da realidade”, o poder da representagao fotografica ¢ cada vez mais entendido ao

nivel do senso comum, enquanto um objeto que tem uma relacdo com a realidade sem que isto
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signifique que seja sindbnimo da mesma. E por esta razdo manipulavel, e sempre fruto de um

especifico projeto e objetivo.!

A padronizada fotografia de identidade subverte os privilégios do retrato: o retrato ja
ndo enquanto privilégio, mas enquanto obrigatoriedade civil (Sekula, 1989). Os métodos de
vigilancia alteraram em parte o conceito do retrato. A descricdo visiva ¢ neste ambito,
produzida ndo para memoria futura, mas enquanto documento para eventual uso disciplinar. A
fotografia de identidade ndo descende diretamente da tradicdo do retrato honorifico,
aproximava-se sim, das fungdes da ilustragdo médica e cientifica (Ibid., p.7). O corpo ¢
objetificado para fins de indexacdo: a arquitetura do enquadramento separa o sujeito do

ambiente, a figura ¢ normalizada e domesticada (Tagg,1988, p. 76).

O sujeito retirado do seu contexto e individualizado torna-se mais um numero, um corpo
do catdlogo que compdem uma "visdo da generalidade". A individualidade ¢ perdida no
momento em que ¢ agrupada, a singularidade ¢ posta em segundo plano. Numa leitura geral,
estas fotografias sdo sinébnimo da coletividade que representam. A pertenga a um determinado
grupo ¢ esquematizada segundo quadros visivos aos quais o contexto ¢ conferido pelo
comentario e legenda que acompanha. Em tais representacdes de coletividade, o individuo ¢

denominador minimo do conjunto que representa.

As fotografias de identidade possuem um principio de agencia contraditorio: este € o
facto de estas terem a capacidade de humanizar e desumanizar em contemporaneo. Com isto
refiro me ao facto de a fotografia de identidade quando utilizada para um fim institucional,
concede visibilidade e existéncia manifesta ao individuo dentro da organizacdo a que remete.
Ao mesmo tempo, esta fotografia, que se assemelha a tantas outras, diminui a identidade
intrinseca do individuo ao minimo denominar comum, este torna-se um corpo, nome € nimero.
Mas nem mesmo a concessao desta visibilidade se deve considerar irrevogavel ou benéfica,
especialmente tendo em conta a subjetividade humana e as sucessdes de poder que se alternam

ao longo da historia.

! Sobre a relagio entre fotografia e verdade na contemporaneidade, ver a cole¢do de ensaios organizada

por Kriebel,& Zervigon (2017).
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Valor Primario?

Os primeiros registos desta tipologia fotografica pertencem as sec¢des de policia urbana
de cidades como Paris e Londres. Os hospitais psiquidtricos sdo igualmente rapidos na adocao
do novo medium (Tagg, 1988). Em Inglaterra, um dos paises pioneiros no uso da identificacio
fotografica, ¢ a partir de 1916 que o uso de fotografias nos passaportes se torna obrigatdrio
(Salter, 2015); nos departamentos de policia era ja utilizado ja desde as ultimas décadas do
seculo XIX. A medida que as tecnologias se tornam mais acessiveis o seu uso prolifera:
aparelhos fotograficos de menor custo e faceis de manobrar sem presenca de um técnico
especializado. As cameras fotograficas tornam-se um elemento indispenséavel as estruturas
policiais, médicas, mas também em sistemas de ensino escolar. Aos poucos generaliza-se o seu
uso no controlo dos cidaddos por parte dos estados. Hoje em dia, pouco mais de 100 anos
passados, tomamos como natural a ubiqua vigilancia institucionalizada. Esta, opera fazendo
uso recorrente de meios de controle visuais que eram vistos como “excecionais” (Agamben,
2008). John Torpey, no seu livro The Invention of the Passport (2000) menciona precisamente
o modo em como os documentos de identidade foram uma ferramenta essencial no controlo do
movimento das populacdes desde a Revolucdo Francesa. E ¢ este mesmo processo de
monopoliza¢do dos meios legitimos de movimentos, que contribui para o desenvolvimento da

ideia de estado tal como a conhecemos hoje. (Torpey, 2000, pp. 3-5).

A historia da fotografia de identidade esta ligada a historia das instituigdes modernas.
Com o decorrer do século XX e XXI torna-se progressivamente banalizado o uso da fotografia
enquanto meio de controlo e identificacdo. E a questdo ndo se trata descobrir qual ¢ causa, e
qual consequéncia, entre os desenvolvimentos tecnologicos e a ansiedade de controlo por parte
das instituicdes: Ambos se desenvolveram (e desenvolvem) em paralelo e miitua cooperagao.
E desnecessario o exercicio de definir uma origem precisa, retragar o processo a uma fonte
unica, uma vez que tecnologia, fronteiras e vigilancia sdo conceitos interligados € mutuamente

consequentes.

A declaragdo de que os estados-nacdo sdo elementos inescapaveis da modernidade ¢

uma observacao obvia até ao momento em que de facto prestamos atengdo ao modo em como

2Valor Primério é uma referéncia ao termo utilizado em arquivologia, que determina a inten¢3o original
para a qual o documento é criado, antes de se tornar artefacto. O valor primdrio sublinha a importancia do

propdsito inicial.
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estes sdo frequentemente tratados pelas ciéncias socias enquanto atores e nao estruturas desta
modernidade (Giddens, 1991). O que significa que a sua importancia estruturante ndo ¢
completamente reconhecida e ao invés, ¢ sublinhado o seu destaque somente enquanto agentes.
Anthony Giddens (1991) define a modernidade enquanto evento largamente concordante com
o estabelecimento do “mundo industrializado”, entanto a industrializacdo ndo abraca a
totalidade da definicdo do que caracteriza a modernidade. Outra das caracteristicas principais
da modernidade ¢ o surgimento das organizagdes, instituicdes de grande escala, a
compartimentalizac¢do e a constante categorizagdo das atividades e do comportamento humano.
Dinamismo ¢ também uma caracteristica do mundo moderno: tudo esta sempre em constante
transformac¢do. Porém, nos tracos mais largos, diz Giddens que sdo a industrializacdo, o
capitalismo e a vigilancia (que operam tendo o estado-nagdo por unidade organizativa) que

definem a modernidade (Ibid.).

A utilizacdo de fotografias de identidade a nivel global ¢ um fenémeno que se move
segundo contornos culturais trans-localmente definidos e localmente implementados. A
crescente normalizacdo da produgdo de fotografias de identidade dever ser lida como fruto de
processos contemporaneos de globalizacdo assim como das dindmicas transnacionais de
seguranca e controle em grande escala. Sendo a fotografia de identidade meio para varios fins
burocraticos, sugiro que nos concentremos acima de tudo na andlise dos passaportes e
documentos de identidade emitidos pelos estados, como exemplos extremos da relacdo entre a
vida dos estados e a vida do individuo. As fotografias que se amontoam nos arquivos das
institui¢des servem a conceder legitimidade a estas mesmas entidades, assim como reconhecer
a legitima pertenca dos que prefiguram indice. O poder da fotografia neste caso, ndo ¢ o da
singularidade, mas sim o da acumulac¢do, indexagdo e arquivo. No seu conjunto estes arquivos
propdem uma leitura e a formulacdo de novos modos de pensar a organizagao social. Propdem
uma leitura simplificada e esquematizada da organizacdo social, a pertenca como situagao
passivel de ser catalogada e esquematizada. Em 1983, Alan Sekula escreve a cerca da relagao
entre o arquivo e o poder, afirmando que o arquivo ‘maintains a hidden connection between
knowledge and power. Any discourse that appeals without scepticism to archival standards of
truth might well be viewed with suspicion’ (Sekula, 1983, p. 198). E, portanto, relevante
considerarmos a localizacdo histérica da nossa conce¢do de arquivo e mesmo da nocao

subjetiva de visdo e controlo (Halpern, 2014).

A ideia da catalogagdo, identificagdo e controlo dos individuos € premente e

inescapavel no contexto do estado nacdo. Neste, o objeto fotografia de identidade é um
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poderoso emblema das politicas de controlo e vigilancia. As dindmicas politicas da
contemporaneidade assentam nas fortes ligagdes transnacionais entre os diferentes poderes
soberanos, modelos de acdo politica nacionais sdo fortemente influenciados por estas mesmas
trocas e acordos entre diferentes estados. A importancia destas dinamicas transnacionais esta
profundamente embrenhada nos modelos de constru¢do das unidades de governo
contemporaneas e, por consequéncia, ndo poderia deixar de afetar os cidaddos que se
encontram sobre a sua algada. As fronteiras sdo linhas que demarcam limites, a0 mesmo tempo
que produzem especificas dindmicas cujos efeitos vao muito além da sua localizacdo
geografica. As fronteiras sdo produtivas, no sentido em que sdo linhas que geram um niimero
de dinamicas proprias e Uinicas, mais do que serem uma mera barreira, sdo motores para criacao
de ideias e praticas entre as pessoas e os espagos. (Mezzadra & Nielson, 2003, p. 8). Estas
mesmas fronteiras, fisicas e psicologicas que distinguem estados, sdo em grande parte
sustentadas pelos alicerces politicos, e por uma retdrica da pertenca que replica o discurso
religioso, mas também metaforas do parentesco e da pertenca familiar. Neste particular,
Michael Herzfeld deu conta que o sistema burocratico e a propria ideologia do estado-nagdo
podem ser tratados de forma anéloga ao sistema de crenca religiosa, sendo que: 1) ambos sao
fundados no principio da identidade; 2) os “pecados” dos individuos ndo destroem a grandeza
do todo; 3) existe uma identificagdo direta entre a comunidade de “crentes” e unidade ideal
(Herzfeld, 1992, p. 10). Também relativo ao parentesco, do corpo e da familia, o vocabulario

religioso ¢ frequentemente utilizado para conferir legitimidade a retdrica nacionalista (Ibid.
p.17).

Ao discutir a vigilancia sobre os cidaddos, e os documentos de identidade enquanto
parafernalia dos estados no tempo das deslocagdes, ¢ util pensar o desenvolvimento
tecnologico como causa ao mesmo tempo que consequéncia desta ansiedade pela seguranca.
Os documentos de identidade fazem parte da parafernalia utilizada pelos estados para a
representacdo simbolica da autoridade. Herzfeld (1992) descreve a pratica banalizada de pensar
a simbologia como uma caracteristica pertencente a sociedades exoticas e pré-modernas. Sendo
que, por contrapartida, se associa a racionalidade e praticidade como caracteristicas inerentes
a civilizacdo ocidental. Herzfeld sugere que também as macroestruturas do poder institucional
Ocidental sdo construgdes simbolicas. Estas revestem-se porém de um véu de permanéncia que
as isenta de interrogacdes. Esta ideia artificial de estabilidade ¢ necessaria a legitimagdo do
poder, encobrindo a suas mudangas. Os modos e meios através do qual o individuo interage

com 0 seu governo, estdo em permanente negociagao e € por esta mesma razao que sobrevivem
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e prosperam. A mudanga € o elemento de perigo ao mesmo tempo que assegura a continuidade

do poder, se a adaptagdo for bem-sucedida.

Temos, pois, na leitura de Hezfeld, que o sentimento de coesdo de uma comunidade
nacional ¢ estabelecido por um conjunto de discursos e objetos simbodlicos que fortalecem a
ideia de pertenca. Note-se, simbologia ndo se destina unicamente a fortalecer os lagos internos
da comunidade, também a distingue aos olhos do observador estrangeiro. Os rétulos funcionam
como elementos retdricos para contar a histéria de uma comunidade ao mesmo tempo que

3

fixam significados que permitem o reconhecimento interno e externo desta “unidade de
sentido”. O consumo, troca e circulagdo de bens torna firme e visivel uma serie de julgamentos
presentes na classificagdo de pessoas e eventos. Ja os rituais, estes sao uteis para preservar a
ordem. Sdo convengdes que se destinam a fixar na memoria das pessoas, estruturas de
significado comuns. Os documentos de identidade fazem parte da simbologia sobre a qual a

burocracia se apoia, fortalece e se constroi.

Visibilidade
A coesao politica e econdmica das comunidades transnacionais tém grande implicacdo

pratica na vida das pessoas que constituem estas mesmas sociedades. A pertenga a um ou outro

pais ¢ determinante para o curso de vida dos individuos na contemporaneidade.

A identificagdo cria condi¢do de visibilidade dentro de grandes estruturas de poder.
Fixa um corpo a um conjunto de dados, cria uma identidade institucional legitima, passivel de
reconhecimento e visibilidade. Esta ndo se refere apenas ao facto de um sujeito/objeto ser
passivel de ser distinguido através do olhar. Visibilidade ¢ um processo social com
precondi¢cdes e consequéncias. Trata-se da consagracdo da existéncia, logo da sujei¢do a

diferentes dinamicas intersubjetivas e as hierarquias de poder.

Entre o estético (relativos a percecdo) e o politico (relativo ao poder), a visibilidade ¢
um conceito que invariavelmente resulta de um processo que envolve tanto o ato de olhar como
o de pensar. Andrea Brighenti (2007) sugere que ¢ o simbolico que serve de meio entre as
aquelas duas esferas. Quando equilibrado, o visivel ¢ categorizdvel enquanto tal pelo facto de
ser reconhecivel em termos sensoriais a0 mesmo tempo que social/culturalmente relevante.
Quer estético quer politico, a visibilidade ¢ sempre um adjetivo codificado pela simbologia
cultural ou socialmente vigente. A partir do momento em que o individuo ¢ visivel e presente

aos olhos do poder, este passa a ser portador dos privilégios e do peso das desvantagens que
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este reconhecimento comporta (Tazzioli & Walters, 2016) 3. Visibilidade é por isto uma espada
de dois gumes, ndo representa imediatamente um salvo conduto para a seguranga, nem uma
condenacdo. A visibilidade permite a identificacdo. Esta identificacdo subdivide-se em 2
categorias, nomeadamente a identificagdo por categorizacdo social e identificagdo por
caracteristicas individuais. No caso da vigilancia ambas as categorias sdo utilizadas. Isto no
sentido em que a vigilancia almeja ao controlo da pessoa especifica para entdo fazer a

organizagdo por categoria social: perigoso ou passivo (Brighenti, 2007).

Nas ultimas décadas temos assistido a um aumento da mobilidade e dos fluxos de
pessoas em movimento, fendmenos em grande parte fomentados pelo desenvolvimento das
comunicagdes, meios de transporte, divulgagcdo de informagao a larga escala (Vertovec, 2001).
As questdes relacionadas com a cidadania tomam uma renovada aten¢do aquando do aumento
dos fluxos transnacionais. Com este aumento afastamo-nos cada vez mais da idealizada
concordancia entre demos e etnos (Matias, 2014) que o advento dos estados-na¢do propunha.
Como resultado tem-se vindo a reforcar a necessidade imperativa de repropor a relagdo entre
o individuo e o regime politico do territério que habita. Num mundo cada vez mais conectado,
a multiplicacdo dos documentos visa a provar a coeréncia e legitimidade da identidade do
sujeito moével: comprovar que ¢ merecedor e passivel de ser aceite. As qualidades sdo
determinadas ndo tanto pelo sujeito em si, quanto pelo estado, grupo étnico ou religioso que

representa, estas categorizagdes tornam-se a medida de acesso a privilégios (ou nao).

O individuo que atravessa a fronteira ¢ a catalogagdo politica-cultural em que se insere
e consigo carrega. A criacdo de fronteiras requer mais do que a mera delineagdo dos limites, a
fronteira ¢ o espago hibrido de contacto entre soberanias Este ¢ o espago onde se formula e
aplica a essencial diferenciacdo entre "nos" e "eles" (Newman, 2003). A fronteira produz a
desagregacgdo entre corpo natural e corpo politico, afirmando a dicotomia entre as duas (Cho,
2009). O individuo portador da insignia contribui para a teatralidade da fronteira ao ser afeto a

parafernalia dos estados (Navaro-Yashin, 2007). Estes documentos sdo a “cara” dos estados.

3 E n30 obstante todas as vantagens que a visibilidade pode conter, por vezes, é precisamente através
da invisibilidade que se afirma uma for¢a e uma ferramenta de grande utilidade e poder. Relativamente a este
topico Tazzioli e Walters, (2016) discutem o poder ou ndo que acompanha a visibilidade no caso dos migrantes
que atravessam o mar mediterraneo. Dando particular aten¢do aos avangados meios tecnoldgicos utilizados na

vigilancia e patrulhamento desta area do globo.
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Os individuos que constituem esta unidade politica sdo os portadores dessa responsabilidade.
No tempo dos estados-nacdo a correlagdo politica entre o individuo e o estado, ¢ concedida a
nascenga. Ter uma nacionalidade ¢ aceitar os limites e os privilégios negociados pelas
hierarquias, e tal como afirma Salter (2008) o individuo que passa a fronteira ¢ mais um
representante do teatro politico transnacional do que uma pessoa individual. Mas, a0 mesmo
tempo, como lembra Schiller (2007) o transnacionalismo, logo a sua paraferndlia e efeitos,
encontra-se por toda a parte no cendrio contemporaneo € nao se limita aos que se movem.
Limitar os estudos do transnacionalismo ao estudo de caso das pessoas que frequentemente
atravessam fronteiras ¢ delimitar as possibilidades dos estudos sobre este mesmo
transnacionalismo. A mobilidade de pessoas, coisas e informacgao a escala global afeta mais do
que os migrantes, afeta a maioria daqueles inscritos na unidade politica dos estados (Schiller,
2007). Estudar os modos através do qual o estado exerce o controlo sobre 0 movimento dos
seus membros ¢ somente o estudo de um dos efeitos do projeto de nation building. Por esta
razdo um estudo localizado dificilmente podera ficar completo a menos que enriquecido com
informagdes sobre dindmicas extra-locais que influenciam o meio. A medida que caminhamos
para uma sempre maior padronizagdo de procedimentos de vigilancia e também cada vez mais
significativa mobilidade humana, o estudo destas ferramentas e mecanismos destaca-se do seu
compromisso com a localidade e os seus vizinhos mais proximos para se tornar um objeto da
globalidade. E relevante salientar que este ¢ um destaque parcial, por que a0 mesmo tempo que
os documentos de identidade sdo objetos produzidos e utilizados em todo o mundo a segundo
de padrdes estandardizados, estres continuam, no entanto, a ser parte dos documentos
necessarios a prova de pertenga de um individuo a uma determinada area ou institui¢do, pais
ou outro. Documento de identidade apesar de ser o produto da modernidade
transnacionalmente conectada, ndo constitui exatamente uma prova de globalidade: um
documento de identidade ¢ prova de condicionamento e pertenga localizada. Mas no caso dos
estados este ¢ o “nacionalismo” sob o qual transnacionalismo opera. O estado como unidade
basilar, funciona em necessaria e inescapavel dialética com os outros paises, mais ou menos
distantes. Na discussdo do tema de territorio, autoridade e direitos no tempo da globalizagdo,
Saskia Sassen (2008) sublinha a importancia de observar o movimento “desnacionalizado” da
globalidade enquanto uma criagdo com profunda raizes na historia dos estados-nagdo e
consequentemente dependente das formulagdes que sdo associadas a esta organizagao politica.
A ideia de “um todo” (mundo global) ¢ formada sobre as premissas do individual (identitario)
diferenciado, categoricamente distinguivel, nacional. O passaporte ou qualquer outro

documento de identificagdo ndo € relativo apenas ao movimento do individuo. E relativo a mais
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basilar tentativa de formatar a identidade ao minimo denominador comum: A catalogagdo dos

individuos que “pertencem” e sdo merecedores do token do soberano.

O Corpo

Historicamente, o corpo ndo funciona enquanto prova suficiente da identidade. Nas
sociedades que respondem a uma organizagao hierarquica cabe aos mais poderosos a gestdo de
recursos, € a mera existéncia do individuo ndo ¢ suficiente para operar a divisdo entre
pertencente e ndo pertencente: ha que corresponder a outros requisitos, como aquele da conduta
aceitavel segundo os padrdes culturais vigentes, ou a pertenca concedida por linhagem,
nascimento etc. A relevancia da pertenca estd intimamente ligada ao acesso aos recursos. As
categorizagdes sdo criadas para a divisdo e gestdo destes mesmos. Para comprovar a existéncia
do humano enquanto “individuo social” ¢ necessaria uma histéria, preferencialmente coerente,
do mesmo (Lury, 1998)*. A autoridade que fixa e simplifica a historia do individuo é
responsavel por toda uma arquitetura fenomenologica com implicagdes de ordem coletiva e
individual. N@o ¢ o meu intuito diminuir a importancia do corpo na historia das sociedades,
ndo pretendo retirar a relevancia que a discriminagdo que caracteristicas fisicas tiveram e
continuam a ter na distribuicdo de privilégios. A referéncia ao corpo € relativa ao modo, através
do qual, o poder que governa inscreve na materialidade (no referido caso através documentos
de identidade) a correlacdo entre o individuo e a teatralidade do poder que representa. Ao tomar
em maos a grave responsabilidade de determinar a histdria do individuo, o poder soberano cria
aos poucos uma unidade de sentido responsavel pela ideia de “comunidade”. Este processo ¢é
feito através de discursos e paraferndlia simbolica. Integracdo e exclusdo sao dois lados da
mesma moeda - por isso a questdo ndo ¢ focada em saber se a exclusdo existe ou ndo, ¢ saber

de que maneira existe e ¢ operada, de que maneira nos influencia e molda (Neumman, 1996).

4 Célia Lury (1998) escreve sobre a formulagdo da identidade individualista como um produto especifico
do periodo p6s Iluminista na Europa e América do Norte. Segundo a autora as sociedades ocidentais sdo o motor
e incentivo este tipo de “individualismo possessivo” euro-americano sobre o qual a cultura capitalista
contemporanea se apoia. Visao e autoconhecimento/autoidentifica¢ao tornaram-se dois campos inseparaveis que
se entrelagam na sociedade contemporanea. O advento da fotografia traz ao mundo uma nova maneira de olhar, e

esta influenciou largamente a maneira como o individuo e por consequéncia a sociedade se olha a si mesma.
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Dentro deste sistema um vé€ a sua existéncia definida mais do que pela entidade viva de um
corpo ou pela afirmacdo da palavra, mas sim pela existéncia formal de uma declaragao tangivel
produzida por uma entidade burocratica que lhe ¢ superior. Hoje documentos de identificacao
e suas fotografias correspondentes sio documentos que de uma maneira cada vez mais
padronizada sdo produzidos a segundo de modelos internacionalmente aceites. Reduzindo
sempre as variantes locais, estes documentos sdo fabricados no sentido de preencherem os
requisitos “da correta” e objetiva identificacdo individuo internacionalmente reconhecivel. A
producdo de um certificado de nascenga, carta de condugdo, passaporte, cartdo de cidaddo ¢ a
prova material de uma superacao dos ritos de passagem que inscrevem o sujeito na sociedade.
Estas sdo técnicas sociais para a producdo de ‘“nativos”, se ndo nativos pelo menos
“assimilados”. A fotografias de identidade fazem parte de uma panodplia de documentos que
sdo utilizados na produgdo de provas materiais que simbolizam o ser social. Para superar estas
provas os obstaculos sdo varios, mas concentremo-nos na produ¢do fotografica. Por exemplo
para produzir um passaporte nos hoje 192 paises em que a International Civil Aviation
Organization (ICAO) esta presente, uma das condi¢gdes necessarias € a da apresentagao de uma
fotografia de identidade. Apesar de ser deixado ao critério do fotografado que tipo de roupa,
corte de cabelo quer utilizar, as normas para a produ¢do de fotografias legalmente aceites
dentro das normas da ICAO sdo rigidas.> De preceitos bem definitos, as fotografias de
identidade contem um savez-faire preciso sem o qual serdo desclassificada e negadas.® A

progressiva rigidez da pose e auséncia de adornos nas ultimas dezenas de anos de existéncia e

5 Link de referéncia para o site internacional da ICAO por relagdo as normas de producdo de uma
fotografia de identidade para o passaporte. Em Portugal, apds a introdugao dos meios automatizados de recolha
fotogréfica feito pelo Estado, as fotografias sdo realizadas nos préprios centros disponibilizados pelo governo
Portugués. Estado a quando da realizagdo de um passaporte ou bilhete de identidade, as normas passaram a ser

reforgadas in loco por parte dos funcionarios publicos que dao as diretivas de correta postura diretamente ao

cidaddo. Ver: Annex_A-Photograph Guidelines (2008)

® Sobre este mesmo assunto, da correta apresentagdo frente a cAmera, Nadia Gohar, artista Egipcio-
Canadiana produziu uma serie fotografica intitulada Do’s and Dont’s of Passport Pictures (2018). No site da
artista 1&-se “Gohar re-stages the mistakes which would revoke a visa/passport application, questioning the

notions of fear and prejudice embedded in one’s display of national identity and self fashioning.”
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uso difundido das fotografias de identidade, estd intimamente ao aumento da circulacao
transnacional de migrantes. Tal incita a ado¢ao de medidas estandardizadas de alcance global,
medidas estas cada vez mais inflexiveis e desagenciadoras. O desenvolvimento tecnologico e
a questdo do reconhecimento facial ¢ um dos mais recentes pontos de discussdo no que toca a

vigilancia civil e a recolha de dados pessoais por parte das instituicdes.

Aprofundamento: Tecnologias digitais e vigilancia

Dado que as fotografias de identidade fazem parte de uma tipologia fotografica que ¢
produzida com a finalidade de assegurar a semelhanca entre o sujeito e a sua representacao
iconografica, nestas, pressupdem-se a auséncia de elementos que possam obstruir uma
“correta” e direta identificacdo do individuo. O exemplo dos passaportes e cartdes de
identidade contemporaneos, sdo um exemplo, provavelmente dos mais extremos, para ilustrar
esta “limpeza” da imagem. Esta necessidade de uma imagem “clara”, ¢ mais significativa a
quando do uso das novas tecnologias de reconhecimento facial. Esta ¢ uma ferramenta digital,
através do qual se torna possivel, a partir de uma s6 imagem, proceder a identificagdo do rosto
humano dentro do universo das imagens digitais. A tecnologia do reconhecimento facial ¢ hoje
utilizada em smartphones, e-gates em aeroportos, vigilancia urbana. A recolha de dados para
reconhecimento facial, ¢ a par de outras modalidades como a recolha de impressao digital ou
reconhecimento da iris, considerado um dos exponentes da biometria mais comumente
utilizados para a vigilancia em massa. A Europa ndo foi estranha aos mais recentes
desenvolvimentos tecnologicos na area da biometria. A promocdo desta tecnologia esta
associada a uma retdrica de seguranga, particularmente na luta anti-terrorista com promessas
de maior liberdade para os Europeus. O século XXI tem sido de imersdo vertiginosa nas
tecnologias digitais, dando sempre continuidade ao rapido consumo e desenvolvimento
tecnologico que tdo caracteristicamente marca a era moderna, nos tempos da alta

modernidade’, € as tecnologias digitais que devem os maiores avangos € descobertas. E gragas

7O conceito de tarda ou alta modernidade faz referéncia ao trabalho de Anthony Giddens no seu livro
Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age (1991). Neste livro o autor, nega a questao
Po6s-Modernista, para identificar na contemporaneidade ndo um corte mas sim um processo continuo que une o
dito periodo moderno (desde o seus inicios ao tempo das primeiras industrializagdes) com o tempo que vivemos

hoje: tempos de uma “late modernity”.
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a estes mesmos avangos, que hoje, areas tdo destintas como a turismo, educagdo, defesa
nacional tem vindo a alterar os seus padrdes de funcionamento com o fim de abragarem as mais
valias e possibilidades das novas tecnologias. A tdo celebrada era da globalizagdo, deve em
muito, a estes desenvolvimentos.
Acontece, no entanto, que, a troca de informagao, pessoas e bens que acontece hoje em dia com

grande facilidade e rapidez, ndo ¢ desprovida de receios e ansiedades protecionistas.

Através das novas tecnologias e do cruzamento de dados, a informacdo sobre os
individuos circula rapidamente entre as instituicdes de todas as partes do mundo. Ao mesmo
tempo assistimos ao surgimento de uma burocracia de seguranca de designio transnacional que
opera a segundo de exigéncias e pardmetros autogeridos.® Particularmente na esfera de
influéncia Europeia e Norte Americana, a luta contra o terrorismo e a questdo da securitizacao
estdo na ordem do dia. O significado da imagem para fins de vigilancia social adensa-se,
aprofunda-se. As imagens de reconhecimento facial superam as antigas fotografias em termos
da informacdo a que ddo acesso. Através da identificagio computadorizada & possivel o
cruzamento de dados relativos a outros arquivos digitais transnacionais e trans-institucionais.
A vigilancia e controlo de movimento opera numa Otica securitizagcdo (Mueller, 2004), ou seja
valorizando a preveng@o. No combate ao eventual perigo (estrangeiro) e eminente a vigilancia
encontra argumentos para a perversidade do uso: deixa de ser local e direta para se tornar-se
omnisciente. Para um melhor funcionamento desta tecnologia executada por complexos

sistemas operativos, as novas fotografias (para fins de reconhecimento facial) devem ser ainda

8 Didier Bigo (2008): “The field is thus established between these “professionals”, with specific “rules

of the game”, and rules that presuppose a particular mode of socialization or habitus.” (p. 11) mais ainda o autor
acrescenta: “The field of (in)security is thus at the heart of the field of power, as a bureaucratic field composed
of experts having the capacity to claim that they know better than others, even if others are the professionals of
politics, including the head of states” (p. 27) por ultimo: “Security is then, conceptually, reduced to technologies
of surveillance, extraction of information, coercion acting against societal and state vulnerabilities, in brief to a
kind of generalized “survival” against threats coming from different sectors, but security is disconnected from

human, legal and social guarantees and protection of individuals.” (p.8).
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mais “diretas, claras e limpas”.? Progressivamente a liberdade individuo é reduzida, ¢ conferida
ao sujeito a possibilidade de demonstrar presenca, ndo a possibilidade de se autorrepresentar.
Agéncia ¢ por natureza um conceito que tem que ver com poder, assimetria e desigualdade em
qualquer patamar de observacdo, macro ou micro (Ortner, 2006). Poder e subordinag¢do sdo
sempre guiados por um projeto que neste caso ¢ o da indexacgdo e catalogagdo social com o

objetivo de alegadamente proteger e organizar.

Poder Dialético

Apesar de um conjunto de referéncias que podem levar a crer que a critica deste trabalho
va somente na mira do poder soberano, ¢ importante sinalizar a esséncia deste poder como
relacional e imanente (Deleuze, 2005) E Michael Foucault (1995) que aponta para esta mais
abrangente e produtiva no¢ao de poder. No seu livro Discipline and Punish (1995), o autor
destaca o poder ndo como um atributo pertencente a uma qualquer entidade, mas sim, como o
exercicio estratégico que a entidade gera. O poder ndo ¢ um atributo, mas uma inescapavel
relacdo dialetal entre dois polos: dominantes ¢ dominados. Nao cingivel a uma fonte ou

localizagdo precisa, o poder tem a imanéncia como uma das suas principais caracteristicas. A

® Lé-se no cabegalho de uma noticia do Jornal Publico (Lusa,2009), faz agora 10 anos: “NORMAS
INTERNACIONAIS OBRIGAM A EXPRESSAO NEUTRA: Mais de 1,6 milhdes ja pediram Cartdo do Cidaddo
apesar de ndo poderem sorrir para a fotografia.” Em Portugal, foi introduzido em 2009 o Cartao de Cidadao. Este
¢ um documento de identidade com faceta tecnologica que veio substituir o ultrapassado Bilhete de Identidade.
Com chip eletronico, acumulagdo de dados provenientes de departamentos como o das finangas, ¢ da seguranca
social, este cartdo contém ainda dados biométricos nomeadamente impressdes digitais e reconhecimento facial.
O novo C.C. promete “Um novo cartdo, para uma nova cidadania”. No que toca ao uso desta tecnologia por parte
dos estados, cito o exemplo da Unido Europeia que no presente ano de 2019 se comprometeu a que dentro de 5
anos, todos os cartdes de identidade dos paises aderentes venham a ser substituidos por versdes mais tecnologicas
e contenham informagdo biométrica (reconhecimento facial e impressdes digitais). Ou seja, todos residentes e
nacionais europeus terdo a sua informagao biométrica recolhida e armazenada numa plataforma digital de alcance
europeu (Ver Deprez, 2019 & Council of the EU, 2019). Para sustentar a patente intrusdo do estado na
monitorizagdo dos corpos e movimento dos individuos pertencentes, a UE evoca a liberdade. A compressao de
tempo ¢ espago disponibilizada pelas novas tecnologias (nas areas do transporte e telecomunicagdes) faz da
mobilidade umas das caracteristicas de uma cidadania flexivel, moderna, ativa (Ajana,2011). Liberdade e
mobilidade surgem como sinénimos. Diremos entdo que os meios de controlo sdo uma garantia da liberdade. Tal

¢ uma das mais caricatas contradi¢des inerentes ao projeto de securitizagdo dentro da Unido Europeia.
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constante negociagdo e performance de poder, transversal a todos os extratos e sociedades, tal
como as mais diversas relagdes humanas faz deste elemento (poder), ndo reduzivel a ideia de
poder institucional per se. Poder esta presente numa pluralidade de relagdes. A disciplina e a
vigilancia funcionam como meras ferramentas deste mesmo poder. Acontece que no contexto
moderno, particularmente naquilo que Giddens(1991) descreve como tarda ou alta
modernidade, assistimos a uma inaudita penetra¢do das organizagdes institucionais nos mais
intimos aspetos da vida do individuo e a vigilancia e a disciplina ndo sdo outro que a
demonstragdo deste macro-poder vigente.'® A diferenga dos modos de que visam ao exercicio
da vigilancia e disciplinas numa escala micro ou pessoal, o poder das instituigdes modernas
difere em escala e preceitos padronizados especificos. A obrigatoriedade da identificacio
institucional funciona no sentido paternalistico tanto da prote¢do quanto da disciplinariedade.
Didier Bigo (2008) nota na vigilancia institucional do seculo XXI, a tendéncia transnacional
para uma vigilancia omnipresente de estampo prevenido e repressivo que funciona em
permanente estado de alerta para o possivel suspeito.!! A disciplina e vigilancia como
ferramentas do poder fazem uso da identificagdo como alicerce para um estado de permanente
suspeita. O panotico de Foucault difunde-se em moldes cada vez mais suportados pelo
desenvolvimento tecnologico. Por Pandtico refiro-me a largamente mais do que ao edifico de
Bentham. Panoético ¢ metafora para a imposi¢do de uma conduta a uma multiplicidade humana
qualquer (Deleuze,2005). Contudo a dominagdo ndo pode ser atribuida apenas a vontade do
poder soberano exatamente pela previamente mencionada relagdo dialética inerente ao poder.
Falando numa macro escala social, sio com frequéncia os proprios cidadaos que tendem a

aderir voluntariamente ou pelo menos sem qualquer resisténcia aos modos e praticas de

10 Relativamente ao desacordo e divergéncias entre Anthony Giddens e Michael Foucault ver: Gomes &

Quintdo de Almeida & Vaz (2009).

' Ver o conceito de governamentability of unease em Bigo, 2008, neste mesmo texto o autor propde a
ideia de Banoptico enquanto versdo alternativa do conceito Foucaultiano de Panopticon (1995). O termo faz
referéncia a ideia de que a vigilancia de estampo ocidental contemporaneamente pratica nao ¢ destinada a patrulha
e observagdo de todos os individuos, mas antes ¢ direcionada apenas a determinados elementos que servem de
bode expiatorio aos males da maioria. Estes, sdo por razdes culturais, étnicas, religiosas, de classe identificados
como perigosos, e se ndo excluidos em eminéncia de o serem. Em estado de permanente alerta, o poder que vigia
tem especial atencdo aos que identifica como perigosos e em eminéncia de serem banidos (Banned), uma vez que
opera maioritariamente em sistema de securitizagdo e prevencao, o poder de definir o perigoso do ndo perigoso ¢

frequentemente arbitrario e xendfobo (Bigo, 2008).
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vigilancia institucionais em prol dos beneficios que lhes sdo associadas. Em nome da seguranca
e protecdo do individuo o uso de video vigilancia em espagos tanto publicos como privados
alastra-se, nos aeroportos, museus e outros as barreiras de seguranga sao fortalecidas, através
de telefoneis e outros aparelhos digitais o nosso rosto e impressos digitais ¢ concedido em troca
de seguranca, conforto e eficacia.'> A questdo da seguranga € assim um topico que se reformula

a quando da alta modernidade e o seu projeto globalizante.

Notas finais e conclusao:

O entendimento interobjetivo do objeto ¢ globalmente aceite, seja em cartdo de
identidade, passaporte, outras variantes, fotografias de identidade sdo fotografias que pomos
nestes cartdes sempre que nos pedem. Estas fotografias sdo um dos elementos através do qual
o estado estabelece a condi¢dao essencial de existéncia social do individuo nos termos do
transnacionalismo burocratico. Passa pela concessdo de visibilidade legitima e reconhecivel,
insignia que correlaciona o individuo e o poder numa relacdo de dependéncia desigual, mas
mutua. Os estados dependem das pessoas e as pessoas ainda mais dos estados. O mesmo sucede
em toda a variedade de organizacdes que fazem uso desta tipologia fotografica: Os documentos
de identidade s3o objetos através dos quais se tornam visiveis as categorias da pertenca (e

consequentemente o principio da exclusdo).

Existe um acordo generalizado sobre a fotografia de identidade como objeto util a
identificacdo formal do individuo. Estes sdo imagens-artefacto de criadas com um objetivo
pratico, e o seu uso ¢ retracavel na histdria moderna da burocracia, controlo e vigilancia ja
desde meados do seculo XIX até aos dias de hoje. O mesmo objeto, fora este encontrado em

diferentes partes do mundo, teria sido reconhecido por milhdes de pessoas. Estas mesmas

12 Relativamente a mudanga de atitude civil por relagdo a vigilancia urbana: Os recentes protestos contra
a imposi¢ao de politicas Chinesas no territorio de Hong Kong sdo um exemplo de um caso em que no ambito de
uma insubordinagao civil os cidaddos procedem a destrui¢do cdmeras de reconhecimento facial nas ruas da cidade.
Estes e outros modos de obstrugdo (ou destrui¢ao) dos modos de identificagdo civil utilizados pelo governo chines,
sdo uma tentativa de os cidaddos procederem ao protesto e luta procurando a invisibilidade que caso contrario
conduziria a repercussdes eventualmente mais sérias ainda do que aquelas que se demonstram nos confrontos
corpo-a-corpo com a policia. Notar ainda o caso de Sdo Francisco, a primeira cidade Norte Americana a banir o
uso das tecnologias de reconhecimento facial em espagos publicos. Ver Adams (2019), Doffman (2019), Mozur
(2019).
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pessoas que no formato e pose reconheceriam provavelmente as fotografias que elas proprias
tiraram em algum momento da sua vida. Poucas imagens-artefacto sdo tdo intrinsecamente
transculturais. Ao longo desde texto foram sendo introduzidos alguns conceitos, como aquele
da interobjectividade, visibilidade, dialética do poder, conceitos estes que visam a informar a
discussdo sobre a fotografia de identidade. Retirando este objeto da banalidade do uso e
colocando sob escrutinio, pode ser interpretado enquanto sintoma de alguns das mais
prementes questdes da politica de controlo social, vigilancia, poder e pertenca dos ultimos

seculos.

No contexto moderno, historia das instituigdes ¢ inseparavel da historia do individuo
social. Os modos de organizar a sociedade (reacdo ou aderéncia) talham modos de pensar e
agir dos individuos que a constituem. No caso da identificagdo institucional compulsiva, os
fins para o qual sdo utilizados estes arquivos ¢ circunstancial apesar da tendéncia em pensar os
protocolos politicos e os seus fins como rigidos. Dependente da orquestragdo de uma serie de
performances, o poder mantém-se. Esta estrutura apesar de possante ¢ tudo menos rigida,
dependente das motivacdes e principios sob os quais as diferentes sucessdes do poder soberano
se movem e transformam. A reducdo politica que ¢ feita do conceito de identidade, reducao
que se destina a simplificacdo dos processos de identificacdo das massas, € responsavel por um
especifico modo de pensar a vida social. A distin¢do entre pertencente ou ndo, legal ou ilegal
sdo categorias gravemente influenciadas pelas diretivas burocraticas das instituigdes com as
quais o individuo convive no seu dia a dia. E esta burocracia que funciona nas sociedades
ocidentais enquanto alicerce da comunidade. E mais, ¢ esta burocracia, que representa as

fundagdes simbolicas através das quais a comunidade global ¢ estabelecida.

No entanto a imagem-artefacto, ¢ portador da imagem de alguém, e este alguém
desperta sentimentos ao humano que observa. O proprio objeto incita leituras especificas, que
em pouco ou nada tem que ver com a finalidade indexical institucionalmente praticada.
Existem outros modos de pensar e usar as fotografias de identidade e nesta divisao do trabalho
trato as fotografias essencialmente como objeto ao servigo de fins institucionais especificos (e
sentindo que de algum modo a critica e a contextualizacdo politica foram ja delineadas). A
frase serve de ponte para introduzir a divisdo que se segue. Uma vez tratadas as explicitas
capacidades politicas e praticas da imagem para fins de organizagao social, o proximo capitulo

sera dedicado as capacidades implicitas desta mesma tipologia fotografica.
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Corpo Nostalgico e a Criatividade do Gesto

2 13

No presente capitulo introduzo os conceitos de “nostalgia”, “criatividade” e
“agéncia”. Tomo-os como ferramentas Uteis para o conhecimento dos caminhos da
fotografia tipo institucional que percebo inexplorados. Darei destaque ao processo
pessoal de descoberta e encontro com esta imagem-artefacto que comecarei por
descrever. Neste capitulo dedicar-me-ei igualmente a explicagdo do que ¢ uma
fotografia tipo institucional e posteriormente introduzo a nog¢do de atualiza¢do da
presengca. Tomo neste percurso exemplos tanto provenientes do mundo da arte
(fotografia e cinema) como exemplos resultantes da experiéncia e da pesquisa
etnografica que conduzi. No seu conjunto servirdo para ilustrar a seguinte questao: “De

que modo um simbolo do controlo institucional pode ser recriado e reinterpretado?”

Encontro com o objeto perdido

Em meados de 2007, ndo muito longe de minha casa, existia uma photomaton que, por
estar avariada, revelava as fotografias so varias horas depois de terem sido tiradas, ao invés dos
5 minutos que a publicidade prometia. As fotografias feitas quedavam-se abandonadas pelos
seus donos que se cansavam de esperar. Eventualmente eram deitadas para o lixo pelo cliente
seguinte, que tdo pouco teria as suas fotografias... Comecei a recolher estes objetos
abandonados durante a semana em que a avaria durou. Mantive a atengdo na busca de
fotografias perdidas desde entdo e nos anos que se passaram desde 2007 acumulei uma

consideravel colegdo de fotografias de identidade perdidas (mais ou menos 100). A parte das
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que foram recolhidas daquela maquina avariada, as outras foram encontradas pelo chdo das

ruas, nas cidades que visitei ou onde vivi.

Serendipity ¢ uma palavra inglesa que descreve o encontro imprevisto de coisas
interessantes ou valiosas, supode a "sorte" de se encontrar algo que ndo se procura. As cidades,
sobretudo, sdo propicias ao encontro de objetos, muitos dos quais considerados lixo,
desperdicios, excessos ditados pelos habitos de consumo em massa. O flaneur (Benjamin,
1973) na cidade moderna encontrara nos seus passeios todo o tipo de objetos.; coisas perdidas
ou deitadas fora. Estes objetos encontrados nas ruas, tem uma biografia propria, passivel de
reconhecimento mesmo ao olho destreinado. De uma lata de refrigerante, um chapéu de chuva
partido, um casaco, de uma fotografia etc., pode perguntar-se, por exemplo, quem os fabricou,

a que proposito servia?

Flaneuse, a cada achado entro no jogo de pensar o caminho que aquele objeto fez para
ali chegar. E um processo que envolve metade de imaginacio, metade de conhecimento factual.
No caso de um objeto extraviado, que ndo se encontre no seu lugar expectavel (uma fotografia
perdida na rua ao invés da fotografia incluida no album de familia) as perguntas postas sempre
s30 mais prementes. Joga-se um jogo de adivinhas que parte de pressupostos e estereotipos e

que da asas a imaginagao para reconstruir o seu percurso.

Na maioria das fotografias que encontro, adivinha-se no busto enquadrado e sem
expressdo a finalidade burocratica do seu destino. O olho, habituado a associar a pose
inexpressiva com fim pratico a que aquela imagem se destina encontra um significado imediato

d Bp | ao ch ' b | teria sido o desti
para o enquadramento.' Provavelmente, ndo chegarei nunca a saber qual teria sido o destino
concreto das fotografias todas que encontro perdidas: o jogo ¢ aquele de adivinhas e
suposicdes. No entanto, olhando a producdo de fotografias de identidade que se multiplica aos
milhdes, existem boas razdes para crer que existe uma correlagdo direta entre a pose e a

finalidade para a qual ela se exerce.

Estes objetos ndo sdo amplamente comprados e vendidos dada a sua densidade

simbolica e ligacdo ao referente (Weiner, 1994 p. 394). A cultura ¢ aquilo que delimita as

13 Being a skilled practitioner of one’s home culture means that one immediately and non-consciously

knows what the meaning of commonplace objects, people (represented in commonplace roles), and practices

are without having to deliberate upon them (Sammut, Daneen, Sartawi, 2001, p. 4)
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barreiras a extrema comoditizacdo dos objetos. Dentro das culturas existe sempre o espaco do
sagrado, do singular, mistico, sentimental, raro, existe sempre uma for¢a que resiste a
mercantilizagdo total (Kopytoff, 1988, p. 73). Num caso como o meu, que recolho fotografias
perdidas, o valor destes mesmos objetos advém daquilo a que Appadurai chamou de “estética
do desvio” (Appadurai, 1986, p.27), estética familiar ao meio artistico que se apoderou ha
muito do conceito de "object-trouve”, que supde a utilizagdo de um objeto encontrado, ou
objeto retirado do seu estado ou uso banal para ser reproposto - exposto - enquanto obra de
arte. Objetos encontrados sdo objetos que saem do circuito normal de troca: ndo sdo trocados
por dinheiro, outros objetos ou favores. Nas sociedades onde o consumo massificado reina,
multiplicam-se os objetos deitados fora, abandonados ou perdidos e o acaso proporciona o

encontro inesperado do flaneur/flaneuse com o objeto.

Acostumada aos ritos institucionais, as suas premissas, ndo estranho o objeto
(fotografia) que me detém no caminho, ¢ a sua desloca¢do contextual, que me pde questdes. O
antropologo Viveiros de Castro (2002) escreve que nao hd mundo pronto para ser visto, ¢ antes
o horizonte do pensamento humano que institui a divisdo entre o visivel e o invisivel. Até ao
momento do encontro casual com as fotografias que passei a colecionar ndo me questionara
jamais sobre a presenca ubiqua de uma tipologia de imagem que de tdo banalizada se
naturalizara no meu entendimento. Entdo marcou-me a empatia que senti para com o individuo
desconhecido que via representado, cuja presenca ficava evocada. (Re)conhecia-me no seu
lugar, reconhecia a pratica a que se sujeitara. Nunca me demorara demasiado a pensar estes
objetos, aceitava-os na sua auséncia de artificios e pretensdes naturalizada, como “fotografias

objetivas”.

O feliz encontro com o objeto perdido, provocou o meu interesse, € deste mesmo
interesse derivou, a prazo, a pesquisa de que dou conta aqui. A imagem e o seu suporte, com
que tantas vezes lidara, ganharam uma profundidade inesperada no processo, desdobrando
olhares mais atentos, a fixagcdo da importancia dos pequenos detalhes feita a par e passo. Nestes
anos de coleta, com quem quer que discutisse 0 meu interesse por esta tipologia de retrato, de
uma coisa poderia estar certa: todos sabiam perfeitamente do que falava. Independentemente
do seu background, profissdo, estado civil ou qualquer outra medida de diferenca, encontrei
um consenso no reconhecimento destas imagens-artefacto. Uma tipologia de objeto tdo
largamente disseminada pelo mundo, utilizada por milhdes, reproduzida em maiores nimeros

ainda, estranho seria que nao deixasse a sua marca.
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Elemento essencial a constituicdo do estado moderno enquanto comunidade de
individuos identificados e pertencentes (Navaro-Yashin, 2007), a fotografia de identidade tem
ainda os usos dados por esta natural tendéncia ao improviso de que os humanos sdo investidos.
Se a fotografia de identidade subverteu o privilégio do retrato (Sekula, 1986), ndo lhe retirou,
no entanto, a sua dimensao relacional, intima e nostalgica. Objetos evocativos, as fotografias
fixam diferentes etapas e momentos da vida das pessoas. S3o de grande importincia para
relembrar o passado distante, mas também servem para manter e afirmar coeréncia e
legitimidade do individuo nas suas relagdes com os outros. Sem polarizar mente e matéria, é
imperativo valorizar a materialidade dos objetos. Um objeto como as fotografias de identidade
¢ moldado para os objetivos da sua existéncia burocratica indiscutivelmente pratica, a par e
passo com os modernos modos de producao fotografica rapida e acessivel. Sao objetos como
estes que nos moldam aos imperativos da burocracia estatal ao mesmo tempo que molda o

modo como construimos a propria ideia de identidade (Giddens, 1991).

Toda a fotografia tem em si uma suposta e implicita relagdo com o real, dado que o olho
mecanico reproduz com exatidao aquilo que lhe é posto de fronte, ¢ um espelho de imagens
fixas daquilo que também o individuo poderia ver, estivesse estado presente. A relacdo, porém,
ndo ¢ inequivoca ou inquestiondvel (Edwards, 2004). Particularmente no século XXI, com o
desenvolvimento da fotografia digital, programas de retoque e manipulagdo de imagem, a
relacdo estreita entre fotografia e verdade tem vindo a ser progressivamente questionada.
Também o acesso mais generalizado as tecnologias fotograficas se alterou: mais pessoas hoje
tiram e partilham fotografias, a escala desta producao fotografica ¢ inaudita na histéria de toda
a fotografia. (Fontcuberta, 2017). Esta democratizagdo dos acessos, permite uma proximidade
com a tecnologia que resulta em subsequente questionamento, mais informado sobre os meios,
os modos e os fins da fotografia (Kriebel & Zervigén, 2017). A qualidade de uma percecao

variara na medida da crenca na realidade do que a fotografia cristaliza.

Fotografia / Identidade: Dualidades

No seguimento das questdes de natureza politica tratadas no anterior capitulo, dedico
agora algumas paginas a explicacdo e fundamentacdo daquilo que entendo como a “dupla vida”
da tipologia fotografica tratada neste trabalho. Sugiro distinguir “fotografia de identidade” e a
“fotografia tipo institucional”, uma distingdo que passarei a explicar de seguida, e que

fundamenta a divisdo em duas partes que proponho neste trabalho que trata o mesmo objeto.
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No seguimento das ideias de Giddens (1991) acerca da construcao da identidade pessoal
no seio da sociedade moderna, a fotografia de identidade ¢ um interessante objeto para pensar
o modo como a autodefini¢do de identidade ¢ fortemente influenciada pelas estruturas e
funcionamento das instituicdes modernas. E através do aparelho fotografico que é cristalizada
a existéncia do corpo fisico e esta imagem padronizada, representa¢ado institucionalmente aceite
do sujeito, damos o nome de fotografia de identidade. A fotografia faz parte de um conjunto
de elementos que provam a existéncia institucional do individuo, parafernalia dos estados, esta

ndo constitui uma autoridade per se (Navaro-Yashin, 2007).

A identidade pensada enquanto caracteristica objetiva, referente aos atributos sociais
do individuo, ¢ um produto cunhado pelo pensamento ocidental particularmente na era da
hegemonia global do nacionalismo como ideologia (Handler, 1994). Devemos desconfiar de
simplificagdes nacionalistas, mas ao mesmo tempo, hoje, parece ndo podermos descartar o seu
ascendente (Ibid.). A banalizagcdo da palavra identidade provém da afiliagdo politica que o
termo tomou na era dos estados-nagdo. Existe uma correlacdo especifica entre a utilizagdo
politica do termo identidade e o seu uso disseminado na caracterizagdo de grupos econdémicos,
étnicos e religiosos. Este uso disseminado contribuiu para um entendimento belicoso do
conceito de identidade e alimentou as ansiedades identitdrias que cresceram no periodo

moderno.

A utilizacdo do termo, associada a um adensamento da normatividade de estampo
global, resultam num fendmeno politico e econdmico que conta ja com algumas décadas de
existéncia. Apds anos de grande otimismo e expectativas nas possibilidades que um mundo
globalizado traria, seguem-se anos de dece¢do quanto a concretizagdo deste projeto, que ao
invés das promessas de unidade e cooperacdao acabou por trazer mais divisdo e sectarismo a
nivel politico, econdmico e religioso em diferentes partes do mundo (Appadurai, 2006 &
Ortner, 2016, p. 48). Por via dos processos instaurados pelo advento do capitalismo, tanto o
culto como o controlo do individuo devem ser vistos como fendmenos paralelos. Hoje, vivemos
precisamente os frutos desta necessidade de definicdo e categorizagdo redutora que provém das

convengoes politicas potenciadas pelo capitalismo.

Fabricar um documento que por um numero de informacdes padronizadas e uma
fotografia confere uma identidade social ao individuo ¢ o fruto de uma essencializacdo. Visa a
simplificar a aderéncia/pertenca do individuo ao sistema politico, mas também valores e
caracteristicas idealizados da comunidade a que pertence. Porém, estas definigdes ndo devem

ser tomadas como universais € ndo problemdticas uma vez que os modos de perceber a
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identidade que assentaram no ocidente nas sdo universais. Isto ndo significa, que o conceito de
identidade seja unicamente europeu, ou unicamente moderno (Handler, 1994). Significa antes
que existiu/existe um paradigma de cunho ocidental que se dissemina e sobrepde a outros
entendimentos culturais da identidade. Com a expansdo de um regime transnacional de formas
de fazer a identificacdo, a defini¢do politica de identidade que se definiu modernamente no
ocidente propaga-se no mundo e entra frequentemente em conflito com outras formas de

essencializagdo identitaria como ¢ aquela religiosa.!*

O percurso do termo “identidade” dentro do meio académico foi estudado primeira vez
por Philip Gleason (Berger & Del Negro, 2004, p. 128 & Handler, 1994 p. 34). Este historiador
remete o uso deste conceito a Erik Erickson que em meados de 1950 comeca a empregar o
termo identidade precisamente dentro do contexto migratdrio norte americano, tendo associado
identidade com proveniéncia e nacionalidade. Identidade ¢ deste modo lida enquanto um termo
politicamente marcado, referenciado pelas politicas de nacionalizagdo que marcam a paisagem

da politica moderna europeia e norte americana.

Uma “fotografia de identidade” ¢ um dos elementos da paraferndlia burocratica sobre a
qual o poder se apoia e legitimiza. Uma fotografia que identifica serve a demonstrar a

semelhanca o corpo fisico do homem natural e a insignia da pertenca institucional (Agamben,

4 Em 2019, o jornal Aljazeera, no seu formato online, langa uma noticia referente a questdo retirada da
cidadania a varios grupos étnicos e religiosos assim como migrantes residentes no estado de Assam na India. No
cabecalho 1€-se: 'Humiliated': Ex-Indian army man in Assam declared 'foreigner'. A imagem principal que
acompanha o texto ¢ a de um retrato pendurado na parede: emoldurado, vé-se um militar fardado, 3 estrelas em
cada ombro indicam a posi¢ao de capitdo. O artigo parte da historia deste homem, explicando como ao fim de 30
anos enquanto capitdo ao servico das for¢as armadas Indianas é agora enviado para um campo de detencdo por
ndo conseguir provar a legitimidade da sua cidadania. Em 2015 governo nacionalista Hindu chefiado por Narendra
Modi, dé inicio a um “programa de cidadania” que visa a distinguir estrangeiros de nacionais com o objetivo da
expulsdo dos ditos forasteiros. Num projeto que tem como objetivo ser de alcance nacional, as primeiras
experiéncias na elaboracao de “listas de cidadaos” e consequentes excluidos decorreram particularmente no estado
isolado de Assam. Circundado pelo Bangladesh, Butdo e Myanmar este ¢ um estado com grande percentagem de
populagdo mugulmana. No ano de 2018 foram considerados estrangeiras 4 milhdes de pessoas residentes neste
estado. Considerados ilegais por ndo conseguirem provar terem nascido no territorio indiano, a estas pessoas ¢
retirada a cidadania, tornando-as apatridas. Cito este como exemplo das dinamicas de concessao e retirada de
direitos operado pelos estados. Este ¢ um caso ilustrativo do modo em como a ideologia politica de um
determinado estado pode mudar de maneira drastica e trazer graves consequéncias para a populacdo. Ver: Gani

(2019) e “Millions wait in fear as India plans to publish citizens list” (Aljazeera, 2019)
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1994).15 Mas fora deste contexto burocratico, fotografia nenhuma revela identidade de
ninguém. A fotografia pode dar-nos inumeras informagdes, mas ndo resume nem revela a
identidade entendida enquanto marca particular e distintiva de um ser. Neste particular ponto
devemos ter em conta e atenc¢do a dupla vida do proprio conceito de identidade: por um lado

referente ao analogo e homogéneo, por outro ao caracteristico e impar.!®

Contraditoria, mas patente, esta dupla significacdo da palavra “identidade” induz a uma
certa confusdo. A fotografia de identidade utilizada para fins burocraticos serve em termos
gerais a primeira defini¢do de identidade enquanto “qualidade do idéntico”. Serve a para
comprovar a aderéncia a um modo padronizado de existéncia social e civica. Também pode ser
entendida dentro do conjunto de elementos que permitem a identificacdo do individuo (provar
que este ¢ quem diz ser). Estas fotografias comprovam a existéncia (mesmo que momentanea)
do corpo frente a camera (Edwards, 2015) e funcionam enquanto recurso categoérico por
estarem ancoradas nesta relacdo aparentemente ndo artificial, direta e real com o sujeito. O

nosso proprio vocabuldrio promove a simplista ideia de que a identidade ¢ um objeto passivel

15 Referencia ao conceito de Homo Sacer presente no livro com o mesmo titulo, de Giorgio Agamben

(1998).

16 Segundo o dicionario Priberam o termo identidade é definido segundo as seguintes variantes:
1. Qualidade de idéntico;2. Paridade absoluta;3. Circunstancia de um individuo ser aquele que diz ser ou aquele
que outrem presume que ele seja; entendido neste sentido de semelhanga e homogeneidade e reconhecimento, a
tipologia de fotografias tratada merece de facto o epiteto de “identidade”(Identidade, n.d). Também o dicionario
da Porto Editora sublinha o significado de identidade como “qualidade do idéntico” ao que acrescenta a definigdo
relativa a area do Direito, na qual Identidade significa um

“conjunto de caracteristicas (nome, sexo, impressoes digitais, filiagao, naturalidade,
etc.) de um individuo consideradas para o seu reconhecimento” (“Identidade”, n.d).

A quando da busca do termo identidade em dicionarios de lingua inglesa as primeiras entradas para o

significado da palavra “identity” variam consideravelmente da palavra em portugués:
“The fact of being who or what a person or thing is.” [Lexicon by Oxford (Identity, n.d.)].);

“Who apersonis, or thequalitiesof  apersonorgroup that make  them  different

from others”([Cambridge (Identity,n.d.)].

“the distinguishing character or personality of an individual.” [Merriam-Webster Online (Identity,
n.d.)].) E precisamente a este significado de identidade, enquanto caracteristica unica e diferenciadora a que

faco referéncia.
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de ser fotografado, uma vez que se baseia na defini¢do de identidade enquanto semelhanga e
identificagdo. Nao excluo o uso do termo para fins de simplificagdo, mas que este uso seja
consciente, de que, ao falarmos de fotografias de identidade estamos a falar de uma

determinada imagem-artefacto fruto de um projeto de politico e social muito especifico.

O conceito de fotografia de identidade enquanto fruto dos desenvolvimentos politicos
e tecnologicos da modernidade ndo d4 conta dos caminhos alternativos e usos pessoais que as
pessoas no seu dia a dia fazem deste objeto.!” Sendo que estas imagens contém um valor
referencial muito forte, ndo podemos fazer a menos que sublinhar a importancia da relagao

direta entre o objecto-imagem e o sujeito-imagem ao nivel intimo.

Relativamente a dimensao pessoal a que as fotografias podem servir, o contacto com a
imagem desenvolve-se em diferentes modos mediante a existéncia ou ndo de uma relagdo com
o sujeito-imagem. No caso de haver uma intima relag@o entre o observador e o sujeito-imagem
ou de ao contrario de se tratar de um perfeito desconhecido, aquilo para que se sente ¢ de
naturezas diversas. A imagem, t3o universal quanto especifica, denuncia-se a si mesma pela
sua invariavel irredutibilidade: por mais que sujeita a interpretagdes, ¢ sempre testemunha de
uma “presenga” irredutivel e irrepetivel (Edwards, 2009 & 2015). A presenca humana
transborda, ndo se pode conter. A identidade de um individuo (qualquer que seja os contornos
delimitadores que a ansiedade da definicdo estanque providencie), a identidade entendida
enquanto conjunto de caracteristicas unicas que fazem da pessoa o que ela ¢, isso ndo € coisa

que se possa meramente fotografar.

A identidade para se apresentar como uma cronica coerente precisa de uma narrativa.
Esta necessidade de uma narrativa que estruture as fundagdes do termo ¢ identificavel em
diferentes dimensdes da vida do individuo. Tanto no intimo como no politico para
explicar/fundamentar a identidade, fazemos referéncia a um conjunto de eventos, lugares,
emblemas que muitas vezes se encontram para 14 do corpo fisico ou do tempo-espago em que
nos encontramos. O individuo apropria-se do seu passado interpretando os eventos 4 luz das
expectativas do futuro antecipado (Giddens, 1991, p. 75). Particularmente no ambiente urbano

contemporaneo, o processo que leva a criacdo desta narrativa (identitaria) ¢ fortemente

17<(Science) 1t is, and always has been, that admirably active, ingenious, and bold way of thinking whose

Sfundamental bias is to treat everything as though it were an object-in-general—as though it meant nothing to us
and yet was predestined for our ingenious schemes.” (Merlau-Ponty, 1964, p. 1). Excerto retirado do texto Eye
and Mind escrito pelo fenomenologista Maurice Merlau-Ponty a quando de um ensaio relativo a questao da pintura
como uma forma de percecao, particular e tinica.
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influenciado pelas instituicdes modernas que conferem ao individuo os pardmetros de acao
dentro da esfera social. Através da imposicao hierarquica de um poder detentor da autoridade
(leis, seguranga, educacao, saude etc.) a formatagdo de um determinado modo de pensar e ser

(individual e/ou grupal) faz parte dos efeitos destes mesmos mecanismos de organizagdo social.

A imprecisdo consiste no erro ao mesmo tempo que o triunfo dos projetos politicos que
se fundam sobre o principio da identidade. A identidade ¢ formulada como uma coisa: se ndo
uma marca visivel, um sentimento, uma pertenga, uma afiliacio que aparentemente nos
distingue, mas que na realidade nos uniformiza. Por esta razdo, identidade ¢ sempre um
termo/narrativa essencialista utilizado segundo as necessidades. A identidade ¢ uma
catalogagdo quase perfeita exatamente por ser inacreditavelmente imprecisa e parcial. Serve a
todos e ndo serve a ninguém: ¢ utilizado a segundo das necessidades que se apresentam. Por
isso as fotografias de identidade fotografam o mundo quase todo e, no entanto, dizem nos
relativamente pouco acerca dele. Mas este “pouco” que nos dizem € ja massivo, porque estas
fotografias dao conta de um projeto politico, social e tecnologico bem sucedido que tomou
contornos globais. Fala-nos a omnipresenca desta fotografia de uma normalizagao da vigilancia
social que transcende fronteiras e costumes, e ainda de uma organizag¢do social baseada na
identificacdo, pertenca e possibilidade de exclusdo. As fotografias de identidade sdo provas de
um dos ritos de passagem mais amplamente praticados no século XXI: provam a assimila¢ao

e o pertenca do individuo ao estado-nagdo. Isto ndo ¢ de facto pouco!

A minha proposta ¢ a de que o termo “fotografia de identidade” enquanto imagem-
artefacto s pode ser utilizado a quando do destino e emprego deste objeto para uma finalidade
particular: aquela de servir enquanto paraferndlia institucional. A meu ver, uma fotografia de
identidade s6 o ¢, segundo o preciso nome, quando a visualidade e a materialidade do objeto
se encontram em concordancia com as normas impostas pela finalidade institucional que lhe ¢
tradicionalmente associada. A imagem que ¢ produzida para outros fins, mas, que em estrutura
se assemelha a referida fotografia de identidade, deve ser entendida como um retrato: um
retrato que perfaz ou se assemelha particularmente as normativas associadas a fotografia de
identidade. Levo mais longe, para dizer que uma fotografia de identidade que seja desviada do
seu fim burocratico, fazendo parte de um album, guardada na carteira como recordagdo e em
situagdes de desvio afins, também esta ndo ¢ uma “fotografia de identidade”, mas sim um
retrato tipo institucional. Ou seja, todas as fotografias que assemelham a fotografia de

identidade, mas ndo cumprem a sua funcao burocratica, sdo Fotografias Tipo Institucional.
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No gesto autoritario normativo, imposto pelas hierarquias politicas, estd passivel a
concessao (tal como a retirada) do privilégio que ¢ a pertenca nacional. Se identidade fosse
apenas o conjunto das caracteristicas Unicas que marcam aquilo que somos, uma fotografia
num documento de identidade serviria de prova eterna a esséncia do individuo. Mas isto ¢ uma
abstragdo. Cabe ao poder vigente a definicdo e atribuicdo de significados relativamente a
cidadania enquanto emblema da pertenga. No conceito de cidadania estd presente uma

contradi¢do insuperavel que € aquela entre 0 homem e o cidaddo.'®

A quem os homens pertencem ¢ uma abstragdo, uma constru¢do social que muda a
segundo da interpretagdo, contexto e (des)fortuna do individuo (Azoullay, 2008). Arielle
Azoulay, coloca em confronto cidadania e fotografia na sua reflexdo sobre aquilo a que chama
“the civil contract of photography” (2008)!°. Segunda a autora, a fotografia a semelhanga do
que acontece com a cidadania, ¢ uma zona cinzenta em que poder ¢ orquestrado de maneira
arbitraria e contingente. Este poder ¢ relativo ao facto de tanto cidadania como fotografia ndo
pertencem a ninguém, ambas sdo enunciados ao quais ¢ concedido significado através da
concordancia (ou ndo) das leituras impostas (Ibid., p. 25). A quem ¢ que a fotografia pertence?
Ao sujeito fotografico? Ou fotografo? Ao dono da imagem-fisica? A todos e a ninguém. O
mesmo sucede com a cidadania. O seu valor ¢ relativo ao uso e aplicagdo dos significados

atribuidos.

Na fotografia encontram-nos frente a uma abissal contradi¢do: por um lado na relagao
cientifica e tecnoldgica (objetiva) que a fotografia forja com o real. Por outro a extrema
contingéncia do objeto fotografico, afeito a diferentes interpretagdes e catalogacdes. A imagem
¢ contingéncia pura, como afirmava Roland Barthes (2015, p. 37). Esta ¢ a sua qualidade de, a

vez, poder ser tal, ou ser outro; tudo depende do contexto e da legenda que lhe ¢ dada. A

18 Giorgio Agamben (2005), questiona precisamente esta esséncia contraditoria presente no conceito de
cidadania. Conceito este que desde a sua origem aos tempos da Revolugdo francesa até aos dias de hoje coloca
em destaque uma aparentemente inconcilidvel relagdo entre o homem natural e o cidadao apresentando estes como
entidades mutuamente excluiveis. Deste modo ¢ mantida em aberto a possibilidade de decadéncia ou ascensao de

uma categoria para a outra.

19 Arielle Azoulay (2008), desenvolve um trabalho aprofundado (tanto fotografico como teérico) sobre
os territorios palestinianos ocupados e sobre a vida dos palestinianos. A este propdsito escreve extensamente sobre

esta importancia de “tornar real” que a fotografia possui.
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fotografia tem um contrato privilegiado com a realidade, mas ainda assim carece de contexto.
Mesmo aparentemente inequivoca, a cena representada na fotografia pode sempre ser
contestada e reinterpretada a luz das diferentes perspetivas. As fotografias estdo no mundo a
mercé da variedade de leituras que lhe sdo concedidas. (Azoulay, 2008 pp. 12-13). A esséncia
positiva da fotografia, ndo se limita a servir os requerimentos de verosimilhanca, um dos
elementos essenciais da identificacdo institucional. Também possibilidades de referéncia
intima, pessoal e nostalgica lhe sdo subjacentes, e as pessoas, intencionalmente ou nao,

recriam-lhe e reinventam-lhe finalidades e usos.

Criatividade e Visualidade

Discuto de seguida alguns exemplos provenientes tanto do mundo da arte e da pesquisa
etnografica que desenvolvi, para dar conta dos desvios e novos caminhos para a fotografia de
identidade. Pretendo interrogar os modos através dos quais esta tipologia fotografica ¢
reinterpretada e pensada para além da sua funcdo institucional. Intento, desta maneira,
aprofundar contextualmente algumas questdes relativas a relacdo entre as pessoas e esta

tipologia de fotografica.

E importante sublinhar que a ideia de criatividade sustenta toda a estrutura deste
trabalho, tomo-a com centro nevralgico deste estudo, como quis sublinhar no titulo que escolhi.
Na triade de conceitos que o compdem o titulo, criatividade ¢ o mais intuitivo. Este
procedimento inventivo informa tanto as nog¢des interobjetivas como a relagdo inter-objetiva
que o ser humano estabelece com o mundo que o rodeia. As sociedades, organismos em
constante mutagdo (social, cultural, religiosa, econdmica), sdo terrenos férteis a criagdo de
novas concegoes interobjetivas relativamente ao mundo. Modos de agdo, praticas e crengas sao
baseados em nog¢des mutaveis daquilo que o grupo considera como objetivo e verdadeiro. A
quando da mudanca externa, o grupo utiliza a criatividade para se adaptar. Quanto ao nivel

mais pessoal, este mesmo processo de adaptacdo e improvisagdo prospera igualmente.

Deixo claro que o tipo de criatividade a que me refiro ndo ¢ um tipo de criatividade
propria do génio inspirado. A criatividade que de falo tem que ver com os modos mais comuns,
de desviar o sentido pré-existente dos objetos, simbolos e praticas, recriando os seus
significados e introduzindo novas dimensdes relacionais e dialéticas. Nao ¢ o tipo de
criatividade celebrado somente em grandes museus ou obras de arte, antes aquela mais

disseminada e menos gritante exatamente presente todos os tempos e lugares habitados pelos
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seres humanos; afinal poucas as coisas que unem os humanos mais do que esta inerente

capacidade de criacdo e improvisacdo (Paul & Kaufman, 2014, p. 3).

Apresento um exemplo claro daquilo
que anteriormente descrevi como fotografias
tipo institucional. Para tal, instrumentalizo,
um exemplo claro de outra vida desta
tipologia fotografica, fora do entendimento
institucional. Neste caso faco tomo o trabalho
do artista alemdao Thomas Ruff, como
exemplo. Desde o inicio dos anos 1980 e até
ao presente, Ruff tem se dedicado (entre
outros trabalhos) a uma série de fotografias
intituladas  Portraits. Pouco depois de
terminar os seus estudos universitarios, o
artista comeca a fotografar amigos e

conhecidos em posi¢do rigida enquadrando

somente o busto. Preceitos do retrato de

Figura 1) Ruff, T. (1989) Portraits

identidade sdo levados a preceito: a expressao

¢ neutra, o fundo igualmente descaracterizado, todo o enquadramento e pose reconheciveis.
Estas fotografias de Thomas Ruff, parecem fotografias de identidade. Mas ndo o sdo. As
dimensdes e o contexto de produgdo e exibicdo, toda a biografia destes objetos permite a
negacao. proposta. Impressa em grande formato, esta obra que reproduzo mede no seu tamanho
original 152.4 x 120cm. Encenada e produzida por um artista, exposta em grandes dimensdes
numa galeria de arte ou em museus, esta ¢ uma fotografia que reproduz codigos visuais de uma
tipologia de imagem muito familiar, a0 mesmo tempo que subverte a sua leitura. Na reproducao
da imagética associada a fotografia de identidade para fins artisticos, € precisamente a atitude
do alvo e a técnica do operador que provocam a leitura reconhecivel. No entanto o suporte e o
contexto alteram as leituras. A intengdo ¢ alterada pelos desvios na reproducdo e contexto de

exposi¢do desta imagem.

Thomas Ruff comecou a sua série Portraits em 1981, mas s6 em 1986 imprimiu estes
retratos em grande formato, um pormenor ¢ significativo, transtornando o seu entendimento de
uma forma radical. Passo a citar um extrato de uma entrevista feita em 2018 ao artista, por

Hans Ulrich Obrist, um curador ¢ historiador de arte suico; Nesta, Ruff diz:
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“When I had my first show with my small portraits somebody came across and
pointed to the photograph and said, “That’s Heinz.” I told him, “No, that’s not Heinz,
that’s a photograph of Heinz. He is over there looking at a photograph of Pia.” 1
realised that most people mixed photography with reality, they didn’t look at a
photograph as a medium, but they looked through, as if it was a window into reality.
But when I showed my first big portraits, people standing in front of it were saying,
“Wow, this is a big photograph of Heinz.” So, with the big portraits they realised, or
recognised, the photographic media, and that was very important at that time.” (Obrist,
2018)

Contrariamente ao que sucede com o caso das fotografias desviadas para fins
nostalgicos e memorial privado que tratarei posteriormente neste capitulo, as obras de Thomas
Ruff pretendem transcender a imediata relacdo empatica e relacional com o sujeito, e
evidenciar a importancia do meio de comunicagao mais do que a pessoa retratada. Para o artista,
como vimos, um dos aspetos importantes ¢ o da revolugdo que a mudanga de escala introduz
na leitura das obras, particularmente no contexto dos anos 80, em que eram ainda relativamente
incomuns as impressdes destas dimensdes (Obrist, 2018). Confrontado com a obra, o
espectador desloca-se da sua habitual leitura, de uma posi¢do de paridade e reconhecimento
para com o sujeito representado. As enormes dimensdes evocam uma dimensao ultra-humana.

As normas da visualidade impostas pelo habito burocratico sio alteradas? .

A leitura que o individuo faz da realidade que o circunda desenvolve-se de modo
diferenciado a segundo das contingéncias ao mesmo tempo que baseado numa serie de cédigos
perpetuados socialmente. Olhar para estas fotografias e reconhecé-las remete para a constru¢ao

cultural e social que permite ler as fotografias de identidade enquanto imagem e objeto

20 Sobre as questdes da visualidade, particularmente a quando do didlogo com a materialidade ver o
trabalho de Tolia-Kelly & Gillian Rose (2016). Neste as autoras referem o conceito de visualidade para a
construgdo social e cultural que esta inerente ao olhar humano. Visualidade ndo ¢ a mera capacidade de ver, ¢ a
maneira inevitavelmente condicionada (social e culturalmente) com que o individuo aprende a percecionar o
mundo. E uma palavra que remete & construgdo de um determinado niimero de c6digos e simbolos utlizados numa

partilhada proposta interpretativa dos elementos que a visao oferece.
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inteligivel, relacionavel com a experiéncia. No presente caso ndo sé se trata da distorcao da
visualidade, mas também a reproposi¢do material. O elemento fisico confunde e altera as
leituras desta fotografia. Evidencia-se, assim, a importdncia de uma leitura conjunta de
materialidade e visualidade enquanto um continuo fértil. Uma chamada de atencao igualmente
para as praticas e os modos de uso e interacdo entre cultura visual e cultura material (Tolia-

Kelly & Rose, 2016).

Materialidade e Agéncia

Quando vemos uma imagem, ndo vemos meramente a “imagem-fisica”,
frequentemente esta dimensdo ¢ até esquecida tdo poderoso que ¢ o magnetismo do objecto-
imagem. A atencdo concedida ao suporte material é frequentemente deixada para um segundo
plano, ou mesmo desconsiderada. A fotografia enquanto meio de comunicagdo nio ¢
desapegada do formato em que se apresenta. Todos os artefactos sdo performativos na medida
em que convidam a pensar a biografia e percurso do mesmo (Gell, 2010, p.98). A partir do
momento em que interage com o humano o objeto € vivo de significados e potencialidades.
Objeto no sentido "morto" do termo, s6 o ¢ quando fossilizado, invisivel ou inutilizado (Latour,

1993, pp.11-12).

A materialidade ¢ uma importante articula¢do e vinculo do ser humano com o mundo.
O ser humano constr6i o0 mundo do pensavel e do fazivel através de correntes de associagdes
entre a matéria que o circunda. Esta visdo correlacional dar-nos-a uma compreensao mais rica
do que aquela que procura uma divisdo platdnica entre as coisas e as ideias. Todos os objetos
carregam consigo significado, mas nenhum ¢ bastante a si proprio. Para explicar esta Gltima
afirmacao, recorro ao trabalho de Alfred Gell (2010) que pensou a agéncialidade dos objetos
de maneira influente.?! Gell distingue dois tipos de agentes, os primarios € os secundarios,
mantendo que os primarios sdo os agentes motores da acdo a0 mesmo tempo que concedem
agéncia aos agentes secundarios (estes sdo aqueles que ndo possuem agéncia autossuficiente,

mas a quem lhes ¢ atribuida o dom agéncia). Se os agentes primarios sdo os humanos, agentes

2L A questdo da agéncia dos objetos de Alfred Gell dialoga com a proposta da agéncia social dos artefactos

proposta por Bruno Latour (1996 & 2000) ja mencionada no anterior capitulo (p.17 deste trabalho).
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secundarios podem ser os objetos aos quais atribuimos poder de intervencao e influencia (Ibid.

pp. 48-51).

Pensando com Gell, podemos sugerir como exemplo a ideia de que as fotografias dao
sorte, acompanham, protegem e também transportam para um tempo e memoria nostalgica que
ficou registado no papel. Seria inexplicavel o propdsito do “objeto ndo funcional” caso este
nio tivesse uma razio de existéncia. E o apego e a motivagdo emocional que nos faz precisar
destes objetos. Estes objetos aparentemente ndo funcionais, sdo tecnologias psicoldgicas que
encorajam e sustém as motivacdes necessarias a vida social (Gell, p. 105). Para além das
dindmicas politicas de que a fotografia de identidade ¢ emblema, as fotografias tipo
institucional sdo agentes em situacdes de caracter artistico, emocional e intimo. A fotografia é
um mecanismo pratico para recordar, nutrir lagos afetivos em situagdes de distancia fisica,
mostrar aos outros parte do que somos através de quem consideramos como “nossos” entre
tantos usos. Aqui se demonstra a importancia da inter-objetividade no sentido de privilegiar a
relacdo intima entre o individuo e os artefactos que o circundam para a criagdo do mundo social.
“Essentially, ‘objects’ are infused with ‘subjectivity’ and ‘subjects’ are infused with

‘objectivity.”” (Sammut & Daanen & Sartawi, 2010, p. 6).

Nino Nostalgia e Ruina

Num filme popular Le Fabuleux Destin d’Amelie Poulain (Jeunet & Deschamps &
Ossard, 2001) as referéncias as fotografias de photomaton sdo marcantes e sugestivas; como
pude perceber ainda ha pouco tempo, de forma inconsciente foram influentes para mim. O meu
objeto de estudo no que toca a perspetiva do desvio e criatividade ¢ muito préximo do objeto
da fotografia no ja mencionado filme, pelo que ndo poderia deixar de fazer referéncia a este
paralelismo.?? Por volta 2001, aquando da estreia do filme, eu era ainda crianga quando vi este
filme que de algum modo me marcou. Anos mais tarde, aquando da descoberta da minha
primeira fotografia perdida (o episddio ja narrado que serviu de base para que langar este

trabalho), a influéncia inconsciente de Le Fabuleux Destin d’Amelie Poulain teria sido

22 ver igualmente o trabalho do artista Dick Jewell que em 1977 compéde e edita o livro Found Photos

(1977) fazendo apenas uso de fotografias encontradas.
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importante para no meu encontro com 0s objetos abandonados o photomaton. Apenas
recentemente, quando em discussdo sobre o meu tema de projeto, fui relembrada deste filme,
e acorri a revé-lo, tendo dado conta de como ali também estavam presentes temas importantes
neste segundo capitulo, nomeadamente no que diz respeito a questdo da serendipity e o
encontro com o desconhecido e acima de tudo a nostalgia enquanto gesto refletivo da relagao

entre o individuo e a modernidade.

Em Le Fabuleux
Destin d’Amelie Poulain ¢ a
personagem de  Nino
Quincampoix que se deve a
introducdo das fotografias
de photomaton perdidas na

narrativa do filme.?3 De uma

excentricidade discreta,

Figura 2) Jeunet & Deschamps & Ossard (2001) Cena do filme Le Fabuleux Destin

Nino vive apaixonado pelos JAmélie Poulain
encontros que uma grande metropole proporciona. Encontrando-os no chdo e nos caixotes do
lixo das maiores estagdes ferrovidrias de Paris, Nino coleciona retratos tipo institucional.
Desviadas do seu fim burocratico por ndo corresponderem aos requerimentos, a personagem
do colecionador procura ativamente estes restos e excessos: as fotografias “que ndo servem”.
O objeto do banal ¢ reinvestido de significados e na cadencia nostalgica o espaco urbano (e as

relagdes que o constituem) € reinterpretado.

Amélie, a personagem principal, descreve-o como “um verdadeiro album de familia”
o album que reune a coleg¢@o de Nino. Aqui a relagcdo de Nino e Amélie com a imagem-artefacto
¢ suportada por um nostalgico desejo de posse (Goyarrola, 2018).2* O ato de encontrar, guardar
e acima de tudo encantar-se com a imagem do desconhecido funciona de contra ritmo a

acelerada velocidade, mudanca e desfasamento que a metropolitana vida moderna instala. A

A outros niveis este filme podera ser fortemente criticado, por propor uma visio agucarada, cheia de
clichés e irrealista visdo pro-nacionalista da vida parisience. Estas seriam observagdes relevantes, que deixo, no

entanto, de lado para focar apenas na questio do encontro com a fotografia.

24 Estudo de caso sobre o photoboot realizado no ambito do Antropologia Visual.

50



relagdo com o objeto fotografico ¢ aquela do mistério do encontro urbano, este acontece através
posse ilicita do rasto do desconhecido. A relagdo interobjetiva ¢ permeada de um certo
fetichismo na medida em que a fotografia presentifica a existéncia do sujeito-imagem a que faz
referéncia, logo colecionar uma fotografia ¢ colecionar uma presenca. Nino coleciona os
vestigios da presenca humana (a colecdo das fotografias junta-se outra colecdo de fotografias
de pegadas no cimento). O colecionismo € a evocagdo da presenca passageira dos milhares de
desconhecidos que habitam a cidade. Este ¢ o movimento nostalgico direcionado a um tempo,

espaco e individuos ndo necessariamente conhecidos ou diretamente experienciados.

No filme ambas as personagens (Amélie e Nino) vivem a vida um compasso de tempo
diferente, através do encontro “maravilhoso” com o banal; a nostalgia ¢ a rebelido contra a

ideia moderna de tempo. As fotografias sdo como uma ruina desse tempo.?

Ruina nefasta ja por si, as fotografias de identidade em papel ndo fazem referéncia a
nenhum tipo de passado idilico, s@o ja o produto da ansiedade de controlo, e da vigilancia de
facto que os estados estendem sobre os seus cidaddos na modernidade. E, no entanto, o
distanciamento fisico e temporal que produz uma visao mais branda, nostalgica destes objetos,
marcas de um tempo que passou e ndo retorna. Seja esta marca visivel nas caracteristicas do
objecto-imagem ou na imagem-fisica, ¢ esta marca que confere a fotografia como que um véu
de inocéncia e ingenuidade através do qual olhamos o sujeito representado. Como se soubesse

menos do que o eu presente, pela mera razdo de se encontrar preso no passado.

Nos termos descritos por Svetlana Boym (Boym, 2001), nostalgia ¢ a relagdo entre o
individuo e o grupo, um entremeio entre a memoria coletiva e a memoria pessoal, através desta
cria-se uma ligacdo afetiva e estética a um tempo que passou e ao qual ndo ha regresso. A
nostalgia ¢ uma reagdo contra a moderna no¢ao desenraizada de tempo e de espago. O tempo
que corre sem cessar ¢ as mudancgas que se sucedem, sdo contrabalangadas pelo repescar de um

passado: aparentemente finito e irrecuperavel (apenas passivel de celebragdo): o passado ¢

25 “Ruin” literally means “collapse "—but actually, ruins are more about remainders and reminders.

A tour of “ruin” leads you into a labyrinth of ambivalent temporal adverbs-“no longer” and “not yet,”
“nevertheless” and “albeit"—that play tricks with causality.” (Boym,2011). Sobre o conceito de ruina ver o
trabalho da autora Svetlana Boym sobre o termo Ruinophilia. Neste trabalho a autora disserta sobre a relagdo do
homem moderno com as reminiscéncias do passado desmoronado: o interesse e reflexdo que advém do confronto

com este.
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seguro por esta mesma razdo. A nostalgia comunica entre o individuo e a coletividade. A
nostalgia, diz ainda Svetlana Boym (2001), consiste num gesto profundamente moderno
exatamente por se tratar de um movimento que busca no passado referencial os alicerces para
suportar a incerteza de um tempo e espaco em constante mudanga. Este movimento nostéalgico
ndo ¢ aquele da restauracdo, como acontece com aquilo que Boym define por “Nostalgia
Restaurativa” (2001, pp. 41-48). Este particular tipo de nostalgia remete para o impeto
nostalgico versado sobre a ponderagdo, reflexdo e incorporagdo de elementos do passado na
contemporaneidade. Esta ¢ uma nostalgia refletiva, logo ndo tem como objetivo um
restabelecimento do passado, mas sim uma reproposicao e didlogo com o mesmo (Ibid., 2001,

pp. 49-56).

Com frequéncia, tenho encontrado fotografias “antigas” de desconhecidos a servir de
decoragdo em cafés e outros espagos que desejem criar uma atmosfera “vintage”. O interesse
pela fotografia ndo é somente aquele da memoria pessoal, mas também de uma memoria
coletiva. Uma fotografia ¢ mais do que a sua imagem parada, e para proceder a leitura da
imagem ¢ necessario mais do que olhar para a cristalizacio do momento. E por esta razdo de
grande utilizada pensar as dindmicas inscritas no tempo e no espago que deram origem a
fotografia (Azoulay, 2008, p. 14). Ou seja, ao olhar um retrato de um desconhecido,
frequentemente a questdo ndo ¢ “quem”, mas sim o modo especifico de representacdo que

importa.

A fotografia (mesmo de desconhecidos) remete a um tempo e um lugar que o sujeito
fotografado aduz. Também o tipo de imagem e a materialidade do suporte contribuem para
informar arqueologicamente. A localizagdo espacio-temporal da fotografia ¢ regra geral
denunciada por elementos visuais e materiais que nos dizem: esta fotografia pertence a este
tempo. Sejam eles roupas e aderegos, enquadramento, formato ou tipo de papel, sdo uma serie
de elementos que s6 com um distanciamento temporal faz notar. As marcas do tempo revelam-
se apenas na reflexdo retrospetiva. Através da imagem, que serve de referéncia, o individuo
dialoga com o passado vivido (ou ndo), e mesmo de forma casual ou inconsciente, olhar para

um objeto do passado despoleta um didlogo entre o Agora e o Outrora (Didi-Huberman, 2017).

Na era da tecnologia digital a fotografia em papel é em si um objeto historico. A leitura
da fotografia enquanto de “cristalizador de realidade”, hoje acrescentamos o significado
consagrado pela historicidade do objeto. Quando olho a fotografia de um desconhecido, o

sujeito-imagem perde importancia e passa a ser o objecto-imagem que domina. O meu interesse
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¢ versado especialmente sobre a representacdo da pessoa e ndo sobre a pessoa real a quem faz

referéncia.

A fotografia funciona enquanto objeto-histérico que serve de médium entre o Agora e
o Outrora. Esta operacdo de comunicagdo, ocorre se o observador reconhecer esta imagem-
artefacto enquanto pertencente a um sistema de referéncia que lhe seja familiar. Neste caso o
passado ¢ incorporado no presente por meio de imagens-artefacto que recriam e reinvestem
memorias vividas ou imaginadas. Frequentemente idealizacdes ou instrumentalizagdo do

passado servem de fundacdo a nocdo de tempo presente.

A histéria, ndo como disciplina, mas como narrativa eloquente de um determinado
grupo ou pessoa, € um processo que se suporta tanto nos eventos como na criatividade e na
ideologia. Observar estes objetos como marcas de um passado dialético, significa colocar em
confronto o estado das coisas atual com as arqueologias de um passado relacionavel. O
encontro com a imagem € um encontro com o eterno. Mas um eterno perecivel uma vez que a
cristalizacdo do momento, feito preciso e definitivo pela exatiddo do aparelho tecnolégico, é
possivel apenas mediante o seu suporte fisico, material e mundano, logo perecivel (Rozzoni,
2016). O momento, cristalizado no suporte fisico, ¢ uma imagem que podemos ver outra e outra
vez, examinando cada detalhe de um tempo passado. Representa o encontro com o eterno, uma
vez que perpetua a memoria, materializa e fixa a representagdo daquilo que se encontrava frente

a camera.
Milice e a Atualizacio da presenca— caso etnografico

Dando continuidade ao tema do tempo, colecionismo e da nostalgia, esta sec¢ao propde-
se como vinheta etnografica, um interregno. Na sequéncia retomo a questdo do tempo e da
memoria, mas desta vez pensada sob a perspetiva da atualizagdo da presencga. Regressando ao
registo pessoal, esta seccdo ¢ primeiro lugar dedicada ao estudo de caso que teve origem num
encontro com uma informante. Em ambiente informal, através de conhecidos, ouvi falar de
uma senhora que vivia no Porto e colecionava fotografias. Disseram-me que apenas
colecionava fotografias de tipo passe onde se perfilassem homens de bigode. Quase ano mais
tarde, em Junho de 2019, viajo para a cidade do Porto para conhecer Milice. A colegdo existia
de facto, extensa e bem organizada, porém constituida ndo apenas por fotografias de homens
de bigode. Num bloco A4 de folhas grossas, a colecionadora organiza algumas centenas de
fotografias que possui. As restantes, estdo ainda guardadas, ainda por organizar. Milice

comegara a guardar fotografias de tipo passe em finais dos anos 1960. Originaria do Porto,
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vivia entdo em Lisboa, e estava ligada aos movimentos de resisténcia estudantil anti-salazarista,
e também em contacto com um vasto niumero de artistas. Milice fazia parte de um circulo de
pessoas interessadas em fazer a diferenca, evocou-me “o territorio Vava” como ponto de
partida de todas as iniciativas juvenis. Mudou-se de Lisboa para Paris, onde passou o Maio de
68 e outros anos que se seguiram. Apos o 25 de Abril de 1974 e o fim da ditadura, regressa a

Portugal, e hoje vive na sua cidade natal.

Milice teve os privilégios da pertenca a uma classe abastada, com educagao e acesso a
uma pluralidade de privilégios em termos culturais e de mobilidade de que a maioria nao
usufruira durante os tempos do Salazarismo. Foi este conforto de meios e o desconforto
ideologico que deu a possibilidade a alguns membros da sua geragdo para se dedicarem a
cultura e a politica de forma apaixonada, resistir ao omnisciente controlo impingido pela
ditadura. Pergunto-lhe de que modo se ligam as experiéncias da sua juventude com a iniciativa
de fazer uma colegdo tdo particular. A resposta ¢ negativa, o que sempre interessou Milice
foram os lagos com as pessoas de quem era proxima, e as emogdes que estas fotografias
suscitavam. Trocar, trocar, comparar, elogiar estas fotografias era comum, estas eram
fotografias que estavam por todo o lado e toda a gente tinha. Dado os processos analdgicos de
reproducdo tipicos a época e a pluralidade de copias que “Eu também acho que uma coisa que
¢ interessante quando eu vejo as fotografias do passado é pensar nas emogdes que saem na

r

cara, nao ¢ 277,

Quanto as imagens, a figura paterna foi de grande importancia para Milice, que acabou
por seguir as pisadas do pai, um homem que viveu muito ligado as fotografias (e cujas obras
ainda hoje, Milice guarda num corredor inteiro da casa que herdou). Para além da relacdo dos
antepassados com a fotografia, falamos igualmente da relacao das suas filhas com a fotografia.
Aparentemente o colecionismo de fotografia passa de geracdo em geragdo, a mimese ¢ a
repeti¢do instauram tradicdes familiares. Eu e Milice encontrdvamo-nos a s6s na sua sala de
estar, decorada por quadros, desenhos, pinturas, fotografias e ainda os livros que compunham
as estantes; as imagens estavam de facto por todo o lado. Lamentou a sua falta de organizagao,
com a quantidade de fotografias que tinha, e as que ainda hoje amigos e familiares lhe
ofereciam. Aquele album nido era suficiente, teria que fazer um novo, afirmou. Ainda hoje se

acrescentavam elementos a cole¢do que comegara no final dos anos 1960.

Milice tem presente a excecionalidade da sua cole¢do, e muitos daqueles que lhe sdo

queridos sabem-no também: amigos e familiares vao se lembrando dela e ainda lhe oferecem
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fotografias destas “tipo passe”. Mas, como afirma, as fotografias que hoje lhe vao dando sdo
maioritariamente fotografias antigas, de ha muitos anos, de quando a fotografia de identidade
em papel era mais comum. Hoje ainda se fazem, mas ¢ menos, e muitas sao brincadeiras e ndo
fotografias para fins burocraticos. O fio condutor de toda a cole¢cdo de Milice sdo as relacdes.
Coleciona imagens de pessoas que lhe sdo queridas, pessoas que foi conhecendo ao longo da
vida, amigos e familiares. Durante a nossa conversa e por entre dezenas de fotografias s6 me
apontou uma que pertencia a alguém que mal conhecia e outra que era uma “fotografia
estragada” (Apéndice B, figura 2) que encontrara numa photomaton. Todas as outras
fotografias eram pessoas que lhe eram ou foram importantes. Algumas com quem mantivera
uma relagdo longa viam-se representados varias vezes, em diversas fazes da vida, as fotografias

acompanhavam as mudangas do corpo e dos ornatos.

Apesar da prevaléncia de fotografias anteriores aos anos 1990, fotografias antigas e
mais recentes misturam-se. “Hoje ja ninguém tira fotografias (destas “tipo passe”)”, reconhece
que ha coisas que se perdem e coisas que se ganham, mas reconhece que a fotografia digital
tras novos trajetos e novas vidas as fotografias que tiramos. Quando iniciara a sua colegdo,
enquanto frequentadora do circulo de intelectuais e artistas que paravam no Café Vava, entre
amigos comparavam-se fotografias, cartdes de identidade, trocavam-se retratos. Das noites
passadas entre amigos, lembra as fotografias de identidade “Toda a gente tinha fotografias na
carteira”, porque eram baratas, era divertido de tirar. Ainda hoje Milice leva sempre consigo
um conjunto de fotografias na sua carteira, um pequeno “altar” de entes queridos se assim
quisermos um aide-mémoire dos tempos pré-digitais.? Mas sdo as relagdes, mais uma vez, que

fazem a importancia desta selecdo que guarda na carteira.

Ao fim de quase uma hora de entrevista, Milice comeca a procurar, sem sucesso, um
cartdo que me queria mostrar, era um cartdo do tempo de estudante universitaria que quando

deixou Lisboa por Paris emprestara a uma amiga. Uma vez que se assemelhavam, deixara o

26 A quando do inicio do meu interesse por estas fotografias umas das primeiras coisas que saltou a vista
foi 0 modo em como ndo s6 Milice mas tantas outras pessoas em Portugal, transportam ainda destas fotografias
nas suas carteiras. Fotografias em determinado momento tiradas para fins burocraticos, mas que, das varias copias
terdo algumas sido desviadas para fins de memorial privado. Uma pratica que se aproxima da extingdo a medida
que se a fotografia se afirma. Hoje s@o telemdveis e aparelhos eletronicos afins que funcionam de recetaculos a

estas colecdes privadas.
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cartdo para que a sua amiga pudesse gozar das refeicdes a pregos de estudante na cantina da
universidade. Recentemente esta amiga devolvera-lhe o dito cartdo, mais de 40 anos passados.
Milice introduz este segmento da conversa falando da importincia que os cartdes, € a
identificacdo tinham na vida das pessoas. Como eram largamente utilizados, como
determinavam acessos e privilégios e como antes eram mais faceis de forjar. Foi no seu periodo
de emigrante que realmente deu conta desta extraordindria importancia e na capacidade que os
“cartdes” tém em nortear a vida de uma pessoa. O permit que lhe concedeu a possibilidade da
permanéncia em Franga ndo poderia ser esquecido como um dos elementos emblematicos do

expatriamento.

Ao longo da nossa conversa, que foi de pendor nostdlgico, foram referéncias e
narrativas sentimentais que animaram a conversa. Com calma, Milice ia apontando com o dedo,
as diferentes personalidades que figuravam as paginas daquele caderno. Diferentes bustos,
diferentes histdrias, relagdes e reflexos de uma memoria mais ou menos longinqua. Havia um
contexto e um tempo. A mudanca e os frutos desse tempo, positivos ou nefastas sdo o que
constitui o hoje. Uma linha de continuidade, causa e efeito, lugares e nomes faziam o Outrora
dialogar com o Agora. Toda uma narrativa e contexto que marcavam a passagem do tempo ao
qual ndo se volta, tempo que teima em passar. Mas Milice, quando olha as fotografias pensa
em termos narrativos? H4 uma historia tdo complexa e com tantos nomes como aquela que

conta aos outros?

Quando explicamos, mostramos, contamos aos outros a nossa historia pessoal a
narrativa forma-se. E através destes objetos do Outrora que o Agora se reforga e constitui. De
algum modo esta relagdo com o passado ¢ importante para a criagdo de uma narrativa que
sustenta as fundagdes da identidade relacional do individuo. Quando diante de uma imagem,
estamos diante de tempo (Didi-Huberman,2017), ¢ este tempo que faz de terreno fértil para a
nostalgia. O tempo que desagregado do espaco se vai domesticando eterno segundo a nossa

concegao limitada de Homem finito.

Nao foi até ao meu encontro com Diante do Tempo (2017) e Didi-Huberman, que me
dei conta de algo simples, mas elementar, me escapava. Notei que ao olhar a fotografia de
alguém que me ¢ querido, ndo ¢ imediatamente de um sentimento nostalgico que me toma. Que
apesar de todo o peso que tinha atribuido a relacdo nostalgica entre o sujeito e a fotografia tipo-
institucional, em muito casos, como o de Milice, (ou as outras tantas pessoas que transportam
consigo fotografias na carteira), o sentimento ¢ aquele de reconhecimento e atualiza¢do da

presenga.
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A aura das imagens, refere-se a uma presenca ultra-material, evoca¢do animica que os
objetos propdem enquanto medium da relagdo entre os diferentes tempos e espagos da memoria
do individuo: despoleta a presenca virtual do sujeito. A fotografias sdo uma ponte entre o
tangivel e o imaterial. E na verdade bastante simples: ao olhar estas fotografias de carteira (ou
fotografias em molduras ou outras frequentemente expostas ao olhar?’) existe uma atualizagdo
da presenca. Para esta presenga virtual, pouco importa a real existéncia fisica do sujeito (vivo,
morto, desaparecido) o que importa € que a sua presenca e existéncia ¢ reanimada pelo
pensamento do observador. Com o olhar, o sujeito por instantes lembra e reanima a presenca

de um ser que existiu, mas que agora so a cristalizacdo fotografica desse momento certifica.

Em situagdes de auséncia ou distancia, a fotografia, qualquer que seja a tipologia ou o
destino para a qual esta fora criada, reanima no pensamento do sujeito a existéncia virtual de
uma presenca. Esta presenga, por mais que momentanea (o tempo de abrir e fechar a carteira,
passar pela moldura da sala), ¢ uma presenga que contribui para fortalecer os lagos sentimentais
e relacionais do individuo com aqueles que lhe sdo mais proximos. Através da cristalizagio
técnica e precisa do momento, operada pelo aparelho fotografico, o sujeito suporta e sustenta
relagdes intimas e aspetos mais etéreos da vida social que tem que ver com a memoria, lagos
pessoais, relagdes, lidar com a auséncia, etc. Este processo de andlise da imagem ndo se
encontra livre de condicionantes. Se os sentimentos mudam, as memorias fogem, as ideias se

alteram, a fotografia, ali tdo parada e “eterna” muda de significados.

A diferenca entre atualizagdo da presenca e o sentimento nostalgico ¢ manifesta.
Derivam do mesmo objeto, representam apenas diferentes niveis de interacdo entre o sujeito e
a imagem-artefacto. As fotografias utilizadas para memorial privado sdo frequentemente
pensadas em termos de uma narrativa e cronologia nostélgica. Estrutura-se uma narrativa
sentimental (intima ou partilhada) sobre o objeto que serve de alicerce para a revisdo de um
passado dialético. Acontece, no entanto, que frequentemente, diria mesmo na maior parte das
vezes, estas mesmas fotografias servem a um enunciado mais simples que ¢ aquele de, por

momentos, e sem a necessidade de uma narrativa complexa (ou sequer de narrativa alguma), a

27 Ver Apéndice C, figura 1. Fotografia de Rui Amado (2018), tirada na sala de estar da sua avo Maria
da Estrela em Figueir6 do Campo. Na moldura vemos que fotografias tipo institucional sdo colocadas lado a lado
com outros tipos de fotografia para decorar o espago com retratos de netos e filhos. Ambas as tipologias servem

a ilustrar varias etapas da vida daqueles que sdao queridos.
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representacdo fotografica atualizar a existéncia virtual do sujeito-imagem na imaginagdo do

observador.

Por mais que simbolo politico, ou menos, uma fotografia ¢ uma imagem-artefacto de
grande peso para quem vé€ nesta, a cristalizacdo de um momento reconhecivel e evocativo a
memoria. A relagdo intima que o observador estabelece com as fotografias que coleciona ¢ um

sustento a vida sentimental que o conecta ao seu passado.

“A photograph is both a pseudo-presence and a token of absence.”

(Sontag, 2007, p. 12)
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Conclusao:

Primeiro as imagens e depois a teoria, a explicacdo e o fundamento e ¢ entdo que, uma
vez  mais a  imagens. O  trabalho  termina  evocando 0 inicio.
O caminho exploratério a que este trabalho se deu teve como objetivo a recolha de ferramentas
para a elaboracdo de uma andlise sobre as fotografias de identidade enquanto elemento
pervasivo da cultura visual contemporanea. Evocando elementos e conceitos de distintas areas
como a filosofia, antropologia, politica e estudos sobre a imagem, procurei informar a
discussdo de uma pandplia de conceitos que fui recolhendo ao longo de dois anos de “pensar”
estas fotografias. O comeco de tudo déa-se através do encontro inesperado (e fortunado) com o
objeto perdido (serendipity), ao que se segue todo um trabalho de pesquisa versado
maioritariamente sobre o caracter politico e institucional da fotografia de identidade enquanto
objeto pertencente a panoplia de elementos sobre a qual se funda a propria ideia de individuo
e de estado nacdo dentro dos limites da politica transnacional globalizante. Progressivamente,
comeco a pensar a fotografia de identidade mais do que uma imagem ou um objeto, mas antes,
uma imagem-artefacto. O binémio destina-se a evidenciar a importancia da imagem para o
cddigo que compode a visualidade moderna, mas também objeto em si: produto do engenho
humano que tdo bem (re)produz as necessidades dos tempos que habita. E posta em evidéncia
anecessidade de sublinhar a vida material e imagética do objeto para uma leitura mais completa
do mesmo. E entdo que o conceito de Inter(-)objetividade entra em cena. Latour e Mogghadam
propoe distintas mas complementares defini¢des do termo interobjectividade, sendo que a
primeira se destina a identificar a relacdo pessoal entre o objeto e o individuo, enquanto a
segunda, de Mogghadam, se refere aos entendimentos sociais, coletivamente aceites
relativamente ao que € “objetivo”. Este desdobrar de conceitos revela-se util para explicar 1) a
nossa interacao pessoal com os objetos (materialidade). 2) O nosso entendimento social sobre
o que consideramos objetivo (factos). Com o avangar do tempo e os desenvolvimentos das
tecnologias, as fotografias tém-se generalizado. Quer em niimero, em modos de uso ou
producdo. Com este proliferar da imagem fotogréfica, a relagdo do homem com a imagem
(pictorica e material) vai se tornando mais proxima. Aos poucos, as pessoas foram-se

habituando a ser fotografadas por prazer, mas também para cumprir requisitos institucionais.
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Fotografias em cartdes de identificacdo sdo exemplos claros desta normalizagdo da imagem
para provas de existéncia burocratica. A evolucdo e normalizag¢do da vigilancia e identificacao,
desenvolve-se em paralelo com as tecnologias que a suportam. A fotografias para fins de
vigilancia ocupam progressivamente um espago mais amplo na vida dos cidadaos. Ao longo
do seculo XX e XXI, a fotografia de identidade eleva-se ao estatuto historico de uma imagem-

artefacto transnacionalmente ubiqua. Emblemas da modernidade marcada pelas deslocagdes.

O entendimento objetivo quanto ao lado funcional e organizativo das fotografias tipo
institucional ndo ¢ suficiente para dar contar da relagdo mais pessoal que os individuos
estabelecem com estas imagens-artefactos. As fotografias, independentemente dos fins para
que sejam produzidas sdo sempre elementos que evocam a presenga. A fealdade da
representacdo, potenciada pelas qualidades técnicas do medium, servem a criar no observador
a projecao mental de uma presenca animica. Uma fotografia que represente uma pessoa ¢ um
ponto de referéncia para imaginarmos ou lembrarmos individuos, mas também tempos e
lugares. E através deste processo criativo, da memoria, da imaginagdo, que as pessoas
reapropriam a imagens. A estas concedem novos destinos e leituras. Ao integrar a imagem-
artefacto na malha das relagdes sentimentais, nostalgicas e até artisticas, as pessoas reclamam

a si a imagem burocrética.
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Apéndice A

Screenshots — Video Gravagao: Milice, Porto, 2019

Figura 2. Amigos e familiares

62



Figura 3. Milice vira as pdginas do dlbum.

Apéndice B

Screeshots — Video Gravagdo: Milice, Porto, 2019 (2)

Figura 1. Fotografias mais e menos recentes figuram a colegéo.
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Figura 2. "Fotografia estragada" onde se o tronco e o casaco de um homem, esta em
contraste com a maioria, pertencia a um desconhecido. Milice recolhera, a época, esta

fotografia perdida de uma photomaton.

Apéndice C

Atualizacao da Presenga

Figura 1. Fotografias de tipo institucional sGo exibidas juntamente com outras
fotografias. Decoragdo da sala de estar de Dona Estrela em Figueiré do Campo.

Fotografia cedida por Rui Amado (2018)
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