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Argument

Tot mai des ne punem intreba daca sa-I citim si sa-1 percepem pe Eminescu
ca scriitor canonic ori unul anticanonic. Citit pe fragment, il percepem pe
dimensiunea canonului, permitand clasificari si inregimentari secventiale,
dar luat ca intreg pare ca se sustrage oricaror norme canonice, refuzand
inserierea si, iatd, chiar incadrarea in tabloul deja stiut al romantismului
tarziu, iesind mai degraba spre postromantism ori spre modernism.

In continut Eminescu diversifici relieful substantei poetice,
transformand ceea ce stiam noi intr-o substantd fluidica, care refuza
o punere Intr-o matrice a ideilor ori stilistico-poetica, in forma eul creator
se joaca cu propriul text, spargand limitele formei fixe si topind un cu tot
alt continut care nu mai incape in forma clasicd. Daca nu, o demonstratie ca
o materie poetica (idee,stare,atitudine, sentiment) poate locui lejer si Intr-o
forma ce nu-i este proprie libertatii de desfasurare, pentru a-i ardta ca nu-i
amenintata plenitudinea globala a ideii. O conceptie si o practica poetica
modernd ce iese mult Intarita si imbogatitd din tiparul exclusiv romantic.
De aceea, putem vorbi de un polimorfism al operei, corelat cu polifonia
eminesciand, care Tmpinge voit textul spre a-si depdsi cadrul consacrat.
Atunci, unde este Eminescu un autor canonic si prin ce intra in aceastd
categorie? Nu cumva critica ce s-a incercat In/pe scrisul sdu polimorfic 1-a
recompus dupa un tipar sau altul, critic, si, prin contaminare, i-a prelungit
si Intdrit imaginea de autor canonic?

Propunerile noastre de lecturd, unele ca prolegomene critice, altele
dezvoltate ca studii extinse, pornesc de la impactul operei eminesciene
in raport cu canonul estetic, punand in discutie chiar conceptul in sine si
demontand infailibilitatea acestuia, cand e vorba de opera eminesciana,
mult mai labila si deschisd in interpretari. Ne aliniem astfel tendintelor
din ultima vreme, mult mai necanonice in a inscrie poetica eminesciana

in modernism. Primul capitol al studiului functioneaza ca bazd de
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constructie si motiveaza optiunea criticd pentru o recitire a lui Eminescu
in nuante si interpretdri fard complexul canonic (Eminescu. Impactul
canonului estetic). Doud ni se par relevante din argumentele prin care
Eminescu depaseste canonul estetic, asa cum l-a instituit Titu Maiorescu:
primul care vine dinspre gindirea eminesciand, in spetd gandirea Fiintei
in acelasi cAmp de semnificatii cu Nefiinta, si cel de-al doilea, fixarea unor
tipologii de eroi lirici, care se misca nu doar in poezia eminesciand, ci
si in proza sa. Propunerile de lecturd au in centru polimorfismul textului
eminescian, ca probad a modernitatii scrisului proteic, adunand, convocand
si nuantand, pentru o mai bund situare si raportare, interpretari din
ultimul val al eminescologiei (Polimorfismul operei). Polimorfismul
operei atrage dupd sine si un polimorfism al criticii eminescologice.
De aceea, partea a treia (Eminescologie) poposeste in peisajul destul
de variat si vast al criticii despre Eminescu din ultimele decenii, cand
multe din studiile respective ofera noi perspective de receptare, ele insele
necanonice. Tot aici e locul unor ipoteze de lucru, pentru o clarificare
teoretica si aplicatd a conceptelor vehiculate si incd nedeslusite suficient,
precum eminescologie, eminescianism, dand sugestia unor clarificari si
clasificari. Ultimul capitol al volumului analizeazd mai mult fenomenul
cultural al manifestarilor Eminescu in constiinta publica de diferite nivele
fata de ceea ce am numit mostenirea eminesciana (Postumitate). Paginile
de aici completeaza si un tablou de istorie culturald a ce a Tnsemnat Anul
Eminescu in constiinta romanilor.

Prolegomenele critice sunt ipoteze de lecturd si propuneri pentru
o viziune desfasurata asupra poeziei si poeticii eminesciene. Dupa cum
sugereaza secventele studiilor noastre de aici, e vorba de o introducere in
viziunea si imaginarul eminescian, ca punct de plecare pentru dezvoltari
ulterioare, aprofundate secvential si global. Nu ascundem ca, in buna
parte, studiile de aici, formulate ca prolegomene, sunt in aerul si spiritul

scolii clujene de eminescologie, la care am aderat tacit si cu asumarea
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responsabilitatii si onestitatii dependentei de surse, dar si a deschiderii de
completari si nuantari. Ele conjuga cateva din castigurile critice afirmate
pana acum in critica eminescologicd cu sugestiile si completarile din
dezbaterile de curs si seminar cu studentii/masteranzii nostri filologi.
Aceste prolegomene ofera cel putin trei ipoteze noi de interpretare: ideea de
a-1 scoate pe Eminescu de sub canonul estetic, propunerile unui Eminescu
inovator al formelor, prin ceea ce configurdm aici, polimorfismul operei, si
o incercare de definire si tipologizare a Stiintei critice in Eminescu.

De altfel, in punctul terminus, volumul oferd un Eminescu al
studentului in litere, dandu-i sugestii de a-i provoca noi dezbateri asupra
operei eminesciene, a-1 incuraja Intr-un dialog deschis si fard complexe de
vreun fel, cu atat mai mult, nici temeri fata de vasta si complexa-in limbaj

studentesc, “’prea dificila” - si surprinzatoare opera eminesciana.
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1. Prolegomene la un concept: canonul

Cu functie reglatoare si normativa, impartind rolurile intre autorul de
literatura si cititorul critic al literaturii, canonul ezita tot mai mult sa creada
in infailibilitatea normelor sale. Aceasta fiindca autorul roman este tot mai
sceptic in puterea de reglare a canonului, dar si fiindca i da ghes libertatea
scrisului, putand sd se desfasoare in literaturd fard comanda canonului.
Gasesc ca, mai degraba, functioneaza factori extraliterari in circumscrierea
operei, decat factori pur literari. Or, in conditiile in care literatura devine tot
mai mobild in formele de reprezentare si si-a largit mult aria de manifestare,
imbogatindu-si zestrea, impunerea canonului echivaleazd cu acceptarea
unei relativitati a valorii. Canonul nu-1 credem ca absolut necesar, in cazul
procesului de elaborare al operei literare 1n sine; caci fictiunea, ca vector al
literaturizarii unui text, prin statutul si principiile sale, nu urmeaza in nici
un fel normele canonice impuse din afard. In schimb, atunci cand intrim in
zona metaliteraturii, in spetd a criticii si teoriei literare, canonul ataseaza
literaturii norme §i principii strict de ordonare si clasificare, de analiza si
comentariu. In functie de gradul de marcare fatd de aceste norme si de
nevoia criticului si teoreticianului de rationalizare a discursului sau, vorbim
de canon critic, neidentificabil in canonul literar al textului. Or, acest text,
din start necanonizat, urmeaza un traseu al canonizarii, prin medierea si
suportul criticii §i teoriei literare. O literaturd se poate manifesta in afara
canonului, daca isi ia aceasta distantd fatd de potentialul cititor axiomatic
(citeste criticul) si se scrie pentru un cititor necanonizat, caruia i se adreseaza
pe un anume palier al asteptarilor sale. Deci, problema necesitatii ori
refuzului canonului in literatura atinge, in cele din urma, probleme de lectura
si receptare. Dacd pe traseul autor-cititor-critic, ultimul nu s-ar interpune
cu decelarea unui canon critic, am putea jubila de o lecturd anticanonica,
in care autor si cititor se misca dezinvolt, unul impartasind celuilalt ceea

ce-i lipseste. In plus, cum constatim azi se intAmpla o mobilitate a formelor
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literaturii, prin spargerea granitelor intre genurile literare si o hibridizare
a formelor, care nu mai raspund nici unui canon normativ. Literatura
memorialisticd, satirica, literatura de idei, literatura de angajament, sporesc
campul literar si ies de sub constrangerile unui canon.

Redusa excesiv la un tip de canon (estetic, ideologic, structural)
literatura, ca si critica literara, intra ambele intr-un cerc vicios al
paradoxurilor, in care regula impusd are actiunea bumerangului, §i, ca
atare, pierderile sunt de ambele tabere. In alti termeni, paradoxul canonului
in literaturd raportat la critica literard continud sd adanceascd opozitia
clasic-modern, restrictiv-permisiv, oficial-alternativ, constrangere-liber-
tate, nonfictiv-fictiv.

Canonul, surogat al absolutismului in literatura, produce o
adancire a opozitiilor dintre grupdri si generatii. Aceste lupte surde
intre libertatea de a produce texte, multe si diferite, si constrangerea
venitd dinspre un canon, oricare ar fi acesta, fac ca scriitori de azi
sd nu se mai raporteze la cei de ieri, Incat asistam chiar la un soi de
negare a afinitatilor si eventual a dependentei de un model preconceput.
Norma canonicd de ieri nu devine norma pentru scriitorii de azi.
Starea de anxietate, sugerata de Bloom?, vizeaza cred tocmai nevoia
de iesire de sub tuteld, o independentd de la inaltimea careia poate
reevalua si scriitorul clasic, canonizat. Aceasta ruptura dintre generatii,
vazutd ca negare si radicalizare, inscrie indiscutabil raportul canon-
anticanon intr-o polemicd deschisa. lar, istoria literaturii de maine ar
trebui sd fie aceasta istorie a negarilor perpetue intre generatii §i nu o
topografiere pe orizontala succesiunilor de generatii. Pe aceastd logica
a ireconciliabilitdtii dintre canon si anticanon, o istorie presupusa a
literaturii ar fi sinteza anticanonicilor si nu suma autorilor canonici.

Gradul de originalitate apartine cu sporita credibilitate celor dintai, caci

' A se vedea Harold Bloom, Canonul occidental, trad. Delia Ungureanu, Editura
Art, Bucuresti, 2007.
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cei din a doua categorie, datoritd canonului, au fost inregimentati si fixati
rigid in propria canonicitate, echivalenta cu caducitatea si conformismul.

Literatura este, prin excelentd, spatiul propice de desfasurare a
libertatilor scriitorilor si, deci, al diversificarilor formelor de comunicare.
Permisiva si deschisa, din perspectiva esteticii formelor literare, literatura
tinde sd-si depaseascd toate complexele, atat cele structurale (confinut,
genuri, stiluri), cat si cele functionale (rolul si misiunea scriitorului,
vocatia si etica lecturii 1n raport cu cititorul). Opozitia de care vorbeam
mai sus functioneazd si la nivelul atributelor canonului. Ca norma si
constrangere, canonul anihileaza tocmai lecturile multiple ale unui text
de literatura, reducand interpretarea la una sau alta din formulele specifice
canonului. In vreme ce canonul relativizeazi, reducand literatura la reguli
si norme, literatura sparge constrangerile anihilante i urmeaza logica
interna a structurilor sale constitutive. De aceea, ideea revizuirilor trebuie
pusa pe seama re-lecturilor multiple, contrara ideii de canon, reductioniste
si arbitrare. Asezarea unei literaturi in datele ei fundamentale se poate face
prin inaintare In lecturi noi i cat mai spectrale, nu prin cantonare in model
si schematizare in formula, aduse de interventia canonului. Inclin s cred tot
mai mult ca principiul estetic nu este exclusiv apanajul canonului care 1-a
consacrat, i ca literatura nu mai poate fi redusa la aceasta norma, depasita
si nefunctionald. Subscriem ideii si conceptului de literaturd ca discurs
social, mult mai deschisa cuprinderii vastitatii de forme si formule literare,
cum apare si la Pierre Bourdieu in definirea unui nou camp al literaturii®. De
altfel, si directia deschisa de New Criticism si de critica deconstructivista
(Derrida, Lyotard, Foucault), ca si de propunerea lui Barthes de operare
cu termenul de scriitura (écriture) tind tot mai mult sa renunte la ideea de
canon, socotitd raspunzatoare pentru rigiditatea si amorfismul literaturii.

Caci iata, pornind de la un exemplu al criticii polimorfe si necanonice, o

2 Cf. Pierre Bourdieu, Les Régles de lart. Genése et structure du champ littéraire,
Paris, Ed. du Seuil, coll. Libre examen, 1992.
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provocare vine din partea literaturii de idei. Eseul a patruns atat de mult
in spatiul literaturii, Incat o critica tematica ori geneticd, sa zicem, este n
neputinta in a patrunde 1n profunzimea genului, daca nu anacronica fata de
inovatiile acestei literaturi. Distanta dintre eseul literar si critica eseistica
masoara distanta dintre autor-critic-cititor. Suntem departe de intdlnirea
dintre, -sa ludm iar un exemplu la Indemana-, filosofia si creatia eseistica
a lui Blaga si ascutimea criticii eseistice a unui Vasile Bancila, ori dintre
modelul caragialean al lumii si eseul critic al unui Paul Zarifopol. Blaga ori
Caragiale, cititi dinspre criticii lor, cu instrumentele eseului critic, cel mai
adecvat tipului de literaturd a celor doi, rdman scriitorii care au consacrat
(citeste ”au provocat”) o criticd eseistica la noi, permitand cititorului accesul
cu instrumentele literaturii de idei §i, deci, o receptare cat mai aproape
de structura si semnificatia obiectului lecturii. Acest gen de practicd a
scrisului este o ilustrare a principiului necanonicitatii in literaturd, atat la
nivelul creatiei in sine, drept cauza, cat si la cel al receptarii, drept efect, In
critica. Normativul estetic nu mai concorda cu deliberativul literaturii, atat
pentru autorul de literaturd, care topeste in propria-i opera stari, experiente,
cunoasteri multiple, aventuri evenimentiale, limbaje diferite, cat si pentru
cititorul sau presupus, care isi ia ce-1 vine pe masura lui, §i nu ceea ce-i
inculca canonul si-1 impune esteticul.

Istoria literaturii a fost, din pacate, multa vreme doar o nregistrare
pe orizontala momentelor care i-au asigurat devenirea. Canonul istoriei
literare functioneaza nu atat in straturile de adancime, din subteranul
textelor Inseriate, ci la suprafata destul de fragila a manifestarilor operelor.
A inventat atunci canonul, sa zicem, al momentelor si curentelor literare,
acoperitor doar In masura in care un grup de scriitori raspundea preceptelor
canonice ale orientarii respective. Afinitatile, influentele, comparativismul,
analogiile, tensiunile care au favorizat emergenta unor structuri noi, lipsesc
in istoriile noastre literare. S& nu mai vorbim despre eludarea criteriului

valoric, care rdmane suspendat pe cel cultural. O istorie literara ar trebui
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sa-si reevalueze canonul si principiile, si sd devind mai degraba o istorie
a rupturilor si antagonismelor intre momente, generatii, care fac posibila
inaintarea progresiva a literaturii. Gradul de marcare, prin distantare fata de
un canon prestabilit, si gradul de inovatie al unui autor ori al unui text, prin
refuzul convenientelor canonice, acestea ar trebui sa figureze drept principii-
canon al unei istorii literare. Ele atrag dupa sine si evaluarea critica, care la
randu-i opereaza selectia de inventar a textelor de istorie. Cautdm in istoria
literaturii,- tot mai mult suprapusa peste dictionare de autori ori de opere,-
miza literard a contributiei unui autor sau a altuia, contextul valorilor
ideologice, culturale, estetice, politice, care au insotit opera in constructia
ei, si mai pufin o biografie de autor inseriatd unei biografii culturale.
Aceastd deschidere nu permite fixarea prea rigida pe un construct cultural,
ci delineaza opere si autori pe dinamica procesualitatii operei literare. Cat
priveste organicitatea literaturii romane, cateva puncte de rezistentd devin
locurile comune ale manifestarilor tipurilor de texte. Daca aplicam canonul
formalist, vedem literatura romana in eterogenitatea formelor de scriitura,
nu In omogenitatea lor, dacd aplicdim canonul didactic, interpretam
literatura doar in limitele canonului estetic, care a facut din literatura o
forma de mostenire culturala, de memorie culturald si organicitatea este
datd atunci de gradul de continuitate fatd de un moment anterior. Credem
ca o literatura capata organicitate din sinteza, o sinteza a fragmentelor, care
sa recompuna intregul. Caci sinteza opereaza cu alte instrumente critice,
cu functie de selectie, situare, raportare si evaluare. Intregul, ca expresie a
organicitatii devine sinteza globalitatii si nu a totalitatii. De aceea, istoria
literard se rezuma doar la canonul traditiei, al mostenirii §i perpetudrii
intre momentele si generatiile literaturii. Acopera deci doar un aspect al
canonului, cel al inventarului sumativ al operelor pe momente de devenire.
Ceea ce nu-i deloc suficient pentru credibilitatea stiintei istoriei literaturii.
Canonul istoricitatii, valid pentru cateva decenii, devine invalid pentru alte

generatii, care-1 ignora in favoarea canonului individual.
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De altfel, credem ca discutiile din ultima vreme asupra canonului in
literaturd nu au ajuns la un punct comun de definire si stabilire a criteriilor
ordonatoare. De la definitia Incd alunecoasa si confuza asupra conceptului
de canon literar, la stabilirea principiilor care construiesc un canon, pana la
demonstratia evidentei canonului in literaturd, pasii sunt destul de timizi in
critica si teoria literara de azi. Daca, de pilda, canonul literar se centreaza
exclusiv pe valoarea literard intrinseca a operei, pand unde putem limita
aceasta norma, atunci cand texte literare induc valori de continut sau
estetice, intr-o valoare ideologica, precum ideea de progres, problematica
fiintei, dimensiunea cosmicului si altele? Riscand o definire simpla a cano-
nului, canonul ni se pare un construct artificial si conventional, in care
intra atat un grup constituit i receptat de autori si opere (procesul cunoscut
la noi sub denumirea de clasicizare”), dar si niste reguli stabilite tacit
de istoria si critica literard, luate ca repere valide pentru intreg sistemul
literaturii.

Opticausordefetistaacriticii,-care incd nu si-adefinitivat conceptele
structurale de patrundere a textului eminescian si este dependenta ea insasi
de un canon critic, de unde si formulele cele mai diverse si sofisticate ale
constructului critic-, ca si sablonizarea excesiv impresionista a modelului,-
venita pe filiera unor cursuri §i seminarii, ce impun mai degrabd modelul
personal si personalizat al titularului care preda Eminescu-, sunt cele doud
probleme pe care le ridica receptarea lui Eminescu pentru cititorul cultivat
sau pentru cel in devenire.

Daca acceptdm ca in afara canonului estetic functioneaza si
alte tipuri, precum canon didactic ori canon moral, ni se pare firesc,
consecvent ideii de multiplicare a lecturilor literaturii, s acceptam si o
multiplicare a canoanelor, deci optiunea pentru canon alternativ. Acesta
permite ca lectura operei sd intre pe diferitele nivele de constituire ale
ei, de la nivelul continutului, la cel al formei ori limbajului, unde nu mai

functioneaza doar asa-zisul canon oficial, precum cel estetic. S-a Intdmplat
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de o buna bucata de vreme ca si canonul didactic a dus la un act de dubla
canonizare, preludnd canonul estetic impus de critica literara a adaugat
canonul didactic, printr-o §i mai accentuata distantare a textului de
dinamica interna a procesului de constituire a lui. Canonul didactic nu a
facut altceva decat sa intareasca reduta canonului estetic printr-o excesiva
formalizare a literaturii. In primul rand, prin actul de selectie. Ce autor ori
ce opera merita introdusa in literatura din scoald? Cine opereaza selectia
acestora si In baza carui canon? Or, operand deja o selectie se impune o
judecata, o norma canonica. Este valida aceasta norma si judecata pentru a
asigura perenitatea unui autor ori a unei opere de la o generatie de cititori
la alta? Cazul receptarii lui Eminescu in scolile de azi aratd cd masura
canonului estetic din primele decenii de dupa 1900 nu mai concorda pentru
generatia secolului XXI, incat ar trebui regandit un canon alternativ, -i-am
zice, pentru o mai strictd departajare, anticanon-, pentru a nu-l ”pierde”
maine pe Eminescu. A-l recupera pe poet Inseamna a-1 reciti anticanonic.
Flexibilitatea si proteicitatea textului sau, -sustineam ideea cu catva timp
in urma, intr-un volum de ”lecturi neconventionale™?, - atrage o proteicitate
a interpretarilor, neintabulata canonic, nici chiar didactic. Dovada, iata,
multiplicitatea interpretdrilor din tomurile aproape fara numar ale studiilor
eminescologice, fiecare din ele inseriabile unui canon propriu de validare
a lecturii. Si atunci, nu-l facem oare pe Eminescu prea canonic in scoald,
operand o reductie mult prea paguboasa a ceea ce este totalul Eminescu?
Ioana Em. Petrescu, intr-un studiu teoretizant despre configuratia operei,
avand la baza componentele operei, dupa Oskar Waltzel, raporta lectura
criticd la logica interioard a operei §i, subiacent, la complementaritatea
lecturilor. Aceasta abordare acoperd nevoia de totalitate, la care tinde
orice critic: “multiplicarea lecturilor (a punctelor de vedere) suplineste
in fond lectura totala” (Configuratii). Canonul didactic se impune a urma

* A se vedea volumul nostru, Lecturi neconventionale, Ed. Casa Cartii de Stiint3,
Cluj-Napoca, 2003.
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jocul spectral al operei si nu a relua si intari canonul estetic siluind pana la
epuizare si inchidere definitiva accesul spre opera deschisa.

Daca presupozitia ca fiecare autor isi instituie propriul canon, si
deci avem atatea formule de canon cati autori sunt, raportarea la modelul
canonic nu-si mai are motivatia. Caci construind un nou canon, scriitorul
nu-si asimileazd modelul clasic canonizat, cel mult opereaza o distantate
polemica ori parodica a acestuia. As vedea o istorie a literaturii insumand
aceste formule diverse si multiple de canoane, in fapt, de anticanoane. Asa
numitele arte poetice, precum a fost inseriatd canonic si poezia Epigonii,
prea subversiv canonizatd in scoald, ne poate spune mult mai multe atatea
ori altceva decat un canon personal, o viziune asupra literaturii si culturii
unui timp, o ideologie a timpului, un comportament cultural, o critica a
non-valorilor, un poem de raportare si situare a scriitorului.

Canonul 1n punctul de constituire urmeaza subsecvent operelor
literare, 1nsa in punctul de sosire, o data cu preluarea si instituirea lui ca
adevar, transgreseaza literatura si devine metaliteratura. El isi aroga dreptul
de ordonare, ierarhizare, sistematizare. Nu poate fi dat obiectiv, din moment
ce receptarea critica l-a identificat si l-a definit ca atare. Critica literara de
azi traverseaza ea insdsi o criza de definire si instrumentare, incercand sa
impace ideologicul (in sfera de judecati de valoare literara care induc o
ideologie literard) cu discursul (in constituirea “literarului” in critica, un
stil si limbaj specifice). Nu cumva, istoria si critica literara, de sorginte
formalista, traditionalistd si conservatoare, mai greu adaptabila la poetici
noi, moderne, a ajuns in faza autotelica, cautandu-si obiectul, metode si
principii in propriul camp de manifestare, pierzand o vreme contactul cu
opera literara a cutarui sau cutdrui autor? Reiau pentru clarificare sugestii
avansate adineaori. Cata vreme literatura este procesuald, intr-o dinamica
deschisa a innoirilor, polimorfa in reprezentare de texte, mult mai rapida
la transformari si modificari de statut, critica literard se vrea prea sistemica

si Inchisd, conservatoare 1n structuri si schematizari, mult mai inceatd in
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gasirea resurselor de innoire $i modernizare. Or, criticul literar, oricare ar fi
tipul si metoda pe care le adopta drept canon de apreciere si analiza, este cel
care a canonizat literatura. Alternativa sta in refuzul canonului si acceptarea
mai degraba a unei poetici a neconventionalului, mult mai aproape de
neconventionalitatea literaturii in varietatea modurilor sale de manifestare.
Acestei prea specioase departajdri, canon-anticanon ii propunem una mult
mai labild, in acceptarea punctelor de vedere (de lecturd criticd) cu mai
largd deschidere si libertate, cea dintre conventional si neconventional,
dintre monomorf si polimorf. Opera literara, fie cea de fictiune, fie cea de
eveniment (memorialistica, eseul, jurnalul) apare inseriatd conventional
sau prin refuzul unei conventii, printr-o descriere a unui aspect (mod) de
reprezentare a lumii operei. Critica literard este chemata astfel si desfagoare
o demonstratie neconventionala, urmand traseul neuniform al elaborarii
operei. Din aceastd perspectiva, neconventionalul in critica inseamna nu
doar schimbarea unghiurilor de abordare a textelor ori chiar a obiectului de
investigare, cuprinzand o arie vasta de texte (ca moduri de scriere literard),
ci si modificarea, prin efractie, a posibilelor canoane de catalogare a
unei opere sau a unui scriitor. Cu atat mai mult o literatura a unui scriitor
prolific In genuri §i specii, precum Eminescu, impune de la sine schimbarea
perspectivei si, deci, adoptarea unei lecturi neconventionale, cu cat aceasta
ar permite mobilitatea analizelor si dezbaterilor de text.

Aminteam mai sus cd suntem adeptul largirii ariei de acoperire
a canonului si al unei poetici a neconventionalului, mult mai proteice in
privirea de ansamblu a manifestarilor multiple ale literaturii. Ca un scriitor,
dupa acelasi Bloom, face canon, ne indoim ca din acest puseu spectacular
scriitorul respectiv porneste la scris cu ideea (canonul) fixa de a construi
0 opera normativa. In multe rinduri, parcurgand creatia integrala a unor
scriitori de prim rang, precum Mihai Eminescu, Ion Creanga, G. Caili-
nescu sau Lucian Blaga, ne-am izbit de “violenta” canonului critic,

incapabil sd ne mai ofere solutii de interpretare acolo unde am intalnit
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texte anti-canonice, proza memorialistica, proza jurnalistica, jurnalul si
corespondenta. Asa incét a trebuit sd recunoastem mai degraba o poetica
ce depaseste canonul, capabild sd cuprinda in spatiul ei de manifestare
si asemenea produse ale scrisului, in unele cazuri cu mai multd greutate
valoricd, de ce nu, mai canonicd decat textele deja clasicizate. Caci
multiplicarea lecturilor, din acest unghi al neconventionalului, aduce
cu sine un alt beneficiu: multiplicarea ipostazelor criticii in sine, de la
metode la obiect, de la viziune la stil si registru. Imaginea aparent frag-
mentard a lecturii neconventionale tinteste, prin secvential, la o imagine
globala a scrisului beletristic in cazul unui autor sau a altuia. Scriitorul
scrie necantonat in canon, criticul sau il canonizeaza, in vreme ce cititorul
sau il decanonizeaza, situdndu-se pe un palier al asteptarilor sau pe altul.
O idee, o stare, o situatie, un personaj, un cuvant de intelepciune, cate
ceva din fiecare secventd din textul literar, ajunge, prin deconstructie la
receptor, si nu prin canon. Situatia constient-asumata a impunerii unui
canon de cdtre un scriitor individual impune din start, prin acest contract
tacit cu cititorul, prevenirea, prin tot soiul de mesaje avertizatoare. in acest
caz, scriitorul creator de canon 1si asuma riscul atat al pierderii locutorului
din propriul text, cat si al interlocutorului-receptor, caruia canonul instituit
voluntar 1i Ingradeste libertatea intuitiei si a spectacolului imaginar.
Continuam sa transmitem, pe toate canalele posibile, de la canale
media, la canale culturale (manifestari regionale, locale sau nationale),
pana la canale didactice (programe, manuale, culegeri), un Eminescu
aproape egal si Indosariat intr-un fisier inchis, gata oricand sa-1 scoatem
doar de sarbatoare, un Eminescu dependent de un canon, $i, mai putin ori
aproape deloc, in latura sa inovatoare in raport cu un canon. Or, canonul,
la cea mai frustd si reductionista definire este perceput ca o norma, fata de
care un anume model se raporteaza ori este raportat, sau se distanteaza, prin
negare ori prin inovarea canonului. Cum mare parte din studiile prezente

in acest volum ating problema inovatiilor produse in interiorul canonului
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estetic, preponderent activ in secolul lui Eminescu, nu e mai putin adevarat
ca oferta lecturilor inovatoare vine dinspre o abordare mai degajata, as
spune neconventionald, In raport cu canonul, pana acolo unde surprindem
aspectele care fac ca Eminescu sa depaseascd, in viziune §i constructie,
tocmai canonul estetic, cel care l-a afirmat si 1-a perpetuat ca valoare.
Cele spuse pand acum md determind sa reconfigurez conceptul
de valoare al operei literare, adaugand valorii estetice intrinseci, un plus de
valoare extrinsecd. Ma gandesc aici la valori morale, la atitudini angajante,
la spirit combativ, la valori progresiste, la credinte si mentalitati, la o
filosofie implicita a textului. Toate aceste sugestii Tnainteaza spre ideea ca
ecuatia canon-valoare nu este tutelara, din moment ce valori distincte din
campul de actiune al operei nu circumscriu neapdrat canonul. Din topoi
care configureaza canonul, opere si sisteme de reguli si criterii, cu statut
de model peren al literaturii, valoarea devine incertd si difuza, cel mult
decelata pe un segment din nivelele constitutive ale operei (continut, forma,
material, limbaj). Deci, canonul nu ar include exclusiv opere, dupad cum nici
autori, ci cred, mai degraba, segmente fragmentare de opere, in functie de
preferentialitatea cititorului-critic si de canonul pe care el il urmareste si
il stapaneste profesionist. Ne-am Intreba retoric, ce facem cu o operd sau
un autor care nu raspunde criteriilor canonice ale noastre, 1l excomunicam?
Privilegiul nu este al criticului, ci al acestui autor anticanonic. E adevarat
cd 1n aceasta permanenta pendulare intre canon §i anticanon pluteste riscul
relativizarii, dar nici nu ne da dreptul arogérii riscului absolutizarii, mult mai
primejdios pentru criticii canonici. Poate cd, in cazul unui scriitor din exil cu
o0 vasta operd, ar trebui vazut gradul de originalitate dupa masura in care, de
la 0 opera la alta a lui, autorul respectiv si-a depasit propriul canon. Aceasta
ar duce la reteritorializarea actiunii canonului, redesenand configuratia
conceptului de canon ori largindu-i mult cdmpul de semnificare. Paradoxul
literaturii exilului consta in tentativa de deconstructie a canonului national,

si cu cat inainteaza in aceasta actiune, desfasurand valori extrinseci, nefixate,
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uneori fanteziste, cu atat pare sd depinda mai mult de el. O despartire
temporara pentru o revenire la matricea parentald a canonului.

Nu in ultimul rand, jocul acesta al unei lecturi atipice, spectral prin
multitudinea solutiilor pe care le ofera cititorului de azi, ca tot atatea sugestii
de lectura intelectuald, este si o provocare a criticii de a-si revizui orizonturile
si metodele, de a o feri tocmai de canonism si norma. Polimorfismul pentru
critica literara aduce cu sine o rotire mult mai flexibila pe turul de orizont
al asteptarilor cititorului cultivat, trimitdnd semnale de bune lecturi acolo
unde sugestiile noteaza un popas prelungit asupra textului literar. Propuneri
de sugestii de lecturd diversa, printr-o criticd dinamica si deschisa, care sa
incurajeze cititorul in a inainta 1n lecturd pe diferite canale de interpretare,
iata cheia unei critici neintabulate canonic. Pe acest temei, chiar si acolo
unde critica formalistd sau cea ideologizantd, a catalogat deja autori In
serie, precum momentul Marii Clasici (consideram improprie si neadecvata
denominarea incd in uz “Epoca Marilor Clasici”), din partea unei lecturi
proteiforme putem depista surpriza unei depasiri a canonului estetic si
depistarea unor nuclee de modernitate (Eminescu, Creanga, Caragiale, Al
Macedonski), care depasesc momentul respectiv. Refuzul unor semnificatii
canonizate, fie in poezie, fie in proza, care aduce spiritul creator la constituirea
unui univers propriu de poeticitate, chiar la scriitori de generatii diferite, si
care stabileste schimburi §i analogii in interiorul tipurilor de texte practicate

de acelasi autor, ne-a dat sugestia acestor prolegomene critice.

2. Poezia tainei la Mihai Eminescu

Melodia sublima a versului eminescian, urcand si coborand pe diapazonul
atat de larg al cuvantului romanesc, isi are taina sa de rodire in idee. Ne
intrebam adesea ce resorturi intime ale laboratorului de creatie functioneaza
atat de bine cd alcatuirea orchestrata a cuvintelor reda cantecul pur-cristalin

al melancoliei, al dorului, alaturi de tristetea superioara a geniului pereche
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cu Indarjirea si revolta poetului tribun. Pe o cale, cuvantul eminescian se
incarca de sens adanc, rascolind sentimentele pretuite ale omului ales, pe o
alta el degaja energii creatoare de idei si filosofie a vietii. Coborare in uman
si inchidere in cuvant poetic, urcare in Cetate si deschidere in atitudine
si trdire. Acestei duble migcari a eului ii corespunde, prin acelasi joc al
sintezei contrariilor, doud efecte in planul imaginarului poetic si,inerent, al
limbajului, tdinuire, ascundere, dezvaluire si ardtare. O coborare 1n lirismul
poetic, miscator pe largi volute imaginare, idila, pastel, meditatie, oda, si o
iesire spre lirismul militant, activ in zona ironiei si satirei. Prima urmeaza
legea constructiei, cu mare miza in poezia de stare si existentiald, cealalta,
o lege a deconstructiei, cu prizd in poezia de opinie si de atitudine. in
termenii eminescologiei ontologice, aceastd indoita actiune da numele starii
de Fiinta (Fiinta este si nu este, dupd Heidegger*) care ordoneaza limbajul
atdt in dinamica lui constitutiva (fonetica, morfo-sintaxa, vocabular),
cat si in migcarea imaginilor construite, acele lumi poetice create in stil
eminescian. Pe aceastd deschidere, creatia eminesciana distribuie altfel si
etapele biografiei intelectuale a poetului: momentul debutului si poeziilor
de la Familia, ca si cel al activitatii publicistice de la Federatiunea, Timpul,
Fantana Blanduziei, urmeaza lirismul militant-activ, pe cand momentul de
la Convorbiri literare si Junimea descinde, in buna lui parte, din lirismul
filosofic, ideologic si estetic.

Cautdm sensuri incdrcate de temei existential si poetic in prima
din orientdrile sugerate mai sus, dupa cum, structuri si fragmente de text
patrund si din a doua orientare, alimentand lirismul vizionar cu accente ale
celui protestatar, ca In cazul Scrisorilor eminesciene. D.Popovici, n studiul
rezervat poeziei lui Eminescu, amintea de aceastd dinamica a contrariilor in
marginile careia poetul se misca la fel de dezinvolt intre un lirism elegiac”
si un lirism militant si profetic. Taina de care vorbim aici se strecoara in

poezie transformand cuvantul in depozitar al sentimentelor si starilor eului

* Conceptul de Dasein la Martin Heidegger Circumscrie ontologic Fiinta, in vol.
Fiintd si timp, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003.
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poetic creator, dar si In energie si forta de activizare a atitudinilor i reactiilor
umane, specifice eului faptuitor, implicat in actiune. Cuvintele se amesteca
dupa reguli nestiute, printr-o insotire surprinzatoare, neasteptata, creand
vecindtati inedite si surpand logica formala prin constructii nebanuite.
Descifrarea si citirea tainei acestor cuvinte provoacd acel dialog intelectual
cu textul eminescian, nicicand incheiat si totdeauna Tmbogatit cu fiecare
lectura,- si ea-, de taina, a versului eminescian.

Un prim cuvant pentru a desemna taina erotica este cel de farmec,
dupd Tudor Vianu, un amestec subtil de melancolie, dor erotic, placere
dar si suferintd nascuta din i-realizare. Taina acestui cuvant apartine starii
plenare a trdirii iubirii la inalte cote ale umanului si ale naturii, invaluie fiinta
umana dandu-i sentimentul unei plutiri cu protectia farmecului spornic n
traire:”Sa plutim cupringi de farmec” (Lacul). In altd parte, numele poetic
omonim pentru farmec este visul de iubire, transpunerea faptei erotice n
imaginar. Conditia atingerii tainei sublime a iubirii este atingerea fericirii
prin vis: ”Vom visa un vis ferice” (Dorinta). Implinirea tainei iubirii trimite
la armonia umana, reproducand la scard micro-cosmicd, armonia naturii
din preajma. E acel somn plin, adormire in feeria naturii. Proiectia cadrului
pe uman, printr-o infiorare a naturii echivalentd cu infiorarea erotica,
alimenteaza si ritmul intim al ploii de tei, o revarsare tainica de parfum
erotizat® si belsug de floare cazand din inaltul vegetal, improspatand mereu
plindtatea iubirii: "Adormind de armonia / Codrului batut de ganduri,/flori
de tei deasupra noastra/ Or sa cada randuri-randuri.” (Dorinta) Taina a
iubirii eminesciene este si panda erotica, intre starea de ascundere si cea
de rasarire. Rasarirea, echivalenta la Eminescu cu neivirea, nenasterea,
inseamna taina asteptarii dublatd de taina ascultdrii locului din preajma:
”Parc-ascult §i parc-astept/ Ea din trestii sa rasara”. Aceasta panda erotica

impune si conditia perceperii pulsului naturii, receptarea printr-un auz

> La Ioana Em. Petrescu, parfumul de tei e purtator al “narcozei iubirii’, in vol.
Eminescu, poet tragic, Ed. Junimea, Iasi, 1994.



Cornel MUNTEANU 27

tainic al miscarii naturii. Cuvantul taina devine aici modalitate de ascultare:
"Eu te fac s-auzi in taind/ Mersul cdrdului de cerbi” (O, ramai). In alt poem,
taina echivaleaza cu vesnicia iubirii, cu tacerea si nerostirea trairii, ca fapta
si stare a fiintei: ”Iubind in taind,am pastrat tacere! (Iubind in taind).

In poezia naturii si iubirii, taina legata de cei doi termeni organizeazi
si coordonatele majore ale existentei. Caci, existd la Eminescu o taina
a spatiului §i una a timpului. Spatiul se orchestreaza dupa principiile
naturii, o i-limitare rotunda In armonia partilor componente, gravitand in
jurul unui centru tutelar. Natura eminesciand este una a sferelor cosmice,
(model platonician, dupa loana Em. Petrescu) rotindu-se dupa legile
cuvantului tainic,care alatura cuvinte din zone de inteles diferite (codrul,
lacul, nuferii, barca, cercurile de apa, cu exemplu din poemul Lacul, luna,
stelele, ochii iubitei in Sara pe deal). Nocturnul, cu varianta sa seara, e
timpul preferat de Eminescu. Nu doar pentru intimitatea lui protectoare,
dar, mai ales, pentru crearea atmosferei de taind, o taind a copilariei,
ca-n Trecut-au anii ("O ceas al tainei, asfintit de seard”). Cata taina este,
iatd, in imaginea sublima a intalnirii spatiale dintre teluric $i cosmic in
migcarea pe verticald, sub semnul noptii, in care spatiile comunica parca
de la inceputuri, intr-un ritual al proiectiei unuia in celalalt. Se naste
taina in actul poetic de asociere a doud componente din campuri diferite,
animatul si inanimatul. De observat ca miscarea are loc simultan, o urcare
a turmelor si o coborare a stelelor la punctul de intalnire, dealul: ”Sara
pe deal buciumul suna cu jale,/ Turmele-l urc, stele le scapara-n cale”,
ori umanul si vegetalul sub pavaza cosmicului, prin care luna devine
ochi uman (folosirea personificdrii prin epitetul sacru ’sfanta”) iar ochii
mari ai iubitei in sus devin luna pe cerul noptii, captand infinitul cosmic.
Aici punctul spatial de intalnire dintre lund si ochi este frunza rara a
salcamului (ochi al salcamului), filtrul vegetal prin care are loc transferul
de identitate ”Luna pe cer trece-asa sfanta si clara/ Ochii tai mari cauta-n

frunza cea rara” (Sara pe deal).
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Fiinta iubita este ea insdsi imaginata ca o taind umana, provocatoare
si atragatoare, dar si invaluitoare prin manifestarea ei. lata, n poemul De-
or trece anii formularea poetica trimite sub semnul imprecisului, vagului,
neintelesului, taina patrunderii sensului fiintei adorate. Imaginarul poetic
eminescian a gasit aici formula unei duble negatii a verbului cunoasterii
atasandu-i cate un adverb al stergerii identitatii si al ignorantei modalitatii
de manifestare a umanului. Taina devine astfel un permanent inceput,
nicicand atins ori descifrat, dar mereu tentant: “Astfel robit de-aceeasi
Jjale/ Petrec mereu acelasi drum.../ In taina farmecelor sale/ E-un «nu
stiu ce» s-un «nu stiu cumy”. Tintd neatinsa si ideal vesnic, fiinta iubita
ca taina acopera conditia misterului pentru o Intreagd viatd. Cand acest
mister tainic intrd in raport cu dorul, la Eminescu versul sugereaza o
cadere in adanc, similara cu sfintenia, greu, daca nu imposibil de atins
(’Cdnd doru meu e-atdta de-adanc si-atat de sfant) si eul poetic sfarseste
in coarda pesimista, acceptand resemnat conditia de taind a femeii:”Cand
esti enigma insdsi a vietii mele-ntregi.../ Azi vad din a ta vorba ca nu
ma intelegi” (Nu ma intelegi). E situatia paradoxald a femeii din cuplul
poemului Luceafarul, Catalina, care, pusa in fata iubirii concrete, dupa
momentul de taina al comunicarii prin vis cu fiinta cosmica a Luceafarului
(comunicare care intretine dorul ei de Luceafar, Si tainic genele le plec”),
se arata intrigatd de propunerile lui Catélin, ba chiar invéluie gestica lui
erotica intr-o taind nascuta din necunoastere: ’-Dar nu stiu mdcar ce-mi
ceri/ Da-mi pace, fugi departe”. Corelativ, fata de imparat recunoaste taina
incifratd a vorbelor (ca si a faptelor erotice ale lui Catalin) si in dialogul
cu fiinta astrala, o taind venita tot din ignoranta si neajungere la intelesul
adanc: "Nu caut vorbe pe ales,/ Nu stiu cum ag incepe-/ Desi vorbesti pe

inteles,/ Eu nu te pot pricepe.”
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Interesant ca taina, fie venita din istorie (cazul tainei din discursul
lui Mircea, iubirea de mosie, semnificind Unul nedespartit si egal intre
tard, - popor, naturd, existentd- si domn, opusa exemplelor concrete din
discursul lui Baiazid, semnificand raportul impus stdpan-sluga, rupturd,
distantare), fie venita din meandrele iubirii ori din sufletul naturii, fie din
mitologie ori din cartile de intelepciune ale lumii, nu e simtita la Eminescu
ca povara existentiala ori ca Inchidere violentd a cunoasterii. Mai degraba,
vorbim de voluptatea “dureros de dulce”, -un excelent oximoron pentru
definirea tainei eminesciene-, a tainei, complexa stare si actiune, riscata
de Dionis din proza cu acelasi nume, cu izgonirea din paradisul selenar,
tocmai fiindca nu i-a acceptat statutul de taina.

Existd la Eminescu si o taind textuald, prin care fragmente de text
din zone diferite ale imaginarului se alatura nestiut in acelasi text, redandu-i
unitatea si armonia. E vorba de structura compozitionald hibridd sau
polimorfa, prin care poetul asociaza in acelasi poem idila, pastel, meditatie
(Lacul, Sara pe deal, Dorinta, Si daca), oda cu meditatia existentiala si
mitologia (Oda in metru antic), epopeea cu meditatia, pastelul cu satira
(Scrisoarea IIII, Memento mori). In capitolul urmitor dezvoltim ideea
acestor constructii polimorfe. Dupd cum, in publicistica ori in proza
eminescianad aceastd taind a textului asigurd coerenta fragmentelor de
eseu, cronicd, polemica si pamflet, meditatie filosofica si istoricd. Nu doar
la nivel compozitional functioneaza aceasta tainad textuald, ci si la ninel
micro-structural, cel al formelor, stilurilor si prozodiei. E cu adevarat o
taind a functionarii impecabile a textului datorita, bundoara, folosirii an-
titezei, cum apare in ciclul Scrisorilor, Epigonii, Imparat si proletar,
antiteze construite, in general, pe o sinteza a opozitiilor, care aneantizeaza
actiunea satirei din partea a doua, echilibrand partile compozitionale.
Caci semne ale satirei ori ale odei din partea finald a textelor amintite sunt
trimise in prima parte, pentru a nu atenta la antiteza de echilibru. De vazut

ca Eminescu adapteaza tainic la aceasta complementaritate a contrariilor
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chiar si ritmul poemelor, trohaicul §i iambicul, printr-o alternantd de
miscdri, cum bine sugera, in 1910, G. Ibraileanu, suis si coboras pe idee
si imagine (Note asupra versului). Dupa cum, corect si adecvat observa
Edgar Papu (Poezia lui Eminescu) e taina nasterii metaforei la Eminescu,
reconstruind imaginile printr-o alchimie a culorii, sunetului, mirosului si
migcarii (lumina valurilor marii, cromatica mixta verde-albastru-galben din
Lacul, preponderenta substantivelor de valoare, gand-gandire, aldturarea
concret-abstract, cumpana gandirii”, "unduioasa apa sune’).

As incheia aceste Tnsemnari cu o stare intelectuald legatd de
problemele in receptarea operei eminesciene azi, o taind mult prea
impovardtoare pentru istoricul de maine, si care anticipa cele dezvoltate In
paginile urmatoare ale acestui volum. Ne despart incd multe decenii pana
sd-1 putem avea pe Eminescu integral, adica 1n plenaritatea si totalitatea
manifestarilor fenomenului pe care scrisul sdu le-a generat. Receptat pe
fragmente, ocazional sau tendentios, inerent, §i critica eminescologica
poartd aceastd povara a fragmentarismului si compartimentarii, departe
de cuprinderea totald a manifestarilor geniului sdu si neacoperind toate
tainele lirismului sau.

S-ar fi cuvenit creatorului, nu un an, (anul nasterii ori cel al mortii,
marcate accentuat dupa trecerea sa din viatd) masurabil prin cuantificarea
evenimentelor, momentelor si actiunilor care se dedicd poetului nostru
national, ci un timp neindestulator pentru cuprinderea vastelor sale pre-
ocupdri, nemasurabile in substanta valorica si nici in ”prinderea” sensurilor
adanci ale talentului sau inimitabil. Intre conventia oficiald a unui An
Eminescu (1950 — Centenarul nasterii, 1989 — Centenarul mortii) si
neconventionalul, neajunsul ori alternativul Eminescu, distanta pare sa
mireasci orizontul de intélnire intre cititor si poet. Intre un Eminescu aritat,
desfacut, expus publicului, ca o icoand rara, de vitrind, si un Eminescu
ascuns,in-facut, retras in taina cuvantului sau, nici un An Eminescu nu

ar putea sd provoace un traseu inifiatic intre ultimul i primul, pentru a
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reface puntile de comunicare cu El. S-a Intdmplat ca, pentru primul, cel
aratat, cultura romana sa plateasca tribut unei excesive mitizari, invaluind
fiinta poetului in carapacea encomiasticd, festivist-ceremonioasd ori
iconografica, de la statui, portrete, monede, filatelie, la poezii inchinate,
scrieri romantioase, care ne-au obignuit cu cuvinte-sablon, aratandu-ni-1
prea descoperit si familiar. A continuat insa al doilea sa ne trimitd invitatii
si semnale de a-i bate la usa casei sale, de a-i fi oaspete bun pentru multa
vreme si a-1 Tnsoti in cdlatoria de dincolo de timp si vrere. Iar noi, arhivari,
editori, critici si istorici literari am crezut de cuviinta ca “darul ce ni s-a dat”
trebuie scos la negot pe felii, dupa darea de minte si scoald de inalte studii.
N-am stiut sa invatam a-l ne-cuprinde, a-1 ne-cunoaste, pentru a trai in si cu
Eminescu in-facerea, ascunsul geniului siu, in taina sa, ca pe o neostoita
nevoie de intoarcere la opera sa si de inaintare In cunoasterea sa. Continuam
imobili sd ne mulfumim cu suprafete bine lustruite, sa credm cuvinte grele,
de zile mari, sperand iluzoriu in apropierea de Eminescu. Un An Eminescu
este cat un an, cata vreme el, Eminescu, n-a avut si nu va avea nicicand ani
ca sd umple si pofta de a ne vesnici impreuna. M-am uitat la anii, — 1950,
1989 —, care s-au incheiat, pe care i-am marcat cu puterile si slabiciunile
noastre, cu stiutele ori nestiutele noastre invataturi, si atat cat mi-a permis,
am aruncat priviri spre steaua cerului de deasupra casei Poetului, aducandu-
ne noud, celor din Anul Eminescu, tristetea adeveritoare a scrisului sau: ’La
Steaua care-a rasarit/ E-o cale atdt de lunga/ Ca mii de ani i-au trebuit/
Luminii sa ne-ajunga”. Chiar si gandurile pe care le marturisesc aici isi
asuma aceeasi povara a putinatatii, a putinului drum de acces spre “steaua
singuratatii”, pentru a fugi de memorie si calendar. Si fiindca momentele,
activitatile, cartile, raiman inscrise pe un an, mutd nobila sarcind a ivirii la
suprafatd a unui Eminescu total si plenar pe umerii mileniului trei, poate,
mai putin zgomotos si mai mult cautdndu-l printre filele caietelor sale.
O gandire si o rostire in slova este si va ramane o minunata sarbatoare a

cuvantului romanesc. Caci ramane o taina a tainelor poezia lui Eminescu.
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3. Filosoficul si fantasticul

Relatia dintre cele doud atribute este una de consubstantialitate: atunci
cand scriitorul recurge la fantastic, filosoficul potenteaza intruziunea fan-
tasticului, transformand naratiunea si descrierea intr-un text, care impune
el Tnsusi o alta structurd, o altd organizare a planurilor narative. Astfel,
se pierde caracterul de artificiu, indice conventional al fantasticului,
fiindca el este invocat, motivat filosofic. Cercetatori precum loana Em.
Petrescu, Mihai Cimpoi, induc in textul eminescian raportul filosofic dintre
principiul identitatii si reprezentarea alteritatii, idee pentru motivarea
complexului gemenilor (Ioana Em.Petrescu) sau a heideggerianului Das-
ein, aratare-ascundere (Sv. Paleologu-Matta, Mihai Cimpoi); pentru alta
categorie de eminescologi, Const.Noica, Constantin Barbu, Th. Codreanu,
e vorba de complexul Archaeus, conturat in bucata filosoficd omonima,
care motiveaza In bund parte texte precum Sarmanul Dionis sau Avatarii
faraonului Tla. Ambele interpretari sunt congruente, putand da solutii
de acces la semnificatiile fantasticului si filosoficului, prin corelarea
ambelor viziuni,caci in adevar, acest complex explica, in cele din urma,
si motivul epic exploatat de Eminescu, cel al dublului identic cu sine, din
complexul gemenilor.

La nivelul construirii textului narativ, in proza lui Eminescu
asistam la o dominantd textuala descriptiva, situata indeosebi in zona
fantasticului, si la secvente textuale adiacente, narative sau eseistice,
situate in zona filosoficului. In intregul siu, textul de prozi eminesciana,
fantastica si filosoficd, devine o mixtura de secvente textuale, un gen hibrid,
constituit sintagmatic din fragmente textuale narative, dialogale, epistolare,
eseistice, ironice, retorice. Poeticul, ca viziune de constituire a lumilor si a
eului, alimenteaza structural si functional limbaje din cele mei diverse si
stiluri proprii lui Eminescu. In plus, fantasticul din prozi opereazi, ceea

ce poetica viziunii implineste in textele poetice, o organizare a planurilor
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textului narativ si raspunde unitar unei “poetici a viziunii”: constructie,
stari ale eului, motive fundamentale. De aceea, proza eminesciana permite
miscarea dezinvoltd a eului dinspre poezie spre naratiune si invers, incat
multe texte lirice isi vad ilustrarea in textele epice. Vorbim in acest caz de
unitate si plenaritate a creatiei eminesciene, functionabild chiar la nivelul
publicisticii eminesciene.

Dimensiuni ale fantasticului. Dacd acceptam cu Eugen Simion
(Proza lui Eminescu) ca aventura onirica a eroului din nuvela Sarmanul
Dionis devine o forma de evadare din real, ca alternativa sau “univers
compensativ”, visul devine la nivel narativ modul de organizare textuala a
nuvelei. Se subordoneaza acestui medium si toate celelalte instrumente ale
fantasticului:
e motivul dublului (ipostaziat aici de umbra)
e portretul tatalui, cu care eroul realizeaza comunicarea dincolo de moarte
e cartea lui Zoroastru-purtdtoare a lumii povestilor si a intelepciunii lumii
e spiritul invatatului Ruben, ca ipostaza a virtualitatii reflexive a eroului
e practici magic-oculte care tin de fabulosul pagan: metempsihoza, ritualul
intoarcerii filelor cartii, dialogul cu umbra, semnificatia numarului sapte
e visul teluric deschide celalalt vis,visul cosmic
e alternanta temporald si spatiald, ca proba a depasirii conditiei alteritatii,
prin sugestii fantastice ale spatiului (camera- cadmp- cafenea, la un prim
nivel, apoi Bucuresti-lasi, la cel de-al doilea) dar si ale timpului (zi-noapte,
epoca modernd-epoca lui Al. cel Bun)
e starea de plenitudine in Archaeus, existenta in Unul care presupune
doua atribute: atributul gandirii demiurgice (ceea ce gandea se faptuia) si
atributul orfic (ceea ce simtea i se raspundea prin fericirea cadrului)
e ruperea visului cosmic are loc printr-o tripld miscare:

— nstrainare prin rostire si departare de gandire si simtire
— rupturd, disolutie a starii, constientizarea lui Eu si Dumnezeu

— rebeliune prin actul indraznet de substituire a eului cu principiul
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e momentul caderii face posibila intdlnirea dintre visul teluric si realul
la care este conectat eroul: situarea in camera sa, existenta casei din
apropiere, cu fata la geam, socializarea eroilor (Dan-Dionis-Maria-tatal
Mariei-Riven), boala de care suferd si caderea pe podea. Instrumentul
textual al acestei coreldri este scrisoarea-forma textuald care diferentiaza
cele doud componente: real/fantastic.
e Visul devine astfel punctul de conjunctie intre constiintd si imaginatie
sensibild, ca in viziunea lui Albert Béguin: “manifestare unei realitdti
invizibile §i expresia unei constiinfe superioare,accesibile magiei poetice
§i destinata a rezolva contradictiile fundamentale ale vietii” (Sufletul
romantic si visul).

Dimensiuni ale filosoficului
+ Fantasticul este interpretat filosofic, atat din perspectiva unor doctrine si
mentalitdti, cat si din cea a unor practici filosofice. Existd in proza emines-
ciana doua categorii mari de filosofic la nivelul textului: un filosofic implicit,
care organizeaza intern evenimentele narative si structurile descriptive, si
un filosofic explicit, prezent la suprafata textului, prin cele doua repere
textuale, prologul si epilogul. In vreme ce primul fundamenteaza fantasticul,
motivandu-l printr-o viziune unitard (conceptul Archaeus in Sarmanul
Dionis, Avatarii faraonului Tla), cel de-al doilea se constituie in ipoteze
narative (prologul) sau concluzii ale unui rationament deductiv (epilogul).
Materia epica propriu-zisa este jalonatd de aceste doud repere filosofice.
Ambele tipuri sustin cateva idei, venite din zona filosofiei kantiene,
schopenhaueriene si indice.
¢ Filosofie kantiana: - apriorismul categoriilor fundamentale: timp, spatiu,
cauzalitate. Acestea pun bazele visului-ca dimensiune fantastica */n faptd.
lumea-i visul sufletului nostru”, idee preluata din Archaeus. Demonstratia
din corpul epic al nuvelei, migcarile eroului in spatiu, timp, in raportul
cauza-efect, sustin ideea relativitatii acestora si, deci, accederea doar prin

vis la sustragerea de sub actiunea acestora.
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— existenta n Spirit a Universului, in Archaeus, in Idee, Unul

— relativitatea adevarului cunoasterii: cunoastem doar prin proiectia in
congstiinta individuala si nu prin identificarea cu constiinta absoluta.
¢ Filosofie schopenhaeuriana:

— scepticismul eroilor si solutiile de construire a lumii lor prin retragere
temporara din lume si timp

— ironia care substituie contemplarea si meditatia, ca solutie a protejarii
congstiintei individuale

— actul de rebeliune ca forma de rasturnare a ordinii date

— tipologia eroului, intelectual reflexiv cu capacitati de geniu

— individul ca reprezentare a vointei, singura care 1i dirijeaza faptele
¢ Filosofie indica:

— ideea lumii ca iluzie cosmica, acel complex Maya

— solutia alunecarii in moarte, in Nirvana

— statutul Archaeus, care dizolvd in Brahma-spiritul absolut i Atma-
spiritul individual

— solutia eternitatii formelor individuale ale universului

Inventarul succint pe care l-am facut aici demonstreaza ca textul

in proza al lui Eminescu devine spatiul de asocieri surprinzatoare intre
o componenta literara-fantasticul si una extraliterara-filosoficul. Procesul
alchimic al combinatiei celor doua zone, aparent incompatibile (una care
relativizeaza, ca produs al fictiunii, si o alta care rosteste adevaruri absolute,
ca produse ale gandirii) recunoaste In Eminescu un inovator modern al
prozei, a carei originalitate isi pune amprenta pe momentul Marilor Clasici.
Constructia textuala asociatd, la care vom face trimitere mai incolo, este o
proba a polimorfiei textului eminescian pentru evolutia ulterioara a prozei
fantastice si filosofice romanesti. Ca studiile rezervate acestui sector au
intarziat sa apara imediat dupa stingerea autorului, ci mult mai tarziu, este
o alta problema a receptdrii si a publicului, de care ne ocupdm in capitolul

urmator.
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4. Fiinta-Nefiinta in viziunea arheului eminescian

Problematica filosofica asupra gandirii eminesciene, ca si gandire
precursoare a filosofiei Fiintei de la inceputul secolului al XX-lea, o
gandire care anticipa poetic mutatiile din filosofia ontologica, preocupa tot
mai mult critica de azi. In ultima vreme, nu putini sunt aceia care vorbesc
de un Eminescu ante-nietschzeian ori ante-heideggerian (C. Noica, Th.
Codreanu) sau, si mai aplicat, un ante-maxschelerian (Sv. Paleologu-Matta),
care prelungeste specificul romanesc in spatiul gandirii europene. Aproape
toti acesti eminescologi din ultimul val critic motiveaza poeticitatea
prin paradigma Fiintei/Nefiintei pentru a circumscrie atat sentimentul
tragicului, cat si semantica ontologica a limbajului poetic, din acelasi areal
ideatic, precum moarte/nemoarte, murire/nemurire, in sintagma poetica
inspirat gasitd de Eminescu eterna pace”. Asa s-a ajuns la a propune un
Eminescu abisal ontologic (Svetlana Paleologu Matta) ori unul al Aionului
romanesc (Rosa del Conte) sau conturul unei onto-mito-poetici ori al unul
model ontologic construit pe arheitate (Mihai Cimpoi, Th. Codreanu).
Problema Fiintei la Eminescu se gaseste ilustratd in conceptul
Archaeus, din bucata cu acelasi nume, unde capata o definire propriu
eminesciand. Conceptul este si un preambul la aproape toatd proza
eminesciand si constituie un nucleu generativ de imagine poetica pentru
poemele cu accent filosofic, de la Luceafarul la Memento mori. Baza
gandirii eminesciene in ce priveste Fiinta este conceptia parmenidiana,
rostita printr-un paradox care functioneaza intr-o coincidentia oppositorum
fertild prin deschiderea sensurilor si proteicitatea imagistica, Fiinta este si
nu este, Fiinta se aratd si se ascunde. Derivat al acestui adevar, raportul
Fiintd/Nefiinta (in schema noastra, notat F/NF, diferit de cel cu minuscula,
fiinta umana individualizata, f.) atrage dupa sine, la nivel poetic, cel dintre

viatd/moarte, murire/nemurire, cu tipul de eternitati aferente.
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Din capul locului, in Archaeus citim un principiu ontologic al
Fiintei, in termeni platonicieni, Unul identic cu sine si in sine, etern, stabil,
nedespartit, este principiul Identitatii. Din propozitia-definitie pe care o da
maestrul ucenicului curios sd-i afle esenta, Archaeus este punctul central
al filosofiei Fiintei, aspatial si atemporal (’dizbracat de spatiu si timp”),
care apare si dispare in forme individuale infinite si variate (“mii de coji”),
la care se raporteaza fiinta individuald (f). Din aceasta propozitie-cheie a
pasajului, concluzia ”cum ca in om fiinta e nemuritoare”, avem raportarea
principiului (F) la ilustrarea lui ipostaziata (f). Daca F e nemuritoare, deci
eternd, atunci omul ca f. este muritor. Pe scala ontologicd a devenirii avem
o infinitate de f (f, £, f,, ... f), In timp ce F este unica. Numai ca paradoxul
ontologic aici st cuibdrit, omul, ca f., crede, are orgoliul, ca facand parte din
lantul ontologic care alimenteaza substanta lui F, el omul capata sentimentul
si constiinta cd poate, este, F, arogandu-si si apropriindu-si toate atributele
lui F, eternitatea, infinitul spatial, prezenta/absenta si, ca atare, i se da dreptul
de a guverna existenta si lumea, puterea de a-i dirija si schimba destinul.
Aceastd iluzie si Indrazneald a egalizarii f. cu F. este, in fond, expresia celei
mai tragice constiinte. Céci, readus la realitatea fenomenologica, ca omul
(f.) este limitat, trecdtor, expus mortii terminale, este n ipostaza vinovatului
fara vind. E adevarat ca si punctul comun intre F si f., eternitatea, a favorizat
aceastd constiintd a plinului ontologic. Numai cd in vreme ce F genereaza
0 eternitate statica, fixa, stabild si egala cu sine, f. intretine, prin lantul
ontologic, o eternitate ciclica, care trece prin faze masurabile temporal
si spatial, nastere-viati-moarte. In termeni ontologici, cele doua ipostaze,
Fiinta si Nefiinta nu sunt contrare, ci complementari, printr-o echivalenta
de substanta fiintiald, diferd doar forma de reprezentare, aratare/ascundere,
din ecuatia de echivalentd, este si nu este,in termeni parmenidieni. Nefiinta
este, in imaginar postromantic eminescian, nemoartea, adica nu trecerea
prin ciclul existential al nasterii, vietii si mortii. Sustrasa acestei deveniri,

specificd doar f., nemoartea inseamna nenastere si, deci, stare de increat,
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principiul ontologic din care pornesc apoi fazele genezei. Acestei Nefiinte,
Nemorti, la Eminescu i-a fost atasat atributul nemuririi, al eternei Fiinte.
latd mult mai expresiv, din aceasta perspectiva ontologica, Intr-una din
variantele intermediare ale poemului Luceafarul, argumentatia unui ontos
nemort i nendscut: Cine nu are moarte-n el/ Acela nu mai moare”. lar
finalul intermediar al aceluiasi poem repune in atribute Nefiinta, din care
eul gusta voluptuos, ca moarte etern-statica, adica nemoarte: “Caci ceea ce
in suflet simt/ E voluptatea mortii”.

Principiul Fiintei/Nefiintei, ca principiu al Identitatii, cu nume
eminescian de Archaeus ia in poezie chipuri de eroi lirici, purtdtori de
ontos: figura dascalului din Scrisoarea I, magul din Povestea magului
calator in stele, Demiurgul = Hyperion din Luceafarul. Cum am vazut,
ajungerea la stadiul de Archaeus se face, nu prin revolta ori disolutie, ci
prin indoiala paideica, credintd in principiu, prin amintire, poveste ori vis.
Ce altceva este si visul lui Dionis-Dan in paradisul selenar, decat o mica
ocazie, ratatd de erou, de a fi Archaeus? Dupa cum, detasarea superioara
a lui Hyperion din finalul poemului, care, nu a ratat aceastd existenta in
principiul Fiintei. Ar fi cazul sd ne Intrebam daca nu si finalul Odei in
metru antic confirma aceeasi cautare a principiului F/NF, linistea, pacea,
moartea eternd (nemoarte, nemurire) pe care a Invatat-o eul eminescian,
cum liminar deschide versul eminescian.

Omului, ca fiinta individuala si particulard, 11 rdmane doar aspiratia
spre principiu, nicicand atinsa, doar ca parere, iluzie, un aievea neidentificat
si neipostaziat. Fiinta umana este expresia alteritatii, coaja, omul “prin care
pulberea trece”, iluminata o clipa de principiul care 1-a dat eternitatii trecatoare
(”Ahasver al formelor ce face o calatorie ce pare vesnica”, cum completeaza
definitia din bucata In proza amintitd). Catalina, Catalin, chiar luceafarul ca
astru, cel vazut, cunoscut si invocat de visul fetei (precum soarele “de s-ar
stinge-n cer/rasare iarasi soare”), epigonul, junii corupti, Cezarul/Cezara,

avatarii faraonului Tla, sunt ilustrari eminesciene ale alteritatii.
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Tn Memento mori, meditatia cezarului in fata mortii dacilor mitici
ilustreaza tot un destin tragic al celui care s-a crezut ca distrugand un popor
traitor Tn mit va cunoaste si va obtine, prin transfer, adica printr-o moarte
intrata in ciclu, nemurirea, cand victima lui a fost contaminata cu morbul
mortii ciclice. El, un muritor, venind dintr-o istorie distrugatoare, ucigand
un popor nemuritor, trdieste tragicul acestei false iluzii. E actiunea, in
fond, a blestemului ducelui dac, murirea si caderea, fiindca actiunea mortii
a fost indreptata Tmpotriva unui popor nemuritor in substanta sa originara.
Pozitionarea civilizatiilor dacad si romana este cat se poate de sugestiva,
una venind dinspre mit si multa lumina, o civilizatie solara ("Intr-un loc e
zi eternda-sara-n altu-n vecinicie /.../ Dupd moarte vin in siruri luminoase
ce-nvie-/Vin prin poarta rasaririi, care-i poarta de la rai), cealalta venind
dinspre istorie, o civilizatie a intunericului ("Din Apus vin zeii Romei”).
Acuzarea din blestemul lui Decebal vizeaza tocmai aceasta fortare a iesirii
din destinul mitic (" Voi nu i-ati lasat in voia sortii lor”). O acuzare care
se va intoarce Tmpotriva Cezarului roman, in indoiala pe care o strecoara
in meditatia acestuia privind falsa nemurire la care a aspirat, prin filtrul
unei istorii violente. Ecuatia murire-nemurire este ireconciliabila, caci din
perspectiva ontologica nu poti atinge principiul Fiintd-Nefiinta decat fiind
in orizontul ei, nu venind din afara. Este meditatia unui Cezar cu constiinta
tragicului ("Cugeta- de au fost popol destinat spre nemurire,/ Au fost ei-gi
daca mor ei-suntem noi nemuritori?”). Este imaginea similard din Oda in
metru antic, unde eul poetic apare sub aceeasi iluzie a atingerii idealului si
a schimbarii de identitate ontologicd, numai daca imbraca haina celuilalt
(’coaja”, in termenii ontici din Archaeus): “Jalnic ard de viu chinuit ca
Nessus/ Ori ca Hercul inveninat de haina-i/ Focul meu a-l stinge nu pot”.

A gandi Fiinta in termeni eminescieni echivaleaza si cu ceea ce
Noica avansa pentru o noud interpretare a poemului Luceafarul, adica
stabilirea categoriilor ontologice fundamentale, generalul (expresia Fiintei

ca prinicpiu, identitatea) si individualul (expresia fiintei ca ilustrare,
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alteritatea). Incompatibilitatea celor doua fiinte si, subsecvent, neimplinirea
lor in dragoste, este ca “determinatiile lor diferite nu se intalnesc” si
deci principiul Fiintei nu se Implineste”. Unul este, dupa acelasi Noica,
devenirea intru devenire, celalalt devenirea intru Fiinta.

Coreland dimensiunea ontologica a Fiintei eminesciene cu tabloul
cosmogonic, putem vorbi de situarea In momentul pregenezei a principiului
arheic, acel vacuum, stare de increat, afirmat si negat deopotriva, ’la-nceput
pe cand fiinta nu era, nici nefiintd” ( nenascut si nemort), In expresia ’eterna
pace”. Starea nu are timp si spatiu, fiindca este infinita si nelimitata, mai
exact aspatiatd si atemporala, este eternitatea Fiintei, fard inceput si sfarsit.
In schimb, Alteritatea si cu ea, fiinta ca individualitate, apartin momentului
genezei (“’noi copii ai lumii mici/facem pe pamantul nostru musunoaie de

furnici”).
5. Tipuri de eroi lirici

Desi G.Calinescu a abordat sporadic si neunitar eroii eminescieni in functie
de portretul liric ori dupa atitudinea lor tipic eminesciand, o distributie
a eroilor figurati in poezie si proza, care sa constituie o tipologie pentru
toate zonele de reprezentare, o asemenea tentativa nu avem inca. Ca atare,
ne ramane doar sugestia unei treceri in revista a clasificarilor ntalnite n
diferite studii critice despre Eminescu, pentru ca in final sa sugerdm o tra-
tare sintetica a problematicii eroului eminescian. Din capul locului, eroul
liric eminescian se configureaza ca voce a eului. Tudor Vianu, D. Popovici
si, in continuare, Nicolae Manolescu au vorbit chiar de voci lirice ale eului,
transfigurand diferite ipostaze ale sentimentului si atitudinii eminesciene.
Anticipand, vom arata mai incolo ca aceste ilustrari sunt expresia polifoniei
eminesciene. Cu precadere, aceste voci sunt activate in poemul-sinteza
Luceafarul, care adund aproape toate reprezentdrile de eroi din poezie,

proza sau incercarile dramatice. Modul de constituire a figurii de erou
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liric comportd un regim specific, atat ca figuratie individuata, cat si ca
instrumentar liric, subordonate ansamblului poematic al textului. Mai intai
este o figurd iradianta In structura textului, cu relevanta pentru semnificatia
textului. Apoi este un erou care actioneaza dupa un comandament interior,
care-1 defineste ca atitudine si reactie la eveniment. In spectrul vocal, figura
de erou liric stabileste relatii de comunicare, comuniune sau de opozitie in
raport cu celelalte figuri. La un alt nivel, eroul liric trece de la actiune la
reflectie, definindu-se prin conceptie si viziune, pe palierul de reprezentare
a mastilor pe care le ia. Eroul liric nu este identic cu eroul narativ, -fiindca
este exclusd o cronologie a faptelor-, ci este ipostaza reflexiva a actiunilor
sale, care-i recompun portretul in tugse multiplicate. Este eroul care se
reprezintd pe sine prin sine, de unde valoarea sa de purtator de mesaj vocal,
parte integrantd a “’lirismului mastilor”, de care vorbea Vianu.

Tudor Vianu® vorbeste de tipul demonului la Eminescu, ca tip de
atitudine dublu ipostaziata, de revoltd de o parte, dar si de sugestia unui
titan cu trasdturi demonice, care afiseazd seninatata geniului. Poemul
Luceafarul, la eroii caruia face trimitere Vianu, este o sintezd intre
romantismul german si filosofia antica, in special cea eleata a lui Xenofon,
Parmenide. Eroul eminescian se miscd intre aspiratia inalta si retragere
stoicd din contingent, deci un portret moral al Luceafarului. Structura
acestuia este tripartita, om-stea-Dumnezeu, In care fiecare entitate nu poate
fi convertibila. Din aceasta distributie deriva ”lirismul mastilor”, figurate
ca eroi lirici si ca voci ale eului.

Ideea lui Vianu de raportare a demonului la o figura congenera,
titanul, este rediscutata si extinsd mult mai pe larg la Dimitrie Popovici’.
Cel mai amplu capitol al studiului reia problema figurilor de eroi Intr-o
abordare triunghiulard, titan (cu varianta, satan,)-demon-geniu. Titanul

este eroul eminescian a cdrui actiune se desfdsoard pe doud planuri,

¢ Tudor Vianu, in Poezia lui Eminescu, Ed. Cartea Romaneasca, 1930.
7 Vezi capitolul Poezia titaniand, in D. Popovici, Poezia lui Eminescu, Ed.
Tineretului, 1968.
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unul superior, guvernat de o lege represiva si arbitrara, si cel inferior, ca
tentativa de eliberare. Daca titanul presupune actiune, revoltd, pornire
spre distrugere, atunci cand isi ataseaza atributul geniului actiunea lui este
convertiti in contemplatie. In vreme ce titanul rimane izolat prin actiunea
sa, calege imuabila, geniul este In devenire si evolutie, ajungand o structura
sufleteasca elegiaca. Aferente eroilor figurati, sunt determinantele titanului,
spatiul si timpul, ca accesorii in imaginar, preferinta titanului pentru spa-
tiul infinit si timpul gandit negativ, Intr-o sintagma fericitd, eternitatea
inexistentei. Satan este pus predilect spre o negare consecventd, in vreme
ce demonul eminescian se miscd Intre afirmatie si negatie. Negarea se
soldeaza in cazul eroului satanic cu o contestare directd si cu distrugere,
demonul oscileaza si se indoieste permanent. D.Popovici induce aici chiar
o etapizare a creatiei eminesciene, in primele poezii eroul eminescian
avand o structura demonica, pentru ca in marile poeme postume sa domine
titanul. Perspectiva titaniand are propria ei “fabula titaniana”, dupa
expresia aceluiasi critic, care circumscrie titanismul prin determinantele
sale esentiale, infinitul spatial si timpul mitologic.

O dezvoltare si motivare a figurii de erou, din perspectiva tipului de
gandire si atitudine, o avem la loana Em.Petrescu?. Criteriul de tipologizare
este atitudinea eroului fatd de o forta tutelard sau fata de un sistem impus
de aceasta forta. Corespondent fiecarui tip de erou ii este atasat un tip de
rebeliune. Primacategorie o formeaza eroii satanici, caracterizati prinrevolta
directd impotriva demiurgului Insusi. Ei copiaza rautatea Demiurgului si
au o puternica vointa creatoare de crize. Brigbel din varianta Gemenii ar fi
un asemenea erou satanic. Dar, am avea o figurd identica si in sultanul de la
inceputul Scrisorii 111, in secventa visului sdu intemeietor, dupa cum avem
in figura colectiva a falsificatorilor si detractorilor care vin dupa moartea

dascalului, din partea a doua a Scrisorii I. A doua categorie sugerata este cea

8 Vezi Cursul Eminescu Ed. Dacia, Cluj, 1991 dar si Eminescu, poet tragic, Ed.
Junimea, Iasi, 1994.
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a eroului demonic, caracterizat printr-o revolta Impotriva ordinii, dar care
nu duce gestul distrugerii la capat, ci isi ataseaza un supliment contemplativ
si 0 capacitate de interiorizare superioara care duce la regésirea lor in fiinta
cu demiurgul. Eroul demonic capata un echilibru interior si o seninatate
rece, care-i da impacare cu demiurgul si acceptd ordinea stabilita de
acesta. Prin atitudinea interioard si solutia acceptarii, sunt eroi demonici
Sarmis, Hyperion, iluminat deopotriva de ipostaza de luceafar si de cea
de demiurg, dar si cezarul din meditatia acestuia in Memento mori. A
treia clasd o formeaza daimonul, 1n sensul originar de fiinta creatoare si
intemeietoare, situata Intre zei si pamanteni, caracterizat prin spirit creator
si act reflexiv superior, ca si prin incapacitatea de metamorfoza datorita
limitelor sale constrangdtoare. Complexul “gemenilor”, ca ilustrare a
principiului identitatii ontologice, de care am vorbit ceva mai inainte, ca si
identitatea in fiintd a lui Hyperion si a Demiurgului, ori figura dascélului,
ca gandire intemeietoare, care desfasurand cosmogonia este singurul care-i
detine cifrul procesualitdtii si poate genera intreg lantul intemeierilor, toate
aceste figuri apartin daimonului. In aceeasi categorie intra si magul din
Povestea magului calator in stele ori batranul intelept, cu statut de maestru
al spiritului, din Archaeus, omonimul lui Ruben din Sarmanul Dionis.

O sugestie fertild de tipologizare a eroilor lirici eminescieni,
care leagd problematica fiintei de treptele apropierii sau indepartarii de
eveniment, printr-o distributie pe cercuri ontologice, o aduce in ultima
vreme Dan Manuca®. Configurarea acestor cercuri atrage dupa sine si
sugestia unui traseu initiatic al eroilor, propus aici ca ’un pelerinaj” de
cautare si gdsire a identitdtii ca erou. Primul cerc ontologic, Destinul,
configureaza individul puternic marcat de eveniment si conjunctural, traitor
in plina istorie. Al doilea cerc este Legenda, unde eroul este transfigurat
desenat de o fabula narativa si care premerge regasirii sinelui. Cel de-al

treilea cerc, Fiinta, eroul atinge stadiul de principiu ontologic, puternic

°® Dan Manucd, Pelerinaj spre Fiintd, Ed.Polirom, Iasi, 1999.
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detasat si rupt de eveniment. Pentru fiecare din aceste cercuri, Dan Manuca
inscrie cate doud figuri emblematice. Destinului ii este asociata figura
Novicelui, erou al istoriei, faptuitd si trditd intens, un destin eroic asumat
in numele comunitétii. Perechea sa complementard, Calauza, erou initiatic
care vegheaza omul de actiune si raportor de istorie. Ambele figuri se
caracterizeaza prin socialitate, vitalism, civism, constiintd colectiva, iar
referinta temporala este prezentul imediat, conjunctural, si cea spatiald,
predilectia pentru cadrul rustic. Figurile celui de-al doilea cerc, sunt
supraindividuale, Discipolul, o gindire dinamica, atitudine narcisiaca si
vointa creatoare, pereche cu Magul, erou problematic, ambiguu, atemporal,
ezoteric si meditativ. Cei doi au ca referintd temporala trecutul ca prag de
trecere de la timp mitic la unul cosmic, iar ca preferintd spatiald, /ocus
amoenus, loc al fericirii plenare. Treapta ultima a cercului Fiintei topeste
doud naturi eminamente eminesciene, Hyperion si corelativul sdu, Batranul
(Demiurgul). Cei doi se caracterizeaza prin anxietate dramatica, infruntare
launtrica, antropomorfism, ubicuitate. Prezentul continuu, incremenit si
stabil, ca si garantie a totalitatii si unicitatii Fiintei, asociat cu referinta
spatiala specifica, sfera, spatiu al perfectiunii, suficient siesi.

Aceste cateva interstitii ale tipologiei eroilor, pe care le-am rezumat
aici, induc sugestia de a stabili cateva tipuri de eroi lirici, in functie de
situarea la una sau alta din ipostazele geniului eminescian®. Indicam astfel
urmatoarele figuri de eroi eminescieni, care se misca pe aceleasi constante

atat in poezie, cat si in proza sau in Incercarile dramatice:

"Tudor Vianu, pornind de la Descartes, vorbeste de trei componente-atribute ale
geniului, care alcituiesc harta de constituire a personalitatii proteice si care dau
originalitatea: gandirea, afectul si imaginarul creator. Pentru a alimenta statutul de
geniu, aceste componente complinesc cateva trasaturi definitorii: autenticitatea,
noutatea, ineitatea, spontaneitatea, validitatea in universaltate. A se vedea studiile
Despre geniu, Problema originalitdtii, in vol. T. Vianu, Studii de literaturd romand
Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1965.
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1. Eroii reflexivi sunt figuratia gandirii geniale eminesciene, cu largi
disponibilitati de reflectie si emanatie spirituald de idei. Eroul eminescian
din acest palier este, in cea mai mare parte, un ganditor si intemeietor
de lumi, in imaginea-efigie a demiurgului creator. Gandirea geniald este
o gandire vizionara care se desfasoara pe planuri ample si complexe,
organizate poetic pe sisteme figurate liric, de la sisteme cosmogonice ori
metafizice, la cele ontologice si mitopoetice. Asa se face ca iubirea este
gandita in spiritul unei naturi ea insasi emanatoare de viziune, dupa cum
moartea si nemoartea, care pun in ecuatie ontologica individul cu principiul
ontologic, care e Fiinta, deschide meditatia asupra eternitatii si nemuririi.
Aceluiasi erou reflexiv ii apartine si emanatia gandirii asupra istoriei si
mitului, Intr-o conceptie propriu eminesciana asupra varstelor umanitatii
si ale universului, cum desfagoard Memento mori. Vizionari onirici ori
magici, intelepti ai lumilor, ordonatori si veghetori ai armoniei lumilor,
acesti eroi reflexivi iau In imaginarul eminescian chipul fie al unor tineri
care experimenteaza nelimitele gandirii lor meditative (Dionis, leronim,
ucenicul din Archaeus, luceafdrul in ipostazele sale de coborare), fie sub
haina batranilor abstrasi timpului prin indltimea gandului lor ziditor (Ruben,
dascalul, magul, regele dac, Demiurgul, Euthanasius). Gradul ridicat de
reflexivitate le dd un ascendent valoric superior, prin cugetdrile pe care le
emand, dar dublat de un ascendent moral, care le da statutul de judecator
impartial, rational, rece si care decid solutia din urma. Eroul reflexiv are
puterea de a-si asuma propriile Infrangeri in celelalte planuri, precum in
cel afectului, dar nu exclude aspiratia ca prag de 1ndltare a afectului prin
gandire, de lucidizare a sentimentului, am zice o hyperionizare a iubirii.

2. Eroii afectivi dau seama de sensibilitatea emotionala a geniului,
un geniu care traieste intens i cu maxima tensiune launtricd o gama
variatd de sentimente si atitudini. Iubirea si ura, elegiacul si satiricul,
istoricul si mitologicul, sentimentul teluricului si al cosmicului, aspiratia

si infrangerea elanului afectiv, iata cateva din starile afectului eminescian.
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Complementare lor sunt atitudinile, ilustrate eminescian ca solutii
compensatorii la pulsatiile interioare. Pesimismul temperat si vitalismul
trairilor, nevoia de certitudine si indoiala afectiva, prin jocul dintre
afirmatie si negatie, plansul cosmic regenerator si surasul tainic, adormirea
si visul erotic al plenitudinii sentimentului, orgoliul, senindtatea astrala
cu melancolia si dorul, implicarea si retragerea in solitudine, demonismul
inducand si dublind titanismul, avem asadar un tablou complex al
atributelor afectului. Aceste stari si atitudini produc si reactii stimulatorii
ale eului afectiv, cum am vazut, sub forma unor rebeliuni distribuite dupa
relieful neregulat al afectului, de la rebeliune sociald sau politicd (cum
apare 1n publicistica eminesciand) la cea gnoseologica ori ontologica. Se
inscriu in aceastd clasa de eroi afectivi figura indragostitului dar si cea
a contestatarului satiric, demonicul si satanicul, faptuitorul de limba si
culturd cu epigonul golit in afect, din poezia omonima, Cezara/cezarul,
androginul, Catalina si luceaférul visat si chemat, idilicul si melancolicul
solitar, avatarul si ipostaza sa dionisiacd, Dionis-Dan.

3. Eroii creatori sunt purtatorii eului eminescian la nivelul
imaginarului creator, in ipostaza plenara a poetului. Ei sunt detinatorii
unei imaginatii vizionare ce relationeaza dupa alte reguli obiectele lumii
fenomenale, amestecand planurile si lumile, dar sunt si creatori de limbaj
poetic. Ipostaza relevanta a producerii de text poetic este armonia versului
eminescian, realizata prin actul de creatie ca un proces deschis in care
colaboreaza ideea poetica, o muzicalitate interna si externa si un vocabular
cu incarcatura semantic-stilisticd plurifunctionala. Eul creator eminescian
practica si o poetica noud prin depdsirea canonismului unor forme clasice.
Cum am vazut mai Tnainte, complexitatea satira-scrisoare, dar si elegia ori
oda, inovate prin desemantizarea semnificatiilor si umplerea textului cu o
noud substantd liricd. Partea finald a studiului aduce motivari suplimentare
tocmai legate de imaginarul poetic. Gasim ilustrari ale figurii poetului prin

versificatorul facil, fara idee ori prin creatorul de poezie intemeietoare de
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limba, ”ca un fagure de miere”, din Epigonii, dar si in ipostaza cantaretului-
tribun ori profet din variantele dramatice Muresanu. Nu in ultimul rand este
figura eului creator din laboratorul de creatie, care traieste tensiunea actului
creator, In fiecare din variante si versiuni prin care trece textul. Este eul
spectral si inovator, de care vorbeste critica formalista si configurationista,

de la Ibraileanu la D. Caracostea si Tudor Vianu.
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51
1. Constructii literare polimorfe si dinamica lor

Polimorfismul, un concept initial fixat in zona biologiei si chimiei!, poate
deveni operabil in campul teoriei literare, desemnand un text care poate
lua mai multe infatisari sau, mai precis, acelasi text de o anumitd forma si
structurd poate cumula mai multe forme literare. Astfel propunerea noastra
raspunde in fapt sensurilor cuvantului, in cadrul cdruia componentele care

759 99
1

l-au fixat, (gr. I1olAoi, ’polloi”,”mai multe”, uoppog, "morphos”, ”forme”)?
denumesc ipostaze diferite pe care un text le poate lua, in functie de
structura ideatica sau registrul poetic si stilistic al operei. Din acelasi camp
semantic al polimorfismului® fac parte si termeni precum eterogenitate,
hibridizare. In fond, aceastd plurifunctionalitate a unui text polimorf face
dovada regandirii formelor socotite clasice si, de reguld, fixe, si adoptarea
unei abordari textuale mult mai deschise si mai suple in interpretari. Aceasta
deschidere spre inovatia textului devine mai evidentd intr-un text de poezie,
dand masura talentului scriitorului respectiv, cum o sa vedem in cazul lui
Eminescu. In plus, o istorie interna a poeziei, care sa grupeze poetii dincolo
de criteriul cronologic, si care sa dea relevanta specificd fiecaruia in parte,
ar trebui sa Inregistreze inovatiile pe care le produce un poet sau altul si
sa releve gradul de originalitate in constituirea liricii nationale®. Dinamica
formelor literare, in polimorfia reprezentarilor de texte ar ardta ca aproape
toti scriitorii apartinand momentului Marilor Clasici produc asemenea texte

polimorfe, atasand textului-matca secvente textuale din alte forme literare.

LTn biologie: Propriété que possédent certains organismes de revétir des formes
différentes sans changer de nature, in chimie: Propriété qu’a une substance
cristallisée d’affecter plusieurs formes diverses sans changer de composition
chimique, apud http://www.cnrtl.fr/definition/polymorphisme

2 Cf. http://fr.wikipedia.org/wiki/Polymorphisme

3 Se mai foloseste si cuvantul polimorfie, un termen similar, cu un accent mai
arhaic.

4 Tentativa Toanei Em.Petrescu, nefinalizata, din pacate, din pricini independente
de autoare, o data cu studiul major Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, 1989,
a ramas inca un caz singular.



52 Eminescu. Polimorfismul operei

Jonctiunea Intre genul autobiografic al Amintirilor lui Creanga si fabulosul
fantastic al povestilor sale ori convertirea nuvelei fantastice prin valorificarea
structurilor nuvelei psihologice la Caragiale, sunt doar doud exemple aici.
In cazul liricii, cu cAt creatia poetici a unui asemenea scriitor
depaseste momentul istoric care a generat-o si devine functionald/actuala
pentru o intreaga devenire a liricii, cu atdt mai mult acel poet poate fi
considerat, dupa o expresie fericita a lui Eugen Simion, “buzduganul
generatiei”. Tudor Vianu si, mai aproape de noi, Edgar Papu formulase
cativa indici valorici, regasibili in definirea geniului, daca acceptam
ca durata de recunoastere a valorii unui poet national nu se limiteaza
doar la momentul istoric respectiv. La cel putin trei nivele regasim
aceste mutatii in evolutia poeziei: 1.un nivel ideatic, care are in centru
structura filozofica, ideologica a discursului poetic (poetizarea unor valori
ideologice si a unor concepte care reorganizeaza insdsi ideea filozofica).
In sens restrictiv, didacticist, intra aici temele, viziunile personale asupra
marilor probleme existentiale, miturile prelucrate original, indeosebi pana
la sublimare, relatiile dintre fundamentele constiintei umane, cunoasterea
si existenta etc. 2. un nivel afectiv-emotional, structurat pe cele doua
componente ale devenirii unei poezii (“plasmuire”,”’configuratie” dupa
D.Caracostea.): in faza de creatie, In care intrd emotiile, starile eului
poetic, sentimentele, mesajele personalizate ale eului, si 1n a doua, 1n faza
poesis-ului, ca produs expus receptarii, in care intra perceptiile afectiv-
emotionale ale receptorului, care se intalnesc, in mare parte, cu cele ale
poetului. 3. In fine, un nivel structural-functional al materiei poetice,
alimentat de anumite proprietati ale limbajului, stilului si imaginarului
poetic. Toate aceste trei nivele se regasesc in conceptul lui Tzvetan Todorov,
acela de “genotet™, cel care inoveaza formele literare, creand structuri

noi, adica un geniu crednd forme mixte, ca sinteze de specii $i genuri

® Tzvetan Todorov, Les genres du discours, Editions du Seuil, coll. Poétique,
Paris, 1978.
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originale. Cu Mihai Eminescu putem vorbi de valentele unui asemenea
creator de forme la cele trei nivele avansate aici. Mai mult chiar, fiindca
am amintit si de conditia receptorului (un receptor avizat, critic), chiar
evolutia ideilor din eminescologia romaneascad si-a alimentat resursele
din unul dintre cele trei fundamente ale geniului eminescian. Ca sa ddm
cateva exemple ilustrative: pentru primul nivel e vorba de eminescologia
de sintezd (cazul studiului lui D. Popovici sau, relativ recent, cazul
eminescologiei ontologice, Constantin Noica, Constantin Barbu); pentru
nivelul afectiv-emotional, exemplul studiilor despre erosul eminescian
(Sv.Paleologu-Matta, partial al lui G. Calinescu), in sfarsit, pentru nivelul
poeticii eminesciene, studiile cele mai numeroase, de la cel al lui Garabet
Ibraileanu la, iatd, recent, al lui Adrian Voica (Versificatie eminesciand,
1997). In sectorul criticii eminescologice, ne vom ocupa mai pe larg de
aspectele posteritatii critice a lui Eminescu.

Pana la Eminescu, primii nostri poeti (Vacarestii, Conachi, Carlova,
Alexandrescu, 1. Heliade Radulescu, V.Alecsandri) au practicat pe scard
larga specii si genuri copios folosite in epoca, fabula, satira, poezia didactica,
oda, imnul, epopeea, poemul epic. De observat ca aceste structuri textuale
sunt monomorfe, deja fixate si, In cazul scriitorilor amintiti, ele nu permiteau
amestecul de secvente apartinand altor forme literare. Mai putin insa putem
vorbi de adevarate inovatii ideatice, structurale ori ale imaginarului poetic.
Putem vorbi de vocatia lor intemeietoare la capitolul unor resurse secventiale,
pe unul sau altul din nivelele ”genotetului”, mai cu seama la ultimul, ca
exploratori ai limbii cu potente poetice, cum se va exprima insusi Eminescu,
o limba “ca un fagure de miere”. Ceea ce, secvential, ca individualitati
poetice, au creat primii nostri poeti, o data cu Mihai Eminescu se va produce
sinteza marilor teme existentiale, intensitatea maxima a trdirilor experientelor

fundamentale, si, nu 1n ultimul rand, prima mutatie valorica in exploatarea si

ege v
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O prima distinctie o opereaza textul eminescian prin hibridizarea
formelor si deschiderea textului spre o plurifunctionalitate simultana a ce-
lor trei nivele. Textul eminescian are capacitati nelimitate de a incorpora,
pe spatii relativ restranse, o Intreagd problematicd ideaticd. Sunt poezii
construite vertical, in care regasim simultan poezie meditativa, erotica, dar
si componente ale poeziei mitologice ori sociale. Ciclul Scrisorilor, poemele
de larga respiratie liricd, Memento mori, Povestea magului calator in stele,
Gemenii, Strigoii, Mortua est, se Inscriu in zona creatiilor dense, cu o mare
mobilitate a temelor, ideilor si motivelor intre partile constituente ale aceluiasi
text. Daca e doar sa raportdm ecuatia trecut-prezent, efemer-etern, la mitul
initiatic al dublului si practica metamorfozelor, pana la dezlegarea enigmelor
existentiale si calatorii interspatiale, figuratia eminesciana gaseste formule
globale adecvate. Dascalul, magul, poetul-profet, cezarul, androginul,
gemenii sunt figurile de eroi eminescieni constructori de asemenea lumi.
S-a amintit de proteicitatea poemului Luceafarul, de la problema filozofica a
de excelente pasaje de pastel cosmicizat, pand la eterogenitatea formelor,
poezie alegorica, parabola si mit poetic original, pastel, elegie si satira.

O alta distinctie se referd la inovatiile geniului eminescian la nivelul
formelor, a genurilor si speciilor. Textul eminescian poate fi socotit, mai
degraba, un tip de discurs social, daca avem in vedere receptorul permanent
reactualizat, care regrupeaza lecturi valide Inca din epoca poetului. Poemele
eminesciene devin capodopere mozaicate si orchestrate dupa necesitatile si
relieful variat al starilor de creatie si al emergentei lor in publicul receptor.
Un poem, precum Sara pe deal, desi debuteaza cu un pastel in regim nocturn,
curge apoi spre o idild, pentru a se Incheia intr-o meditatie asupra iubirii
si, mai larg, asupra existentei efemere. Traseul este de la o subiectivizare
personalizata a eului la o obiectivare in receptorul care mediteazd in sine
asupra conditiei de semen (acel “’cine” impersonal din finalul poemului).

Astfel de creatii eterogene, care armonizeazd partile constituente intr-o
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formuld noua, departe de un anumit model, raspund libertatii eului creator,
pentru care poezia devine expresia unui preaplin interior, fortand poezia sa-si
construiasca multiple debuseuri. Structuri formale de epopee cosmogonica,
pagini de pastel umanizand elementele cadrului, secvente de retorica a dis-
cursului ideologic, strofe-tampon care relationeaza partile componente,
ruperi de ritm, Intr-o orchestratie aparent unitara, compun sinteza formala
din ciclul Scrisorilor. Aici, Eminescu construieste orizontal si vertical
o creatie-suma a formelor. Reamintim ca in manuscrisele sale, poetul 1si
intitulase Scrisorile “satire”, specie care ar fi restrans mult aria tematica
si viziunea poetului. Eminescu a gasit o formulda mult mai complexa si
originald, chiar 1n contextul liricii universale, cea a scrisorii, care nu mai
raspunde criteriilor de organizare a unui text in formula epistolei literare,-
specie larg raspanditd in epoca-, ci a fuzionat modelul epistolar cu cel al
satirei, prin care scrisoarea devine o specie hibrida, un amestec de elemente
satirice 1 meditatii epistolare.

Fiecare din cele cinci Scrisori compun o sinteza intre cele doua
formule, incat destinatarul acestor poeme- scrisori 1si pierde identitatea si
devine cititorul-interpret, care relationeaza cele doud mesaje. lata de pilda,
Scrisoarea III, in care antiteza construitd pe dinamica trecut-prezent,-iar
in cadrul ei se deschide o alta, intre Mircea-Baiazid-, functioneaza ca un
element de sudura a speciilor convocate. Acesta constituie planul orizontal
al organizarii textului. Cel vertical se referd la distributia echilibratd a
formulelor poetice-tampon. Visul sultanului proiecteaza, bundoara, eroul in
alte coordonate temporal-spatiale, il scoate din obisnuit si-1 plaseaza intr-un
timp/spatiu aproape mitice, care-1 circumscriu unui erou intemeietor. Abia
cu revenirea la prezentul istoric, intrarea turcilor in fard, si pericolul unui
atac, eroul legendar, Intemeietor de o imparatie (domnind peste "o limba™),
capatd identitate nominald. Numele sdu intra In corespondentd onomastica
cu celalalt erou identificat, Mircea. Dialogul interpus dupa secventa visului

sultanului, scoate in relief nimicnicia unuia, pericolul expunerii la ex-
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comunicare si anatema, dar ridicd elogiul celuilalt, care Intoarce istoria pe
fagasul mitului patriei (loana Em.Petrescu), ca miza a victoriei, si suflu
intemeietor al unui stat neatarnat. O retoricd a discursului fad se dueleaza
cu una a trairii §i persuasiunii. Nu intamplatoare este secventa nocturna,
urmand celei diurne a bataliei, in care fiul Domnului, vestitor mitic, trimite,
din acest timp echinoxial mesajul reinstaurarii tarii de Inceput, ca victorie
asupra unui apocalips al istoriei. Cum se stie, partea a doua a poemului
este o satird: scrisoarea fiului trimisd domnitei (’carte”) se converteste in
final Intr-un aspru rechizitoriu la adresa contemporanilor. Liberalii devin
caricatura unei lumi in descompunere, coborand idealul eroic la nivelul
grotesc al unei imitatii farad talent. Ritmului cosmic al naturii, tradus de
pastelul nocturn de dupa momentul batéliei, i se contrapune aici un ritm
alert, alimentat de invective si injurii In cascada. Schimbari bruste de
imagini, de registre temporale si, mai ales, de vocabular poetic si de ritm
prozodic, dau finalului acestui poem statutul unui pamflet liric.

Aceasta amalgamare a formelor se regaseste si in proza poetului.
Bucatile Avatarii faraonului Tla , Cezara, Sarmanul Dionis, cuprind pagini
de poezie eroticd, dar si secvente de meditatii existentiale. Formele literare
intdlnite aici reconsiderd scrisoarea, ca specie lirica unica, tutelara, si
devine componenta stilisticd a prozei poematice, reper al textului- matca.
Ea nu mai capata atributul satiric, ca In poezie, ci devine scrisoare-eseu,
care impune o dezbatere asupra unei idei (scrisoarea lui Euthanasius catre
Ieronim), sau o scrisoare-declaratie de principii, ca in cazul scrisorii lui
Dionis catre Maria. Euthanasius stabileste cu leronim un dialog al ideilor,
cu norme si interdictii, pentru a accede la insula misterioasa. De semnalat
ca asemenea fragmente epistolare apar Tn momente de cotiturd in viata
si evolutia eroilor. Dionis, pentru a-si confirma realitatea visului sdu,
adreseaza scrisoarea Mariei pentru a constientiza distanta dintre ei si, in
final, pentru a provoca o despartire de imaginea fictiva a iubitei. Aceste

micro-texte, interpuse in materia epica a prozei eminesciene, nu numai
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ca deniveleaza substanta aparent orizontald a discursului epic, dar se
organizeazd sub forma unor paradoxuri si definitii, cu o structura retorica
de eseu-meditatie (eseu plastic, eseu filozofic, eseu erotic, etc.).

O inovatie eminesciana in domeniul formelor cuprinde si aspectul
titlurilor, de care ne vom ocupa mai incolo pe larg. Cel mai expuse
diversificarilor sunt titlurile-specii, unde creativitatea eminesciand acti-
veazd ideatica de care am vorbit. Nu existd nimic din constrangerile
formale, prozodice in asemenea cazuri. Glossa, Oda (in metru antic),
Sonetul satiric, Rime alegorice, nu trimit imediat la specia In cauza,
numitd de titlu, ci convertesc materia poemului intr-o poezie antiprozodica,
capabild sa cuprindd 1n ea cat mai multe meditatii ale eului poetic. Jocul
poetului pe claviatura acestor forme sparge constrangerile prozodice si
aritmeaza poezia, acolo unde un sonetist de clasa ar monotoniza ritmul. O
schimbare de directie a speciei( sonetul specific elogiului, meditatiei ori
elegiei, devine satiric, alegoric) produce o spargere a granitelor formale si
desfisoara o mare libertate imagistica. In plus, in asemenea cazuri, poetul
refuza ornamentatia si descrierea, dand sonetului sau odei atributele unei
poezii conceptuale. Aceasta impune si un alt ritm, altul decat cel cerut
initial de muzicalitatea exterioard a unei forme sau alteia. Alternante de
masuri si ritmuri (troheul, dactilul si alexandrinul), intr-o ochestratie
suitor-coboratoare, pertinent analizatd de G.Ibrdileanu si D. Caracostea,
’surpriza” poetica inoculatd de un ritm denivelat, apartin toate geniului
formelor. In acest spectru, inventariat de noi, creatia eminesciana impune,
ca tip de atitudine, o necesara reactie novatoare pentru o lunga perioada de
timp in evolutia poeziei romanesti. Eminescianismul, ca stare si de creatie,
poate fi definit si prin aceasta raportare la evolutia formelor, care incep sa
se decanteze cu adevdrat de la momentul Eminescu. E un prim argument

al depasirii complexelor literaturii si, mai ales, a canonului estetic.
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1.1. Constructii triadice

Omogenitatea valorica a Marilor Clasici ai literaturii romane a contat si
pe o eterogenitate a curentelor si formelor literare practicate. Eclectismul
orientarilor de care vorbeste Nicolae Manolescu® a atras si o diversificare
a peisajului literar, atat in ansamblul productiilor literare, cat si, particular,
in cazul fiecarui scriitor apartinand acestui moment.

Cum anticipam, multe din poemele eminesciene se construiesc
intr-o triada a formelor, care alcatuiesc scheletul oricarui poem in parte,
si care distribuie materia lirica pe o varietate de specii. In plus, aceasti
constructie polifonica, dupd miscarile interioare ale eului, amalgameaza
si compatibilizeazd structurile lirice ale aceluiasi text, care aparent par
dificil de asociat. Creatia rezultata astfel din aceasta hibridizare da masura
originalitatii geniului eminescian, care se miscad cu dezinvolturd Intre
diferite registre lirice. Situatia este valabila si pentru proza eminesciand,
care contamineaza proza de reflectie cu cea fantasticd, intr-o formula
originald de proza poematica, puternic liricizatd. Conceptuald in substanta,
proza eminesciand este, In forma si stil, o poezie a ideilor, in registru
dominant liric. Poemele Lacul, Sara pe deal, Dorinta, cuprind secvente
de pastel, idila si meditatie, dupa cum, Scrisorile sunt deopotriva epopei
cosmogonice ori mitice dar i meditatii si satire. Consecvent, In proza
eminesciand lirismul induce meditatia, pastelul si idila. Repartizarea
formelor in cadrul aceluiasi text nu urmeaza o distributie strofica echitabild,
ci disproportionata, din punct de vedere cantitativ. Regula este ca punand in
raport de complementaritate erosul si natura, meditatia din poemele citate
devine congenera amandurora, o meditatie asupra naturii si, prin transfer, o
meditatie asupra iubirii. In Lacul bunioara, meditatia devine fundamentare

poetica a naturii, dar si a iubirii. Ea se afla incuibatd in pasajul peisagist

6 Vezi N. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, 1, Ed. Minerva,

Bucuresti, 1990.
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si se disipeazd in secventa idilei. Ca atare, meditatia devine vectorul de
migcare al ideii de natura si al celei de iubire, coaguland substanta poetica
in punctele de tensiune liricad. Meditatia, care apare, de obicei, 1n final,
devine astfel un gen de concluzie sintetizatoare,-in planul sentimentului o
jubilatie superioard a eului-, dar este si o confirmare a demersului poetic
pe cele doud coordonate formale ale sale. De aceea, chiar si idila nu apare
ca un scenariu de iubire artificial expus, ca la Conachi de exemplu, ci unul
orchestrat de lumina meditatiei eminesciene.

Scrisoarea I 1 Scrisoarea Il sunt poeme construite pe aceeasi
structurd triadica. In primul poem avem la inceput o secventa de pastel
cosmic, pregdtitoare pentru ce are sa devind o epopee cosmogonicd,
din teoria dascalului privind nasterea, evolutia si stingerea universului,
pentru ca in partea finald sd intrdm 1n structura unei satire la adresa
micimii contemporanilor. Eul liric, vizionar, din prima parte, schimba
aici registrul devenind un eu satiric, aparent detasat si analist. In cel de-al
doilea poem, Scrisoarea 111, debutul se asaza in ritmul unei epopei mitice,
geneza imperiului otoman, unde figura primului intemeietor — atentie
nenominalizat-are ceva din ideea de principiu generator de lume. De altfel
intreaga orchestratie imagisticd de aici trimite la un timp §i un spatiu
mitice, (in termenii [oanei Em.Petrescu o figuratie de model cosmologic
platonician), in armonie cosmicd, lumind si bogitie de culoare. Cu
secventa urmatoare, cea a dialogului dintre Mircea si Baiazid, intrdam pe
fagasul unui poem eroic, in care dueleaza discursul plin, de Intemeietor al
voievodului roman, cu discursul istoriei violente, al sultanului, un discurs
al trairii in Unul cu tara pentru primul, al faptei eorice, si unul gol, al
orgoliului cezaric al cuceritorului, al rostirii Instrdinate, pentru cel de-al
doilea. Cealaltd secventa, cu care se intrd in partea a doua a poemului,
apartine unei satire cu un capat intr-un pamflet liric.

Proba a virtuozitatii geniului eminescian in practica polimorfica a

textului poetic raimane si poemul Memento mori, unde constructia triadica
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departajeaza civilizatiile panoramate aici. Primele se regasesc in campul
de actiune al unor epopei istorice, fatd de civilizatia Daciei deschisa
printr-o epopee miticd pentru ca, dupd, si prin secventa romand sd intram,
in finalul poemului, In formula unei lungi meditatii privind raportul mit-
istorie, murire-nemurire, gand-fapti-idee. Meditatia cezarului roman
se prelungeste In meditatia amara a eului poetic, pentru care nici méacar
poezia nu mai poate fi o punte de salvare a omului de la moartea finita.

In mare parte, aceastia constructie triadici rispunde viziunii
creatoare noi pe care o propune imaginarul eminescian. Ne despartim
astfel de varsta poeziei univoce si monomorfe, construitd doar pe o forma
literard, practicata pand la Eminescu. Vacarestii, Conachi, Bolintineanu
si chiar Alecsandri apartin acestui moment al formelor monogenale,
practicand exclusiv pastel sau idild, si aproape deloc meditatie. Putem
vorbi chiar de un complex monovocal si o practici monomorficd a formei
unice si singulare. Sinestezia, dupa expresia lui Edgar Papu, absenta la
precursori, include si aceasta delinearitate a structurilor textuale, care
aritmeaza relieful interior al textului, dupa miscétoarele oglinzi ale partilor
care 1l compun. Cum o sa vedem in secventele ce urmeaza eterogenitatea
formelor de aici devine i o proba a ”poeticii viziunii”, care dd masura
acelui “etalon de poeticitate”, de care vorbeste loana Em.Petrescu,

despartind varstele poeziei de poetica vederii”.
1.1.1. Poetica vederii/poetica viziunii

Cele doua studii, Mihai Eminescu, Modele cosmologice si viziune poetica
(1978)7, respectiv, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti (1989), in care
circumscriem demersul nostru de interpretare a poemelor citate mai sus,

apartin aceluiasi camp de actiune a propunerilor de lectura oferite de loana

" Volumul din 1978 a fost reeditat, postum, cu titlul initial gandit de autoare,
Eminescu, poet tragic, Ed. Junimea, lasi, 1994.
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Em. Petrescu. Modelele cosmologice sunt astfel corelate unui ansamblu
critic cu actiune in devenirea poeziei romanesti, ele fiind demonstratia
noii poetici a viziunii, inaugurate de poezia eminesciand. Preluand voit
asumat sugestiile criticului clujean si coreland poetica vizionarad cu acest
construct critic modelar,- care de altfel nu este altceva decat produs al
vizionarismului eminescian-, completam tabloul textului cu o demonstratie
a profunzimii si densitdtii acestuia in sugestii de lectura combinatorie. Ele
imbogatesc textul propunand chei de acces la un text permanent deschis
“interpretarilor multiple”, cum acelasi critic formula ca ipoteze de lucru,
intr-un alt volum, cu tintd metodologica®. Tabloul sintetic alcatuit de noi
ordoneaza structurile si componentele cat mai schematic pentru o privire
rotativd asupra demersului propus de loana Em.Petrescu, in vederea unei
cat mai adecvate perceptii asupra intregului edificiu critic invocat ca suport
teoretic de intrare Tn laboratorul imaginarului eminescian.

Cateva lamuriri terminologice aici. Modelele cosmologice sunt
fundamente filosofice care motiveaza atdt imaginarul eminescian, cat
si modul de gandire si de constituire a lumilor in creatia lui Eminescu.
Ele devin, deci, paradigme constitutive dinspre care textul eminescian
se deschide spre o ontologie a fiindului si fiintei eminesciene, cu fruct
productiv pentru o ontologie a limbajului poetic. Din perspectiva temei
naturii si iubirii, distribuim schema pe cele doua tipare, Alecsandri, inscris
in poetica vederii, respectiv, Eminescu, pentru poetica viziunii. Primei i se
pot atasa indeosebi poezii-pastel, cu structurda monomorfa, celei de a doua,

poezii cu structura triadicd si polimorficd, sugerate aici.

8 Vezi loana Em. Petrescu, Configuratii, Editura Dacia, Cluj, 1981.
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Alecsandri-poetica vederii Eminescu- poetica viziunii

1. Resortul senzitiv

privirea, ochiul, auzul, ochiul launtric,

vederea exterioara viziunea interioara

2. Relatia Obiect-Subiect:

subiectul se afld in raport de subiectul 1si asuma obiectul pana la

ruptura cu obiectul, fiindca substituire ori identificare, actul de

nu si-1 asuma intr-un act de cunoastere trece intr-unul de fiintare
cunoastere

3. Starea, atitudinea
subiectul ia o pozitie detasata,  subiectul ia o atitudine de implicare
exterioard, fatd de obiect stare  avand o stare de reflexivitate
de pura contemplare a cadrului  creatoare

in raport cu subiectul

4. Tema
monomorfismul temei, polimorfismul temei, acelasi text
exclusiv pastel sau idila pastel, idila, meditatie

5. Planurile, perspectiva

planeitate orizontala, amestecul orizontal-vertical,

A

paralelism orizontal, proiectia unuia in celalalt,
perspectiva lineara perspectiva delineara
topografiere consecutiva topografiere simultana

simultaneitatea spatiu-timp

..... -

vitate plana

6. Spatiu, timp
spatiu limitat, plan orizontal spatiu nelimitat, aspatiat
timpul diurn timpul nocturn, atemporal
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7. Tehnica poetica
registrul intuitiv-descriptiv registrul fuzionar-cognitiv

8. Stilistica

epitetul ornant, plastic, personificarea, epitet metaforic
comparatia prin analogie comparatia prin substituire
enumeratia metafora,metonimia, sinecdoca

9. Verbele poetice

a vedea, a privi, iatd a visa, a adormi, a simti

Aceste structuri care delimiteaza o poetica a vederii de cea a viziunii
indica, dupa loana Em.Petrescu, si o posibila istorie internd a poeziei
romanesti in Intreaga ei evolutie. Circumscrisa unei mutatii calitative,
poezia romaneasca de la Eminescu incoace isi are radacinile intr-o poetica
de tip vizionar incepand cu Eminescu. Acestei viziuni poetice ii apartine
si modelul cosmologic corespondent, fie ca e vorba de cel platonician,
ori de cel kantian sau al treilea sugerat, modelul posteinsteinian, trecand
alternativ prin marile varste ale poeziei, Arghezi, Blaga, Barbu, Nichita
Stanescu, cum propunea volumul autoarei din 1989, Eminescu si mutatiile

poeziei romanesti.

1.1.2. Modele cosmologice

Ii revine meritul incontestabil al Ioanei Em.Petrescu de a fi adus in
interpretarea imaginarului eminescian o inovatie calitativa, atat in punctul
de fundamentare filosofico-poetica a demersului critic, cét si in tinta de
perspectiva, de creionare a unui demers valid pentru evolutia poeziei

romanesti. Inovatia avea sa transforme discursul critic eminescologic
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intr-o bazd mult mai solida ca ipoteza de lucru, dar si mai profunda in
sustinerea demonstratiei, conform cu modul de gandire eminescian, cel din
insemnadrile si preocupdrile intelectuale ale poetului. Nu in ultimul rand,
propunerile celor doud modele cosmologice introducea in eminescologia
romaneasca o perspectiva criticd pluridisciplinard, cu argumentatie venind
din stiinte, psihologie, estetica, si filozofie existentialistd si a limbajului.
Nu am exagera, cum o sd vedem mai incolo, dacd am afirma ca 1n istoria
internd a eminescologiei, loana Em.Petrescu initiazd o directie, cea a
eminescologiei modelare, propunand chiar cativa termeni-concept, care 1i
marcheaza partea de contributie la evolutia ideilor si tipurilor de discurs,
ca fiind specifice, §i-i caracterizeazad modul propriu de intelegere a lui
Eminescu. Aderenta acestor termeni-concept la textul eminescian sustine
intreg edificiul critic si da credibilitate demersului interpretativ la nivelul
structurilor, temelor §i imaginilor poetice eminesciene. Pentru poezia
naturii §i a iubirii, de care vorbim aici, modelul cosmologic platonician
devine operational in cadrele poeticii viziunii, sistematizate adineaori.
Pentru aceeasi necesard clarificare si sistematizare a partii teoretice
fundamentale din volumul din 1978, am structurat materialul prin aceeasi
disociere schematizatd a celor doua modele propuse, ca-n cazul poeticilor
vederii 1 viziunii. De mentionat cd asemenea modele de constituire a lumii
devin in poezie modele poetice, cidci Eminescu, sustine criticul, gdndeste

lumi poetice, intemeiaza prin idee lumi poetice.
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Modelul cosmologic platonician ~ Modelul cosmologic kantian

1. Baza teoretica

Pitagora - sistemul heliocentric Kant — apriorismul categoriilor
Platon- sistemul geocentric Hegel - raportul gandire-idee-
Consubstantialitatea Intre univers  jstorie

si fiinta ruptura si instrainarea dintre
omul este un demiurg in miniaturd  univers si fiinta

(trup si gandire perfectd) omul este o copie imperfecta,

caricaturala a principiului creatiei

2. Structura universului

sferica si concentrica disipare si individualizare
unicitate, Unul indivizibil multiplicare de sfere

3. Legea care guverneazda universul

axis mundi, axa care tine lumile fiecare lume 1si constituie
unite in ordine propriul centru
legea armoniei si perfectiunii legea dizarmoniei si limitarii

4. Principiul ordonator

Arhitectul, Demiurgul, aritmos fiiinta cezarica, omul istoriei
Identitatea demiurg-lume-om alteritatea prin substituire si
mistificare

5. Componentele universului

muzica sferelor cosmice hazardul si liberul arbitru
timpul: mitic, infinit, echinoxial timpul istoric, solstitial, finit
Timpul permanentelor nasteri de timpul inchiderii si al mortii
lumi finite

spatiul ilimitat spatiul limitat

6. Eternitatea

o eternitate staticd, stabild si egald o eternitate ciclicd, instabila si ne
uniforma

7. Figuri poetice

Archaeus, Demiurgul, Hyperion Cezarul, imparatul, faraonul
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8. Reprezentdri poetice

Natura: teiul, lacul, padurea, odaia, trupul, pamantul
izvorul momentul cosmogonic:geneza si
momentul cosmogonic:pregeneza  postgeneza

Aceste atribute ale modelelor propuse, cu componentele si tipologia
poetica aferente se inscriu in poetica viziunii, tipica romantismului vizionar,
cu punctul terminus in postromantism. De aceea si figuratia poeticd la
nivelul constituirii imaginii apartine mai degrabd imaginarului modernist.
Cateva derivate imaginative atasate celor doud modele de aici ilustreaza
validitatea cheilor de lectura ale loanei Em.Petrescu. Astfel, pentru primul
model cosmologic, cel platonician, avem o gandire mitica, creatoare, in
imaginea patriei originare, a paradisului selenar, in care domind cantecul
intemeietor §i lumina, iar ca figuratie de eroi lirici, Demiurgul, Magul,
Batranul intelept, dascalul; in cel de-al doilea, kantian, imaginea istoriei in
devalmasie, gandirea critica pusa pe distrugere, cimitirul, ruinele, zgomotele
si distonantele, iar ca figuratie de eroi lirici epigonul, Cezarul/Cezara, astrul
Luceafar. Starile eului urmeaza aceeasi dialectica a schimbarii modelului:
farmec, visare, reverie, traire in fapta, pentru modelul, platonician, dar
resemnare, solitudine, pesimism, melancolie, traire in rostire, pentru cel
kantian. De altfel, aceste doud modele devin si criterii de o noua repartitie
a etapelor creatiei eminesciene, modelului platonician ii apartin dominant
poeziile antume, celui kantian marile poeme postume. Mai mult, putem
atasa chiar anumite forme literare predilecte la unul sau altul din cele doua
modele, celui platonician idila, pastelul, imnul, oda, epopeea celui kantian,
satira, meditatia amara, elegia.

Corelate cele doua deschideri de lectura, prin modelul cosmologic
constituit si o0 poeticd a viziunii, texte ca Sara pe deal ori Lacul ne apar
intr-o lumina mult mai clard sub raportul modului cum a gandit lumile

Eminescu, chiar si la nivelul poeziei naturii si iubirii. Dacd pand la
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Eminescu s-a practicat doar poezie peisagistd (Alecsandri) ori eroticad
(Conachi), cele doua teme, iubirea si natura intrd in legaturd de dubla
determinare: iubirea capata sufletul naturii, primeste infinitul spatial si
atemporalitatea de care are nevoie poetul romantic, dupa cum natura sub
semnul iubirii se animizeaza, devine ea 1nsasi fiinta care vibreaza si chiar
inlocuieste fiinta iubita, asteptata ori visata. Construite pe poetica viziunii,
cele doud poeme se situeazd in plin model cosmologic platonician, prin
urmatoarele componente si atribute:

— lumile constituite sferic, intr-o concentricitate care le face
consubstantiale, prin transfer de atribute dintr-un plan, cel teluric, in altul,
cel cosmic, transfer valabil si invers. Pe intersectia de axe, una orizontala,
cealaltd verticala, in poetica viziunii orizontalitatea atinge verticalitatea,
ca-n Lacul, unde inaltul cosmic are celdlalt capat in adancul subacvatic.
Luna, turmele, dealul, salcamul, frunzisul, nourii, ochiul iubitei, stelele,
apa (Sara pe deal), codrii, lacul, nuferii, barca, malurile, undele circulare
ale apei, (Lacul), sunt lumi constituite concentric, reproducand la scara
microcosmicd universul platonician. Este lumea propice proiectiei iubirii,
mai precis a nevoii de identificare in iubirea naturii.

- muzica sferelor cosmice, ca atribut al armoniei universului vibrator,
capata in aceste poeme ilustrari imagistice reprezentative pentru imaginarul
eminescian: plansul apelor matriciale, ca si cant Intemeietor, clopotul,
toaca, buciumul, reprezintd muzica in triumful instalarii timpului cosmic,
mitic (Sara pe deal), cum in Lacul, fognetul vantului in trestii, glasul
apelor, cutremurul lacului.

- lumile naturii eminesciene isi pastreaza verticalitatea, stabilitatea si
ordinea datoritd unui axis mundi care devine centrul lumilor: dealul cu salcamul
in primul poem,lacul cu barca in al doilea. Acest element al naturii are, fiecare,
un determinant erotic, ca spatiu al iubirii naturii, cu toate atributele preluate,
aspatialitatea si atemporalitatea, salcAmul (“inaltul”,”vechiul”), respectiv barca,

aici ca spatiu erotic, leagéan al iubirii (fard miscare si fara directie).
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- timpul proiectiei iubirii in naturd este noaptea, un timp mitic,
echinoxial, in termenii loanei Em.Petrescu, adica un timp al permanentelor
geneze de lumi, dar si timpul cand se petrece transferul de proprietati Intre
planuri. Iatd imaginile de proiectie nocturna a unui cadru in celdlalt, pana
la stergerea oricaror limite intre planuri, in Sara pe deal, turmele urca
dealul simultan cu coborarea stelelor la intalnirea lor, (turmele din teluric
devin stele, iar stelele din cosmic sunt mici turme) ori ochii iubitei,”ochii
tai mari”, care capteaza luna sfanta si clard” (ochii mari i rotunzi devin
luna, iar luna ochi al noptii), nourii care in trecerea lor lasd un halou in
care urca spre cosmic stresinele caselor. Transferul se petrece intre sferele
concentrice ale universului platonician, incat asistdim la o reincarcare
cu substantd a elementelor. In Lacul adancul lacului trimite barcii fiorul
(tremurul) iubirii. Nuferii reproduc la scard minusculd concentricitatea
lumilor platoniciene, dupa cum miscarea rotativd a eului, care trecand,
topografiaza circular lacul (’si eu trec de-a lung de maluri”).

- scenariul erotic, similar in cele doud poeme, distribuie o gesticd
eroticd ce vine din gestica naturii erotizate, si deloc din gestica umana a
implinirii cuplului uman. Acest scenariu imaginat prin sugestie si transfer
de proprietati are cateva faze: sufletul aprins de iubire,fruntea de ganduri,
panda erotica, apropierea prin impreunarea capetelor, in Sara pe deal, ori
plutirea in voia apei, in Lacul. in ambele cazuri, aceastd gestica sterge
granitele corporale, redand Unul platonician, nedespartit i indivizibil,
Unul dintre Eu si Natura-iubita. Scenariul tainic al comuniunii se petrece
dupa ce orice urma a diurnului se va fi stins (satul in vale amuteste”, in
Sara pe deal, ”’sa plutim cuprinsi de farmec”, in Lacul), pentru a atinge
starea de plenitudine eroticd a naturii-pereche (adormire-reverie in primul
poem, ’farmec” in al doilea)

- meditatia, care apare in finalul celor doud poeme, este rezultanta
actiunii conjugate a pasajului peisagist si a celui din idild. Ea topeste

sentimentul Intr-o cugetare poeticd proprie eului eminescian, si care devine
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constantd a imaginarului la Eminescu. Interogativd in Sara pe deal,”
Astfel de noapte bogatd/Cine pe ea n-ar da viata lui toata?”’, meditatia aici
exprima un adevar revelat, acela ca in schimbul unei vieti, apartinatoare
fiintei diurne si saracd in iubire, o viata toatd”, cu un inceput si sfarsit
inevitabil, eul cautd aceasta “noapte bogata”, o noapte mitica apartinatoare
timpului nemarginit al naturii,bogata 1n trairea nestinsa si eterna a naturii.
Anticipativa, meditatia din acest poem cunoaste tot un gen de schimb, dar
invers, in cazul cererii luceafarului, viata toatd de aici devine in poemul
Luceafarul “ora de iubire”, iar “noaptea bogata”, ’nimbul nemuririi”,
”pentru toate”. In Lacul meditatia finald a derutat multa vreme critica, mai
ales, cea impresionista, care vorbeste de un regret ori o tristete a eului,
care se vede descoperit si singur. Or, asa cum anticipam, constructia
poemului in forma hibrida de amestec, pastel, idila si meditatie, n structura
imaginarului eminescian nu permite aici asocierea cu elegia, purtitoare a
sentimentelor cu accent pesimist. Proba cd e vorba de o meditatie care
intdreste si confirma cd tot ce s-a pregatit inainte (natura si scenariul erotic
al ei) nu induce tristete, ci reveleaza o certitudine, un adevar de domeniul
evidentei, ”nu vine”, urmatd de o cezura, cu rol de contract pentru cititor,
care trebuie sd gaseasca nerostitul din punctele de suspensie. Or, acest
nerostit suplineste nevoia eului de a-1 avea ca aliat in meditatia certitudinii
pe cititor, incat ambii sd ajunga la aceeasi concluzie, anume jubilatia ca
’bine canu vine!”, filindcd ar rupe astfel armonia constituita®. Este meditatia
care confirma certitudinea ca in fata unei realitati gandite s nu vina iubita,
zadarnice sunt asteptarea, suferinta si suspinul.Si fiindea nu doreste sa
vina, miscarea circulard de la inceput de reconstituire a lumilor, in sugestia
chipului iubitei visate ori sperate, duce la concluzia ca adevar-certitudine
este iubita-natura, “’singuratic/Langa lacul cel albastru” traducand aici

unicul cu natura. In plus, starile eului, de plenitudine a naturii, de farmec,

® Dupa Ioana Em. Petrescu, Eminescu celebreaza mai degraba absenta iubitei in
cadru, decat prezenta ei, in Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Ed.
Albatros, Bucuresti, 1978.
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de traire la tensiunea naturii erotizate, de pana la final, nu favorizeaza deloc
instalarea elegiei in finalul poemului. Circumscrisa modelului platonician,
meditatia acestui poem traduce sentimentul-adevar al apartenentei omului
la univers, jubilatia ca fiinta umana nu este singurd, nici parasita, ci i s-a
dat fiinta constitutiva a naturii. Intr-o poeticd a viziunii, cum am aratat,
amestecul de planuri prin proiectie ori substituire, intre cosmic si teluric,
ca si transferul spatiu-timp (o spatializare a timpului si o temporalizare a
spatiului), predominanta imaginilor auditive, o interiorizare a cadrului, dar
si natura creatd, vazutd si simtitd ca iubitd, permit sincretismul formelor
variate (pastel, idild, meditatie), intr-o constructie mult incarcata de
substantd poetica. Este Inca o proba a geniului eminescian, care depaseste
canonul dominant estetic al secolului.

1.2. Constructii asociate

Corelative ale constructiilor triadice, care alimenteaza polimorfismul
operei eminesciene, sunt constructiile asociate: structuri de texte reluate,
anticipate ori redimensionate de la un text la altul, sau chiar intre texte de
genuri diferite, bundoara de la poezie la proza. Reluarea ori asimilarea
lor in alt context se face prin raportare, transfigurare ori reincarcare
ideatica. Eul eminescian face astfel dovada ca acolo unde o secventa de
text poate primi o Incarcdturd si o greutate care sd focalizeze ideea, ea
poate fi readaptata ori resuscitatd pentru a construi un alt text. Asa se face
ca asemenea fragmente textuale devin, in cele din urma, o proba evidenta
a unitdtii de viziune si creatie a scrisului lui Eminescu. Un caz deja
cunoscut este cel al raportului dintre bucatile in proza Archaeus si Avatarii
faraonului Tla, in care primul text ar fi preambulul celui de-a doilea. Unul
formuleaza ipotezele teoretice ale principiului identitatii (Archaeus), cu
toate determinantele si atributele sale (stabil, nedespartit, vesnic, egal

cu sine), celdlalt se constituie ca demonstratia principiului, identificand
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ipostazele alteritatilor trecatoare si perisabile, (’coji”, “invelitori”).
Imaginea acestor avatari (marchizul, cersetorul, Angelo) este asociatd cu
cea din varianta B din Luceafarul, in care principiul este mult mai clar
exprimat In raportul cu invelitorile”: Pentru ca ei sunt trecatori/Sunt toate
trecatoare-/Au nu sunt toate ,nvelitori/Fiintei ce nu moare?” (Mss. 2276,
dupa editia Perpessicius). Aceeasi incluziune a unei definitii a principiului
Archaeus (“fiinta in om e nemuritoare”), Fiinta care se manifesta/ se arata
printr-un sir nesfarsit de oameni, e readaptatd in Avatarii faraonului Tla
prin interventia lui Isis, cand i rdspunde nedumeririi faraonului “ce esti
tu rege Tla?Un nume esti... o umbral... tu nu esti decdt o forma prin care
pulberea trece”. Asocierea dintre existenta efemera a omului si eternitatea
principiului, apare si in Luceafarul, ca unul din argumentele Demiurgului
(’Parand pe veci a rasari/ Din urma moartea-l paste”), ambele avand
radacini in Archaeus: “rdd de voi, regi ai pamantului... Ce cautati a prinde
eternitatea in niste coji de piatra” (Avatarii faraonului Tla).

Pentru astfel de constructii asociate dezvoltam mai jos o abordare
ampla asupra miscarilor de idei si imagini din laboratorul care pregateste
poemul Luceafarul, in speta dintre poezie si proza. La un interval de zece
ani intre cele doua creatii, Sarmanul Dionis ( 1872—1873) si Luceafarul
(1883) probeazd din plin vocatia poetului pentru creatia unitard si de
sinteza. Unitatea de viziune si de discurs functioneaza nu numai in poezie,
cisiin proza, unde polaritatea tematica si motivica anticipa sinteza geniului
eminescian din 1883. Spre nuvela din 1872 converg o serie de Incercéri
poetice, pregatitoare atat la nivelul ideatic, cat si la nivelul imaginarului
poetic. In acest an al nuvelei, Eminescu publica distinct Cugetdrile
Sarmanului Dionis (stihurile cu care-si umple singuratatea eroul nuvelei),
Miradoniz (1872, secventa paradisului ancestral), Povestea magului
calator in stele (1872, pe motivul central al metamorfozelor si al zborului
cosmic), Avatarii faraonului Tla (1872—1874, una din fazele mai apropiate

ale filosofiei eroului eminescian). Exerseaza simbolul intruparii in Odin
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si Poetul (1871-1872). Ulterior, poetul reia nucleul ideatic in bucata
Archaeus (1875-1876) si asimileaza o parte din sistemul meditatiilor lui
Dionis si ale Luceafarului in Floare albastra (1874), Cezara (1876). De
la Sarmanul Dionis la Luceafarul se petrece un fenomen de acumulare
si asimilare, care duce la dizolvarea unor elemente din creatia anterioara,
si unul de sintetizare si filigranare a temelor si motivelor poetice, in
corpusul unor creatii sistemice, care imbratiseaza deopotriva discursul
filosofic si cel erotic. Reveniri, renuntari, re-structurdri se produc de la
nuvela la poem. Bundoard, daca nuvela demareaza cu un prolog teoretic, o
speculatie metafizica despre relativitatea timpului si spatiului, ca si despre
instituirea vointei drept samburele de miscare, conturand de pe acum
dihotomia finit-infinit, poemul Luceafarul adopta situarea in timpul mitic
al basmului. Suprapunerea planurilor temporale, trecut-viitor, posibild
prin vis, caci ”lumea-i visul sufletului nostru”, este abandonata in poem 1n
favoarea unei iesiri din timp, tributare, la origini, actului de esentializare
din gandirea eroului din nuvela. [zolarea Mariei, ca si singuratatea activa a
lui Dionis, trimite la poezia din 1883 la conditia similara a fetei de imparat,
izolatd intr-un castel, dar si la tristetea Luceafarului, la conditia lui eterica.
Insemnarea autorului, din manuscris, care insoteste poemul trimis la revista
ieseand, vine din nuvela, reluata in pledoaria lui Ieronim din Cezara , unde
ambii eroi sunt "lipsiti de iubire, cdaci n-avea nimeni pe lume /.../ neiubit si
neurdt de cineva, se va stinge asemenea unei scantei dupa care nu-ntreabd
nimeni-nimenea-n lume.”

Schita de portret a lui Dionis (Ieronim sau Poetul din Odin si
Poetul), “dulceata alba-vanata ca si marmura in umbra”, “ochii de o
intensa voluptate”, are in poem drept corespondent viziunea serafica,
marmoreeand a luceafarului: ”lar umbra fetei stravezii/ E alba ca de cearal
Un mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara”. Ochii ce emana cand o
privire glaciald, cand una arzatoare, sunt ochii care au sagetat-o pe Maria,

ochii din portretul tatdlui lui Dionis, "ochi de foc vanat”. La fel, "parul
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undoind cam pré lung” are echivalentul in chipul astrului, ”Cu par de aur
moale”. Fata visata de eroul nuvelei, o umbra argintie cu fata alba si par
de aur” trimite la aceleasi trasaturi feminine ale Luceafarului, ipostaziat
“un tanar voievod’. Atat Maria din nuvela, Cezara din nuvela din 1876,
cat si fata din poem, privesc pe fereastra, o excelenta oglindire in propriul
vis de asteptare. Motivul ce trimite subtil la simbolistica bachelardiana
(fereastra drept "ochi spre lume” cu cerul ca "terasa a casei”)'°, nu e numai
locul de Intélnire al celor doi parteneri, ci mai ales, cadrul de Indragostire
prin privire insistenta si fixa. Actul in sine are ca fundament acel ”dor” din
Luceafarul; in nuveld, acea "melancolie” neastamparata a tanarului.
Transferul Dionis-Dan, unul apartinand conditiei metafizice,
celalalt conditiei telurice, revine in cele doud intrupdri pamantesti ale
fiintei astrale. Luceafarul isi revendicad originea in cele doud cazuri din
parinti apartinand celor doua sfere opuse, tatdl- spatiul celest si solar
(diurnul), iar mama-spatiul acvatic (marea), respectiv, noaptea (nocturnul).
In genere, acvaticul trimite la complexul Ofeliei, din acelasi Bachelard™,
ca si nocturnul, la ideea mortii, a intunericului si a erosului distructiv,
in vreme ce sideralul, diurnul, la echilibrul gandirii, la verticalitatea
logosului. De altfel, si in Cezara, initial apa este ispitd erotica pentru
femeie, deopotriva cu semnificatia de pat matern, pentru ca, in final, sa
devina spatiu thanatic. Chemarile motivate ale Luceafarului revendica,
la prima intrupare, atributul erosului ”’Si toata lumea-n ocean/ De tine o
s-asculte”. In Odin i Poetul, originea este invocatd mult mai clar, unind
sferele ”Am rasarit din fundul Marii Negre,/ ca un luceafar am trecut prin
lume,/ In ceruri am privit si pe pamant/ Si-am coborat la tine, méandre
zeu”. Primei ipostazieri ii corespunde §i parelnica impresie a fetei, ("Un

inger se arata’), pe cand fortei raului ademenitor varianta "un demon se

0 Cf. Gaston Bachelard, La poétique de [’espace, Presses Universitaires de
France, Paris,1967.

1 Cf. G. Bachelard, Apa §i visele, traducere de Irina Mavrodin, Ed. Univers,
Bucuresti, 1995.
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arata”, sintagme pe care le asimileaza si leronim, n modelul plastic ideal,
“demonii sunt ingeri de geniu” (Cezara).

Alternanta spatiu uranian-spatiu chtonian (acvatic) isi gaseste
radacini in escapada lui Dan si a Mariei in lund. Célatoria spre astrul noptii,
petrecerea 1n acest paradis selenar ( o secventa de peisaj feeric, fabulos, de
acest tip apare si in poemul Miradoniz), este , in fond, ceea ce-i promite
Luceafarul fetei, ca s-o convinga sa-1 urmeze in lumea lui, unde femeia va
deveni stdpana peste oceanul planetar, locul de nuntire al celor doi. A doua
incercare a astrului apartine conditiei sale celeste, mult mai aproape de
invocatia lui leronim "Eu ma uit in sus /.../ Fii steaua cea din cer, rece si
luminoasa!”, acea dorinta ascunsa de ridicare a fetei la dimensiunea fiintei
cosmice, din poem (”Pe-a mele ceruri sa rasai / Mai mandra decdt ele”).

Ceea ce primeste Dionis de la maestrul sdu Ruben, intelepciunea
adanca a rosturilor lumii, are, in schimb, de la sine si prin sine, Luceafarul,
in devenirea sa hyperionic-demiurgica. Altfel spus, unul indisolubil
Hyperion-Demiurg, in nuvelad este unul asociat, Dionis-Ruben. Ambii
reprezintd Sinele, Totul, acel Archaeus, "eu §i cu tine un singur eu”, cum
apare in Insemnarile razlete din perioada redactarii Geniului pustiu, $i care
alcdtuieste materia bucatii similare, din acelasi camp al figurilor de eroi
eminescieni. In fond, proiectata cilitorie, care contrage timpul si spatiul,
(’Si cai de mii de ani treceau / In tot atdtea clipe”) nu este altceva decat
o Intoarcere in sine, un moment de grea cumpand a eului, care-si pune
astfel in balanta deopotriva conditia apolinica, spirituald, si cea dionisiaca,
afectiva, o clipa de ezitare si clarificare la nivelul eului scindat. Filosofia
primita de la dascal, legatd de raportul dintre vesnicia si atotputernicia
lui Dumnezeu si vremelnica trecere si schimbare a omului pdmantean,
este preluatd in poem tocmai de argumentatia Demiurgului, adusa Fiului,
in fata cererii acestuia de a renunta la nemurire, adicd a renunta la Unul
nedespartit. Spirit tutelar si ordonator, Demiurgul este cel care mentine

echilibrul si verticalitatea, asa cum Ruben 1i da lui Dan-Dionis solutii,



Cornel MUNTEANU 75

norme, numadrul cdrtii. Dar, In vreme ce Hyperion ajunge la revelatia
Unului prin Demiurg, Dionis-Dan-Ruben ajunge la revelatia disolutiei
Unului, deci, la o dislocare a unitatii. Omenirea renaste prin fiii ei, Unul
reface intregul, in ideea de Archaeus ,” in om e un sir nesfarsit de oameni.
/.../ omul cel vesnic, din care rasar tot sirul de oameni trecatori, il are
fiecare langa sine” (Sarmanul Dionis), speculatie care trece in dialogul
Tata-Fiu, unde raportul viatd-moarte complineste eterna rotire a destinului,
moartea precede viata si succede ei: ”7Tu vrei un om sa te socoti,/ Cu ei sa te
asameni?/ Dar piara oamenii cu toti,/ S-ar naste iarasi oameni”. Aceasta
ciclicitate are origini in invatatura lui Ruben sau a lui Archaeus. In acelasi
timp, n cazul acceptarii solutiei de dezlegare, s-ar produce un apocalips
cosmic: Vrei sa dau glas acelei guri,/ Ca dup-a ei cantare/ Sa se ia muntii
cu paduri/ Si insulele-n mare?”. Secventa din poem este anticipata in
nuveld prin chiar ilustrarea acestui cataclism cosmic al prabusirii lumilor
si rasturnarea ordinii initiale, pentru gestul indraznet de a accentua dorinta
separdrii si a rupturii: ” Vum! Sunetul unui clopot uriesesc-moartea marei,
caderea cerului-boltile se rupeau, jumaltul lor albastru se despica, si Dan
se simfi trasnit §i afundat in nemarginire.” Acele “semne si minuni / Care
n-au chip si nume” din Luceafarul sunt expresia interdictiilor impuse de
invatatura lui Ruben si a cartii lui Zoroastru, de a nu incerca sa dezlege
taina numarului demiurgic si doma Creatorului. Proiectia onirica a visului
de iubire in luna, ca si reflexele acvatice din varianta Oceana a nuvelei
Cezara, venite in momentul cand Dionis se transferase in persoana lui Dan,
trimite la sugestia fenomenologica a unirii prin elementele primordiale
(Dictionar de simboluri). In poem, acest moment coincide cu secventa
Catalin-Catalina, care deschide perspectiva Tmplinirii cuplului, sugestie
anticipatd si de posibila regasire n cuplu a celor doi din nuvela. Chemarea
tanarului indragostit de a renunta la tot ("tu esti copila, asta e/ Hai s-om fugi
in lume,/ Doar ni s-or pierde urmele/ Si nu ne-or sti de nume,/.../ Vei pierde

dorul de parinti/ Si visul de luceferi’) are ceva din nonsalanta si jovialitatea
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expresiei inocente a lui Dionis, abandonarea in iubire: ”...NnU e nimeni pe
strade, nu te poate vede nimeni, §i apoi chiar de te-ar vede,... vino cu mine,
departe de acest pamdnt nenorocit §i negru, il vom uita, pentru ca sa nu ne
mai avem decdt pe noi”’. Numai ca in poem argumentatia pdmanteanului
Catalin este mult mai distincta, motivatia lui apartine conditiei sale telurice
si circumscrie antitetic fuga pe orizontala. Ambii eroi, atat Dionis, cat si
Luceafarul, recurg la zbor cosmic, o forma de plutire prin care dimensiunea
pamantului se relativizeaza pana la marimea unui margaritar. Verticalitatea
in nuvela este descentrata si eroul cade brusc in urma revoltei indraznete la
care s-a facut partag. Cunoscuta propozitie neterminata rostitd de Dionis,
”...oare nu sunt eu insumi Dumne...” motiveaza, in planul ontologic, cel
putin trei trepte de atitudine, ca acte de rebeliune: prima este actul de rostire,
opus categoric starii fiindului ontologic, cand Dionis trebuia sa traiasca
starea de plenitudine existentiala (tot ce gandea ori aspira i se Tmplinea, dar
fara actul rostirii); a doua treapta este actul de ruptura si disociere a Unului
(Dionis Unul cu principiul, cu demiurgul- Ruben, cu Maria, cu cadrul),
prin constientizarea lui eu, (rostit accentuat, in dublura cu pronumele de
intarire, insumi) si, implicit, a celuilalt; n fine, ultima treapta, care aduce
si pedeapsa gestului de rebeliune, este actul de substituire, prin care eroul
indrazneste substituirea principiului ordinii initiale cu propriul eu uman,
adica partea se substituie Intregului. Corespondenta unui gest de rebeliune
demonica, in poemul Luceafarul, apare in actul de cerere, in sine, ca act,
al lui Hyperion. Revolta sa duce atitudinea de razvratire mai departe, la o a
doua treaptd, cea a caracterizarii, In negativ absolut, a vesniciei la care este
parte cu Demiurgul: ”De greul negrei vesnicii”*?. Numai ca eroul din poem
nu duce actul rebeliunii la decizia substituirii, ci se opreste la iluminarea
din sine, mutand revolta si actul de razvratire, dinspre Unul constientizat

ca unitate, spre lumea cealaltd, spre pamanteni. Nuanta de imprecatie

2 Sugestia unui demiurg negativ, superficial, in actul de creatie este mult mai
pronuntatd, chiar prin confesiunea acestuia in Fata-n grddina de aur.
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din finalul poemului, care analizeaza lucid, fard urme pasional-afective,
distanta dintre spiritul principiului ontologic (Unul nedespartit, egal cu sine
si static) si iubirea- afectul celor care ilustreaza o fata a principiului, omul,
celalalt, schimbator si miscator. Scrisoarea lui Dionis-Dan, ca si aceea a lui
leronim din Cezara, (prima rugdtor-afectuoasd, a doua preventiva in fata
invaziei erosului violent) adresate celor doua femei, contin gestul similar
care inchide si poemul Luceafarul, o replica-scrisoare, putem spune, de la
un expeditor spre un destinatar cunoscut. Ele pun in lumina atat distantele
in conceperea iubirii, cat si in intelegerea superioara a geniului si a gandirii
sale. Rezultanta care neutralizeaza opozitia celor doud componente ale
ecuatiei, “nemuritor §i rece” (o nemurire la nivelul spiritului superior
creator de Poezie si o raceald la nivelul afectului inferior, specifica
vremelniciei lumii pdmantene) e aceastd resemnare triumfald a geniului,
care a sublimat o fericire de-o clipd printr-o fericire eternd, nemurirea prin
poezia marii iubiri.

Demersul analitic intre cele doud creatii eminesciene poate continua
si prin demonstratia la nivelul expresivitatii limbajului poetic, al prezentei
unor sintagme poetice care construiesc imagini similare Tn poezie §i proza.
Nu am exagera daca am formula cd poemul are cadrul specific prozei de
fictiune, iar proza inundad de pasaje poematice, de mare constructie lirica.
Doua exemple concludente aici. Schimbul nemuririi pe care-l targuieste
Hyperion, ”Si pentru toate da-mi in schimb/ O ora de iubire”, din poem,
raspunde meditatiei lui Dionis despre viata: ”Ce-i viata? El simfea ca o
oara langa ea ar plati mai mult decat toata viata”. Raportul ora-viata
are prelungiri, cum se stie, in meditatia din finalul poemei Sara pe deal,
unde are loc aceeasi contragere a duratei si acelasi act de substituire:
“Astfel de noapte bogata,/ Cine pe ea n-ar da viata lui toata?” Mergand
mai departe, tot o constructie asociatd acestor secvente sunt si versiunile
poemului Luceafarul, mai precis, expresia din cererea de dezlegare de

nemurire, unde apar formulari si motivari inverse: ”Pentru toate da-mi
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in schimb/ O ora de iubire”(versiunea C), clipa de iubire”, ”zi de amor”
(B) Exclamatiile admirative ale fetei in fata chipului angelic-demonic al
Luceafarului , 7O, esti frumos...”, exprima aceeasi intensitate a trairii $i
pasiunii cu care si Maria sau Cezara il descriu pe Dionis sau leronim,
?0! e frumos! zise ea repede.”

Secventa instructiunilor pe care le dd Ruben lui Dionis, limbajul
conceptual si filosofic pe care-1 utilizeaza invatatorul, trec, aproape identic,
in argumentatia Demiurgului din secventa poemului. Demiurgul intrd in
aceeasi categorie de eroi complementari ca imagine si conceptie: Ruben,
dascalul, geniul, magul.

Unitatea de viziune, de idei si de scriiturd, intre cele doud creatii,
de la nivelul ideaticii, la cel al personajelor sau al tratamentelor estetice,
demonstreaza ca Luceafarul si Sarmanul Dionis se situeaza bipolar, dand
posibilitatea de miscare in intregul creatiei eminesciene. Poemul-sinteza
din 1883 aduna in substanta lui aceste popasuri, iar nuvela nu este altceva
decat o faza de anticipare a geniului eminescian din Luceafarul, o mica

bijuterie in proza care da strdlucire si rotunjime versului lui Eminescu.
2. Luceafarul — Limitele receptarii / limitele interpretarii
2.1. Aspecte ale receptarii

Poemul-sintezd al poeziei eminesciene si creatie de varf a liricii
romanesti, Luceafarul de Mihai Eminescu continud sd ramana poezia cu
cel mai mare coeficient de valoare si, in acelasi timp, piatra de Incercare
pentru critica si istoria literard. Cele cateva mii de interpretari care s-au
dat, de-a lungul vremii, poemului eminescian, au fost tot atatea probe
de valorificare a textului si de aplicare a diferitelor metode si principii
critice. In acelasi timp, acest text-suma din creatia eminesciana a fixat si

cateva directii in receptarea criticd, unele dintre ele de propunand chiar
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interpretari moderne. Cursa receptarii urmeaza, inerent, destinul intregii
creatii eminesciene in posteritatea criticd, pe cele doud mari tendinte:
una de valorificare pozitiva, obiectiva si adecvatd obiectului, cealaltd
denigratoare, subiectiva si partinicd, departata de obiect. Cazul poemului-
suma al lui Eminescu Luceafarul a inregistrat cateva perioade majore, cu
cateva usoare sincope, datorate, mai degraba, inertiei criticii romanesti.
Prima perioada apartine criticii estetice de la Convorbiri literare, unde apare
si poemul, o perioada cuprinsd aproximativ intre 1883—-1890. E o perioada
destul de parcimonioasa in aprecieri asupra poemului eminescian, venind
chiar de la primul critic eminescolog, Titu Maiorescu, continuand cu Mihail
Dragomirescu si N.Petragcu. Poemul este doar citat fie pentru anumite
analogii universale ( Lenau, bundoard), fie pentru muzicalitatea si fluenta
versului. Aceleiasi perioade 1i apartine si cealaltd directie a unei interpretari
tendentioase a poemului, prin denaturarea semnificatiilor originare (cazul
interpretdrilor datorate lui Aron Densusianu sau al lui Elie Cristea), ori
prin mistificarea mesajului $i mutarea sensurilor pe terenul moral (cazul
studiului lui Al.Grama). La 1890, Constantin Dobrogeanu-Gherea dezvolta
interpretarea poemului, apropiindu-se de mesajul scrisorii eminesciene
care descifreaza sensul povestii de iubire, ca alegorie a geniului si afectului
uman. Lui Elie Miron Cristea ii datoram, la 1895, prima teza de doctorat
cu subiectul Luceafarul poeziei romdnesti, in care poemul trece dincolo
de simpla citare, fiind socotit "o veritabila perla a literaturii romdne”. Tot
acum apar primele lamuriri asupra izvoarelor poemului, izvorul popular
(Moses Gaster, in 1883), idee dezvoltata de Ilarie Chendi, cu prilejul unei
editii eminesciene, in care basmul devine o variantd a poemului (1902).
Abia dupd 1900 incep sa apard studiile de proportii care ofera o
interpretare adecvatd si cu mijloace stiintifice noi si moderne a poemului
eminescian. Este perioada cea mai fecundd si numeric, dar, mai ales,
calitativ in saltul spre o imagine globald si completd a semnificatiilor de

adancime ale textului-cheie. Gasim ca In intervalul 1902—1940 interpretarile
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Luceafarului pornesc, in primul rand, de la stabilirea resurselor genetice
ale poemului; ideea este argumentata de D. Caracostea in studiul Izvoarele
poemei "Luceafarul” (1910), prin identitatea de substantd intre poemele
Fata in gradina de aur si Luceafarul. Lovinescu, la randul sdu, vorbind
de eroul din proza eminesciand (Ieronim, Dionis), afirma cd asemenea
figuri sunt “editii anticipate ale Luceafarului” (1929). Doua alte studii sunt
rezervate exclusiv poemului, unul de patrundere in ideatica textului, cel al lui
Stefan Dumbrava (Filosofia Luceafarului,1924), celalalt de istorie literara,
printr-o descriere tematica, al lui G. Bogdan-Duica (Despre Luceafarul
lui M. Eminescu,1925). O tratare distincta, dinspre filosofia pesimismului
eminescian o aduce la 1930 Tudor Vianu, in studiul Poezia lui Eminescu.
Apropierea lui Eminescu de ethnosul roméanesc, prin ilustrarea unei conceptii
despre viata specific-mioriticd, intra in preocupdrile de antropologie asupra
Luceafarului, la Lucian Boz (Eminescu, 1932). Intervalul 1934-1936, cand
apare masivul op al lui G.Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, ridica unele
probleme ale receptarii poemului. Ilustrul critic strecoara in toate capitolele
cartii secvente de interpretare, deloc unitare, atit ca viziune, dar mai ales,
ca metoda critica. Unele intuitii critice vor face carierd in istoria receptarii
poemului din 1883 (originea diferita a eroilor, uranica si plutonicd),
altele nsa coboara stacheta valorica, sub impulsul si starea de lectura ale
criticului, la o interpretare excesiv psihanaliticd (grobianismul Catalinei).
De altfel, reactiile pe secventa analizelor poemului nu intarzie sa apara,
prin interventia lui N.Georgescu (Cum scriu criticii si profesorii,1936), care
demonteaza pana la nivelul concluziilor discursul critic célinescian referitor
la Luceafarul. O parte a criticii eminescologice este tematica (Gr. Scorpan,
Valoarea simbolica a poemei Luceafarul,1937), insd poemul beneficiaza
acum de primele abordari structurale, precum resorturile demonismului
(Pompiliu Constantinescu, Eros si Daimonion, 1939) ori simbolistica

universald (D. Caracostea, 1939).
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O ultima etapa a receptarii aduce, dupa razboi, importante mutatii
in receptarea poemului, imbogatind bibliografia critica, prin pulverizarea
metodelor si deschiderea spre filosofia postromantica, in spetd, spre onto-
logia nietzscheiana si heideggeriand. Debutul acestui demers spre cultura
universala il face D. Popovici, cu problematica titaniana in poem (Poezia lui
Eminescu, 1947), urmat de Matei Célinescu, stabilind corelatii si comple-
mentaritati Intre titan si geniu, urmand variantele poemului (1964). De
aici, viziunea cosmogonicd, analizatd de George Munteanu (1964), ironia
romantica si ontologia nefiintei la [oana Em. Petrescu (1978), problematica
fiintei duale, rolul visului si efectele lui la Marin Mincu (1978), conditia
generalului si individualului, la Constantin Noica (1978), semnificatia
departelui si aproapelui la Edgar Papu (1979). Dupa cel de-al doilea
centenar, cel comemorativ, din 1989, studiile rezervate poemului aduc o
nuantare in dinamica filosofica, prin Intoarcerea la rezervele ideatice ale
variantelor poemului §i gasirea izvoarelor ideologice ale starii creatoare
a geniului eminescian (Mihai Cimpoi, 1993, 1999). O tipologie a eroilor,
dupd modelul arheic, la Theodor Codreanu (1993) si Constantin Barbu
(1991) ori dupa cercurile care tind spre Fiintd la Dan Manuca (1999),
pana la punctarea ”lumilor” Luceafarului si a conditiei duale a acestuia, la
Rodica Marian (1999). Multe din aceste studii il atasaza pe Eminescu, mai
degraba, orientarilor moderne, existentialismului si filosofiei heideggeriene
ori scheleriene, in ce priveste problematica Fiintei, cum e cazul studiului
Svetlanei Paleologu-Matta (Eminescu si abisul ontologic, 1988).

In ce priveste obiectul de investigare al acestor studii, aproape toate
insistd pe ideatica textului si doar cateva fac o analiza a limbajului si stilului.
Desi D. Caracostea si Constantin Noica au deschis aceastd poarta a inter-
pretarilor labile, urmand laboratorul de creatie al poemului din caietele
eminesciene, sunt incd de recuperat studiile care urmeaza comparativ

versiunile, variantele si straturile adaugate ori parasite de Eminescu.
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Tabloul sumativ pe care l-am oferit mai sus atestd nu numai
acuitatea ideilor i gradul superior de performanta ale textului-sinteza
din 1883, dar si provocarea criticii in gasirea instrumentelor si metodelor
pentru o investigare globala si totala a poemului eminescian. Accentul
s-a mutat in ultima vreme, de la suprafata miscatoare a textului la
profunzimea si denivelarea reliefului interior al textului, cu trimiteri tot
mai hotarate spre laboratorul de creatie, cel al versiunilor si variantelor,
dupa deschiderea datd de Editia Perpessicius. Ideea unui Dictionar al
Luceafarului eminescian, dusa la bun capat de colectivul de cercetare de
la Cluj (Rodica Marian si Felicia Serban), in chiar Anul Eminescu (2000),
poate fi considerata un Inceput promitator pentru o recuperare integrala si

inchegata a receptdrii operei eminesciene.
2.2. Aspecte de interpretare

Poemul, dupa cum se stie, apare in anul 1883, mai intai in Almanahul Societatii
Romadnia Juna din Viena, apoi in revista Convorbiri literare de la lasi.
Eminescu a Insotit poezia de o scrisoare explicativa, care motiveaza sensurile §i
simbolurile adanci ale poemului. Desi are ca punct de plecare un basm cules de
germanul Kunich, poemul aduce cateva importante modificari, atat la nivelul
povestii propriu-zise, cat si la cel al simbolurilor poetice. Scrisoarea insotitoare
a poemului avertizeaza cititorii ca poemul nou construit este o alegorie, adica
trebuie citit dincolo de suprafata ingeldtoare a povestii de iubire dintre cele doua
fiinte diferite; e vorba, dupa spusele lui Eminescu, de alegoria geniului, a fiintei
superioare care “aici pe pamant nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil
de-a fi fericit . In acest inteles adanc al povestii trebuie cautate valorile poetice
ale textului-suma al lui Eminescu. Or, tocmai aceasta suma de semnificatii ne da
cheia multora dintre misterele care au dus la inscrierea poeziei printre valorile
de varf ale poeziei eminesciene si romanesti. Le punctam aici, pentru vrednica

si cinstita aducere-aminte, cititorului de azi al Luceafarului.
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Poemul este, in primul rand, un text de sinteza pentru intreaga
creatie eminesciand, sub aspectul ei tematic. Se Intalnesc aici toate marile
teme ale creatiei sale: natura si iubirea, mitologia si raportul ei cu istoria
(mitul androginului, mitul indic al unitatii si al gemenului), cosmogonia
(teoria despre nasterea, evolutia si stingerea universului si ierarhia lumilor
cosmice), filosofia (Platon-teoria Unului indivizibil, Parmenide-teoria
identitatii in Fiintd, Schopenhauer — teoria nefericirii prin iubire, Kant-
teoria ordinii lumilor §i apriorismul categoriei timpului si spatiului In
raport cu fiinfa umana, Hegel-dialectica gandire-istorie, idee-actiune),
conceptia despre poezie si rostul ei in lume (poezia ca meditatie superioara
si valoare supremd). Povestea iubirii dintre fata de imparat si Luceafar,
ca si dintre Céatédlina i Catdlin, pune In raport doud viziuni diferite si
asaza eroii eminescieni pe trepte de intelegere a acestei iubiri. In vreme
ce Catalina aspira, prin vis, la lumea cosmica a Luceafarului, eroul stelar
al noptii tinde, in planul real, spre iubirea pdmanteand a Catalinei. Dupa
cum constata si Constantin Noica, cele doua iubiri nu se implinesc, fiindca
fiecare dintre cei doi are alte coordonate si alte directii ale iubirii: unul se
migca 1n planul ireal al visului, celalalt in planul real al faptelor si actiunii;
unul, Catilina, argumenteaza viata, existenta masurata de timp, celalalt,
Luceafarul, aduce argumentul nemuririi, o existenta eternd in timp infinit;
unul doreste coborarea celui din cer pe pdmant, celdlalt incearca inaltarea
Catalinei in lumea de sus; Luceafarul rdspunde de doud ori chemarii
aprinse a fetei, coborandu-se si ludnd chip de om, in vreme ce Catdlina nu
reuseste gestul inaltarii, solicitand desprinderea definitiva a celuilalt din
cerul lui. In termenii lui Noica, generalul si individualul cu determinatiile
fiecaruia, nu se implinesc, aceasta distantd masurand fiinta Intru fiintd”
fata de “fiinta intru devenire”. In episodul Citalin-Catalina, cel din finalul
poeziei, s-a produs o modificare de substanta in iubirea padmanteana a celor
doi: un Catalin luceferizat (Rodica Marian), care mediteaza profund la

iubirea Catalinei, mai aproape de o Catalina, “luceferizatd” prin visul ei
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de aspiratie la conditia Luceafarului. Distanta dintre iubirea trecatoare si
schimbatoare a acestor doi eroi pamanteni si iubirea rece, distanta, traita
prin contemplatie senind si Impdcare a lui Hyperion da si solutia acestei
frumoase, dar tragice, povesti de iubire. O iubire sortita trecerii si pieirii,
supusa unei sorti a norocului, pentru cei doi, o iubire filtrata, rationala, prin
cuvantul despre iubire, a lui Hyperion.

Text-suma este poemul eminescian si la nivelul filosofiei Fiintei, In
sensul lui Parmenide si Platon. Ceea ce apare dezvoltat in poeme precum
Gemenii, Memento mori, Povestea magului calator in stele, se oglindeste
aici 1n relatie cu iubirea fiintei cosmice. Dialogul Hyperion-Demiurg
scoate 1n evidentd distanta dintre substanta pieritoare a lumii padmantesti,
incapabila sa se inchege in Fiinta, si substanta trairii in Unul nedesfacut
si nedespartit a lui Hyperion si a Demiurgului. Descoperirea acestui ultim
adevar de catre Fiul in unitate cu Tatal se face prin raportarea lumilor:
lumea pamanteana, supusa ritmului si ciclului existential (nastere-moarte-
renagtere), in vreme ce lumea fiintei in Unul, este in afara timpului, spatiului
si al mortii ciclice ("Noi nu cunoastem moarte”). In plus, cei doi eroi
pamanteni cunosc identitatea In forma si destin, o identitate de suprafata,
trecatoare, fiindca fiecare sunt altceva, in vreme ce Fiul si Tatal cunosc
identitatea n substantd si esentd, sunt in Fiintd si nu cunosc infatisari si
schimbari peremptorii de forma. De aceea, Catilina nu are acces la conditia
eroului cu nume de Hyperion, ci doar la forma lui ciclica, de Luceafar,
devenit in final un luceafar hyperionizat, cam aduce interpretarea din urma
a Rodicai Marian (Lumile Luceafarului, 1999)2. De observat ca strofele
finale puncteaza aceasta distanta dintre lumi, stari de existenta si atitudini,
printr-o asezare In opozitie a categoriilor celor doud lumi, cu mijloacele
lingvistice si stilistice adecvate: lumea Catalinei, se Inchide devenind

“cerc stramt” 1n care verbul este cel al existentei efemere “traind”, avand

13 De altfel, inca de la C. Noica la Petru Cretia s-a apreciat ca densitatea de idei,
in planul filosofiei ontologice este mai mult concentratd in versiunile mediane ale
textului decat in versiunea maioresciand, cunoscuta si excesiv uzata.
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sentimentul posesiunii i al comunitatii uniforme (“vostru); lumea lui
Hyperion-Demiurg se deschide fiind “lumea” (a-spatiala si a-temporala,
in plenitudinea ei), in care verbul este cel al starii de adevar si substanta
plenard, “ma simt”, cu sentimentul unitdtii eu-lume si al unicitatii,
(’lumea mea”). ”Nemuritor §i rece”, versul care inchide poemul-suma al
lui Eminescu aduna intreaga conceptie despre existentd, iubire, fiintd si
nefiintd. E nemurirea geniului creator, al logosului superior, iar raceala
este afectul, erosul filtrat de logos, prin abandonarea erosului fragil si
consumat in ciclu existential, Intr-o formuld personald a lui Eminescu
despre poet si poezie: nemurirea se atinge prin armonia si sinteza dintre
marea poezie (produs al logosului) si trairea, existenta in iubire(produs al
erosului). Ce altceva sunt treptele intermediare in creatia lui Eminescu,
precum Si daca, Sara pe deal, Dorinta, Lacul, decat poezie nemuritoare
a iubirii, In formula geniala din finalul Luceafarului, ”nemuritor si rece”.

Aminteam in primul capitol de caracterul negativ al nemuririi la
Eminescu si despre raportul Fiinta-Nefiintd, echivalent cu o moartea eterna,
nemediata de circuitul nagtere-viatd-moarte finita. Versiunile intermediare
ale poemului pun mult mai clar aceastd problematica a Fiintei-Nefiinta,
pana la gradul de echivalenta. Iatd, in versiunea B, cererea lui Hyperion
de dezlegare este o schimbare de identitate fiintiala: 7e rog in mdna de
pamant/Fiinta mea o schimba”, pentru ca in versiunea C, contraargumentul
Demiurgului, naturd ontologica a Fiintei ca Nefiinta, sa faca echivalenta
celor doi termeni, refuzand intrarea in ciclicitatea existentei umane: ”Cine
nu are moarte-n el/ Acela nici nu moare”. Unitar in aceasta conceptie
onticd, Eminescu a mizat in finalul poemului acestei versiuni, topind in
ideea mortii eterne, pe ceea ce In versiunea finala apare ca “nemurirea
rece”, adica trairea ca stare de nenascut, increat, Nefiinta: ”7raifi in cercul
vostru stramt/ Si in favoarea sortii/ Cdci ceea ce in suflet simt/ E voluptatea
mortii”. Este aici sensul eternitatii principiului ontologic al Fiintei, n

manifestarea parmenidiand, aratare-ascundere, un raport complementar al
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plierii intre Fiinta ca principiu si fiintd ca manifestare iluzorie, dar necesara,
a existentelor umane. In aceeasi viziune unitara si in baza constructiilor
asociate, de care aminteam mai sus, este cheia “cojilor”,”invelitori” ale
Fiintei,-imagine identicd din bucata Archaeus-, cum apare in versiunea
B: ”Pentru ca ei sunt trecatori/ Sunt toate trecatoare-/ Au nu sunt toate-
nvelitori/ Fiintei ce nu moare?”. Acest atribut superior al principiului
identitatii distanteaza si mai mult conditia futilitatii golului ontic al ciclului
perisabil, fatd de substanta plinului ontic acoperitor al Fiintei-Nefiinta:
”Noi n-avem pierderi si folos/Si nu cunoastem goluri” (versiunea B).

Nu in ultimul rand poemul Luceafarul este si o creatie-suma la
nivelul imaginarului eminescian si al limbajului poetic. Motive poetice
precum, zborul cosmic Intre lumi, componentele genezei si pre-genezei,
figura Demiurgului-ahitect divin al construirii lumilor si veghetor al
ordinii universale, visul nocturn, teiul plouand peste cei doi, toate acestea
se miscd In intreaga creatie eminesciana. Dascalul din Scrisoarea I,
Cezarul din Impdrat si proletar, iubita din Mortua est, fiul in cilitoria spre
gasirea stelei sale, din Povestea magului calator in stele, blestemul dacului
la adresa imparatului roman invingator din Memento mori, Indragostitul
de natura,- natura ca iubitd-, din poemele erotice, toate se topesc in
substanta Luceafarului. Chiar si limbajul poemului-sinteza, un limbaj
conceptual, cu o mare incarcatura filosofica aduna imagini $i expresii
din scrisul eminescian de pana la anul 1883: imaginea rotirii lumilor
cosmice, cdlatoria inversd, in regres, catre pre-geneza, portretul fetei si al
luceafarului intrupat, le putem recunoaste in texte precum Fata in gradina
de aur, Miradoniz, Miron si frumoasa fara corp, Sarmanul Dionis. Nu
intamplator Eminescu a valorificat In poemul sdu sintezd profunzimea
liricului si deschiderea epicului, intr-o armonie de structuri poetice care-i

confera valoare si originalitate.
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Poemul este si 0 demonstratie a polimorfismului textual, cu Intinse
pasaje de pastel cosmic, de idila, dar si meditatie ori epopee cosmogonica.
Toate devin forme care imbogatesc structural, si cum vom vedea, polifonic,
textul poemului. Proteicitatea Luceafarului, care-i da si statura unui poem
unic in spatiul poeziei romanesti si chiar universale, asimileaza nu doar
structuri formale din celelalte poeme eminesciene, dar si topeste meditatii
de o acuta reflexivitate.

La peste 125 de ani de vietuire a capodoperei eminesciene, poemul
Luceafarul continud sa rdmana un text deschis, oferind cu generozitate
multiple lecturi i, candva poate, intalnirea fericitd dintre starea originara,
initiala de creatie, si starea de lecturd a cititorului contemporan. Ambele

pot confirma, cu temei, unicitatea si plenitudinea geniului eminescian.
3. Eul angajat

Dimitrie Popovici departaja poezia romanticd romaneascd dupd doua stari
predominante, una elegiaca si o alta de negare si contestare. Prima din ele este
circumscrisd lirismului vizionar, specific imaginarului, cealaltd lirismului
protestatar si vehement, specific poetului cetitii, poeziei de tribuna'. Intr-o
posibild ontogenitate a spiritului creator, aceste doua stari traduc cele doud
mari sentimente umane, care s-au insotit intotdeauna in existenta omului,
iubirea si ura. Cum a reusit Eminescu s Tmpace sau sa-si imparta, printr-un
dozaj echilibrat cele doua stari, o dovedeste existenta sa ca poet, dar si cea
de luptator cu condeiul jurnalistic. Ambele au ca mobil eul angajat, in sensul
implicarii intr-un act voluntar de creatie. Caci, dincolo de orice indoiala,
scrisul eminescian din poezie nu-1 eclipseaza pe cel din publicistica, dacd nu,
in parte, tocmai acesta din urma alimenteaza pe alocuri poezia cu atitudini,

stari, si chiar limbaj validate de articolul de presa. Cum am aratat mai sus,

¥ > aparitia satirei si elegiei /.../ este o dubld polaritate sentimentald, ducdnd la

termeni ce se conditioneazd reciproc”, in D. Popovici, Studii literare, 11, editie de
Ioana Em.Petrescu, Ed. Dacia, Cluj, 1974, p. 464.
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s cum revenim ceva mai jos, un exemplu edificator este spiritul satirei,
congener atat satirei literare din poezie, cat si formelor conexe ale satirei din
ziaristica, cronica literard, eseul, pamfletul, inscrise 1n categoria literaturii
de luptd angajata. Ca urmare a mobilitatii scriitorului profesionist, care
se incearca tot mai mult §i In campul literaturii militante, si care a dus la
largirea ariei de cuprindere a literaturii si cu aceste produse publicistice,
in ultima vreme, teoreticienii vorbesc de o "literatura a angajamentului”®,
ca literatura a implicarii fie pasionale, fie civic-utilitare. Privitd din aceasta
permanenta “batalie” intre un imperativ al momentului diurn si unul de
duratd si memorie colectiva, literatura Marilor Clasici, cum aminteam
in primul capitol, raspunde prin natura angajamentului unui impact
major raportat la canonul estetic. Roland Barthes a sesizat bine aceasta
pendulare a literaturii intre artd purd si artd sociald: Literatura noastra
ar fi deci mereu condamnata la acest du-te-vino epuizant intre realismul
politic si arta pentru arta, intre o morala a angajamentului si un purism
estetic”'® In mare parte, aparitia literaturii angajate, afirma Benoit Denis,
a aparut prin conjugarea a trei factori, operationali si in cazul literaturii
romane: aparitia unui camp literar autonom, in care autorul de literatura
facea dovada apartenentei la “o aristocratie simbolicd” si se implica in
dezbatere publica, apoi nasterea intelectualului modern, care “acapareaza
campul interventiei sociopolitice”, n fine, revolutia din octombrie 1917,
care a dus la o politizare a cAmpului literaturii, dupa care scriitorii erau
etichetati de dreapta sau de stanga, scriitori angajati si neangajati.*’ Fiind
un act asumat de implicare, angajamentul in cazul scriitorului trebuia sa
impace cele doud imperative, de care vorbea Sartre intr-un eseu din 1948,

0 miza estetica” dublatd de o miza “eticd”.'®

15 A se vedea Benoit Denis, Littérature et Engagement, Editions du Seuil, Paris,
2000.

6 Roland Barthes, Essais critiques, Paris, Editions du Seuil, 1981, p. 138.

17 Benoit Denis, op. cit., p. 21-23.

18 «desi literatura este un lucru si morala un cu totul altul, in fondul imperativului
estetic discernem un imperativ moraly (Sartre, Qu’est-ce que la littérature?),
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Cazul lui Eminescu, de altfel al literaturii pagoptiste si
postpasoptiste in ansamblul sdu, nu este nici pe departe nici primul, nici
unicul, caci a avut buni si redutabili Tnaintasi ori contemporani in aceasta
batalie prin scrisul publicistic, de la Ion Heliade Radulescu, Cezar Bolliac,
la Caragiale ori Anton Bacalbasa. Momentul Eminescu in implicarea
scriitorului in presa este practic a doua varsta a ziaristicii romanesti, care
confirma ceea ce Mircea Eliade numea generatia “enciclopedica”, adica
scriitorul angajat, care trebuia sd raspundd atunci si repede mai multor
comandamente, social, politic, cultural, frustrand in schimb pe autorul
de literaturd bund: idealul literar este devansat in pragul revolutiei
pasoptiste de un altul, idealul national. Asa se face ca nu putem vorbi
de individualitati, corespunzand primului segment, ci de o generatie, de
un grup, antrenat in implinirea celui de-al doilea deziderat'®. Doar ca la
momentul sdu, angajarea publicistica a lui Eminescu nu 1-a sacrificat pe
poet, ci l-a complinit, imbogatind zestrea scrisului sau.

Intrucat vom poposi mult mai in detaliu si aplicat asupra satirei
si formelor sale in scrisul eminescian, intr-un distinct volum, rezervat
exclusiv acestei forme literare la Eminescu, aici vom inregistra resursele si

cateva din formulele literaturii angajate, in spetd, a polemicii si pamfletului.
3.1. Resursele satirei eminesciene

Invocata copios multa vreme, dupd miscatoarele vremi si ideologii, satira
eminesciana n-a avut parte de un tratament la obiect, care sa-i depisteze
fundamentele, resursele, mobilurile si formele de manifestare. Mai mult
chiar, in istoria destul de convulsiva a receptdrii operei lui Eminescu, satira

a fost redusa doar la componentele ”la vedere”, adica la nivelul tematic,

“acest imperativ moral fiind identificat de Sartre cu realizarea plenara a libertatii
de sine §i pentru semeni”’, apud. Benoit Denis, Op.cit.,p.33

¥ Vezi M.Eliade, Traditia enciclopedica, in vol. Despre Eminescu si Hasdeu,
Ed.Junimea,lasi, 1987
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psihologizant, simplist, in functie de care ideologii partinice isi adjudecau
portia de adevar, deturnand semnificatiile adanci, peremptorii ale satirei.
Pe de alta parte, incd nu s-a ajuns la lamurirea unui aspect de atitudine
poeticd, daca nu de ontogeneza a spiritului satiric, adica, ce resorturi ale
eului creator eminescian fac posibila intdlnirea, in spatiul creatiei, a celor
doud aspecte temperamentale si estetice, un lirism vizionar, constructor
de imagini ample, si alimentat de o filozofie existentialista (o cosmogonie
originald, metafizica iubirii, a vietii si mortii, transcendenta peisajului),
pe de o parte, si un lirism protestatar, foarte activ in zona satirei, capabil
de constructii stranse, prin proiectia poeziei realului intr-o satird colorata
literar, pe de alta parte. Cele doua tipuri estetice, sesizate de Popovici, in
Romantismul romdnesc (1952), unul sceptic, elegiac, depresiv, care duce
la solitudinea poetului in cetate, si altul activ, protestatar, optimist, radical,
care angajeazad creatorul In plind istorie §i eveniment, pare sd impace
comandamentele unui scriitor angajat sartrian, o dimensiune voluntara si
una reflexiva.?’ Satira eminesciand, atat in fundamentarea ei ontologica, cat
siin structurile formale, apartine acestui al doilea esantion al romantismului
romanesc. Marca satirei nu vizeaza doar pe Eminescu. Trebuie s-o spunem,
ca, la momentul Eminescu, satira acumulase o traditie in plind perioada
pasoptista si dupd, prin condeiele lui lon Heliade Radulescu, Cezar Bolliac,
Gr. Alexandrescu, V. Alecsandri, Mihail Kogalniceanu, asa cum am arétat.
Ce aduce insa nou Eminescu sunt mutatiile estetico-literare in cadrul mai
larg al satirei, multiplicarea resurselor satirei si amalgamarea formelor, pana
la obtinerea unor forme hibride si polimorfe, specific eminesciene. Ca in
orice satird, componentele structurale organizeaza si textul eminescian pe
tripartitia rolurilor : subiectul satiric (poetul revoltat), un obiect al satirei,
in ipostaza generalizata a unei tinte, de regula colectiva, si un mesaj satiric

decodificat de receptorul-destinatar. Primul si ultimul rdspund, in satira

2 »angajamentul, cum I-a conceput Sartre, se caracterizeaza esential printr-o

porzitionare reflexivd, constiinta lucida a scriitorului ca apartine lumii ca si
vointa de o schimba”, Benoit Denis, op. cit.,p. 36.
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traditionald, unui comandament moral, Incat pana la un punct cei doi fac
front comun impotriva destinatarului-tinta. Satiricul este temperamental
un opozant, un revoltat si protestatar, fatd de o realitate aflatd in moment de
crizd. Obiectul satirizat provoaca, prin criza si ruptura lui, revolta satiricului,
care semnaleazi o abatere de la norma sociald, morala sau politica. In
functie de obiectul satirei, teoreticienii au departajat, In satira generald,
preocupatd de grupuri, institutii, valori ideologice, partide si orientari
culturale, si satird personald, cand obiectul este marcat atat istoric (carui
timp 1i apartine), cat siidentificat nominal, prin individualita{i patronime sau
anonime. Junii corupti este una din primele satire versificate de Eminescu,
datdnd din perioada bldjeand a scolii (1866). Perpesssicius, in notele la
acest poem, calificd satira ca expresie a evenimentelor la care este martor
Eminescu: ”Junii corupti este atdt expresia acelor evenimente istorice, care
trezeau ecouri adanci in sufletul adolescentului, cat si a contrastului dintre
marasmul vietii politice de la noi si renasterea poporului italian™. Insa,
daca raportarea la eveniment si circumstanta contemporaneitatii inscrie
textul in literatura angajata, structura si imaginarul satirei fac tranzitia de la
spontan i imediat la reflexiv si vizionar, un spatiu textual, numit de Derrida
ambiguu, dar foarte bogat in resurse literare: “in literatura angajata,
locul angajamentului se deseneaza prin incrucigsarea martorului ocular,
are ar fi gradul zero, si fictiunea, care ar fi modalitatea cea mai inalta §i
autentica”® Caci, angajamentul scriitorului satiric, prin actul scrierii de
satire, transmite receptorului §i o viziune proprie asupra lumii, care da
seama despre atitudinea si reactia sa, dar care si antreneaza, prin patosul
angajarii, deopotriva reactii ale publicului. In acest castig literar consta
fictionalizarea satirei eminesciene. Eul satiric in acest poem isi asuma
propriul text ca satird, fiind prezent in text, in mod explicit. Detasarea

reflexiva, ca atribut al satiricului pozifioneaza aici rolurile in raport de

2L Cf. Perpessicius, Note, in vol. M. Eminescu,Poezii timparite in timpul vietii, I,
Fundatia pentru Literatura si Arta Regele Carol 11, Bucuresti, 1939.
22 Derrida, apud. Benoit Denis, op. cit., p. 48.
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opozitie, eul satiric undeva situat deasupra obiectului satiric, iar directia de
actiune indica aceasta ascendenta a primului in raport cu al doilea, ”La voi
cobor acuma”. Parasind astfel postul de simplu observator, aparent neutral,
eul satiric se implica, actionand si instrumentand satira cu un intreg arsenal
de arme de luptd. Pricina angajarii in aceasta batalie o constituie obiectul
satiric, aici identificat in destinatarul-tinta, junimea corupt. Intre acest joc
al satiricului, un joc asumat gratuit, profetic chiar ("Desi stiu c-a mea lira
d-a surda o sa bata”)® si configurarea adversarului, prin inchegarea unui
portret colectiv desfigurat pana la distrugere si descompunere definitiva,
satira eminesciana inainteazd gradual in intensitatea tonului si vervei
pamfletare. Ca destinatar-tintd, pe care-l provoacd direct, adversarul
se gaseste permanent descoperit in crizele sale de identitate. De aceea
figuratia acestui portret caricatural recurge dominant la metaforele
descompunerii anatomice (fierea, vinele, ochii, fruntea, bratele, sangele)
printr-o disectie a fazelor cdderii in anorganic. Coruptia fizica si coruptia
morald, care duc la moartea oricarui spirit de trezie sau a unei inifiative
de actiune constructiva, duse pana la dezagregare si golire de substanta
a obiectului satiric, culmineaza cu apelativul oximoronic “oameni morti
de vii”. Coborat, cum am vazut, pe terenul de batilie al adversarului, eul
satiric recurge la tehnica bumerangului, acuzatiile sunt intoarse impotriva
obiectului. De aceea, acuzatiile in cascadd de imprecatii coplesesc si
incercuiesc practic tinta, nedandu-i alta alternativa decat trezirea si lupta.
Atacul merge pana acolo incat devine infierare si stigmatizare definitiva,
prin metafora animalierd ("Blestemul in invoc /.../ Ca sa va scriu pe frunte,
ca vita ce se-nfiara/ Cu fierul ars in foc”). Viata plind de orgii, noptile
in betii, ponegrirea sentimentelor tineretii, sfartecarea mintii si sufletului,
aceste bombardamente ale acuzarii inainteazd imperativ, conform cresterii

tensiunii satirice, spre provocarea unei reactii i atitudini in obiectul satiric.

2 Marc Angenot inscrie statutul eului satiric sub semnul Profetului, in imaginea
vox clamans in deserto, in vol. La parole pamphlétaire, Ed. Payot, Paris, 1982.
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Imperativele “sculati-va”, “incingeti-va”, rostite ca ultimatum de eul
satiric, sunt dublate de figurile argumentarii, prin autoritatea istoriei eroice
a urmasilor romani. Modelul italienilor care au pornit pe calea libertatilor,
renascand idealurile din propria cddere, functioneaza aici ca argument-
solutie la starea inertd si corupta a tinerimii romane. Numai ca satira
eminesciand aluneca din revolta si imprecatie 1n acelasi scepticism al celui
singuratic care propoviaduieste in van idealul libertitii ("/n darn rasuna
vocea-mi de eco repetitd”, ”Si stau singur si caut”). Statutul eului satiric
in acest poem de tinerete complineste cele doud functii ale scriitorului
angajat, cea de pedagog “care vrea sa instruiascd, sa faca cunoscutd
si inteleasa realitatea, /.../ dar si cea de tribun care dirijeaza multimea
mobilizand-o in jurul sau prin forta incandescentd a cuvantului sau”*.
Nu intamplator, 1n caietele eminesciene de laborator al acestei poezii apar
bruioane care trimit la vocatia profetic-oraculara a satiricului, printr-un
semn de echivalenta intre eul satiric si imaginea profetului: ("Desi stiu c-a
mea lira/ Céantarea-mi = Profetul”).®

Cele doua tendinte ale eului creator devin complementare in spatiul
satirei eminesciene, din moment ce insusi lirismul poate organiza si un text
de satird. In general, sarcasmul si invectiva, doar doud din instrumentarul
satirei, sunt mobiluri ale unui lirism al revoltei si indignarii, al protestului,
astfel ca atat lirica filozofica, cat si cea satirica, sunt aspecte ale aceluiasi
eu. Regasim, pe filiera clasica a satirei, imaginea poetului latin, poeta
vates, cu vocatia sacra a cuvantului profetic, dar si vocatia de razboinic,
capabil sa suscite reactiile multimii. Satira se inscrie eminescian acestui
genus irritabile, un lirism profetic si misionar pentru Cetate. Sub statutul
unei poezii a convergentei contrariilor (coincidentia oppositorum), satira
eminesciand face jonctiunea dintre lirismul pur si cel mediat de satird. Si

dacad avem in vedere ca Eminescu publica satirele in versuri (Al nostri tineri,

2 Benoit Denis, op.cit., p. 60.
% Cf. Perpessicius, Note la Junii corupti, in ed.cit.
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Sonetul satiric, criticilor mei, Scrisorile, Junii corupti) aproape simultan cu
angajarea sa In presa timpului, avem intreaga paletd a formelor satirei si in
zona prozei publicistice. Semnalam aici doar un aspect al unitatii scrisului
eminescian in registrul satirei. Invectivele din portretul caricatural, anatema,
din partea a doua a Scrisorii III vin in poezie dupa o serie de articole de
la Timpul (perioada 1880-1883), cand satiricul angajeaza vii polemici cu
C.A.Rosetti i Bratianu, vizadnd gruparea liberald, institutiile create de
ea (justitia, finantele, Invatdmantul public, cultura). Expresii sarcastice,
metonimii Tn planul stilisticii satirice, cochetand cu caricatura si injuria
animald, precum stdlpi de cafenele”, “preotul minciunii”, “crdacanatii
si cocosatii”, “hidoasa pociturd”, pui de fanarioti”, “civilizatie calpa”,
” stransura de palavragii”, sunt doar cateva din invectivele si injuriile
raspandite in proza publicisticd a lui Eminescu, care au trecut in diatriba
din poemul amintit: 7ot ce e perfid si lacom, tot Fanarul, toti ilotii,/ Toti
se scurserd aicea si formeazd patriotii,/ Incat fonfii si flecarii, gagautii si
gusatii,/ Balbditi cu gura stramba sunt stapanii astei natii”.

O resursd polimorfica, cu multiple deschideri, vine dinspre satira
formala 1n versuri, socotitd cea mai prolifica la noi in perioada postpasoptista.
Lirismul ei, in cea mai buna traditie latind a genului, constd in folosirea
epitetului si metaforei conotate negativ, sarcastice, care compun un tablou
grotesc pana la desfigurare. De altfel, caricatura este unul din procedeele cele
mai fecunde pentru condeiul ziaristic al poetului, Incat, prin definitie, satira
se deschide si spre un comic satiric. El rezultd din contrastul dintre pozitia
sociald, politicd, morala a celor investiti sa guverneze tara, si practicile ilicite,
haosul economic, despuierea tarii. Verbul eminescian transpune o situatie
rasturnatd, o lume pe dos:”Nu sunt oamenii la locul lor, nu sunt ceea ce repre-
zinta. Compararea intre ceea ce sunt intr-adevar, nimica toatd, §i ceea ce

reprezintd, demnitati inalte ale statului, esciteaza rasul si ironia cititorilor’™.

% [In numdrul nostru de vineri], in M. Eminescu, Opere, vol. XI, Ed. Academiei,
Bucuresti, 1984, p. 145.
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Tabloul acestui scenariu intrd In zona comicului buf, in care personajele-
bufoni politici joacd cea mai sinistra scend in teatrul public. Secventele de
satird din Scrisoarea I, I1I, si din poemele amintite mai sus uzeaza de toate
instrumentele prozodice specifice satirei formale: alexandrinul, dactilul,
intr-o alternantd de ritmuri cu cezura situatd abrupt, la mijlocul versului.

Un caz de satira, construita pe tehnica autosatirei, dar care a provocat
multe nemultumiri si neintelegeri de la contemporanii lui Eminescu, este
poemul Epigonii. Ar merita, poate, un studiu de analiza a receptorului-public
al poeziilor lui Eminescu, care ne-ar ridica intrebarea dacd Eminescu a avut
un public adecvat pentru o receptare adecvatd a mesajelor din poemele sale,
chiar cele din satire. Ne oprim aici la poemul Epigonii, datand din perioada
vieneza, si pentru ca e printre primele poeme cu care Eminescu ia contactul
cu Junimea, cu Titu Maiorescu si cu lacob Negruzzi de la Convorbiri
literare, cel putin trei din primul sdu, sa zicem, public avizat. Ne aflam la
anul 1870, la cativa ani dupa ce literatura roméand avea un gen de indrumar
critic, prin O cercetare critica asupra poeziei romdne de la 1867, care fixase
cateva norme canonice ale poeziei. La un an de la intrarea lui Eminescu in
societatea Junimii apare cel de-al doilea studiu al lui Maiorescu, de critica
axiologica, Directia noud in poezia si proza romana (1872), prima tentativa
de ordonare si clasificare a poeziei romanesti. Este studiul unde Eminescu
este cuprins cu trei poezii-lucru absolut remarcabil pentru un poet aflat la
inceputurile sale si care a raspuns prin cele trei poezii exigentelor criticii
maioresciene-, printre care si Epigonii. Poezia fusese citita in Junimea, dupa
Amintirile lui Tacob Negruzzi, astfel ca atmosfera si spiritul societatii erau
dominate de ideile lui Maiorescu, un Maiorescu sigur pe preceptele sale, daca
luam in calcul ca ideile din apropiatul studiu ce va aparea in 1872 erau deja
cunoscute si fixate In publicul junimist. Cat despre poemul in discutie, reactia
junimistilor este tipic maioresciand, apreciazd poezia in realizarea ei, dar

are rezerve in conceptie si viziune?’. Ca reactia adversa fata de atitudinea de

21 ”Epigonii care iardsi a facut mare efect in societatea noastra din cauza
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exaltare a poetilor din trecut la Eminescu apartine lui Titu Maiorescu ori, prin
contaminare, junimistilor in numele carora vorbeste lacob Negruzzi, nu aduce
modificdri de substantd in a contura acum un public destul de rezervat, daca
nu opac la mesajul din poemul incriminat, in speta un public care nu percepe
mesajul satirei eminesciene. Sa recapitulam cele reprosate poeziei de studiul
lui Maiorescu amintit, idee reluata din portretul facut lui Eminescu, (iubitor
de antiteze cam exagerate™): "Epigonii cuprind o antitezd foarte exageratd.
Pentru a arata micimea epigonilor, se inalta peste masura poetii mai vechi,
si lauda ditirambica a lui Tichindeal, d.e., si a lui Heliade cu greu va putea
incalzi cetitorii mai critici de astazi”. Pare azi de-a dreptul nefondata aceasta
apreciere negativa si de neinteles reticenta maioresciand, cand calificativele
date tot 1n acest volum de critica sunt perfect adaptabile tocmai la poemul n
cauza, anume “farmecul limbajului si conceptie inalta”. Epigonii, da, este un
poem eminescian de conceptie si viziune inalta, asa cum corecteaza optica
Jjunimistilor tocmai scrisoarea explicativa asupra poemului pe care o adre-
seaza Eminescu: ”Poate ca Epigonii sa fie rau scrisa. ldeea fundamentala
e comparatiunea dintre lucrarea increzuta si naiva a predecesorilor nostri
si lucrarea noastra trezita dar rece... e ruptura intre lumea bulgarului si
lumea ideei”.® Ovid Densusianu a aratat intr-adevar ca Eminescu nu s-a
lasat influentat de ce se discuta la Junimea, pe acest subiect si ’nu stim daca
nu dezaproba uneori atacurile impotriva trecutului nostru literar”®. Am dat
aici acest mic dosar de istorie literara a poemului, pentru a lamuri daca e
vorba de principii in receptarea poemului ori de perceptie deformata, daca
nu si de una si de cealalta. Ca principiu, Maiorescu reclama in studiul
sdu un aspect de structura. Ii scapa criticului sensul antitezei eminesciene

din poem, anume cd nu devine o figura-trop si o figura de compozitie, la

frumusetii versurilor §i originalitatii cugetarii. Negresit ca in fond nu era cu
putintd sa ne unim cu parerile lui Eminescu”, lacob Negruzzi, Amintiri din
Junimea, apud. Perpessicius, Note la Epigonii, ed. cit.

2 Apud. Perpessicius, in Note la Epigonii, ed. cit.

2 Qv. Densusianu, Epigonii lui Eminescu si Junimea, apud Perpessicius, in op. cit.
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nivelul ansamblului. Or, acest ansamblu a fost gandit (conceptia 1naltd) de
Eminescu pentru a pune 1n raport doud tipuri de atitudine fata de actul de a
scrie: o literatura a faptei si simtirii in limba romana, a trairii i a credintei
in forta cuvantului (lumea ideii”), din literatura inaintasilor, si o literatura
mai mult a rostirii, reci, fard sentimentul unui ideal faptuitor, nici macar
faptuitor de limba, in cazul epigonilor. Aceastd viziune-conceptie a facut
ca antiteza sa iasd din cadrul secvential ca figura pur stilistica, mult mai
restransa si restrictiva, si sa devind figurd de compozitie, mai deschisd si
maleabild, permitand infuzia meditatiei si a satirei. Acelasi Maiorescu nu a
receptat antiteza ca formd de organizare textuald a poemului, chiar pand la
nivel prozodic, In care Eminescu a reusit sa faca sinteza unor forme literare
diverse, aparent ireconciliabile, precum pasaje de epopee eroic-mitica cu cele
de satira (autosatird) si meditatie 1n final. Este cheia la ceea ce avansam in
paginile anterioare, anume cultivarea polimorfismului textual, fundamentat
caatitudine pe depasirea canonului estetic. Nu in ultimul rand, reactia adversa
a lui Maiorescu si a junimistilor fatd de exagerarile eminesciene din Epigonii
pune si o problema de etica a receptdrii. Din capul locului, Maiorescu vorbea
aproape obsedant de generatia trecuta ’veche si decazuta”, pentru a face loc
generatiei sale, noi si moderne. Or, Eminescu s-a asezat din start in acest
poem pe o pozitie obtuza afirmatiilor lui Maiorescu §i viziunii junimistilor,
rasturnand practic ierarhiile si pozitia intre inaintasi si contemporani. Sa mai
amintim, 1n treacat, ca studiul-etalon asupra poeziei de la 1867 evita in mod
evident scrierile satirice, discreditate printr-o atasare la scrierile politice si
respinse categoric de estetismul pur al teoriei sale. Dacd mai amintim ca
poemul are in manuscrisele eminesciene si titlul Skepsis, gasim In aceasta
numire §i vocatia unei poezii de conceptie, de judecatd, modelatd de un
anumit scop sau de intentia unui mesaj, nereceptat ca atare de junimistii lui
Maiorescu, §i care s-au marginit la a reprosa poeziei doar un aspect de stil.
Epigonii are in partea a doua toate determinantele unei satire: pozitia

eului satiric, aici trecut prin vocea autosatiricului, obiectul satiric-literatura
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contemporanilor, o literaturd de spoiala, fara traire fapticd ("Oamenii din
toate cele fac icoana si simbol”), mesajul satiric-semnalul de alarma pe
care-1 trage privind literatura care traieste doar prin frazeologie fada (’lumea
bulgarelui”), instrumentarul satiric, de la interogatia acuzatoare la figura
cadaverica cu haina de purpuri (“Isi pun haine de imagini pe cadavrul trist
si gol”), pana la limbajul degradarii ("manjim”, “carpim”, “’privim reci”).

O resursa textuala a satirei, folosita, prin medierea altui text, ori a unei
situatii obignuite, cunoscute, din cu totul altd zona, este si parodia. Functia
el satiricd, bazatd pe imitarea stilului si ridiculizarea viciilor liberalilor,
creste cu cat referentul textual sau situational se afld in tabara politicienilor
ilustri, din familii de aristocrati, cu stagii vechi in politica. Fie ca imbraca
forma pastisei satirice, uzand de stilul cronicaresc, ca sugestie a unei politici
desuete, anacronice, ca-n bucata Economia nationala si D.A.Viadescu, fie ca
uzeaza de stilul biblic, pentru a-1 intoarce impotriva ministrului instructiunii
publice, o parodie de contrast, din pamfletul/ Preaosfintia sa M. Chitu/,
parodia in ambele cazuri construieste caricatura individuald, prin filtrul
parodic al textului. Parlamentul insusi, sub liberali, devine obiectul unei
parodii satirice, in care actorii acestei farse institutionalizate joaca o comedie
ironica. Procedeul exploatat, prin dubla tintd, de aceastd forma satirica este
citatul-bumerang, preluat de Eminescu din presa liberala (Romdnul), pentru

a-l folosi ca argument al atacului decisiv.
3.2. Polemica si pamfletul

Din pacate nu avem incd la indemana o antologie de texte polemice, in
spetd, textele puse 1n oglinda, in acest dialog polemic dintre Eminescu, de la
“Timpul”, si C.A.Rosetti, de la "Romanul”. Polemica de presa angajatd de cei
doi redutabili jurnalisti condeieri, urmaritd de la debutul pana la stingerea ei,
ar scoate in evidentd valentele logicii stranse si argumentatiei In continut, ca

si ancorarea/raportarea la referent, In favoarea lui Eminescu, fatd de excesiva
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personalizare a discursului, abateri de la logica demonstratiei si un patos ad-
personam, in cazul celui de-al doilea. Am putea caracteriza discursul polemic
al lui Eminescu drept unul de tip rationalist, construit structural in jurul unui
adevar cu statut de axiologem; in functie de gradul de criza al acestui obiect
central se deruleaza si pulseaza intensitatea polemicd. S& amintim aici ca
exercitiul jurnalistic al polemicii I-a facut Eminescu deja la Federagiunea Iui
Alexandru Roman de la Budapesta, ziar al roméanilor deputati care a cultivat
presa de atitudine in spirit cartezian. Reminiscente ale unei asemenea practici
textuale se regasesc si 1n activitatea publicistica de la ZTimpul din Bucuresti.
O idee mentinuta la rang de norma in dialogul polemic o intretine Eminescu
atunci cand califica starea si statutul polemicii din societatea romaneascd a
timpului, care s-a departat de la civilitatea unui asemenea angajament public:
”Caracterul obstesc al luptelor din viata publica a romanilor e ca in mare
parte nu sunt lupte de idei, ci de persoane”™. De aici departajarea facuta intre
cele douad tipuri de polemica, polemica ad-rem, “care dovedeste adevarul
in sine”, s polemica ad-hominem, “care aratd ca adversarul a sustinut sau
facut insusi lucrul pe care azi il combate” (In orice discutiune). O forma de a
deturna functia si scopul polemicii este substituirea obiectului cu simulacrul
sau, a adevarului cu minciuna, a ideii cu persoana, in termeni eminescieni, a
logicii cu “erietica”. Cum adevarul se impune printr-o logicd a sa, atunci $i
expresia 1n polemica trebuie sa respecte aceastd minima conditie. Discrepanta
dintre fondul discutiei si expresie masoara, in limbaj eminescian, distanta
dintre pamfletul polemic, cu vocatie constructiva, si pamfletul ridicol, cu efect
de discreditare a autorului: ”Daca combateti formele exterioare ale fondului,
bagati de seama a o face din punct de vedere absolut estetic, rece si judecator
rationalist al formei,combatefi-o cu rigoarea i seriozitatea convictiunei, nu cu
pamfletul ridicol si fara pret, care detrage intodeauna mai mult autoriului sau

decdt celor persiflati prin el.” (O scriere critica)*

% Caracterul obstesc al luptelor, in M.Eminescu, Opere, X, Ed. R.S.R., Bucuresti,
1989, p. 307.

3 M. Eminescu, Opere, IX, Ed. Academiei R.S.R., Bucuresti, 1980, p.82
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O deschidere spre eseu, retoricd a persuasiunii si a demonstratiei
logice, strans articulate in jurul obiectului, produce satira eminesciana
venind dinspre discursul polemic. Intreaga publicistici eminesciani se
organizeaza pe aceastd structurd dialogica, in care partenerul de discutie este
fie imaginar, fie identificat. Ca tip de text, discursul polemic are la baza textul
interlocutorului, pe care satiricul il demonteaza in toate compartimentele sale
de manifestare (logica, formulare, viziune, stiin{d, retorica, stil). Trebuie sa
amintim ca 1n istoria publicisticii romanesti, polemica eminesciand a impus
un profesionalism al scrisului gazetdresc, prin organizarea superioara a
ideilor si respingand atacul la persoand. Abia cu Nicolae lorga mai putem
vorbi de o altd varstd a discursului polemic de Tnalta tinuta intelectuala si
esteticd. Cat timp polemica mentine dialogul in sfera ideilor, probeaza cu
argumente logice si are o tinutd urband, prin respectarea opiniilor celuilalt,
duelul polemic se Inscrie n zona satirei si ironiei. Complementaritatea dintre
logica si adevar da motivatie polemicii loiale si nu recuza pozitia dusmana
a oponentului. De aici metafora institutiei polemicii eminesciene ca justitie:
”Ura noastra pentru voi nu va mai fi un simgamant, ci o ratiune, nu psihologie
ci logica. Si e teribila ura cea surdzanda a logicei-ea e justificata, cdaci e
Jjustitia.”®?. De aceea si instrumentarul polemicii la Eminescu recurge la ironie
si satird, ca acte de creatie, care dau seama de aptitudinile eului creator si
discalifica instrumentarul celuilalt, care, lipsit de imaginatie, recurge facil
la polemica ad-personam, un pamflet iesit dintr-o psihologie surexcitata.
Pe aceastd cale se anuleaza insdsi natura dialogica a discursului polemic,
maieutica ideilor. Departarea de obiect, insotita de pervertirea instrumentelor
polemicii (calomnie, minciund, Injuraturd, sofism) conduce la discreditarea
relatiei polemice si, deci, a adversarului, a persoanei sale umane: “dreptul
de-a injura nu poate rezulta decat din dovada ca adversarul e un misel in ceea

ce priveste caracterul sau. Cdaci erorile sale de cugetare, lipsa de judecata,

%2 Educatiune si cultura, in vol. M. Eminescu, Opere, vol. IX, Ed. Academiei
RSR, Bucuresti, 1980, p. 447.
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defectele mintii dau cel mult dreptul la satira si ironie; un argument solid e
mai tare decdt o mie de oameni.”®

Ironia in zona limitrofa a sarcasmului sau ironia construita de text,
prin exploatarea nuantelor ei literare, alimenteaza ziaristica eminesciana si
la nivelul altei resurse satirice, pamfletul, cu certe calitati literare®. Forma
hibrida, nascuta la granita dintre literatura si publicistica, si care incepe sa se
autonomizeze tot mai mult, pamfletul eminescian traduce o reactie angajata
a eului creator , prin mijlocirea unui stil si a unui limbaj specifice. Tehnicile
predilecte ale satiricului pamfletar, ca arme ale caricaturizarii si ridiculizarii,
ofera o mutatie esentiala in poetica genului, dupd varsta inaugurala a lui
Heliade Rédulescu si Cezar Bolliac. Formal, pamfletul eminescian se
organizeaza narativ, in jurul unor nuclee epice alcatuite din scene epice
din viata sociald, politica. Terenul favorit e spatiul politic, intrunirile
parlamentare, electorale sau guvernamentale. Pe aceastd scend intrd 1n joc
“actori”, politicieni, literati, academicieni, profesori. Urmeaza apoi partea
retorica a discursului, prin reactivarea dimensiunii polemicii, o0 demontare
a discursului advers, a mijloacelor acestuia, pentru ca, in final, sd intervina
vocea pamfletarului justitiar, fie printr-o interventie directd, manifesta, in text,
fie trimitand sagetile 1n categoria respectiva, prin imprecatie (ca-n Scrisoarea
IIl) sau prin portret caricatural construit pe figuratia simbolului si alegoriei
(ca-n cazurile politicienilor Bratianu, C.A.Rosetti, Petru Gradisteanu, din
publicistica de la Timpul).

De la pamfletul ad-personam practicat de Heliade Radulescu ori Gr.
Alecsandrescu, la pamfletul-invectiva din Scrisoarea I11, vizand gruparea
liberala, progresul in valoarea literard a acestei forme literare este unul
de substantd liricd. Asistdm la o prima distinctie formald, alexandrinul

uniform in masura de 14 silabe la Heliade trece la Eminescu in combinatie

8 [Cea mai slaba dintre apucaturile sofistice], in vol. M. Eminescu, Opere, vol.
X1, ed. cit., p.100.

3 O serie de procedee, figuri stilistice pe alte texte eminesciene, le-am inventariat
in studiul nostru, Pamfletul ca discurs literar, Ed. Minerva, Bucuresti, 1999.
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cu troheul, amplificand timbrul si ritmul poeziei de imprecatie. O alta
mutatie sustinutd de modificarea raportului dintre hexametrul dactilic, In
combinatie cu iambul si cu alexandrinul specific satirei, aduce cu sine un
raport de organizare structural-functionald a satirei la Eminescu. In acelasi
poem, Scrisoarea III, acest raport induce o miscare de la oda eroica,
sustinutd de un ritm armonic, la pamfletul-parodie a eroicului, scandat
prin dizarmonii si ruperi de ton. O viziune feericd, de plinatate cosmica,
in prima secventa ("Pe cand oastea se asaza, iata soarele apune/ Voind
crestetele-nalte ale tarii sa-ncunune’) este ultragiatd de una scatologica si
desfigurare umana, in partea a doua ("Spuma asta-nveninata, asta plebe,
ast gunoi/Sa ajung-a fi stapana §i pe tard si pe noi’). Lirismul vizionar,
constructor de imagini ample, epopeice, din prima parte, isi asuma aici un
lirism pamfletar, care discalificd si aplicd anatema asupra obiectului.

Cele doua aspecte ale eului, lirismul vizionar si cel protestatar,
devin vocile principale din orchestratia operei eminesciene. Ele angajeaza
o literatura de lupta , in care se intrec poetul si ziaristul. Tocmai lirismul,
de care aminteam, alimenteaza si substanta invectivei, in imagini poetice
de mare rafinament. Avea dreptate Al. Paleologu, intr-o interventie din
1974, cand argumenta caracterul puternic subiectiv (liric) al invectivei din
pamfletul eminescian, ca expresie a geniului care manuieste cu dexteritate
instrumentul satirei: “Invectiva poate fi vitriolanta in expresia ei, dar
trebuie sd fie sublimd si purd in incandescenta ei pasionald. In pamflet
trebuie geniu.” (Simful practic).

Daca acceptam ca publicistica eminesciand este un mozaic de texte
plurifunctionale pentru o literaturad a evenimentului, nu Intdmplatoare este
dinamizarea prozei jurnalistice prin infuzia unui lirism care structureaza
toate formele, de la eseu, discurs polemic, la arta retorica, pamflet, arta
scenica. Polimorfia textului eminescian, sesizata aici si la nivelul satirei,
face posibila trecerea cronicii de eveniment, specificd jurnalisticii, Intr-o

structura si forma de literaturd. Alegorii, parabole, discursuri didactice,



Cornel MUNTEANU 103

o suma de figuri retorico-stilistice (ironia, antifraza, litota, oximoronul,
dialogismul, mitologisme) construiesc un text de literatura, dincolo de
efemeritatea obiectului satirizat, care l1-a generat. Prin functii, naturd si
forme, satira eminesciand reprezintd un agrement poetic, cu nimic mai
prejos decat vizionarismul liric al poeziei sale. In plus, momentul Eminescu
in evolutia scrisului incendiar isi pune pecetea pe intreaga literatura satirica
romaneasca, de la Nicolae lorga, Tudor Arghezi, G. Calinescu, pana la

Geo Bogza, Octavian Paler sau Mircea Dinescu.
4. Probleme de poetica eminesciana
4.1. Scrisoarea-eseu in proza eminesciana

Concentrarea epicului pe spatii restranse si convocarea in cadrul aceleiasi
secvente a mai multor structuri narative, prin dispersia rolurilor epice si
ierarhizarea nivelurilor epicului pe straturi eterogene de text, sunt cateva din
elementele modernitatii prozei eminesciene. Actul de creatie Tnsusi devine
un joc subtil al poetului care se-ncearca pe dimensiunea orizontalitatii,
recladind in proza edificiul liric 1n jurul axului vertical al poeticitatii. Proza
eminesciand este spatiul de generare si manifestare a relatiilor intertextuale,
intelegand intertextualitatea in sens genettian, o “relatie de coprezenta
intre doud sau mai multe texte. (...) prezenta efectiva a unui text in altul”™.
Asemenea texte supraetajeaza discursul narativ, ambiguizand epicul prin
ruperi de stil, ton, prin intarsii lirice de sudurd, brese epice ori “enclave
discursive”. Adoptand acest cod/ mesaj al intertextului, proza eminesciand
iese, din capul locului, de sub incidenta oricaror criterii de ordonare si
refuza clasificari dupad anumite specii ale epicului.

Fragmente de proza poematica , scrisorile din corpusul nuvelelor

eminesciene devin repere ale textului-matcd, focalizand, pe de o parte,

% Cf. G. Genette, Palimpsestes, Ed. du Seuil, Paris, 1980.
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epicul intr-un punct tensional, ori dispersand epicul pe nivele narative,
descentrate si divergente. Aceste doud actiuni, prin opozitionalitatea lor,
deniveleaza fluxul epic, acolo unde el pare ca treneaza pe o linie monotona,
lipsita de spectaculos si imprevizibil. Statutul lor incert, dar impus de o
anumita regie a textului a fost si este, din obisnuinta unei lecturi liniare,
nesesizat $i eronat raportat la unitatea ansamblului epic. Or, paradoxul
consta tocmai in caracterul lor independent fatd de scenariul narativ care le
incorporeaza, si in constiinta disciplinarii textului, caruia ii fundamenteaza
centrul epic. Ambele deschideri se regasesc in conceptul scrisorii-eseu, ca
parte integrantd a literaturii de idei®, texte ce instituie un alt eu narator,
o altd formula epicd si un alt destinatar, decat cele ale textului-mama.
Autorul unor asemenea scrisori (Dionis, Euthanasius, leronim) este
el Insusi un creator, o fire reflexiva, care transforma actul epistolar din
simplu contact intre doi parteneri In spatiul manifest al unui discurs narativ
cu Intreg arsenalul epic adiacent. El dubleaza regizorul scenariului epic,
uneori 1l depdseste in maiestria ordondrii materialului. Formula epica
este cea a scrisorii deschise, trimisd atat spre un alt personaj al secventei
narative, cat si spre un destinatar universal, 1n fictiunea receptorului (un
public cultivat, profesionalizat chiar). De aceea concepem scrisoarea-eseu
din proza eminesciand drept un tip de discurs persuasiv (doxologic, care
impune o opinie in materie), simptomatic (ce referd despre anumite stari,
conceptii, idei ale autorului scrisorii) si entimematic (reflectii organizate
in silogisme si paradoxuri). Eseul reclamat de aceste trei deschideri
convoaca la randu-i trei formule retorice: una narativa (scrisoarea bazata
pe enunturi evenimentiale), una descriptiva (construieste un tablou
folosind catalogul epic al temelor) si una discursiva (scrisoarea emana
enunturi entimematice). In edificiul epic, astfel de popasuri narative capata
statutul unor crochiuri lirice, subtilizand intreaga substantd epica pe linia

generalizarii, specificd disertatiei eseului. Caracterul intim al epistolei

% Cf. Marc Angenot, La parole pamphlétaire, Payot, Paris, 1982.
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se estompeaza intr-un enunt care face publicd o realitate-capcand in care
cade autorul, destinatarul identificat si cel fictional. Din start, microtextul
scrisorii iese de sub incidenta conjuncturalului si concentreaza atributele
literaritatii polarizand intreaga atmosferd a ansamblului epic.

Momentul si locul unde apar scrisorile in textul epic nu este
intamplator. Scrisoarea vine in momente de rascruce in viata si evolutia
personajului, agezandu-se in secventele de ruptura epica si de rasturnare de
situatie. Ceea ce fusese realitate a visului pentru perechea Dionis-Maria,
implinirea erotica in spatiul selenar, devine in scrisoarea lui Dionis
constientizarea distantei dintre ei §i o despartire atat de imaginea fictiva,
catside ceareald. Secventa de legaturd de dupa epuizarea scrisorii apartine
regizorului textului nuvelei, care comploteaza Impotriva principiilor
exprimate de Dionis In epistola catre Maria §i insinueaza o posibilad
negare a ideilor eroului. Transferul intre starea de asteptare a eroului si
atitudinea solidara a naratorului are drept efect o reactie pozitiva din partea
destinatarului si, implicit, o regasire a cuplului in real. Compromisul tacit
dintre cei doi actanti a impus, in acest moment narativ, prezenta epistolei
lui Dionis. In Cezara, scrisoarea lui Euthanasius catre Ieronim apare intr-
un moment- semnal, ca avertisment pentru primejdia ispitei erosului.
Modelul pictural ”Caderea ingerilor” sta sub semnul preceptelor morale
impuse de codul scrisorii batranului sihastru. Randurile lui sunt chemate
in gand sa dea seama de “durerea mandra” reclamatd de figura lui Adonis
din tabloul comandat. Scrisoarea-raspuns a lui Ieronim cétre Cezara ia
drept carte de morala si conduitd erotica tocmai codul din scrisoarea-eseu
a lui Euthanasius. Momentul 1nsd suferd o modificare n comportamentul
eroului, astfel incat dupd raspunsul lui leronim cétre Euthanasius, vocea
epistolierului comploteaza si aici impotriva concluziilor la care a ajuns
eroul. Fragmentul de scrisoare care margineste schimbul de replici intre
Ieronim si Cezara, constientizeaza din afara o stare reala care, din potenta,

a devenit act (O iubesti, fatul meu, fard s-o stii. Cinis et umbra sumus”).
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Regizorul secventei narative este aici camuflat, lipsind textul de orice
sugestie a scrisorii trimise ori primite.

Fragmentele epistolare intretin intre ele un fel de dialog subiectiv
in care partenerii-epistolieri (Euthanasius si Cezara) isi disputa fiecare
pozitia fatd de destinatarul comun, primul instantd morald a ascetului, al
doilea, ispita erotica a pasionatului.

S& remarcdm in cazul ambelor texte epice atitudinea polemicd a
scrisorilor in raport cu regizorul scenariului narativ (autorul pentru Sarmanul
Dionis, Euthanasius pentru Cezara), o polemica de idei cu radacini intr-o
ironie subinteleasd, elemente cheie ale eseului. Aceasta asaza scrisorile in
raportul de independenta fatd de textul de baza, cum am anticipat.

Formula de adresare a scrisorilor recurge in ambele cazuri la un truc
metaforic n prima nuvela (”Stea”), si un apelativ crestin in a doua ("Iubite
in Cristos nepoate’”). Ambele formule recurg la un inalt grad de generalizare,
prin incuibarea oricarei urme de identitate Intr-un simbol care statueaza
conditia personajului-destinatar. Din formulare, emitatorul se sustrage
oricaror repere despre sine, emanand scrisoarea unui posibil fictiv destinatar,
daca nu, prin revers, el insusi interlocutorul propriilor meditatii. Scrisoarea
ca o cumpini a gandirii aflatd intr-un moment de criz. In ce priveste
numele, constientizat in prima epistold, a lui Dionis, acesta traduce tot un
simbol, proiectat pe conditia mediatoare a eroinei¥. In cazul lui Ieronim,
apelativul Cezara, absent atat 1n scrisoarea de raspuns catre femeie, cat si In
cea de constientizare a unei stari erotice, catre Euthanasius, refuzul numirii
raspunde profilului femeii agresive (“agresiunea inocentei femeiesti”) din
insemnarile sihastrului®. Numirea inseamna si o luare in posesie, absenta o

eliberare, un refuz, venit din orgoliul demonic-rece al lui leronim.

81 »Cand au functia mediatorului intre pamdnt si cer, se numesc Maria (Maria e
varianta angelicd a feminitatii)”, in Toana Em. Petrescu, Cursul Eminescu, Cluj,
1991.

8 YAtunci cdnd eroinele au o vointa imperiala (a instinctului), se numesc
Cezara”, loana Em. Petrescu, op.cit., p. 103.
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Structura scrisorii-eseu da si functiile acestui micro-text. O dez-
voltare hermeneuticd, n constructii de propozitii afirmative i negative,
de iIntrebari si raspunsuri, inlantuiri de silogisme bazate pe paradoxuri
si definitii ("Moartea-i un moment, desperarea e tdmpa”, "De ce sunt
in lume eu cand tu ai fost menita sa fii?”), in Sarmanul Dionis, ele
apartin autorului de eseu. E vorba atit de un eseu-diagnostic (care
reclama o anumita stare psihologicd, o predispozitie la scris), cat si de
eseul-meditatie (care teoretizeaza niste adevaruri ale cunoasterii umane)®.
Poate de aceea, actul persuasiv bazat pe o demonstratie aplicata si una
teoreticd, axiomatica, inclina spre negativitate, atitudine care circumscrie
hegelian ironia romantica. Maria nu cunoaste, nu stie, nu-si poate inchipui
omul, misterul iubirii lui nihiliste. Rationamentul lui Dionis expune in
paradoxuri, oximoroni si sintagme antifrastice o dialecticd la care are
acces doar Dionis. Procedeele retorice in sine, ca si deplasarea accentului
de la destinatar spre autorul scrisorii, sunt sursele unui lirism reflexiv care
imprima fluxului epic timbrul unei proze poematice.

Popasul epistolar din Sarmanul Dionis are o functie compensativa,
substituind visul unei realitati violentate de negatie. Este scrisoarea ce
recupereaza plinul oniric.

O regie narativa care acumuleaza datele eseului printr-o formula
descriptiva paraseste zona liricului, in scrisoarea lui Euthanasius catre
nepotul sau. Apar aici si indici ai starii de a scrie. Prea plinul locurilor si al
zilei din insula batranului dau si tonul scrisorii, care se asterne paginii scrise
prin invazia naturii din preajma in toposul intim-afectiv al autorului, el insusi
narator-martor-confesor. Topografierea universului paradisiac al insulei da
nastere unui excelent eseu plastic, prin care regizorul-arhitect fiinteaza cadrul.
Teoria asupra iubirii, a relatiei eros-thanatos, analogiile statului albinelor

cu sistemul organizarii vietii umane, incorporabile unui sistem metafizic

% Cf. Marc Angenot, Remarques sur [’essai littéraire, in vol. La parole

pamphlétaire, ed. cit., p. 47.
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schopenhauerian, se dizolva in doctrina asupra cunoasterii, cu trimiteri la
fenomenologia limbajului din sistemul lui Heidegger. Doctrinele falsifica
adevarul, falsul se perpetueaza cu cat generatiile umane se indepérteaza de
adevarul prim®. Scrisoarea declind un adevar moral transferandu-1 n spatiul
ontologiei limbajului: ”Nu esplicarile ce se dau faptelor, ci faptele ingile
sunt adevarul”. Textul scrisorii atinge, prin concentrarea ideilor vehiculate,
eseul-meditatie pentru a sfarsi intr-un memoriu-testament §i 0 conectare
a lui Ieronim la sistemul de valori al inteleptului ascet. Functia oraculara
a discursului epistolar e dublatd de una corectiva, referentiald in cazul
raspunsului lui Ieronim la declaratiile insistente ale Cezarei. Acest raspuns
reia, Tn bund parte, definitii, rationamente, dacd nu si pozitia sfatuitorului
intelept, din scrisoarea lui Euthanasius. leronim este, la randu-i, o copie
infidela a sculptorului Euthanasius, un creator de schite, zugravind simbolic
absente, ca i unchiul sau, sculptand cupluri erotice pe peretii grotei. Ambii
eroi au placerea privirii superior-entuziaste a lucrului lor, primul substituind
impulsul erotic unei teorii asupra iubirii, al doilea (in scrisoarea catre
Euthanasius, dupa intalnirea deschisa cu Cezara) venind in intdmpinarea lui.
Golului formei sculpturii 1i oferd Ieronim plinul schitelor, mai aproape de
forma si continutul real al sentimentului (simt ca din ce in ce schitele se
familiarizeaza cu inima”). Adevarul cugetarii lui Euthanasius se transfera
in adevarul trdirii afectului cétre leronim. Frantura de epistold nicicand
trimisd de Euthanasius, dupa randurile lui Ieronim, functioneaza ca voce
tutelard, pusa sa rosteascd, din off, un adevar caruia nici chiar Ieronim nu
1 s-a putut sustrage, ispita iubirii. Cu functie de “apa matriciala” reiterand
mitul genezei, acvaticul trece, prin ravasul lasat de Euthanasius in pestera,
in toposul erotic si thanatic pentru perechea Ieronim-Cezara, din secventa de

incheiere a nuvelei. Primit, dar refuzat locuirii in acest univers paradisiac,

9 ”Functia ontologica a discursului este insa, dintru inceput, umbrita de natura

limbajului care presupune deja o anumitda intelegere medie”, loana Em. Petrescu,
Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978,
p. 170.
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eroul cedeaza locul celui care 1-a fiintat, lui Euthanasius, prezenta sacralizata
prin actul ingroparii sale sub apa. Din scrisoarea inifiald persistd inca forta
care a ierarhizat spatiul, fiindca, de la baza lui, din acel omphalos urca seva
fertilitatii, creatoare si stdpana peste aceastd lume. Rece si obiectiv, cu
accente de jurnal care inregistreaza treptele inifierii in moarte, fragmentul de
scrisoare din grota lui Euthanasius nu mai contine nici o referinta la leronim,
cdci destinatarul lui este cititorul si autorul obiectiv al intregului text epic.
E in aceastd bresa narativa formula unei despartiri totale si definitive, tacit
acceptate, dar si triumful unei poezii a somnului mitic al lui Euthanasius.

Scrisoarea-eseu capata forma dialogica prin care enuntiatorul (eu)
instituie un cod comun cu destinatarul (fie alt personaj, fie el insusi, fie un
public fictiv), avand drept emblema o judecata de valoare (doxa). Discursul
se desfasoara progresiv, incurajat de actiunea participativa a receptorului. De
aceea, folosirea metaforelor spatiale (o spatialitate a actantilor pusi in relatie
prin formula eseului i a scrisorii), dezvoltarea rationamentelor prin accesorial
si subiectiv, atribuie scrisorii-eseu o finctie liricizantd. In traiectoria epica
a nuvelelor astfel de oaze lirice sunt mai aproape de momentul plasmuirii,
ipostaziind stadiul prim de creatie. Caci in acest nucleu se strange toata
bogatia de idei, de concepte si viziune a poetului, de la care emand apoi
substanta ideatica a intregului edificiu.

Ne asumam, in finalul acestor dezbateri, libertatea de a avansa
o ipotezd. Dacd in traditia practicii eseului a fost frecvent utilizata
scrisoarea, de ce nu atunci franturile de versuri risipite prin manuscrisele
poetului si intens exploatate de critica ontologica din ultima vreme, ca
spatiu al intemeierii textului, aceste franturi sa fie luate drept fragmente
epistolare trimise poemelor definitive. Ele {in de intimitatea actului
de creatie, devenit public, ca aduceri-aminte, luari-aminte, localizari

textuale in miezul unui poem.
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4.2. Poetica titlului eminescian

Cititorul care ia o carte Tn mand, la o prima aruncatura de privire asupra
ei, is1 incepe un prim contact cu cartea citind titlul de pe copertd. Acesta
ii poate spune ceva despre carte si, eventual, despre continutul ei, dar 1l si
poate determina sd ia decizia achizitiondrii ori a respingerii ei. Asocierea
dintre numele cartii, titlul, $i numele autorului nu devine operabila in cazul
cititorului, gradul de selectie inclind mai degraba dupa cat de cunoscut este
numele autorului si abia apoi acesta se intoarce la numele cartii. Raportul
deci intre titlu si autor, ambele constituente ale unei cérti, in ipostaza comuna
a numelui, cu toate conexele sale (nume, prenume, porecla, supranume)
este unul de coniventa, in baza caruia ambele Incearca sa atraga pe cititor
intr-un proces de lecturd. Nu e mai putin adevarat ca titlul cartii intrd si
intr-o dialectica subiacentd cu coperta 1nsasi, cu ierarhia pe copertad intre
numele autorului si numele-titlu al cartii, dar si cu celelalte componente
ale copertei, grafica, cromatica, instrumentele de tehnoredactare si cele de
utilitati redactionale (formatul cartii, marimea, tipul caracterelor, calitatea
hartiei). Pe de alta parte, daca autorul este cunoscut acestui cititor constant,
in schimb titlul ii poate provoca surpriza, raportand noul titlu la celelalte
titluri ale autorului in cauza, deci titlul ar confirma valoarea autorului.
Dupa cum, e valabild si reciproca, numele autorului fiind necunoscut
(cazul autorilor debutanti), atunci creste valenta titlului, singurul care poate
provoca un act de lectura si, In perspectiva, titlul poate lansa scriitorul.
Intre titlul unei carti si numele autorului, primul devine cartea de vizita
pentru al doilea, in vreme ce numele autorului este creatorul titlului, n
sensul plin al termenului de creator de opera.

Raportul dintre cei doi termeni ridica si o alta abordare, in ce masura
titlul este o creatie imaginara ori se pastreaza in datele realului. Vorbim in
acest caz de un autor prolific in titluri, original in arta titrdrii, ori de un autor

monocord, transparent si clar In arta titrarii, care nu {inteste originalitatea si



Cornel MUNTEANU 111

ineditul prin practica titlului. Titlul In aceste situatii poate deveni un criteriu
esential de selectie a textelor, bundoara, intr-o antologie de texte reprezentative,
in care autorul este doar o anexa a titlului. Din pacate, nu avem inca o asemenea
antologie, conceputa dupd gradul de imaginar al titlurilor, dupa cum nu
dispunem de o tipologizare a titlurilor dupa gradul de lirism ori de epicizare.

Titlul a fost inseriat de teoria literara si pragmatica textuald in categoria
paratextualitatii, mai aplicat, dupa Genette in cea a peritextului®, alaturi de
alte componente care nsotesc un text: subtitluri, dedicatii, pre- si postfete,
colofonul. Teoreticienii se intreabd in ce masurd acest semn al unei carti
are o valoare intrinsecd, explicativa, functionald, argumentativa ori una pur
comerciala ori vorbesc despre raportul dintre un text fictiv si unul non-fictiv.
Intr-o posibila istorie a titlului, in Antichitate fitulus era purtitorul numelui
de autor si de confinut. Abia In perioada moderna, la momentul aparitiei
imprimeriei, titlul ocupa un loc central in structura unei carti, aparand nu doar
pe coperta cartii, ci si in pagina de titlu ori chiar pe fiecare pagind a unei carti.

In ce priveste functionalitatea, titlul la inceput servea drept instrument
utilitar, de catalogare a operelor, apoi instaura o relatie contractuald intre autor
si cititor. La acestea s-a addugat functia comercial-publicitard, din partea
editorului.

Ca si categorie estetica, titlul este destul de controversat pentru
stilisticieni §i semioticieni, dar rdmane ispititoare pentru scriitori i cu impact
pentru cititorii lor. Nu atat titlul unei carti (in parte elucidat), cat titlurile partilor
componente, entitatile individuale, bundoard, in cazul poeziilor unui volum.
Majoritatea acestor controverse asaza titrarea in sfera extra-literarului, titlul

uzeaza de “un limbaj aparte (...) dotat cu un sistem §i functioneaza dupda un

2943 9 9944

cod™?, este un “limbaj bizar’®, o expresie metasemantica’™ sau “ensemble

4 Cf. Gerard Genette, Seuils, Le Seuil, Paris, 1987.

42 Arnold Rothe, O conventie literara neglijata, in Revista de istorie si teorie
literara, nr.1, 2, 3/1985.

4 Pavel Campeanu, Oamenii si teatrul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973.

4 Heinrich F. Plett, Stiinfa textului si analiza de text, Ed. Univers, Bucuresti, 1983.
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de signes linguistiques™. Paul Cornea il numeste "o creatie in sine, dificila

(...) de mare densitate tematica™*

, un gen de “limbaj format din simboluri
de gradul al doilea™. In ce priveste functiile titlului, cercetitorii identifica
functia de desemnare, identificare, relevare a unui text literar, fiind marca de
baza a dependentei si convergentei, titlului de (cu) text (Ch. Grivel, L. Hoek,
A. Compagnon, A. Rothe). Altii introduc in relatia titlu-text si receptorul
(lectorul) dand acestei categorii o existentd autonoma (J. Riccardou, Paul
Cornea, E. Negrici, Pavel Campeanu, Mircea Vasilescu). Titlul astfel este
“inscriptia textului (...) isi trage dreptul de existenta din textul pe care-l anunta
§i cd prin aceasta ramane legat de el , de genul lui” (A. Rothe), sau este mai
degraba un onomatext care “arboreaza drept nume al textului un rezumat al
definifiei sale™®. El figureaza ,.en téte d'un texte pour le désigner, pour en
indiquer le contenu global” (L. Hoeck) si, dupd o expresie fenomenologica
este “’la porte d’entrée dans le livre, surmonté du nom de l’auteur comme d’un
trophée”™®. Titlul apare ca un “comentariu-mijloc conventional de identificare
a operet” (P. Cornea) si oferd “un prim contact al lectorului cu textul care
denumeste opera si pregateste, lectorul intru ceva anume” (M. Vasilescu).
Un punct comun pentru toate opiniile este cel legat de caracterul concis al
titlurilor, ’semigramaticalitatea” , caracterul eliptic” (A. Rothe), ,,enuntiativ,
transparent gitematic”(P. Cornea), ’symboliques, emblématiques et indiciels”
(A. Compagnon), "prospectiv, retrospectiv, antonim” (J.Riccardou), “am-
biguu” (E. Negrici). De aici, din aceastd plurifunctionalitate a titlurilor,
s-a ajuns si la o diversitate tipologica a titrarii: titlu-firma (Duchet), titlu
incolor cu semne iconice (Rothe), titlu-obscur, titlu-univoc, titlu specific
(Compagnon). Genette distinge intre un titlu tematic,(cand se referd la

continutul textului si 1l Inseriaza tematologic), fitlu rematic, (cand trimite

% Leo Hoeck, apud G.Genette, Seuils, Editions du Seuil, Paris, 1987.

4 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988.
Mircea Vasilescu, Elocventa titlurilor,in Limba si literatura nr. 4, 1984,
Jean Ricardou, Noi probleme ale romanului, Ed. Univers, Bucuresti, 1988.
# Antoine Compagnon, La seconde main, Ed. du Seuil, Paris, 1979.
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la trasaturi formale de clasificare in genuri si specii) si titlu mixt( cand
imbina titlul tematic cu subtitlul rematic*®. Determinat de ,,opera pe care o
denoteaza i in functie de concurenta celorlalte titluri, care solicita in acelagi
timp favoarea publicului” (L. Hoeck), capul de afis al unui text literar poate
contacta cu textul o relatie de convergentda, atunci cand intentiile primare
coincid la toate nivelele antrenate n procesul de producere si receptare, sau
una de divergenta, dupa Arnold Rothe, de conflict dupa Jean Riccardou, atunci
cand titlul diversifica textul” iar acesta ’’fragmenteaza unitatea primului’.
Cu alti termeni, relatia titlu-text 1si trage originea din ,,modelul hermeneutic
al intrebarii si raspunsului”, sau dezvoltand aceastd propozitie, intre titlu si
text se instaureaza o relatie de simbioza lingvistica, semantica si stilistica ce
apartine, in primul rdnd, mecanismului intern de nastere a unei creatii literare.
Si cum poezia, 1n special, cea romantica, aduce cu sine imixtiuni in sanul
genurilor literare consacrate, inerent, produce la inceputul secolului al X1X-
lea si o deschidere 1n tehnica titrarii: “poezia nu se mai adresa unui destinatar
precis, transformandu-se in monologul unui eu cu sine insugi. Acestei izolari a
poeziei ii corespundea anonimatul publicului. Contactul dintre cei doi trebuia
sa-1 stabileasca de acum inainte titlul.” (A. Rothe). Cititorul este astfel ajutat,
inlesnit sa patrunda intr-un text poetic, de pe alt punct de pornire, “umplerea
unui gol nu-i va fi prea grea in cazul trecerii de la titlu la primul vers.” (H.
Plett). Din functia sa contractuala rezultd rolul titlului de a stabili cu cititorul
“un pact de lectura” elementar in prima faza, apoi un prototip in procesul
receptarii operei, orientand lectura si dand substanta acesteia. Din perspectiva
stilistica, titlul ar fi o sinecdoca a textului, in continutul sau.

Tn cazul poeziilor lui Mihai Eminescu titlul apare ca un corpus
literar care completeaza, nuanteaza, diversifica toposul poetic, fiind parte
componentd si indispensabild a acestuia. Intereseaza la acest poet nu atat
analiza lingvistica (desi aici s-ar putea dezvolta o adevarata gramatica a

titlului eminescian, componentd gramaticald, categorii lexico-gramaticale

% Gérard Genette, op. cit.
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frecvente, pregnante morfologice, bogatia sinonimica etc.), cat functia
poeticd intrinsecd a lui, In raporturile sale cu textul. O poetica a titlului
eminescian meritd schitatd cu atdt mai mult cu cat, studiind variantele de
titluri, parasirile, revenirile, stersaturile si taierile de titluri, scot in evidenta
o grija aparte in alegerea titlului cel mai potrivit intentiei primare, dar care
raspunde exact si finalitatii estetice, poemul In corpusul caruia se incadreaza.

In general, autorul Luceafarului porneste la scris (in special, in
prima perioadd a activitatii sale si In ultima din evolutia sa) de la titlu,
versurile par sd curgd din titlu, il exploateaza la maximum, ii valorifica
toate deschiderile tematice, registrele lirice si inchid o constructie rotunda,
echilibrata, in care titlul e un fel de fatada a casei unui bun gospodar. Cine
studiaza atent facsimilele curate, ordonate, care au caligrafia inca din titlu,
calma, agezatd pe o albie linistita, fard stangdcii, urmand apoi textul in
acelasi ritm al scrierii, aceeasi inclinatie a literelor, fara nici o revenire ul-
terioard dupa inchiderea poemului, isi poate da bine seama de o adevarata
’constiintd titrologica”. E cazul aici al celor mai multe din poemele sale
cu titlu-generic, unde incipitul reia textul titlului, sau sfarsitul il foloseste
drept sintagma conclusiva. Uneori titlul formeaza un vers-cheie coagular,
astfel ca se poate vorbi de titluri de referinta, care pregatesc si ordoneaza
contextul poetic. Relatia titlu-text e una de enuntare, de producere a
textului, sau de conlucrare reciproca a celor doi termeni, ca-n poemele
De-as avea, Noaptea, Lacul, Departe sunt de tine, S-a dus amorul, Ce-fi
doresc eu fie, dulce Romdnie, etc. Unele sunt titluri-dedicatie, construite
intr-o formuld bipolara, fie cu indicatia onomastica sau toponimica, cu
referentul precis determinat (La moartea principelui Stirbey, La Heliade,
La Bucovina, etc.), fie in cadrele unei categorii generalizatoare (La o ar-
tista, O, mama, lubitei). Altele sunt titluri cu deschidere tematica: titluri-
portret (Frumoasa-i, Frumoasa si jund, Pustnicul); titluri-peisaje, Cu
indicatii spatio-temporale (Addnca mare, Sara pe deal, Din noaptea,

Peste varfuri, Sa fie sara-n asfintit, Somnoroase pasarele); titluri-stari
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psihologice cu referentul uman identificat in persoana I sau a Il-a (Cdnd
te-am vazut, Verena, O, te-nsenina intuneric rece, Din lira sparta, Mai
am un singur dor, Te duci, Daca iubesti fara sa speri); titluri-ipoteze,
date de anumite dorinte ascunse, supozitii pe motivul trecerii timpului,
formulari cu tenta aforistica (Cu mane zilele-ti adaogi, De-or trece anii, Si
daca, Basmul ce i l-as spune ei, E impartita omenirea); titluri-interogatii,
care, fie ca includ un posibil raspuns in titlu (Femeia? Mar de cearta),
fie ca lasd deschisd posibilitatea ca textul sa amplifice tensiunea asteptarii
raspunsului, un raspuns care nici dupa epuizarea lecturii nu vine. E vorba
aici de o logica a demonstratiei construitd pe toatd intinderea textului,
din interogatii existentiale (De ce nu-mi vii, Ce te legeni, Ce e amorul?,
Cine-i?, De ce sa mori tu?). Astfel de intrebari aduc cele mai nuantate
stari i sentimente, de la indoiald, resemnare, pana la negare, deznadejde,
dezavuare. Ele fac trecerea la titlurile-indemn, cu adresa precisa la actiune,
un soi de optiune categorica, fard putinta de amanare (Dormi, Lasa-{i lu-
mea, Apari sa dai luminad); in toate titlurile generice ocurenta titlu-text
se bazeazd pe convergenta termenilor denominativi, care dau o minima
forta de sugestie, in termenii lui Greimas, titlul ar apartine lui narration,
pe cand textul lui description. Sunt poeziile cele mai sincere, directe, In
care titlurile sunt corolarul versurilor, de la ele emana si fluenta ritmului, a
rimei, si se intorc tot la titlu, ca o ofranda adusa unei lecturi fidele.

Cea mai deschisa interpretarilor raimane 1nsd categoria titlurilor-
simbolice, 1n care textul, nu numai cd nu reia sintagma titlului, dar o si
incifreaza, punand astfel lectura sub semnul echivocului, al unei ambi-
guitati care indatoreaza lectorul. Relatia titlu-text aici este una de maxi-
ma fortd sugestiva si expresivitate sporitd. Poezia in sine aduce un plus
de conotatii titlului, diversificandu-i compozitia. Functia principala este
cea pur poetizantd, dupa cum textul implica titlul, asimilandu-I corpusului
poetic multiplicat in conotatii. In acest stadiu al titlului simbolic inchi-

derea sensului denotativ intr-o increngdturd de semnificatii, formula



116 Eminescu. Polimorfismul operei

titrarii raspunde statutului de creatie poetica. Titlul devine astfel un semn
sigur al intoarcerii poeziei la statutul sau originar, acela de expresie a
unei atitudini” lirice” (M. Vasilescu). El nu mai raspunde asteptarilor
cititorului, starii sale receptive, nu are “forta initiatoare” de orientare in
text, ci dejoaca planurile cititorului (.. .) reda poemului complexitatea sa
originard, prin incompatibilitatea sa il imbogateste cu o iritare in plus”
(A. Rothe). De aici, caracterul sdu neutru, impersonal, dar din perspectiva
receptorului, ispititor, care invita la o lecturd de adancime, pe verticala si
orizontala. In aceste situatii, traiectoria citirii, asimilarii textului, parcurge
drumul invers, dupd text cititorul poate medita si la titlu. E aici imaginea
rasturnatd a speculatiei bachelardiene, a casei cu pivnita si pod, in care
titlul e sensul figurat al cuvantului (podul), iar sensul comun (pivnita)®.
Unele dintre aceste titluri au ca punct de pornire circumscrierea unor stari
generalizatoare. Categoriile uzeaza de la titlu la text de serii sinonimice care
definesc un sentiment (Speranta, Dorinta, Atdt de frageda, Singurdtate,
Despartire), unde pustiul, tristetea, asteptarea, uitarea, sunt cuvinte poetice
alimentate de titlu. Altele sunt titluri-antinomii, care pun in ecuatie antitetica,
diferite categorii umane, cu tenta sociala (Impdrat si proletar, Dumnezeu
si om), tentd mitologica, livresca (Inger si demon, Venere si Madond, Odin
si Poetul, Icoana si privaz). Textul adanceste antinomia formulata din
titlu, pretextand intentia poetului, individualizandu-1 apoi transferandu-1 in
categorial. Exista apoi titluri-prelucrari folclorice, mitologice, cu sugestia
cadrului de basm sau a unor practici magice (Povestea codrului, Povestea
teiului, Craiasa din povesti, Calin [file din poveste], Strigoii). Titlurile-
pamflet scot in evidenta latura polemica a poetului. Unele dintre ele au
adresa precisa (Petri-Notae, Ureche [varianta Sonetului satiric), altele de-
finesc categoria (Epigonii, Junii corupti, Criticilor mei). Sunt si titluri-

viziuni fantasmagorice, care trimit la o imaginatie debordanta, cu sugestii

1 Cf. G. Bachelard, La poétique de [’espace, Presses Universitaires de France,
Paris, 1967.
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peisagiste (Cobordrea apelor, O calarire in zori, Misterele noptii, Amorul
unei marmure) sau crochiuri exotice, cu trecere spre parabole mitologice
(Egipetul, Venetia, Miradoniz, Kamadeva, Antropomorfism, In cdutarea
seherezadei, Diamantul Nordului). Stilistic, astfel de titluri simbolice pot fi
alegorii Cantecul lautarului, Povestea magului caldator in stele, Memento
mori), metafore concentrate in jurul unui leit-motiv (Luceafarul, La steaua,
Mortua est, Steaua vietii, Demonism), sinecdoca, metonimie, litota (Ruga-
ciunea unui dac, Inger de pazd, Ahas — varianta poemului E impartita
omenirea), antiteze (Inger si demon, Imparat si proletar, Dumnezeu si om).

De mare forta expresiva si cu un potential sporit de originalitate in
poezia lui Eminescu sunt titlurile-specii, care nu numai ca aduc formule noi,
apartinand poetului, dar si asociaza specia respectiva unui anumit registru care
trimite, in mod obisnuit, la o altd specie liricad. Bundaoara, ciclul Scrisorilor,
dupa titlu ar apartine genului epistolar, pe cand textul, organizarea ciclica,
contravine directiei titlului. O singura datd, in miscelaneul 2260, Eminescu
indica specia ,,satird”, urmata apoi de indicatia ”Scrisoare”, in ciclul Scrisorii 1,
Scrisoarea I1, din Convorbiri literare. Aceasta translatie de sens ambiguizeaza
textul si ascunde alte semnificatii decat referinta epistolard; in fond, titlul
’scrisoare” poate fi luat drept o carte de intelepciune, de meditatii trimisa spre
cititor, un avertisment testamentar si o invitatie la o lecturd de duratad. Asa
cum Glossa sau Rime alegorice, ori gazelul Care 0 fi in lume, Sonetul satiric,
ies din sfera speciei originare, adaugandu-i alte nuante, directii, e posibila o
re-organizare a statutului speciilor, care nu face altceva decat sd recunoasca
paternitatea lui Eminescu in cazul multor specii lirice. Relatia titlu-text aici nu
poate fi decat una de divergentd, care sparge tiparele speciilor traditionale, si
aduce un plus de diversificare romantismului european.

Demna de studiat este miscarea interna a titlurilor, schimbarile de
variante. Acestea vin dupa ce un text poetic a fost incheiat, fiindca rezulta-
tul (poemul) raspunde altor directii, a deviat sau a deschis alte porti n

meditatiile poetului. Astfel de interventii ulterioare in titlu produc si mis-
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cari intre tipurile de titluri abordate mai sus. Sa remarcam faptul ca titlu-
rile parasite de poet, mai ales 1n perioada de varf a creatiei sale, apartineau
titlurilor generice, mai apropiate de textul din care 1si trdgeau cursivitatea.
De aici si variantele unor poeme, aparitia lor in corpusul altor poezii.
Astfel, varianta de titlu pentru Scrisoarea 111, Patria si patriotii, Skepsis!
pentru Epigonii, sunt mai apropiate de intentiile primare ale poetului,
conturand timbrul unor poezii-pamflet in cazul titlurilor-generice, Pe
aceeasi ulicioara, O, ramdi , Apari sa dai lumind, versiunile Plimbari
noaptea, Codrul, Pygmalion, se opresc asupra unor elemente-cadru sau
inchid un simbol, in schimb, variantele poemei Mai am un singur dor, unde
tutelard ramane dorinta testamentara, in celelalte titluri, De-oi adormi, Nu
voi mormdnt bogat, lar cand voi fi pamant, se multiplicd deschiderile
tematice, sugerand o ipotezd, o negare, o posibilitate. Unele variante de
titluri sunt mai degraba stari ale eului creator, fara sa deschida simboluri,
ipostazieri momentane (La steaua -Fiziografii, Craiasa din Povesti
-Tesaturi, Rugdaciunea unui dac- Nirvana, Melancolie-Tristetd, Memento
mori- Cugetari). Altele conlucreaza in categoria titlurilor-specii, titlurile
parasite, fie ca nu trimit la o anume formuld prozodicd (En spectateur
pentru Glossa, Ureche pentru Sonet satiric), fie ca au fost titluri-dedicatii
sau speculatii metrice In cadrul sonetului (Oda pentru Napoleon pentru
Oda in metru antic, Rime simbolice pentru Rime alegorice), se tineau prea
aproape de text, in conditiile in care demersurile textului poetic impuneau
o meditatie mai largd, cuprinzatoare.

Ajungand aici sa ne intrebdm de ce /una, motiv frecvent in lirica
eminesciand, nu apare in acelasi ritm si in corpusul titlurilor (o singura
exceptie, un text extras din Calin Nebunul, Luna iese dintre codri). Sa fie
oare la mijloc intentia poetului de a-si intitula volumul Lumina de lund,

titlu care ar fi acoperit diversitatea motivica pe scheletul ansamblului

52 Cf. M. Eminescu, Opere alese, vol. II, Editura pentru Literaturd, Bucuresti,
1964, p. 372.
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meditatiilor coagulate in jurul acestui cuvant? Se prea poate din moment
ce ezitarea In titrarea unei poezii ar fi ingustat aria de actiune a motivului.

Titlul eminescian devine, asadar, primul semnal care transmite
mesajul liric cititorului, dar i prima tentativd a autorului de a atrage
cititorul determinandu-1 ’sa accepte” locuirea in text. La Mihai Eminescu
aceastd inscriptie a textului figureaza ca emblema literara cu functie de
blazon pentru tot ce a insemnat geniul eminescian, inclusiv 1n arta titrarii.
Departe de a fi un auxiliar al poeziei, titlul eminescian functioneaza
caun text poetic intrinsec, un necesar vestibul prin care cititorul 1si face
intrarea in laboratorul creatiei eminesciene. In totalitatea lor, titlurile
poemelor lui Eminescu contureaza toposul liric pe dimensiuni mici. Ele
sunt dovada unei stdri poetice a carei verticalitate asaza poemul pe axa
titlu-text, sugestie excelentd a lucrului unui sculptor care, admirandu-si
opera o priveste de sus in jos, ca jubilatie a gestului Implinit. Inovatiile
eminesciene la nivelul poeticii titlului sunt o proba relevanta a poeticitatii
textuale si modernitatii scrisului sdu, un artizan cu constiinta lucrului

desavarsit.
5. Polifonie eminesciana

Tratdnd polimorfismul operei si ipostazele pe care le ia, trebuie sa
completam aici cu fundamentul care a dat organizarea textuala din opera
eminesciand. Cum actul de creatie apartine eului care angajeaza procesul
constituirii textului, acel poienin, sd vedem care sunt resorturile care
alimenteaza aceasta diversitate de texte si care duce la structurarea ideilor
pe dinamica destul de labila a secventelor textuale, in raport cu dominanta
textului-matca. O prima resursad vine din ceea ce Tudor Vianu a vorbit de
un “lirism al mastilor”, prezent in poemul Luceafdarul. Polifonia acestui
text este reprezentativd pentru marcile eului, care isi Tmparte rolurile in

functie de distributia secventelor din tablourile poeziei. Avem in primele
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tablouri, cu ritm de balada si poveste, un eu aparent obiectiv si detasat, care
si-a transferat functia unui eu narativ. El topografiaza aici lumile, cosmic
si teluric, inregistreaza o actiune (chemarea fetei si cele doud coborari ale
astrului), pentru ca sa inchida poemul pe aceeasi posturd de observator.
In varianta intermediara, cu titlul Legenda Luceafirului, acest eu narativ
detine suprematia. Abia cu tabloul al treilea, cand incepe calatoria cosmica
regresiva a astrului si are loc dialogul dintre Demiurg si Hyperion, asistam
la o distributie a rolurilor: un eu liric puternic implicat in meditatie si
puternic personalizat, prin accentul ideilor filosofice pe care le enunta, dar,
atentie, si 0 usoara intruziune a unui eu satiric, atat ca atitudine de revolta,
cat si ca modul cum apreciaza nemurirea. Mastile” aici 1si pun in actiune,
fiecare, propriile argumente: masca eului tutelar, in imaginea Demiurgului,
veghetor si pastrator al ordinii cosmice, am zice vocea Logosului creator,
in dialog cu masca eului revoltat, in figura unui Hyperion in care s-a topit
vocea Erosului, care nu tine seama de legi si ordine prestabilita. Versiunile
B si C, cu straturile adaugate, ale poemului pun mult mai accentuat aceasta
complementaritate a vocilor, 1n care eul revoltat este provocat de cealalta
voce sd-si analizeze statutul si identitatea in Unul de nedespartit. Aminteam
la secventa interpretarii Luceafarului ca, in fapt, aceasta caldtorie cosmica
este o calatorie interioara a eului disolut®, care pune in cumpana daca solutia
ruperii de unitate este una benefica. Polifonia aici reda in termenii eului liric
unitatea in Fiinta a eului, plinul ontic al acestuia i armonia vocilor. Un fu
participator la intregirea fiintei ("7u din eternul meu intreg/Ramdi a treia
parte”, versiunea C), un tu Incarcat cu puterea lui eu (" Tu esti puterea mea, nu
pot/ Sd neg acea putere, strat la versiunea B) si un fu completand plinul ontic
cu determinantele sale ("Hyperion, isvor de vremi / Si-ntregitor de spatiu”,
versiunea B). Revolta eului, 1n acest tablou al contactului cu Demiurgul,

spuneam, vine atat din atitudinea, indrazneala de a cere dezlegarea, dar mai

53 Si nu-si opreste nici de cum/ Gandirea-i calatoare”, in versiunea B, apud.

Eminescu, Opere 11, editia Perpessicius, Fundatia pentru Literatura si Arta Regele
Carol II, Bucuresti, 1943.
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ales este portavocea unui eu satiric, care, iatd, face o caracterizare negativa a
nemuririi $i chiar a Demiurgului, in care pana in acest moment a fiintat. Este
aici o dubla negativitate, a vedea nemurirea ca o robie si o povara (”De lantul
negrei vecinicii”’, in versiunea C), dar si a-i da atributul intunericului (”De
umbra umbra negrei vecinicii”, versiunea B), cat timp el era "lumina din
lumina” (versiunea C). Versiunea A si B mai adauga o caracterizare negativa,
a demiurgului, pastratd mai aproape de statutul unui demiurg care nu a pus
sentiment in actul creatiei, un mester rational ce masoara in ciftre, i care vine
din poezia prelucrata dupa basm “Fata in gradina de aur”, ("Tu masuri lumea
ta c-un cot/ Si timpu-mparti cu luna” — A, ”Caci ii imprastiu si-i adun/Le
masur vieti cu luna” — B). Finalul poemului, venit dupa aceastd iluminare
interioard, care-i da solutia rdmanerii in eternitatea sa astrala, stinge in cele
din urma orice urma de indoiala ori conflict, incat cuvintele apartin unui eu
intregit, recuperat, care rosteste polifonic (Demiurg-Hyperion-Luceafdr, trei
in Unul, cum am dat versul mai sus) armonia superioara a vocilor, si proba
a ascendentei asupra lumilor. Aceasta polifonie structureaza polimorfismul
poemului, pe secvente de balada, pastel, epopee cosmogonica, pentru ca in
final sa avem o meditatie, venita dinspre un eu reflexiv puternic marcat de
destinul sdu de nemuritor.

Un asemenea joc al vocilor eului liric alimenteaza polifonia si din
Scrisoarea I. Cum se stie poemul debuteaza sub semnul unui eu liric vizionar,
implicat In scenariul nocturn construit pe tiparul din lirica peisagista. loana
Em. Petrescu a sesizat excelent traseul pronominal al acestei secvente, de
la un eu care inchide regimul diurn, la un fz median care face tranzitia spre
instalarea timpului cosmic, in care isi face intrarea, ea, luna “’stapana noptii”.
Invocarea lunii, pe o falie de text care trimite mai degraba la oda, poate
fi socotitd aici un transfer de sarcini textuale, de la eul poetului spre eul
lunii , care incepe panoramarea lumilor i a umanitatii. Polifonia acestui
intins pasaj al catalogului de figuri umane, cu preocuparile fiecéreia, apartine

insd unui eu satiric, care, iatd, trimite semnale aici din partea a doua, acolo
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unde el este dominant. O lume construitd strdimb pe contrarii (rege-sarac,
slabi-puternici, genii-neghiobi), un portret aproape de caricaturd umana
a dascalului (batran, uscativ, garbovit), in aceasta secventd textul trece in
frontiera satirei. Caci teoria cosmogonicd, din planul dascalului, pare sa
se desfasoare absent de la ceea ce pana acum fusese actiunea eului liric.
Transferul intre eul vizionar de inceput si eul constructor al Universului,
in imaginea dascdlului, alimenteazd aceastd prima parte. Tonul, ritmul,
imaginile, interogatiile retorice apartin eului-personaj de aici. Cu partea a
doua 1nsa asistam la jocul polifonic al unui eu liric identificat in ganditorul
care filosofeaza despre existenta lumii, in primele versuri, si a unui eu satiric
intrat pe terenul sortii dascalului, caruia ii deplange falsa amagire a nemuririi
sale. De aici si semnalul de alarma pe care-1 trage de a vedea realitatea frusta
a conditiei sale, gest si atitudine specifice eului satiric. Acesta vede si simte
criza valorilor in societate, si-si aroga dreptul si responsabilitatea de a rosti
adevarul, cu pretul discalificarii si excomunicarii. De observat cd formele
ironice antifrastice (interogatiile-litote,”o sa-si bata altii capul s-o patrunza
cumafost?” ’crezi c-o vrea sd te admire?”), ca siscenariul mortuar si discursul
urmasilor, apartin vocii eului satiric cu vocatie oraculard. Sd amintim ca si
inventarul figurilor umane, preocupate de viata dascalului si nu de creatia sa,
sunt intr-o tusa ironic-sarcastica (mititel, biografie subtire, prostatecele nari).
Tehnica specifica satirei aici este cea a acumularii prin cascada de acuzatii,
de unde si expresia cumulativ-progresiva, dublata de constructia antifrastica,
cu efect ironic, de buna seama:”Ba sa vezi... posteritatea este inca si mai
dreapta”. In finalul poemului, revenirea la pastelul cosmic de la inceputul
poemului, pe acelasi timbru de epopee si oda, si inchiderea cu o secventd
de meditatie, reinstaureaza pozitia eului liric. Un eu liric care a orchestrat si
manuit cu virtuozitate polifonia textului, permitandu-i sa lucreze desavarsit

la polimorfia poemului.
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1. Probleme actuale in eminescologie (atitudini, reactii)

Receptarea critica a lui Eminescu poate fi jalonata pornind de la doua tipuri
de fraze critice, formulate in finalul celor doua studii, situate la o buna
distantd unul de celalalt: primul studiu cel din 1889, al lui Titu Maiorescu,
sicel din 1936, al lui George Calinescu. Ni se par emblematice aceste doua
fraze, nu atat cd provin de la doi critici importanti ai literaturii romane, cu
un cuvant decisiv 1n istoria si critica romaneasca, cat pentru simbolica lor,
care deschid istoria eminescologiei, spre doud optiuni fundamentale. in
plus, ambele fraze au facut carierd in istoria receptarii lui Eminescu, fiind
exploatate si valorificate pani la fetisizare. In studiul rezervat poeziei lui
Eminescu (Eminescu si poesiile lui), Maiorescu isi incheie demonstratia
printr-un discurs critic cu certe valente oracular-vizionare, un discurs care
deschide un orizont de bun augur pentru evolutia literaturii romane, si
ale carei valori ulterioare au confirmat fraza cu mesajul sdu prospectiv:
”Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe cdt se poate omeneste
prevedea, literatura poetica romdna va incepe secolul al 20-lea sub
auspiciile geniului lui, si forma limbei nationale, care si-a gasit in poetul
Eminescu cea mai frumoasd infaptuire pana astazi, va fi punctul de plecare
pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmantului cugetarii romdnesti”.

La celalalt capat, George Calinescu, in masivul sau studiu, Opera
lui Eminescu, incheie cu un discurs cu vadite accente crepuscular-
apocaliptice, un discurs care inchide parcd definitiv orice sansd sau
speranta la revigorarea poeziei romanesti, construind utopic un scenariu
escatologic: “Astfel se stinse in al optulea lustru de viata cel mai mare
poet pe care l-a ivit si-l va ivi vreodata, poate, pamdntul romdnesc. Ape
vor seca in albie, si peste locul ingroparii sale va rasari padure sau cetate,
si cate o stea va vesteji pe cer in departari, pana cand acest pamant sa-
§i stranga toate sevele si sa le ridice in teava subtire a altui crin de taria

parfumurilor sale.” De observat Incd un aspect la cele doud discursuri
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critice: primul are caracterul de verdict de critic literar, care se mentine
in campul de actiune al intregului studiu si vizeaza doud aspecte majore
ale literaturii, limba si evolutia poeziei spre zona benefica a filosofiei; in
schimb, ce gasim la Calinescu?, dupa un efort substantial in analiza ampla
si doctd a operei, finalul ne da un verdict al unui oracol, care citeste in
semnele zodiacale ale naturii i florei o apocalipsd a stingerii universale i
pierderii parfumului floral. Care ar fi optiunea eminescologiei intre aceste
alternative si, mai ales, cat din mostenirea lui Maiorescu ori Calinescu,
in zona cercetdrii critice a operei eminesciene ar putea fi operabila pentru
o0 posibild sinteza critica a criticii, rdimane incd un imperativ mutat pe al
doilea centenar Eminescu.

E un adevar incontestabil cd un intreg material critic s-a adunat In
sfera criticii despre Eminescu. Foarte divers si neuniform, intr-o varietate
de discursuri si stiluri, fenomenul receptarii critice a lui Eminescu risca
insd sd se sustragd oricdror clasificari si ordondri, fiindca 1i lipseste
tocmai instrumentele de analiza, iar sinteza integratoare se tot amand de
pe o generatie pe alta. Inaintdnd si imbogatindu-se continuu, in termeni
cantitativi, eminescologia devine tot mai mult o criticd descriptiva,
dependentd in cea mai buna parte a ei de aspectul continuturilor eminesciene
(tematicd, motive, idei), dar scade in raportul intreg-fragment, in termeni
calitativi. Primejdia vine dinspre aceasta cerintd calitativa, care nu duce
analiza la sintezd integratoare.

Cautand cauzele care au dus la astfel de situatii si analizand evolutia
ideilor 1n spatiul atat de vast si diversificat al cercetarii care vizeaza opera
in diversele ei moduri de reprezentare, polimorfismul textului eminescian
a avansat si un polimorfism al criticii de specialitate, o desfasurare ampla
de principii, metode, formule si limbaje ale criticii operei eminesciene.

Paradoxal, dar fenomenul Eminescu, care a suscitat atatea aprinse
discutii in ultima vreme, continud sa fascineze ; si, parca un lucru facut,

cu cat se indeparteazd momentul unei sinteze critice a receptarii operei
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sale, cu atat devin mai Inversunate atitudinile, de ambele nuante, si cea
adorativ-encomiasticd, si cea protestatar-negativistd. S-a vorbit, si de unii
si de altii, de nevoia de mit, unul compensator pentru o categorie, altul
alternativ, optional, pentru cealalta. E mai mult decat atat: ambele tabere
care isi infrunta azi spadele critice pentru redefinirea Mitului Eminescu,
fie prin coborarea 1n anodin, in apropiatul firesc al lucrurilor, deci o de-
mitizare prin decriptarea unui cititor de lecturi ocazionale, intr-un caz,
fie prin indepartare si supraponderare a accesului, prin supralicitarea
conservarii bunului avut, in celalalt caz, balanta nu inclina in favoarea
vreuneia din categorii. Aceasta fiindcd , daca inventariem, la o prima
vedere, cine sunt cei care au polarizat tratamentul receptarii lui Eminescu,
din niciuna nu transpare vreun nume de marcd, Inseriabil, cel putin, in
categoria cercetdtorilor eminescologi. Cel mult, putem vorbi de o marca
accentuat politica si ideologizantal. Cred ca reactia este de cu totul alta
naturd, prin mediere sau recul, ea traduce o atitudine, nu atat fata de
obiectul disputei in sine, fenomenul Eminescu, in toata complexitatea
manifestarii sale (operd, biografie sociald, fomatie intelectuala, persoana
civicd, morald, politica, etc), cat o reactie fatd de eminescologie, care este
incd departe de a da un raspuns scontat si multumitor pentru asteptarile
ambelor categorii de receptori. Nu e un secret ca paradoxul receptarii
lui Eminescu nu s-a ndscut nici din superlativele adulatorilor, nici din
inconsecventele sau esecurile poetului, ci au fost amplificate de curentul
care 1-a mediat, eminescologia in sine. Mai exact, acea parte din aceasta
stiin{d a cercetdrii care l-a fragmentat pe felii mult prea marunte pentru
a putea recompune intregul. Si am si ma explic. In cea mai mare parte,
eminescologia devine, cu cateva exceptii, dupa momentul D.Popovici, tot
mai mult, o stiintd a fragmentului, secventiala si improductiva. Cele cateva

orientari definite pand acum (eminescologia formalista, impresionistd,

! Excelente pagini de decriptare a modului de constituire a Mitului Eminescu,
in special in zona biografiei eminesciene, in studiul coordonat de loana Bot,
Eminescu-poet national romdn, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002.
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stilistica si filologica si, relativ recent, cea ontologicd), sunt cateva
premise pentru a oferi intregul de care vorbeam, daca o directie initiatd
de Tudor Vianu, G. Calinescu si D. Popovici ar avea suport in cercetarea
de azi, in ceea ce am defini ca orientare globala, eminescologia de sinteza.
Avea dreptate Petru Cretia, printre ultimii din cercetatorii nostri filologi si
literari ai manuscriselor eminesciene, cand tragea testamentar un semnal de
actuale a conceptului de eminescolog(ie): Peste tot ce inseamnd studii
eminesciene s-a intins pustiul. Cercetatorii cei mai de seamd au murit, altii
sunt batrani si obositi, altii, dupa cate o incercare mai mult sau mai putin
meritorie, s-au indreptat catre altceva. (...) Pe de alta parte, cuvintele
eminescolog, eminescologie, rebarbative pentru ureche, sunt pand la un
punct defecte din punct de vedere conceptual. Asemenea cuvinte, strict
vorbind, postuleaza existenta unei stiinte a individualului, ceea ce e o
contradictie in termeni, individualul fiind inefabil. Tata, deci, se impune
o redefinire a conceptului, $i, mai mult, o altd instrumentare critica a cer-
cetarii operei eminesciene. Lucrurile par sd se fi asezat in matca lor o
datd cu aparitia studiilor aplicate. Numai ca, luat fiecare in parte, aceste
studii sunt opere fragmentare, atat in ce priveste obiectul de investigare
(studii rezervate exclusiv poeziei, prozei, publicisticii), si aproape deloc
sunt lucrari de sinteza, cu o imagine globala sau globalizantda asupra
fenomenului Eminescu. Un alt paradox, alimentat tot de aceasta disipare
a cercetarii. E cel mai usor si convenabil, dacd nu pueril, ca azi sa contesti
pe cei care s-au raportat la un Eminescu din unghi ideologic si politic. De
semnalat ca atdt adoratorii entuziasti, cat si contestatarii negativisti, sunt
marcati in campania lor deopotriva de acelasi morb, ideologic si politic,
luand opera lui Eminescu drept stindard de parada ori sageata de atac. La
o privire atent supravegheatd, spuneam, aceste paradoxuri ale receptarii

deriva din incongruenta si partialitatea abordarii in eminescologie. Atata

2 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998.
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vreme cat Insasi editarea Integralei Eminescu a fost un adevarat martiraj
in lupta cu inertiile politice ale vremurilor, cata vreme exista probleme de
rezolvat 1n chiar sectorul reeditérilor in spirit critic (acelasi Petru Cretia
avanseaza argumentat ipoteza reconsiderarii edifiei Perpessicius), cat timp
nu avem inca nici un instrument valid de acces la semnificatiile globale ale
operei (dictionare specializate, de nume, idei, concepte, structuri poetice),
catd vreme chiar Bibliografia Eminescu se amana pe alte generatii, este
inerent ca, pe aceste goluri in cultura romana, sa apara voci zgomotoase,
care tulbura apele 1n aval ale eminescologiei de substanta.

Cateva proiecte de abordare a eminescologiei, ca un preludiu la
bibliografia Eminescu, care ar putea face o lumina, cel putin la nivelul
ordonarii materialului, se impune in istoria atat de sinuoasd a receptarii
critice a lui Eminescu. O colaborare in echipa-, singura modalitate
de a cuprinde un atat de vast si divers material de cercetare-, vizand
tineri cercetdtori din universitati, foruri academice (Centrul de studii
eminescologice de la Ipotesti, Academia Romana, catedre Eminescu),care
sd se angajare la aceastd munca de cercetare. Caci trebuie s-o spunem, din
capul locului. acest monument cultural, Bibliografia Eminescu impune
un spirit de echipa, specialisti in editarea manuscriselor, istorici, filozofi,
istorici §i teoreticieni literari, biografi, lingvisti, stilisticieni, folcloristi,
publicisti, sociologi sipolitologi, care sa ofere si o instrumentare stiintifica,
prin metodele stiintelor respective, dar si o abordare plurifunctionala a
intregului corp de texte eminesciene. In lipsa unor criterii valorice, venind
dinspre stiintele convocate la acest travaliu, chiar controlul asupra unor
idei paraseste cerinta minima a onestitatii citarii. Bulversatd de invazia
studiilor de orientari diferite, eminescologia pluteste In deriva. Cronicile
care recepteaza aceste studii nu inregistreazd o anume dinamicd a
ideilor intre eminescologi, grupuri sau scoli de eminescologie, capabile
sa recunoasca ineditul unora sau sd amendeze idei deja avansate. Or,

tocmai Intre eminescologi se impune o ordonare, o ierarhie dupd primatul
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ideilor, mai ales, atunci cand intdmpinarea critica vine tot din partea unui
eminescolog de marca.

Unei reactii pe care ea Insasi a creat-o, eminescologia ar trebui
sd-1 gdseasca solutia de stingere, prin cateva proiecte de substantd. De
la studiul de sinteza, care a fost prima tentativa de limpezire a apelor in
eminescologie, Eminescu in critica si istoria literard romdna (1947) al lui
D.Popovici, la cel de uz si Intdmpinare, care recupereaza printre ultimele
studii aparute, Eminescu in constiinta critica (1994) de Constantin
Cublesan, directiile si orientdrile Tn eminescologie s-au multiplicat si
nuantat. Solutii de optimizare a receptdrii lui Eminescu se impun prin
solutii de reevaluare a eminescologiei, intr-o actiune concertata si sustinuta
a cercetatorilor avizati. Altfel, orice tip de reactie si atitudine, anti- sau
pro-eminesciand, nu face decat sd se indeparteze de obiectul unei cercetari
globale, Fenomenul Eminescu in plenitudinea manifestarii sale.

Multd vreme cantonatd in formule clasicizate, atat sub raportul
metodelor critice, cat si sub cel al obiectului de investigare, eminescologia
continud sa aiba un complex al partialitatii si fragmentului, fiind un proiect
critic deschis, care-si cauta formula de redare a unui Eminescu integral.
Nascuta incd din timpul lui Eminescu, critica de receptare a urmat, de
la 1889 incoace, cele doud mari tendinte: una de valorizare pozitiva,
pro-Eminescu, si cealaltd de devalorizare, negativ-contestatard, anti-
Eminescu. Ambele reactii, cum anticipasem intr-o secventa anterioard,
s-au nascut din insusi fenomenul in sine, din neputintele eminescologiei
ca institutie critica de a-si gasi metodele, principiile, obiectul de cercetare,
cele mai cuprinzdtoare in a oferi Integrala Eminescu. $i atata vreme
cat nici fenomenul Eminescu nu este pe deplin conturat in datele sale
fundamentale (biografie, formatie, context cultural major, manifestari ale
spiritului eminescian etc.), si a devenit el insusi o institutie literard, 0O
prioritate a edificiului national, prin recul, si eminescologia are aceeasi

soartd, a fragmentului si fragmentarismului, a manifestarii sporadice
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si a initiativelor individuale, mai greu racordabila la imaginea globala
a cercetarii. Din pacate, sinteza initiatd de D. Popovici, considerata un
pas important in ordonarea si clasificarea materialului critic imens adunat
pani la acea datd, nu a fost reactualizati si reactivati in faza actuala. In
absenta unor instrumente riguroase de apreciere si ierarhizare, care sa
acopere intreg campul de manifestare al criticii eminescologice, asistim
azi la o disproportie de regim cantitativ (bundoara, raportul rasturnat
dintre eseistica i documentaristicd, ce duce la supraponderea ultimei
asupra primei), dar si la o reductie in regim calitativ (bundoard, excedentul
studiilor formaliste si al celor comparatiste). Cu cateva fericite exceptii
(Edgar Papu, Ioana Em. Petrescu, Zoe-Dumitrescu Busulenga, Rosa
del Conte), care refac imaginea lui Eminescu pe dimensiunea majora
a formatiei intelectuale, preponderent filosofica, si a contextualizarii
spirituale in devenirea poeticitdfii romane si universale, riman cateva
goluri si fisuri In receptarea intregului Eminescu.

Eminescologia ontologica, fundament critic, ideologic simetodologic
al eminescologiei de sinteza, pare sa aduca suflul nou care sa revigoreze
intreaga cercetare a scrisului eminescian. Aceasta, fiindcd nu numai
metodele critice, -cu o radacina in filosoficul, mitosul, logosul, poieninul
culturii antice universale, si cu alta in zona modernitatii, datd de marii
ganditori europeni -, pot servi drept temei unei abordari complexe, globale
a fenomenului artei in general, al lui Eminescu, 1n special, dar si fiindca
manifestarea spiritului creator in literatura are o viziune, un imaginar $i
un limbaj care transcende epoci si se regaseste in cAmpul marilor sinteze
ale gandirii i imaginatiei. Optica este totalizanta si integratoare, refuzand
limitele si schematismul metodologic.

Studiile aparute dupd anii 70 inaugureaza In eminescologia
romaneasca a treia mutatie valorica in receptarea critica, dupa momentul
maiorescian si cel calinescian: perspectiva integratoare a modelului filosofic

ontologic care il agaza pe Eminescu in anticamera modernismului. Textul
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eminescian este urmadrit in raporturile lui cu filo-sofia Fiintei, initiatd si
sustinuta de studiul lui Constantin Noica (Luceafarul si modelul Fiintei),
Rosa del Conte (Eminescu sau despre Absolut, 1963), Svetlana Paleologu-
Matta (Eminescu sau abisul ontologic, 1988), Th. Codreanu (Modelul
ontologic eminescian, 1992) si relativ recent, Mihai Cimpoi (Caderea in
sus a Luceafarului, 1993, Plansul Demiurgului, 1999). Puterea de aco-
perire a epistemei ontologice permite o abordare complexd, sustinutd
ideatic si ideologic, definibila printr-o privire din interiorul creatiei, pe
de o parte, si printr-o sinteza cuprinzdtoare care conjuga toate celelalte
modele analitice (genetice, comparatiste, structuraliste, estetice, formaliste,
arhetipale, fenomenologice), pe de alta parte. Dinspre filosofia Fiintei,
opera eminesciand se reconstituie deopotrivd pe dimensiunea viziunii
ontologice, a imaginarului ontologic si, nu 1n ultimul rand, a ontologiei
limbajului poetic.

2. Tn jurul terminologiei (eminescologie, eminescianism, tipologie)

Problema receptarii critice ilustreaza, in modul cel mai elocvent, raportul
canon-anticanon si, in cazul lui Eminescu, impactul canonului estetic
asupra scrisului sau. Cum anticipam, paleta de principii si metode, de
stiluri si formule in critica literard poate oferi modificari suficiente pentru
ca aceasta s fie cat mai aproape de procesul de geneza a operei literare
Canonismul criticii literare reflectd, In buna parte, o crizd de metoda, o
cantonare in schema si stereotipii, o restrangere a orizontului in interiorul
spatiului rezervat al criticii. Pe de o parte, o denaturare a semnificatiilor
operei, prin atragerea dezbaterilor In cadrul mai larg al ideologiei literare,
si nu numai. O istorie internd a criticii ar putea observa cd directiile in
criticd se organizeaza canonic fie dupa criteriul ideologiei sociale (cazul lui
Dobrogeanu-Gherea), fie dupa cel al ideologiei estetice (Titu Maiorescu,

Tudor Vianu), fie dupd criteriul ideologiei politice sau morale (primele
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studii ale scolii de la Blaj, critica anilor 30 sau cea socialistd, critica
semandtorista si/sau critica teologica). Operatiile criticului in aceste cazuri
au loc de pe pozitia impunerii unei teze ideologice si a unui program de
actiune. Alternativa nu mai putin ideologicd este si critica tematicd sau
impresionista, care recurge la o descriptie a fenomenului literar prin
extragerea componentelor ce tin de orizontalitatea textului. Asociatiile
de structuri, liniaritatea, “nararea” elementelor componente ale operei,
ilustrarea prin citatul reprezentativ sunt instrumentele acestui gen de cri-
ticd de extractie ideologica. Pe de altd parte, lipsesc studiile aplicate de
teorie a criticii In literatura romana, care sa acopere cealaltd dimensiune a
criticii ca discurs, in cadrul mai larg al poeticii discursului critic. Pe acest
fundament, critica si-ar fi revizuit pozifia in raport cu opera, ar fi inaintat in
adevdrurile critice luand 1n calcul toate componentele operei si, mai ales,
structura internd a discursului. Poate n-ar fi lipsit de interes sa avansam
o ipotezd, aceea daca acest gen al scriiturii, discursul critic, care tine de
zona stiintei literaturii sau de cea a literaturii propriu-zise, poate duce la o
rescriere a operei cu instrumentele criticului. Dependenta inca a criticii de
grupari, orientari si curente, prin extragerea acelor semnificatii din opera
care raspund unei ideologii o face mult mai activa in zona primului aspect,
cel ideologic. Desprinderea de aceastd obsesie tematizata a criticii poate
veni dinspre zona discursului, in special, a discursului social, in termenii
propusi de Marc Angenot®.Campul de actiune al discursului critic este mult
mai flexibil, permisiv si deschis decat cel cantonat n ideologic si ar putea
duce la o "teorie a formelor” in dinamica lor*.El incurajeaza propunerile

de ”lecturi multiple” fiindca opereaza cu dezbateri, provocdri la dialog in

53

In acceptia “narabilului si argumentabilului intr-o societate datd”, in Marc
Angenot, Le discours social: problématique densemble, in Cahiers de recherche
sociologique, Montreal, nr. 2/1984.

* Jon Vlad propune aceastd teorie a formelor in care “mai concludentd este
afirmarea naturii deschise a formelor, expresie a unor procese,a unor miscdri
corelative,dinamice in cele din urmd”, in Aventura formelor, Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1996, p. 46.

3
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marginile unei opere, a structurilor ei internes. Tn plus critica ca discurs
poate acoperi si aria mult mai vasta a tipologiei de texte diverse, largind
mult sfera literarului fictional (aminteam de memorialistica, jurnalul de
calatorie, proza publicisticd).

Pe acest raport ideologie-discurs, ilustrdm structuri, formule si
metode, Indeosebi in zona sensibila a criticii despre Eminescu, in prima
parte, pentru ca in partea finala sa oferim cateva “conspecte critice” ce pot
deveni repere de abordare a textului critic ca discurs.

Eminescolog, eminescologie. Termenul “eminescolog”, respectiv
“eminescologie”, ca si ceilalti de altfel din acelasi areal derivativ
(eminescianitate, eminescianism) este inca destul de neclar si aproape deloc
definit de critica romaneascd. S-a atasat in istoria devenirii acestei stiinte
critice, -caci, fara nici un dubiu, putem vorbi de o stiinta a criticii la noi, dat
fiind interesul major pentru o valoare literard ca Eminescu-, §i un accent usor
peiorativ prin raportarea sufixului la situatii care ar produce ilaritate, daca
nu ceva mai mult. Cum putem deriva bunaoara termenul pentru critica, si ea
destul de bogata, in cazul lui Creanga, Blaga sau Sadoveanu? Apoi termenul
a creat §i o reactie pateticd, din partea unor critici de prim rang (Calinescu
de exemplu), care au atacat pe asa-zisii eminescologi, care vor cu orice chip
sa-si lege numele de Eminescu scriind aberatii ori luand atitudini radicale
pentru a face mult zgomot in jurul lor. In fond, chiar din spatiul criticii se
ridica o Intrebare, cine oare a incurajat aceastd declasare a unei stiinte a
criticii, daca nu tocmai absenta unor criterii de definire, venita de drept din
partea teoriei §i criticii nsdsi, care nici pand acum nu a formulat cateva
definiri, nu a analizat fenomenul eminescologiei in structurile si modurile ei
de manifestare, In clasificarea si fixarea principiilor si metodelor, absenta care

alimenteaza pana azi pasiunea oricui de a aspira la statutul de eminescolog?

® Toana Em. Petrescu, abordand structura operei si procesul constituirii nivelelor
imaginii poetice, sustine aceasta multiplicare a lecturii critice, o mobilitate a dis-
cursului critic in dependenta de mobilitatea nivelelor configurative ale operei,
?logica interioard a operelor”, in vol. Configuratii, Ed. Dacia, Cluj, 1981.
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Avand in vedere lipsa unor criterii de validare a unui studiu de
eminescologie propunem cateva ipoteze de lucru pentru a putea clasifica si
ordona materialul imens adunat in critica despre Eminescu. Aceste ipoteze
pot fundamenta critica teoreticd asupra eminescologiei, pe baza unor
instrumente critice cu larga aplicare. Asadar, cum anticipam, propunem
cateva ipoteze de circumscriere a statutului de eminescolog.

Eminescolog este un critic consacrat si bine orientat in fenomenul
receptarii lui Eminescu, al carui reper este opera sau biografia eminesciana,
in jurul carora propune un construct critic fundamentat teoretic si aplicat
la obiectul sdu. Acest construct trebuie sd ofere o noud sugestie de
lectura si interpretare, sd dea o amprenta specifica si originald acestei
interpretdri si care sa-1 raporteze si sd-l situeze pe o anumita pozitie in
campul criticii eminescologice. Propunerile de lectura care configureaza
un studiu eminescologic nu impun un regim cantitativ, ci unul calitativ,
legat de relevanta demonstratiei si afirmatiilor. Deci, putem Inscrie in
randul eminescologilor si autorul unui singur studiu, fie publicat in revista,
fie intr-un volum distinct, si eventual citat ori comentat tot de un critic
eminescolog.

2.1. Maiorescu versus Eminescu

S-a acceptat un gen de conventum in critica lui Eminescu, Maiorescu fiind
considerat primul care s-a ocupat de acest scriitor. Directia noua in poezia
si proza romdna (1872), aparut la distanta de 6 ani de la cel teoretic despre
conditiile poeziei, si la 17 ani de cel rezervat integral poeziei eminesciene,
pune unele accente care ori contravin unor principii si enunfuri anterioare ori
sunt ezitante in stabilirea unor criterii unitare de valorizare a operei. Critica
maioresciand are la suprafata formei structurd si rigoare, insd in spatele

acesteia dezvaluie un critic pe alocuri contradictoriu, inconstant si ezitant
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in aprecieri®. Se stie cd studiul in discutie ar fi la noi si prima tentativa de
ierarhizare a valorilor literare, pe cele doud segmente, poezia si proza. Numai
cd, in acest ansamblu criteriile si metodele critice nu actioneaza unitar si nu
functioneaza ca repere la nivelul intregului. Dacad in preambul delimiteaza
intre o directie “veche si cazutd” si cea noud, caracterizatd prin simtamant
natural, prin adevar, prin intelegerea ideilor”, cand trece la tratarea autorilor,
aceste criterii sunt abandonate ori reduse la minim. Primul din serie,
Alecsandri este prins in chingile unei contradictii, ”in fruntea noii miscari”/
’cap al poeziei 1n generatia trecutd”, este analizat dupa criterii extraliterare
(despre public si preocuparile acestuia, despre “iarna” meteorologica si
cea figurata, despre adormire §i “Inviere”, sic!). Introducerea lui Eminescu
in acest demers are loc insa prin adaptarea criteriilor enuntate la poeziile
analizate (farmecul limbajului, conceptie inalta, iubirea si intelegerea artei
antice). Numai ca si aici intervin cateva contradictii si inadvertente intre
teoria maioresciand despre poezie, deci intre canonul estetic’, si productia
eminesciand, ca practica literard polimorfd, cum am vazut. Dupd ce-i
reproseaza excesul de reflexivitate (reflexiv peste marginile iertate”), in
fond, tocmai o calitate recunoscutd (conceptia Inaltd fiind expresia acestei
reflexivitati), dar si supralicitarea antitezei (“antiteze cam exagerate”),
Maiorescu critica Epigonii pentru viziunea descentrata a antitezei intre cele
doua varste ale poeziei, in termenii criticului, cele doua directii.

Or, 1n preambulul studiului stim de conceptia maioresciand asupra
noii directii, o asumare a rolului novator al acesteia. Conceptia eminesciand
din poem contravine acestei conceptii, vazand valoarea tocmai in directia

veche, asa incat formula maioresciana de a-1 contracara este aceasta critica

® E o “critica generala”, care se inscrie, dupa Nicolae Manolescu in paradigma

unui canon cultural, Directia... lui Maiorescu fiind “socotita prima batalie
canonicd din cultura romdnd.”, in vol. Istoria critica a literaturii romane, Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 361.

" Acelasi N. Manolescu vorbeste despre un nou criteriu cel al “autonomiei
esteticului” introdus de Maiorescu, ca reactie la ”canonul eclectic al romanticilor
Biedermeier si al pasoptistilor”, in op. cit., p. 362.
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negativa fixatd pe functia delimitativa a antitezei. Viziunea eminesciana
din poem asupra directiei “vechi” are cu totul alte resorturi decat cele
ale lui Maiorescu, dacd nu tocmai ceea ce reproseaza criticul (”lauda
ditirambica a lui Tichindeal si a lui Heliade cu greu va incalzi cetitorii mai
critici”’) devine blazon pentru Eminescu. Poezia directiei vechi e vazuta
tocmai ca fapta si trdire, mai putin ca rostire, poezia-mesaj uman si forma
de intemeiere culturala. Criteriul maiorescian, conceptia inalta, este la loc
de cinste in Epigonii, asa incat reprosul se reduce, in cele din urma, la o
problema de stil. Asa se face ca, fara sa-si propuna, Maiorescu deschide
istoria eminescologiei pe cele doua tipuri de atitudini care vor face cariera:
una de valorificare pozitiva, adecvata criticii analitice si de sinteza, dar si
cea de contestare si evaluare negativa®.

Discursul critic insusi diferd in aceasta tentativd de ierarhizare
valorica: usor patetic §i psihologizant, avand criteriul etic ca baza de
situare n cazul lui Alecsandri, venind pe linia studiului teoretic din
1867 (e drept”, “un aer racoritor de putere si sdndtate sufleteascad”),
deci un discurs care relativizeaza valoarea, dar discurs de adevarat critic
literar, in formula certitudinilor axiologice Tn numire si apreciere in cazul
lui Eminescu ("om al timpului modern”, ”poet, poet in toatd puterea
cuvantului”), deci un discurs sigur pe adevarurile critice, care consacra
valoarea. Stilistica substantivelor calificative atasate sustine aceasta
distinctie de optica si formulad (Alecsandri, ’cap al poeziei”, Eminescu,
“poet”). Ca sa nu mai vorbim cd ce urmeaza acestei clasificari inseamna
o revenire la discursul, de tip psihologizant si pe criterii extraliterare,
— discurs, e drept, pe aceastd constantd,— aplicat lui Alecsandri, valid

pentru Bodnarescu, Matilda Cugler, Serbanescu etc.

8 N. Manolescu aratd ca Maiorescu ramane in critica romaneasca drept unul
care a deschis “modernitatea” in literaturd romana: ”Conceptia lui neutilitarista
deschide drum modernitatii, mai ales in poezie, pe care o purifica de social,
de etic, de national, ca si de tendentiozitatea militanta care-i caracterizase pe
pasoptisti”, ed. cit., p. 376.
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2.2. Eminescologia-criterii de tipologizare

Ipoteze de lucru.

Intrucat nu avem inca un dictionar al eminescologilor ori al studiilor
eminescologice, nici unul specializat pe structuri critice (dictionar de
termeni-concept, dictionar de idei In eminescologie, pe care le avem in
proiect), ne propunem aici sa delimitam structurile de ordin teoretic care
pot constitui fundamentele unor asemenea instrumente necesare pentru
intreg spectrul eminescologiei.

Definim eminescologia drept stiinta criticii care are ca obiect
receptarea fenomenului Eminescu in globalitatea manifestarilor sale,
de la biografie, formatie, la resurse, izvoare, ideologie, afinitati pana la
aspectele punctuale ale imaginarului (stil, limbaj, versificatie), si care
uzeazd de formule §i instrumente critice specifice tipului de critica
practicat de autorul respectiv. Derivat din acest termen, a aparut si cei
conecsi, eminescianitate, eminescianism. Definim eminescianismul
drept o stare culturald complexd fundamentata pe procesul asimilarii si
manifestdrii unui tip de gandire, afect sau imaginar, regésibile 1n creatia
literara de dupa Eminescu. E, in termeni blagieni, o matrice stilistica a
culturii si literaturii roméane, care marcheaza evolutia poeziei romanesti.
Aceste tipare ale eminescianismului se traduc prin cateva componente
structurale: afinitdti formativ-intelectuale tipic eminesciene (precum
formatia germand a poetului), afinitati temperamentale si atitudinale
(vocatia tragicului sau militantismul, reactii la eveniment), structuri
estetice si stilistic-poetice polarizatoare. Acest tipar modelizator este,
deci, un proces in plinad desfasurare, detectabil printr-o analiza exterioara
ce masoara gradul de asimilare ori de prelucrare o modelului eminescian,

si regasibil la autori de dupa Eminescu.
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Fiindca eminescologia ca stiintd despre Eminescu si-a largit mult
campul de investigare, un prim criteriu de tipologizare, cu structuri
subsecvente, ar fi dupa obiectul de investigare:

a) eminescologia non-literard, care ca obiect cercetarea aspectelor
extraliterare (economia, politica, sociologia, mitologia etc), care subintinde
si criteriul evenimentului cultural marcant pentru Eminescu (manifestari
publice culturale si artistice, aniversare ori comemorative), am numi
eminescologia factuald,

b) eminescologia literard, care are ca obiect creatia fictiva si formele
discursului literar eminescian. Ea subintinde criteriul domeniului, derivand
astfel eminescologia critica (studiile despre operd) si eminescologia
istorica (biografie, editiile, corespondenta, bibliografii etc).

In ce priveste eminescologia criticd, criteriile de tipologizare au
la baza obiectul de investigare (poezia, proza, incercarile dramatice,
publicistica), principiile si metodele critice, fundamentele teoretice ale
constructului critic, reperele critice folosite. O parte din tipologizarea
existentd ne vine de la prima tentativa in istoria literard romaneasca a
lui D. Popovici, din cursul Eminescu in critica si istoria literara romdna
(1947), o alta parte o sugeram noi aici. Avem asadar:

1. Eminescologia estetica are ca obiect analiza operei eminesciene
din perspectiva principiilor si criteriilor estetice ale teoriilor despre arta,
si care motiveaza poeticitatea prin structuri ideatice si motivice (figuratii
poetice, simbolisticd poetica, atitudini si sentimente). Foloseste ca metode
critice analiza secventiala, comparativismul, stilistica poetica. Intrd in
aceastd categorie studiile lui M. Dragomirescu, Tudor Vianu.

2. Eminescologia impresionista are ca obiect analiza operei
eminesciene prin descrierea pe diferite nivele tematologice, cu indicarea
sugestiei de lecturd. Foloseste ca metoda critici de bazd structura
analitica si fragmentul analitic. Apartin acestei zone studiile lui Gherea,

N. Petrascu si, partial, George Célinescu.
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3. Eminescologia de sinteza are ca obiect opera eminesciand in
globalitatea manifestarilor scrisului, pe baza unor suprastructuri critice
care fundamenteaza imaginarul eminescian. Metodele critice la indemana
sunt istoria ideilor, filosofia, psihologia artelor, comparativismul, sinteza
integratoare. Intra in aceasta arie studiile lui George Calinescu, Eugen
Lovinescu, Tudor Vianu, D. Popovici.

4. Eminescologia ontologica analizeazd opera eminesciand din
perspectiva filosofiei Fiintei/Nefiintei motivand o viziune reflexiva asupra
lumii si existentei. Instrumentul principal al acestui tip este eseul filosofic
si ontologia limbajului. Constantin Noica, Mihai Cimpoi, Theodor
Codreanu, Constantin Barbu sunt reprezentanti ai acestei orientari.

5. Eminescologia modelara are ca obiect interpretarea operei
eminesciene pe baza unor paradigme epistemice cu functie de constructii
modelare, inscrise intr-un edificiu critic a carui motivare se gaseste in
formatia intelectuala si filosofica a poetului. Metodele critice preferate
sunt filosofia ideilor, fenomenologia stiintei, semantica ontologica,
critica arhetipald. Ion Negoitescu, loana Em. Petrescu, Dan Manuca sunt
cativa din aceasta serie.

6. Eminescologia formalista si a configuratiei are ca obiect
analiza operei eminesciene din perspectiva variantelor si versiunilor
care compun opera finald, precum si analiza versificatiei §i prozodiei.
Metodele preferate sunt critica genetica, stilistica poetica, structuralismul,
simbolismul fonetic. Este inaugurata de Anghel Demetriescu i continuata
de Garabet Ibraileanu, D. Caracostea, Tudor Vianu etc.

7. Eminescologia izvoarelor cerceteaza opera eminesciand prin
stabilirea resurselor de continut la nivelul asimildrii unor conceptii si
viziuni, atat din zona poeziei moderne, cat si din cea a filosofiei. Metode
principale sunt comparativismul si filosofia artei. Tudor Vianu (Eminescu

si Schopenhauer, Hegel), Zoe Dumitrescu Busulenga, losif Cheie Pantea.
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Cateva proiecte de abordare a eminescologiei, ca punct de pornire necesar
in vederea intocmirii bibliografiei Eminescu, ar constitui un instrumentar
pentru o viitoare istorie a criticii in domeniu. In primul rand, un dicfionar al
eminescologilor, care sa statueze conditia unui asemenea cercetator. Ar intra
aici autori deja consacrati, dar si tineri cercetatori, care, dupa cateva interventii
in presa literard sau la diferite manifestari stiintifice (colocvii studentesti,
bundoard) au continuat preocupdrile eminescologice printr-un studiu de
substanta, cum e cazul studiilor Ioanei Bot, Marinei Muresanu, Rodicai Marian
si altii. Pasul urmator ar fi un dicfionar de termeni-concept in eminescologie,
cu relevantd pentru circumscrierea operei eminesciene. Existd o serie de
sintagme, definitii, coduri poetice, intrate intr-o formuld cunoscuta in limbajul
critic. Astfel de termeni-concept devin operationali in identificarea unui demers
critic sau a altuia, facilitand accesul la textul eminescian. Trebuie s-o spunem,
cd tocmai asemenea concepte reprezintd punctul de rezistentd al cutarui
studiu si ca el poate circula intre eminescologi pentru raportare sau lansarea
altuia. Cateva exemple aici : Aion-ul la Rosa del Conte, timp echinoxial / timp
solstitial 1a loana Em. Petrescu, neptunic/plutonic la lon Negoitescu, departele
la Edgar Papu, abis ontologic 1a Sv.Paleologu-Matta, naturd generald / natura
individuala la Constantin Noica, etc. Cele doua instrumente pot pregati terenul
eminescologiei de sinteza, de care vorbeam, printr-un al treilea, un dictionar
de idei in eminescologie, care poate oferi o imagine globala, integratoare a
sistemului critic, pe baza miscarii ideilor intre eminescologi. Un asemenea
instrument trebuie sa numeasca din start modelul critic, structura si osatura
teoretica. Aici eminescologia este in plina desfasurare, daca avem in vedere
ca alternativa la studiile formaliste este eminescologia din unghi filozofic
(gnoseologic, axiologic, ontologic), si ca asemenea dictionare de specialitate
ar deveni i filtrul necesar care sa ordoneze eminescologia in ansamblul ei. [ata,
o orientare benefica pentru evolutia eminescologiei, pornind de la Constantin
Noica, la Theodor Codreanu, Mihai Cimpoi, Constantin Barbu, Dan Manuca,

pare sa revigoreze 1n ultima vreme stiinta eminescologiei.
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3. Dinamica studiilor eminescologice

3.1. Un construct critic: eminescologia de sinteza (D. Popovici)

Data fiind complexitatea fenomenului Eminescu, indeosebi in zona destul
de neomogena a receptarii, perioada deceniilor *30-’40 ai secolului trecut,
cand asistaim la cea mai puternica explozie a studiilor aplicate despre
opera si viata poetului, n-a reusit totusi s ne dea o sinteza a ideilor in
eminescologia romaneascd. Ne-am fi asteptat, de departe, ca G.Cailinescu,
autorul amplului studiu despre opera lui Eminescu si, ulterior, al magnificei
Istorii a literaturii romdne de la origini pand in prezent (1941), deci un
critic cu apetenta proiectelor vaste si de sinteza, sa fi dat si aceasta proba a
unei istorii interne a criticii eminescologice. Puterea de sinteza si spiritul
analitic, dovedite cu prisosinta, in studiile amintite, ca si siguranta in
metodologia cercetarii (principii, metode, structuri analitice, limbaj critic
modern), l-ar fi indreptatit sd angajeze un asemenea proiect de anvergura
asupra receptarii de ansamblu a lui Eminescu.

Pe de alta parte, deceniul 50, in chiar centenarul nasterii poetului, a
fost atat de sarac in studii de cercetare literara a operei eminesciene, Incat
ne putem intreba intelectual ce s-a intamplat in evolutia criticii literare,
ca n-a gasit rdgazul necesar ori resursele de metoda si principii pentru a
indrazni o lucrare complexa, de agezare si limpezire a ideilor, intr-o istorie
a receptarii operei eminesciene. Optica aceasta a fost alimentatd si de o
improprie delimitare a sferelor intre istoria si critica literard, intre critica
si estetica, chiar in interiorul criticii, intre ideologie si discurs, n absenta
unui principiu ordonator care sa alimenteze castigurile Intr-o constructie de
conceptie sistemica si flexibila in articulatiile ei, avand ”puncte de plecare
si de sosire” (dupa o expresie preferatd de Popovici) in textul eminescian.

La o sutd de ani de la nasterea poetului, amanatd prea mult

restituirea operei integrale, ca si deriva istoriei si criticii literare, oferind
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un Eminescu fragmentat si pe abordari unilaterale (cantitativ, studiile se
ocupa preponderent de poezia eminesciand, neglijand celelalte aspecte
ale scrisului eminescian, proza, publicistica, teatrul), deceniul *50 si chiar
intreaga criticd eminescologica datoreaza, cu asupra de masura, studiilor
acoperitoare ale lui Dimitrie Popovici (1902—-1952) refacerea tabloului
istoriei si criticii literare despre Eminescu si angajarea unei noi etape in
procesul complex al receptarii. Spirit aplecat spre momente enciclopedice
ale culturii romane, riguros in informatia convocatd, cu un ascutit
simt al valorilor si o elegantd a discursului critic, D. Popovici a impus
activitatii de cercetare “disciplina cursului universitar”.® S-a intamplat
si un alt paradox al receptarii discursului critic al lui Popovici: tocmai
absenta editoriala a studiilor sale I-ar fi sustras unei situari corecte in
ierarhia eminescologilor.”® Criticul poposeste mai putin in zona criticii de
intdmpinare si mai mult in critica de sinteza, care convoaca atat spiritul
analitic al cronicarului, dar, mai ales, viziunea integratoare a fenomenului
literar izolat intr-o morfologie a valorilor.

Principii si metode. Sub titulatura “literatura stiintifica romana”,
’istoriografia eminesciana”’, Popovici circumscrie un sistem teoretic
coerent, ordonat de criterii valorice sigure, cu un mare grad de stiintificitate,
care sa urmareascd fenomenul receptarii lui Eminescu pe dimensiunea
sa de rezistenta la cliseu. Concepte precum “istorie literara activa” (Ion
Vlad), istorie literara totald” (G. Munteanu)®, “istorie literara de tip
creator” (Paul Cornea)'?, armonizeaza aparentele disensiuni intre istoria si

critica literard. Primei i se largeste sfera dincolo de biografismul minor si

® Ton Vlad, Lecturi constructive, Ed. Dacia, Ed. Cartea Romaneasca, Buc., 1975.
10 Studiile vad lumina tiparului postum, 1969, 1988, 1989, editia de Studii
literare, ingrijita de loana Em. Petrescu.

1 D. Popovici reprezentant al dezideratului unei istorii literare totale (...)
cercetarea in cercuri CONCeNtrice tot mai largi”’, in George Munteanu, Sub semnul
lui Aristarc, Ed. Eminescu, Buc., 1975.

12 Paul Cornea, D. Popovici sau istorismul deschis, in Tribuna, nr. 48/30 nov.
1972.
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anecdotic, celei de a doua i se adauga principiul sintezei. In cazul aplicat al
eminescologiei ,relatia istorie-critica literard, subsumata relatiei ideologie-
discurs, are drept echivalent o imagine subiectiva, deformatoare pentru
primul element al ecuatiei si o exersare a metodelor critice, pentru cel
de-al doilea, provocand critica la un act de innoire.** Motivatia angajarii
autorului Tn abordarea criticii eminescologice {ine atat de natura subiectului-
problema, cat si de necesitatea orientarii cercetatorului roman, a limpezirii
apelor 1n haosul eminescologiei si, de aici, gasirea punctelor de rezistenta
in amendarea unor metode si principii.

Obiectul studiului de sinteza din 1947 vizeaza intreaga paletd a
atitudinilor critice, afirmative si negatoare, care pot circumscrie statutul
de eminescolog. Tinta la care trebuie sd ajungd o gaseste Popovici in
“gandirea celui care a scris studiul”, adicd in mentalitatea (eruditia,
probitatea intelectuald, formatia) criticului, probe prin care acesta reface
traseul intelectual al poetului. De aceea, in sanul istoriei literare se
regasesc metodele si formulele criticii literare: “Istoria literara trebuie
socotita drept stiinta care degajeaza, ierarhizeaza i interpreteazd
valorile literare” (Tendinte de integrare in ritmul cultural occidental,
1940)

Inovatia adusa de studiile lui Popovici pentru fenomenul receptarii
lui Eminescu s-a petrecut la cel putin trei nivele: la nivelul obiectivelor,
prin largirea domeniului de investigare, (nevoia unui Eminescu global
si total), al constructiei critice, printr-o noud motivare a raportului
dintre cele doud tendinte, (critica rationalist-stiintifica si cea idealist-
metafizicd), cat si la nivelul metodei critice, (analiza dublata de sintezd),
in spectrul orientdrilor moderne de abordare a textului literar. Raspund
acestor mutatii de viziune si structurd cele trei studii ale criticului

clujean: Eminescu in critica si istoria literara romana (1947), Poezia

18 »Poezia lui Eminescu a aerisit capetele, chiar cind acestea se pareau inchise
fata de orice sufiu innoitor.”, in D. Popovici, Studii literare, V1, Ed. Dacia, Cluj,
1989.
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lui Eminescu (1948) si Romantismul romanesc (1952). Ele formeaza un
tot organic, atat prin migcarea de idei, substratul ideologic al literaturii
eminesciene, cat si prin metode si stil, a caror razd de actiune contureaza
in final tipul de critica specifica lui D.Popovici §i care se intinde pana la
critica eminescologica de azi.

Singulara in practica fenomenului receptarii literaturii eminesciene,
lucrarea Eminescu in critica §i istoria literara romana (ECR) ramane, de
departe, unicanoastrasinteza dintr-un capitol plinsiincheiatde eminescologie.
Cele doua parti ale studiului-curs, din anii universitari 1945/1946, respectiv
1946/1947, au meritul ca iau in discutie, fara nici un fel de complex si cu
o mare doza de obiectivitate critica, cele doud atitudini fundamentale 1n
complexul receptarii lui Eminescu, prima de “glorie negativa”, care a deschis
un curent al contestarilor, cealalta de interpretare pozitiva, critic-stiintifica si
de fixare a valorii poetului in literatura romana si universald. Doud motive
majore par sd stea la baza acestei intreprinderi de sinteza: primul, absenta
“unui studiu de sinteza in istoriografia eminesciana” (ECR. p. 7), cel de-al
doilea, preocuparea pentru miscarea ideilor intre eminescologi pe diferite
etape ale receptarii, corelatd cu nevoia de ordonare a materialului atat de
amplu si neomogen adunat in “problema Eminescu”. Piatra de incercare si
material de exersare a criticii, poezia eminesciand a dat prilejul celor doua
curente “’sa-si precizeze idealul si metodele de cercetare”* (PE, p. 4), sa
provoace chiar critica roméaneasca sa iasa din canon spre o deschidere catre
interpretdrile moderne, inovand-o structural si metodologic (”Poezia lui
Eminescu a aerisit capetele, chiar cdnd acestea se pareau inchise fata de
orice suflu innoitor”)®,

In aceste conditii, sinteza propune, pentru prima parte, o abordare

a atitudinilor antieminesciene, din cele doua centre, bucurestean, (Hasdeu,

1% D. Popovici, Poezia lui Eminescu, Ed. Tineretului, Buc., 1969, cu o prefata de
Toana Em. Petrescu.

> D. Popovici, Eminescu in critica si istoria literara romand, in vol. Studii
literare, ed.cit.
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Pantazi Ghica, Gellianu-Anghel Demetriescu, Petre Gradisteanu, Gherea),
si cel transilvanean (Al. Grama, Aron Densusianu), pentru ca partea a doua,
mult mai elaborata, sa avanseze structuri paradigmatice mult mai largi, cu o
aplicatd metoda de catalogare si clasificare (critica estetica, semanatorista,
impresionistd, critica formei si a configuratiei). Raspunsul istoricului
literar pentru prima categorie avanseaza ideea unei situdri pe pozitii false a
interpretarilor cutarui critic,(ex. determinismul, factorul social, implicatiile
criticii socialiste si efectele ei la semanatoristi), care au condus la o siluire
a textului eminescian, la interpretari neadecvate obiectului. Pentru partea a
doua, cea a investigatiilor clasificate, Popovici imbind analiza punctuala
cu sinteza. Fiecare studiu critic are o structura relativ fixa: redd compozitia
studiului, insista pe anumite idei vehiculate, inseriaza si analizeaza metodele
criticii respective, extrage concluzii privind meritele si scaderile studiului
(ex. cazul studiilor lui Lovinescu, Célinescu sau Caracostea).

Metodologic vorbind, contributia lui D.Popovici aduce nu doar un
inventar al studiilor eminescologice, prin perioada pe care o acopera, de
la Titu Maiorescu la D.Caracostea, ci instituie o dinamica a ideilor, in
intelesul unei istorii literare interne a fenomenului. Este, mai degraba, o
critica a ideilor in eminescologie, din care extrage punctual inovatiile, tipul
de critica, metodele si instrumentarul critic. Aceastd perspectiva convoaca,
prin distantare si polemica, trei tipuri de atitudine si metode critice: fata
de biografismul istoricizat propune o biografie intelectuald, a formatiei si
ideologiei epocii cu efectele ei asupra poetului; la alternativa unei descriptii
pe orizontala tematic- descriptivd opune analiza structuralistd; in final,
impresionismului descriptiv al criticii ii contrapune o criticd genetica a
operei, prin configurarea internd a devenirii unei poezii, pe linia analizelor
variantelor intermediare in defavoarea textului definitiv.

Sinteza eminescologica a lui D.Popovici a vizat un dublu scop:
pe de o parte, ipostaziaza o mentalitate critica, pe de altd parte, devine

prilejul afirmarii §i anticiparilor propriilor idei despre poezia eminesciana.
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Eruditia, analiza influentelor, conturarea epocii romanesti si inscrierea in
contextul miscarilor de idei europene, devin astfel scut de protectie in fata
criticii doctrinare, dogmatice. Ca tip de sintezd culturald, studiul despre
eminescologie, are ca fundament cateva precedente, de la cunoscuta sinteza,
Tendinta de integrare in ritmul cultural occidental (1940), o baza teoretica
si metodologica, la ampla eruditie din La littérature roumaine a l’epoque
des Lumieres (1945). Istoricul literar putea avansa in lucrarile ulterioare,
Poezia lui Eminescu (1948) si Romantismul romdnesc (1952), in formula
criticii de sinteza. Aceste studii citate recompun tabloul sinoptic al epocii
culturale eminesciene, motivand din interior §i prin raportare comparata,
poeticitatea viziunii si creatiei. Criteriul tematic este subordonat celui
genetic. Capitolele Poezia erotica, Poezia mitologica si Poezia titaniand
alcatuiesc corpusul unui studiu configurationist, in care opera e interpretata
ca totalitate, suprastructurand si materialul primei parti. Daca izvorul se
gaseste in formula lui D. Caracostea (modelul critic incontestabil), in
schimb, conjugarea atributelor eminescianismului, titanismul bunaoara
in relatia cu demonismul si satanismul, opereaza cu structuri complexe,
regasibile in procesul decodificdrii imaginii poetice. Popovici refuza
paralelismul lui Calinescu (care duce la o tratare izolatd in cazul textului
Mortua est) si urmareste miscarile eului si ale imaginii pe linia ascendent-
descendent, seismograf al vietii afective. Criticul reface traseul de elaborare
a poemului in faza lui primard, de poienin si nu de poesis, ca finalitate,
precum opereazd Calinescu. Studiul rezervat poeziei eminesciene aduce
si concluzii pertinente in clasificarea si definirea formelor literare: oda,
satira, elegia, vazute ca “forme logice si afective”. Conflict, temd, personayj,
modalitate, experientd, viziune, migcare, fabula titaniand, timp istoric-timp
estetic, delinearitate, sunt cateva din formulele-concept din sistemul critic
al lui D. Popovici. Daca ar fi sa citim doar capitolele Poezia mitologica
sau Poezia titaniand, din studiul rezervat poeziei lui Eminescu, am gasi

punctele de rezistenta ale unui discurs critic echilibrat, ale carui argumente
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isi trag obarsia din studiul de sintezd eminescologica.

In ce priveste relevanta sintezei lui Popovici, locul ei in istoria criticii si
istoriei literare romanesti, mostenirea tipului de atitudine critica si de discurs
nu este deloc de neglijat. Modelul sintezei ar avea suportul reconsiderarii
eminescologiei ca stiingd intr-un sistem de conexiuni. Cercetarea textelor-
manuscris cu analize interne ale variantelor, care au o mai mare doza de
motivare ideatica §i imagistica, apar fructificate prin resursele lirismului
eminescian din studiile Rosei del Conte, Ion Negoitescu. Comparativismul,
ca metoda, se regaseste mostenire la Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Cheie
Pantea, Amita Bhose. Componenta vizionard in extragerea semnificatiilor
imaginilor poetice alimenteaza secvente critice la Edgar Papu, Tudor Vianu
(cele despre eul liric sau despre epitetul eminescian). Avem apoi o0 mostenire
a pasiunii §i lucrului responsabil asumat, chiar in sanul familiei: regretata
Ioana Em. Petrescu, fiica profesorului Popovici si ingrijitoarea editiilor
tatalui, rimane un nume de referintd in scoala eminescologica clujeana.
Problema titaniana, circumscrierea cadrului, a” fabulei titaniene”, cu tot
instrumentarul aferent (revolta titaniand, timp-spatiu titaniene, stare de spirit
titaniand, expresia titaniand), analiza miscarilor de imagini si viziuni intre
variantele unor poeme, prin compararea acestora (Mortua est, Imparat si
proletar), sesizarea unui moment prerafaelit In poezia eminesciana, sunt
cateva din ideile novatoare pe care le-a produs studiul lui Popovici in
istoria eminescologiei. Situate, dupa propriile marturisiri, intre studiile lui
Bogdan-Duica, Tudor Vianu si D. Caracostea, venind dupa masivul op al
lui G.Calinescu si inaintea celor ale Rosei del Conte, Edgar Papu si lon
Negoitescu, contributiile eminescologice ale Iui D. Popovici sunt structuri
conceptuale pentru o sintezd a literaturii romane. Se revendicd, In buna
parte de la metoda, principii si disciplind a muncii intelectuale, contributii
la studiile despre Eminescu, scrierile unor specialisti in domeniu, aflati
in preajma profesorului precum George Munteanu, losif Pervain, Aurel
Martin, Roda del Conte.
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3.2. Dinamica actuala a eminescologiei

Urmarim mai jos cateva din ultimele studii critice despre Eminescu,
care diversifica si completeaza tabloul inceput cu ceva timp in urma de
D. Popovici. Ele sunt proba unui polimorfism critic proteic in viziuni,
formule, metode si limbaje, acoperind secvential polimorfismul textului

eminescian.

Semantica textuald in eminescologie (Rodica Marian)

O directie prolifica in eminescologia contemporana este cea formalista,
fie insistand pe componenta prozodiei, urmand modelul inaugurat de
Garabet Ibraileanu cu Note asupra versului, fie valorificand semnificatiile
textuale, dupad modelul configurativ al lui D. Caracostea, din Arta
cuvantului la Eminescu.

Venitd dinspre eminescologia ontologicd si cea formalistd, prin
corelarea metodelor de organizare ideatica a textului si ale celor de
activizare a mijloacelor limbajului poetic, eminescologia textuald, uzand
de metoda pragmaticii semantice, recurge la formule din cele mai fertile
pentru accesul in logica internd a creatiei eminesciene. Explicitarea
textului eminescian, printr-o organizare dinlauntrul fenomenului poetic
a datelor relevante pentru gradul de poeticitate a unor structuri de text
specific eminesciene, devine o cale de confirmare a intentiilor primare, cat
mai aproape de viziunea personald a poetului. Probe ale acestei metode,
cu un sporit grad de sinteza, care relationeaza imaginarul de ideatica din
planul de adancime al textului, ne-au dat studiile lui Theodor Codreanu,
Ioana Em. Petrescu, Constantin Noica.

Refacerea unui text, atat din perspectiva laboratorului de creatie,
in vederea definirii unor structuri-cheie, emblematice pentru intregul

operei, cat si din cea a receptarii, In vederea unei sinteze integratoare, care
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sa ordoneze un material critic scdpat de sub rigoare si metoda, propune
Rodica Marian intr-un dens studiu de sinteza asupra Luceafarului. O par-
te din demonstratiile textuale ale autoarei le-am urmadrit in presa literara
din anii din urma, asa incat volumul de acum, Lumile Luceafarului
(1999), ofera perspectiva intregului analitic si probeaza congruenta
metodelor folosite. De altfel, studiul, acoperitor in planul argumentatiei
si al distributiei analizelor, este secundat, de o editie de text integral
Luceafarul, cu toate versiunile, variantele, subvariantele si secventele
conexe, din acelasi areal poetic, editie responsabil supravegheata si
organizatd de Rodica Marian (1999).

Structural, compozitia volumului, pe cele 15 secvente analitice,
urmeaza un traseu circular, care incepe cu elementele de suprafata ale
textului, un instrumentar obiectual (lumile configurate in poem, numele
proprii, instantele textuale si natura eroilor, in primele patru capitole),
adanceste semnificatiile, prin deschiderea unor teme i motive (timpul,
eternitatea, micul eu, iubirea, in urmatoarele patru capitole), pentru ca
sa revind asupra instrumentarului sintactic si stilistic (cap. IX, cap. XIII)
si asupra tipologiei eroilor (cap. VII, X, XI) si, in final, sd recompuna
poemul pe dinamica resurselor mentale si filozofice, indeosebi, afinitétile
lui Eminescu cu cultura si filozofia indica (cap. XV). Unui asemenea
proiect complex, cu inerente anticipari si reludri ale demonstratiilor si
ilustrarilor textuale, metoda criticd a semanticii poetice este dublata, pe
alocuri, de dezvoltari sintetizatoare, cu prelungiri in ontologic si existential.
Astfel, un tehnicism cosmopolit este salvat de o pragmatica a textului,
care decodificd substanta ideatica a Luceafarului, gravitand in jurul unor
nuclee de poeticitate si asigurand Intregului coerenta demonstrativa si
argumentativa. In fapt, Rodica Marian reface poemul pe secventele-act,
(macro si microstructuri textuale), convocand, cu bun castig in planul
unitatii fragmentelor, variantele, versiunile si straturile adaugate poemului

in discutie, multe din ele mult mai poetice decat cele cunoscute din
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textul comun, cel “definitiv’, cum il numeste autoarea. In ce priveste
obiectul de investigare, poemul Luceafarul dispune de potente semantic-
stilistice deschise spre o interpretare plurifunctionald, cu decriptari ale
semnificatiilor ideatice. Principiile deduse din actiunea raporturilor
de includere si disociere, precum ecuatia sintagmatic/paradigmatic,
coeziune/coerentd, marci textuale/ conectori sintactici, se regisesc in
critica textuald, care valorificd dinamica internd a devenirii poemului in
intregul lui. Unul se refera la relevanta secventiala a unor structuri pentru
mesajul poetic central (cum este confesiunea Catalinei), altul la ponderea
globald a unor contexte pentru coerenta de profunzime a textului (cum
e cazul naturii eroilor, al timpului si spatiului). Dacad in cazul primului
principiu, instrumentul analitic este lexemul (semantemul, sintagme
poetice, nume de eroi, marci pronominale, verbale sau substantivale), ni
se pare probanta pentru al doilea, un instrument al pragmaticii semantice,
cel de praxem (contextul care masoard gradul de poeticitate si ideatie a
textului, un semnificant activeazd pentru celdlalt un alt sens, precum
dualitatea eroilor, ipostazele, ”luceferiand” si “hyperionicd”, tipologia
spatiului si a timpului). Cred cd in aceastd conjugare a celor doua
principii std solutia unei receptari globale si unitare a poemului. Rodica
Marian reface aici printr-o solidd demonstratie, nu atit a componentelor
(tablourilor) care compun nivelul orizontal al narativitatii textuale, cat,
mai ales, a resorturilor de adancime ale textului, care decodificd mesajul
pe verticala poeticitatii. Dacd e sa amintim numai nuanta disociativa
Luceafar-Hyperion, ori  consubstantialitatea Hyperion-Demiurg, sau,
s1 mai pregnant, campul comun dintre Hyperion-Catalina/Céatélin, care
conduc la ipostaze ale nemuririi (moarte-renastere, ca o eternitate durata
ciclic pentru Luceafdr, sau o eternitate statica, imobild, pentru ipostaza
Hyperion) si, in planul mai larg al despartirii de interpretarile supralicitate
romantic, studiul Rodicai Marian se afld intr-un dialog privilegiat intre

eminescologii de substantd. Cateva din ideile avansate de autoare in ce
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priveste natura eroilor, nu prin demarcarea excesiv antitetica, practicatd
de eminescologia romanticd, ci prin inscrierea in acelasi areal al omului
superior, asigurd fluiditatea si unitatea ideilor pentru Intreaga analiza
semantico-stilistica a poemului. Aspectele nemuririi, printr-o decodificare
a raportului de includere intre o nemurire ciclica (naturd-om-Luceafar) si
o nemurire statica (Hyperion-Demiurg) organizeaza si disjunctia timpului,
spatiului, iubirii $i mortii, ca extracte ale aceleiasi dualitati. Merita meditat
asupra ecuatiilor dintre semnificatiile “cercului stramt” si “lumea mea”,
care dezambiguizeaza si finalul poemului, “nemuritor si rece”. Vorbind de
comunitatea starilor existentiale ale tuturor eroilor poemului, o singuratate,
in final asumatd, Rodica Marian lasa In suspans abordarile din corpusul
studiului, ecuatiile dintre un tip de gandire si existenta si relevanta iubirii,
spre care, mai degrabd, tinde fiinta superioard. Nu ni se pare relevanta
doar latura ontologica, prin acel “rece” din final, cdnd povestea de iubire
in sine ramane drama eului $i nu schimbarea de naturd existentiald. De
aici si secventele hermeneutice ale descifrarii naturii problematice ale lui
Catalin, ale Catalinei, care avanseaza spre o dinamica a iubirii. Corelarea
sintagmelor poetice, care regrupeaza sensurile pe intreg poemul, printr-o
aditionare a variantelor, urmand o logica interna a devenirii imaginarului
eminescian, concentrand analiza in jurul unor figuri textuale, transpuse
tematic prin motive, precum dorul, lumina, gandul, neantul favorizeaza
demersul in actiunea de globalizare a semnificatiilor. Un traseu urmeaza
dinamica "luceferirii” si "hyperionizarii”’, raportand eroii la una din ele,
altul traseaza rutele eroilor dupa schimbarea de registru narativ si focalizare
lirica, pentru ca, in ultimele secvente (cap. XI, XII, XIII, XIV) sa conduca
la reconsiderarea figurilor semantic-textuale si, corespondent, a celor
din logica de suprafata a textului (personaje, actiuni). Replici nepereche,
micul eu, paralelismul antitetic, alegoria, dualitatea Luceafarului devin
operante printr-o conjugare a punctelor de vedere, din partea figurilor-

eroi, constituenti ai scenariului §i din perspectiva organizarii textuale a
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secventelor. Rodica Marian se miscd dezinvolt intre cele doua planuri, cel
semantic textual si cel tipologic, cu prelungiri in ontologic. O asemenea
dinamica duce si la o altd pozitionare a figurilor-portret in functie de
ponderea semantismului in constructia eroilor: ”Echivalentele semantice...
se constituie intr-un veritabil liant al celor trei personaje care evolueaza in
planul narativ al poemului, marcate fiecare de o nazuingd ce se adevereste
a fi imposibila in moduri si nuante diferite, Luceafarul, Catalina gi
Catalin (acestia trei fac parte din lumea posibila a Luceafarului, care este
semantic delimitata de lumea lui Hyperion si a Parintelui sau)” (p. 345).
De aici si o departajare intre un Luceafar initial, figura ivita obiectiv sau
prin magia visului, si altul final, asumat, revelat de metamorfoze si dublat
de hyperionism. Finalul aduna toate ingredientele care recompun portretul
fiintei astrale, de la ideea nemuririi la cea a spatiului (sferd/lume), pana
la o trdire paralela in aceeasi nefericire pentru toti eroii. Interesante si
incitante ni se par i semnificatiile repaosului, mediat de ora de iubire” si
atributele ocurente, “lumina rece” si privirea care “arde” sau “ingheatd”.
In ce priveste lumea eroului, de acord cu ideea unei lumi interioare, o
lume a sufletului si a simtirii, un spatiu inchis in sine §i izolat de tot ce este
in afara lui” (p.368), cu sugestia ca insasi sfera, pe care o invoca eroul in
intruparile sale, nu este altceva decat o sferd-lume, o sferd care si-a largit
cuprinderile, suficienta siesi, iar popasul interior al cunoscutei caldtorii
astrale este el insusi o revelare a limitelor si constrangerilor de care este
constient Luceafarul, si nu o lume distincta intre “ipostaza Luceafar” si
“ipostaza Hyperion”.

Ultima secventa a studiului, Mentalitate indica si filozofie
upanisadicaintextul integral al poemului, repune in discutie controversatele
contamindri ale poemului de ”suprapunerea unor coduri”’, printr-o
repozitionare a resurselor culturale ale textului. De bun augur si lamuritoare
ni se par distinctiile intre straturile simbolice care se asazad in poem, fie

prin filtrare schopenhaueriana, fie prin ierarhizare a datelor, Upanigadele
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inaintea filozofiei budiste. Pe un nivel sunt convocate resursele ontologice,
care motiveaza paradoxurile fiintei, din versiunea brahmanica a poemului,
Upanisad (raportul dintre Sine si Absolutul obiectiv), pentru a-1 incadra
pe Eminescu in ”brahmanismul rationalist”, care contravine pesimismului
supralicitat de exegeza eminesciand. Principiul filozofic identitate/
alteritate, care decodifica statutul dual om-fiinta, si motivat de Rosa del
Conte prin conceptul Aion-ului, conjuga determinatiile din Upanisade
cu gnoza etern-efemer, si, dupa R. Marian, a identitatii in Brahma, fara
implicatii de filosofie panteistd. Notele care insotesc capitolele cartii sunt
oprobaa unui dialog, pe alocuri, usor polemic nuantand demonstratii deja
clasicizate, precum cele din Marin Mincu, C-tin Noica, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Amitha Bhose, Rosa del Conte. s.a.

Rigoarea constructiei sale critice impune o abordare si a statutului
eului liric (naratorul si regizorul textual), un control mai sever al
redundantelor si inconsecventelor terminologice (cotext/context, coerenta-
coeziune), si, in fine, o tratare a disocierilor critice sau, mai degraba, o
selectie a referintelor critice dispuse pentru dialogul disociativ, care sa fie
marcatd de aceleasi instrumente ale criticii textuale ca-n cazul studiului
de text, o critici semantica a criticii. In rest, studiul Rodicdi Marian ne
oferd o lecturd incitanta, cu intuitii critice subtile, improspatate de boarea
revigoratoare a unor nuclee poetice aduse din subteranul poemului n
centrul de iradiere al unui text adesea fetisizat de interpretare excesiv
tematizata, precum poemul Luceafarul. O demonstratie cd rdmane inca un

poem necantonat in scheme, deschis si viu.
Eroii eminescieni (Dan Manucd)

Resorturile imaginare care duc la transsubstantierea eului, printr-o

traiectorie circulara, labirintica, ducand la o tensiune launtrica durata
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intr-o acutd drama a fiintei, nu este noud in eminescologie. Drumul spre
fiinta, conceptul noician, prin pierderea datelor relationale cu existentul si
castigarea esentei fiintei, a facut obiectul unor pertinente studii ontologice,
de la Sv. Paleologu-Matta, C-tin Barbu, la Mihai Cimpoi, Marin Tarangul,
Theodor Codreanu. Recenta carte a lui Dan Manuca, Pelerinaj spre fiinta
(1999) propune o abordare procesuald a constituirii eroului eminescian,
prin inregistrarea fazelor in care figurile eroilor eminescieni 1si constituie
fundamentele ontologice, in spetd, iubirea, moartea, cunoasterea, cu
suporturile ideatice, spatiul si timpul. Acestea contureaza trei etape,
definite cercuri (in treacat fie spus, Theodor Codreanu avansase ipoteza
unor asemenea “cercuri dialectice™), a caror dinamica porneste dinspre
exterior spre centru, in care troneaza perechi de figuri eminesciene in
functie de relatia lor cu evenimentul exterior si tipul de atitudine / reactie
fatd de acesta. Dacd primul cerc ontologic configureaza un individ
puternic marcat de conjunctural si istorie (Destinul), o datd cu cel de-al
doilea, Legenda, se produce o transfigurare prin intermediul legendei, ca
pas spre regasirea sinelui. Abia cu al treilea cerc, Fiinfa, Eminescu atinge
ruperea totala de eveniment si constituirea universului propriu siesi, adica
o interioritate esentializatd”. Figurile de eroi care Insotesc eul eminescian
pe aceasta traiectorie a devenirii §i atingerii ~unicitdtii”, adica principiul
suveran al Iui Unu identic cu sine 1nsusi, fundamenteaza si structureaza
insdgi substanta ideaticd si motiveazad in mare parte marcile stilistic-
retorice ale imaginarului eminescian. Pe o cale, eroul eminescian intrd in
cercul existential prin istorie faptuitd si traita intens, ori printr-un destin
eroic asumat, de unde figura Novicelui; de aici, un discurs retoricizat,
declamativ. Novicele tinde spre asimilarea Iui in colectivitate, de unde
si figura nsotitoare, cea a Calauzei cu vocatia sociala a comunittii. Un
Aron Pumnul, bundoara, insoteste Novicele, Calduza, perechea initiatica,
veghetoare, a omului de actiune. Ambele figuri se caracterizeaza prin

cateva determinante, ca reflexe ale implicarii si partialitatii: sociabilitate
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si socialitate, vitalitate, civism, functie colectiva, cu o referintd temporala,
prezentul imediat, conjunctural, i una spatiald, cadrul rustic, concret,
constituit din datele materiale ale tabloului. Feminitatea adiacentd acestor
doua figuri, retorica si adorativ-declamatorie, contureaza o erotica senzual-
corporald, concreta, rustica, evocatoare. Figura Ondinei si Martei Imbraca
ipostaza acestei feminitati aici. Celui de-al doilea cerc, Legenda, ii sunt
atribuite figuri supraindividuale, cu trasaturi dematerializate, Inclinate
spre problematizare, narcisism, gandire dinamica si vointd creatoare.
Discipolul si Magul, eroii eminescieni ai Legendei sunt atemporali, ubicui,
ambigui, ezoterici, meditativi, purtatori ai memoriei, si au ca referinta
temporald, trecutul, iar ca referinta spatiald, locul edenic (locus amoenus),
cu Incarcaturd imagisticd baroca. Magul are rolul unui initiator, intelept
batran nu de vremi, ci de Intelepciune si de practica acesteia. Feminitatea
corespondentd acestui prag spre intoarcere, reprezentata de Sofia si Poesis,
are atributele androginului, ale simbolului dual, eros-thanatos, configurand
o eroticd a obstacolului si inaccesibilului, construitd din contemplare
sl recuperatd prin rememorare. Feminitatea, fie cezarica (din Cezara),
fie angelica, Maria (din Sarmanul Dionis) are actiune benefica asupra
Discipolului, il ridicd deasupra contingentelor si-i da un plus de valoare.
Figuri-tampon intre cele doud cercuri liminare, inclinand spre natura si
atitudine hyperionicd, din limita extremd a ultimului erou eminescian,
Discipolul si Magul topesc in al treilea cerc imaginar, cel al Fiintei, doua
naturi eminamente eminesciene: Hyperion si Batranul. Eseistul convoaca
aici toate ingredientele care au insotit pAnd acum devenirea eului eminescian
spre principiul tutelar ontologic, hyperionismul ca expresie a “unei stari
tranzitorii”, punct-vama Intre legendarul Magului si Fiinta inteleptului din
ultima faza. Daca primul trece printr-o anxietate dramaticd, o infruntare
launtricd si trdieste experiente-limitd, antropomorfism existential si e
punctul de conjunctie al contrariilor, cel de-al doilea, Batranul, “creator

de destine, didacticist si initiator” devine ochiul veghetor al unicitatii,
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simbol al Intregului nedivizat. Eroii eminescieni iau ipostazele celor doi
in functie de relevanta unora din aceste atribute: poetul, demonul, titanul,
Hyperion, in cazul primului, si Demiurgul, inteleptul, in cazul celui de-
al doilea. Feminitatea reprezentata corelativ aici de Cétélina si Tomiris,
devine ” o trdire complexa” alimentata de trdirea unei iubiri prin reflectare,
care imaterializeaza imaginea obiectului erotic, si-i pastreaza aura absentei
pentru a mentine tonusul melancoliei-suferintd, care ordoneaza existentele
individuale. Este iubirea metafizica, care defineste eroul eminescian al
ultimului cerc. Ubicuitatea si esentializarea figurii hyperionice conduce la
glacialitate, ca premisa a cdutarilor infrigurate si suport afectiv al mentinerii
conditiei fiecaruia. De aceea si referinta temporala specifica este prezentul
continuu, incremenit si stabil, ca garantie a pastrarii unicitatii si totalitatii
fiintei, iar cea spatiala este sfera, sugestie a spatiului inchis, labirintic, al
repetdrii aceleiasi experiente.

Acestea sunt datele circumscrise de eseul lui Dan Manuca. Discursul
demonstrativ si cel ilustrativ recurge la aceeasi schema circulard, permitand,
pe alocuri, reveniri, anticipari si reludri, cu un plus de fixare a figurilor
respective. Metoda criticd urmand modelul diacroniei imaginarului permite
lui Dan Manuca o investigare pe diagrama eroilor eminescieni, in functie de
ocurenta acestora intre partile-tampon dintre cele trei cercuri. Numai cd uneori,
din nevoia unei limpezimi a demonstratiei, datele nu sunt transate in functie
de tipul de atitudine, mentalitate, reactie, cunoastere si traire a experientelor,
care sa derive din enuntul initial al etapei respective, destin, legenda, fiinta.
Spre finalul eseului se rupe aceastd uvertura teoretica, in favoarea abordarii
cazului particular, care focalizeaza demonstratia pe tipologia eroilor. Benefica
ni se pare migcarea excursului pe dinamica tripartitd, a poeziei, prozei $i
textelor dramatice, care distribuie si alte etape ale creatiei eminesciene, altele
decét cele cunoscute. E vorba de o retorica postpasoptistd in faza initiala si
una novatoare, postromantica, in punctul de sosire. Riguroase analize, de

o minutie cosmopolitd a unor fragmente mai putin cunoscute, in spetd din
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incercarile dramatice ale poetului, revin in paginile cartii.

Discutabile, din perspectiva insdsi a demersului eseistic, raman
doud texte analizate de Dan Manuca: Sara pe deal, inseratd primului
cerc, supraliciteazd doza rusticitatii, clasicismul descrierii, concretetea
cadrului, cand poemul in discutie este o creatie polimorficd a mai
multor forme literare si mecanismul de constituire a tabloului si erotica
poemului acced spre o naturd hyperionica, constructoare de model
cosmologic 1nchegat, ca ordine initiala. Al doilea text, Scrisoarea I, nu
centreaza, dupa Dan Manuca, meditatia pe un motiv cosmogonic, cat pe
o dinamica “a ideatiei, creativitatii pe care o poseda gandirea”, in care
rolul decisiv revine inteleptului creator, care gandind creeaza universul.
Altfel spus, nu obiectul poemului intereseaza, -cosmogonia-, ci scrierea
lui, de o figurd ” integrata organic ansamblului initiatic din imaginarul
eminescian ”’(p. 230). E de discutat sirestrangerea analizelor la Luceafarul
doar la textul final din 1883, cand “imagini speculare”, cum le numeste
autorul eseului, ar fi gasit problematica fiintei in varianta B, care contine
explicit constructia lui Hyperion si a Batranului, afirmatia si negatia,
raportul dintre Fiintd si eu, si mai ales constitutia hyperionica a eroului,
“semianitor de spatiu”. Inclinat si dea Batranului statutul Logosului,
eseistul accede pentru Hyperion la un atribut similar, din acelasi camp
semantic, “sfera luciditatii ideatice” (p. 250). Daca sugestia poemului,
pe distributia vocilor” lirice inclind spre ideea unitdtii si intregului
inseparabil, Logos-Eros, Hyperion ni se pare mai degraba ipostaza
unei “luciditdfi” afective, incat Batranul-Demiurg devine Logosul
ordonator §i armonic, participator si afectiv la plinul ontic, un Eu-Fiinta
indivizibil, cum am sugerat intr-una din interventiile noastre din paginile
anterioare. In plus, arheul eminescian, ca principiu ontologic, raportat la
particularizarea lui, indivizii-oameni, deriva din ceea ce eminescologii
modelelor numesc raportul dintre identitate si alteritate, complementar

generalului, geniului, din interpretarea lui Constantin Noica. Batranul,
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Hyperion, Geniul, apartin aceluiasi camp parental al principiului
Fiintei, ilustrari lirice eminesciene ale acestuia. Se trece prea lesne peste
“cumpdna” gandului eminescian, in zborul cosmic al Luceafarului, ca
atitudine deviantd, de balans intre luciditate si trdire, pana la revelatia
finala de refacere a Intregului. Este secventa numitd de Dan Manuca cea
a “hyperionismului subteran™ $i nu a celui “rostit”.

In ce priveste tipologia eroilor eminescieni, Dan Manuci recurge la
o polarizare a tipurilor, in functie de natura hyperionica, astfel ca din fiecare
pereche, cel de-al doilea, Calauza, Magul, Batranul devin eroi referenti ai
primilor, si se miscd in opera eminesciand pe o Intreaga paletd motivica si
stilistica. Primii din fiecare categorie au un mai mare grad de relevanta
si dispun de ipostaze mult mai fixate. Numai dacd e sa ludm sugestiile
eseistului, privind predilectia pentru forme fixe si pentru formule clasice,
raportul dintre iamb, troheu si alexandrin, pastel, sonet, glossa, sugestiile
formaliste completeazd dezvoltarea ideaticd a demersului eseistic.

Scris cu aplomb critic sustinut, riguros in demonstratie, uneori
depasindu-si complexele schematizarii si debusand in speculatii novatoare,
cu intentia abandonarii oricaror prejudecati si complexe miscatoare in
eminescologia deja asezatd, eseul lui Dan Manuca face proba unui spirit
critic dinamic si neconventional. Este un castig asumat pentru ceea ce
semnalasem In zona bibliografiei critice Eminescu, deschiderea cétre

eminescologia de sinteza.

Eminescu sau lumea ca substanta poetica (Constantin Amariutei)

De multa vreme nu ne-a fost dat sa citim o carte atat de incitanta, avand un
substrat ideologic atat de pertinent si un aplomb eseistic atat de convingator.
Eseistica despre Eminescu, de sorginte fenomenologica, a avut doar cu
momentul Constantin Noica un punct de reper solid in raportarea creatiei

poetice la Eminescu 1nsusi, la spiritul si etica specifice geniului sau.
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Locurile comune ale unor astfel de incercari, problematica i viziunea
asupra existentei, vietii si mortii, iubirii, limbajul originar, ca pandante
ale Fiintei, cu radacini in ontologic si gnoseologic, au dus la pulverizarea
semnificatiilor adanci ale operei, provocand, tocmai prin libertatea si
indrazneala ideilor, deschideri nebanuite ale poeticii eminesciene. Eseul,
suprema provocare pentru un dialog al eseistului cu propriile revelatii
asupra operei, devine un instrument de accedere atat spre disponibilitatile
intelectual-elective ale eseistului, cat si spre labirintul creatiei poetice, ca
orizont deschis, in magma caruia ritul scrierii poeziei da seama de marii
creatori. Or, tocmai volutele ontologice, desfasurate pe spatii restranse ale
textului eminescian, (chiar si acolo unde acesta e provocat sa vorbeasca
prin fragment) au darul sa Intrebe si sd se Indoiasca asupra criticii literare,
care, sub aparenta discursului ei structurat si structurant, a devenit prea
restrictiva si orgolioasa. Solutiile concilierii dintre acest gen de abordare a
operei eminesciene si cel analitic al criticii literare vin, mai degraba, dinspre
eseistica de substrat filosofic. Fundamentarea filosofica, fie in ontologic,
gnoseologic ori etic si ideologic, pune, din capul locului un anume tip
de metoda si-si adapteaza un anume tip de discurs. Caile de acces spre
adancul operei, saldsluiesc in opera In sine, orizontul ei de confinut se
largeste pe verticala ideilor mari, ca niste comori rare.

De ani buni, preocuparile lui Constantin Amariutei se asazd in
zona subtire a esteticii metafizice, venind spre campul literaturii cu datele
proprii ale spiritualitatii romanesti. Pe triunghiul pasiunilor sale de lectura,
de la estetica ideilor i formelor culturale a lui Mircea Vulcanescu, prin
filtrul eseistic al cautarii originilor dupd model intelectual de tip Vasile
Parvan si rotunjind proiectul prin metoda discursului liber, speculativ din
condeiul lui Constantin Noica, autorul are toate temeiurile de constructie
ale unui model interpretativ spiritual romanesc autentic. Aceasta, fiindca
si argumentele literaturii, de la mentalul si creatia populara la varfurile

scrisului romanesc, Eminescu, Blaga, Barbu, T. Arghezi, sustin, in planul
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ideilor generale ale esteticii, edificiul unei metafizici romanesti, cu
netdgaduitd deschidere spre universalitate. Prezenta sa in presa exilului
romanesc, (Paris, Munchen, New York) si revirimentul petrecut in ultimii
ani la Jurnalul literar, a facut posibila strangerea in volum a acestor
contributii eminesciene, propunand o lectura coerentd estetic si filosofic.
Volumul Eminescu sau lumea ca substanta poetica (2000) pare sa intre
intr-un proiectat Tratat de esteticd romaneasca, care va asimila si studiile
de metafizica din Letopiseful metafizic al Tarilor Romdne. Ele au drept
scop conturarea unui ethos national, ca motivare a unei gandiri ecstatice si
a unui imaginar in metafizic.

Volumul construieste doua repere ale poeticitdtii metafizice pentru
poezia romaneasca, sugestiv formulate, Noaptea si Ziua lirica. Constanta
care da unitate este Starea dintdi, pattern-ul liricii romanesti, poetizatd
eminescian prin starea pe loc. Paradigmele poeticitatii eminesciene, si nu
numai, care inregistreaza traseul intre noaptea si ziua liricd, sunt starea
de dor si starea de urdt, cu corespondentele in plan ontologic, Fiinta si
Nefiinta. Constantin Amariutei evitd constient tocmai o receptare, ce i se
pare, straind tipului de gandire si stare eminesciand, anume o critica de
extractie culturald. Eminescologia romaneasca, in viziunea sa, s-a cantonat
multd vreme in interpretdri culturale, sursiere, de la critica mitologica,
filosofica, la cea analitic-descriptiva. Propunerile de recitire a poeziei lui
Eminescu pun 1n ecuatie dialectica substantd metafizica-substantd poetica,
o transmutare a ontologicului in estetic, de la discurs de metoda la discurs
poetic metafizic. Ca atare, dorul si urdtul sunt starile metafizice primare, cu
substrat fenomenologic arhaic, atat de evidente In spiritualitatea populara.
Ele dau polaritatea metafizicii romanesti si motiveaza lirismul in ontologic.

A A9y

Dihotomiile primare, care alimenteaza starea “d’Intai”, construiesc cele
doud lumi: una a Firii, primard, arhaica, centratd pe firescul pur si simplu,
si cealaltd, a Lumii, manifestatd ca firesc, ca stare. De aici, raportul pre-

ontologic-ontologic, Cosmos-Lume, ursire-menire, urmdrite in peisajul
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poeziei romanesti. Categorii noimatice, cum le numeste autorul, care dau
si plusul de universalitate poeziei romanesti, a-fi-in lume si a fi-in-exil, intre
fiintare si des-fiinare, dau sentimentele majore, extazul si asceza. Hotarul
ontologic care traseaza itinerariul dialecticii stare de dor-stare de urat este cel
dintre Lume si Fire, dintre lumea istorica si cosmos. De aici, deriva si tipologia
modurilor de manifestare din metafizica romaneasca, haiducescul, mioriticul
si pdcalicul, instaurarea obiectului poetic in noima lumii, modalitatile si
mijloacele poetice. Textul care permite o mai largd desfasurare a acestor
demonstratii rdmane Luceafarul, vazut in paradigma zborului, a trecerii
Hotarului ontologic, a norocului si ursitei, cu tot instrumentarul poetic.
Deloc inregimentatd unei scheme conventionale, propunerea de
recitire eminesciand a lui Constantin Amariutei, se deschide spre zaristea
poeziei romanesti, printr-o situare dinlduntrul devenirii poeticitatii. Relatii
dintre Eminescu si Barbu, bundoara, scot in evidentd, la primul, zborul liric
ca expresie a exilului prin dor, la al doilea Nefiinta, ca extaz al starii absolute.
Ultimele secvente ale volumului recupereaza, din aceasta alternantd poetica
si poetizanta, raporturile de metafizica dintre Substanta poetica eminesciana
in rasaritul liricii romanesti . Elementul tainic al jocului barbian, Fiinta din
poezia care ’gospodareste’ lumea la Arghezi, pana la deschiderea ocolului din
Somnul verii la Blaga, pentru ca sa se inchida in Noaptea liricd eminesciana.
Lumi pre-ontologice, arhaice, de la Miorifa la basmele romanesti, constituie
fundamentul lumii poetice. Prin filtrul acestora, eseul lui Constantin Amariutei,
evitd polemic, abordarea critica de tip cultural. O abordare, care, inconstient,
poposeste totusi Tn zona subtire si rafinata a filosofiei metafizice, in ontologic.
Daca nu, chiar simetrica dispunere a substantei poetice eminesciene, Noapte-
Zi, nu se regaseste in ideea parmenidiana a Luceafarului, acelasi seara si
dimineata. In plus, merita un retus chiar problematica lui Archaeus, din
perspectiva Unului indivizibil, punct de conjunctie dintre Noaptea si Ziua

lirica eminesciana si chiar romaneasca.
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Eminescu i religia (Doru Scarlatescu)

O abordare a raporturilor poeziei eminesciene cu religia, atat din
perspectiva asimilarii unui imaginar construit in jurul unor teme,
motive, simboluri sacre, pana la limbaj specific, cat si din cea a
gandirii si sensibilitatii de esentd religioasd a lui Eminescu insusi,
pare o intreprindere incitantd, daca nu sensibil-artificioasa. La fel de
insurmontabild, precum am zice, bundoara, de "Eminescu si politica”,
pentru a-1 cataloga pe ziaristul de la 7impul partinic de stanga sau de
dreapta, marxist sau liber cugetator.

Conferentiarul iesean Doru Scarlatescu, precaut si cu onest simg
al masurii, evitd constient capcana primejdioasd a unui raspuns daca
Eminescu a fost un ateu sau un bun crestin. Spunem constient, fiindca,
situandu-se inlauntrul fenomenului in sine i avand certitudinea unor
lecturi pe tema religiozitatii eminesciene deja asezate, istoricul literar
poate usor lua aerul de seninatate obiectiva §i dansa impartial pe claviatura
vasta a istoriei receptarilor, la addpost de alunecarile si erorile dogmatice.
Acelasi turnir al lecturilor l-a parcurs si in celdlalt studiu omonim,
Eminescu si universul artei (1995), unde sinteza istorico-literara facea
pereche buna cu individualizarea unei opinii corective. De aceea, ca tip
de metoda, investigarea unui fenomen legat de o problematica specifica
si particulard, vizeaza mai degraba metadiscursul criticii eminescologice,
adica o sinteza a exegezei eminesciene, In punctele ei de stralucire sau
in cele de recul, decat pricina-obiect, adica textul eminescian original. Si
fiindca religia, credinta, cu toate ingredientele aferente, constituie Tnca
piatra de incercare pentru o serioasa si riguroasa cercetare literard, Tnainte
de toate criticul iesean ne propune 1n acest nou volum, Eminescu si religia
(2000), tocmai punctele nevralgice ale eminescologiei din zona subtire a
religiei si religiozitatii eminesciene. Cumpana dreaptd intre afirmarea si

negarea crestinismului sau a spiritualitatii religioase sau a celei pagéne la
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Eminescu o poate {ine cititorul, care are in fatd o panoramare a directiilor,
orientarilor, atitudinilor, care au facut obiectul unor lucrari in domeniu.
Interventia autorului acestei sinteze se face simtitd acolo unde se impun
corectii, nuantari, completdri, printr-un subtil joc al judecatilor de situare
si, arareori, ale celor de valorizare.

Preliminariile la o tema de eminescologie, care deschid provocator
acest excurs in panorama receptdrilor critice, dau un semnal asupra
cautarii solutiilor la dilema religiozitatii in chiar cateva texte eminesciene.
Circumspectia si entuziasmul ponderat trebuie sid aiba la bazd nu
atitudinea si temperamentul, de sorginte sacrd, cat figuratia, imaginarul
si, eventual, limbajul specific universului religios. Nu e vorba nici de
0 opozitia crestin / pagan, care sd-1 marcheze pe Eminescu drept poet
religios, dupa cum nici chiar in manifestarea metafizicului, in problemele
existentiale, nu trebuie s vedem neaparat religie. Pe o cale, izvoarele
culturale ale sacrului la Eminescu sunt inventariate in raportul poezie-
sacru, care motiveazd bazele mitice ale religiozitatii, si care a facut
carierd in scoala romantica europeand. Conditia unui Orfeu, din Memento
mori devine ilustrarea raportului generic dintre mit, magie, religie si arta.
Romantismul a favorizat transferul atributelor din mit in religie, dupa cum
acelasi romantism a adus filozofia antichitatii la un punct de convergenta
cu poezia si sacrul. Eminescu pare sa sintetizeze aceste castiguri culturale
ale romantismului, miturile de figuratie sacra. Autorul adauga acestora
reactia eminesciand, numitd “ancheta metafizica”, adica problemele pe
care le ridica credinta si religia. Mediul in care s-a format si educat,
lecturile din Heliade Radulescu (Biblice, Echilibru intre antiteze), raspund
in primul rand interesului filosofic pe care il trezeste sacrul. Poemul
postum Memento mori este o asemenea interogatie a gandirii divinitatii.
De aici, mai departe, la punerea sub semnul intrebarii a formelor credintei

si expresiei acesteia, precum in poemul Dumnezeu si om.
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Pe coordonatele fundamentarii ontologice si existentiale ale
imaginarului eminescian si pe manifestarea religiozitdtii si rostirea ei se
organizeaza si etapele receptarii religiei la Eminescu. Paradoxal, o atitudine
de contestare si ateizare a lui Eminescu s-a nascut chiar din vremea lui
Eminescu, venind de la canonicul Al.Grama (1891), apoi motivata
necredinta prin filosofie la Elie Miron Cristea (1895), pana la destinul
faustian la Gala Galaction (1914). Prima etapa a criticii profesioniste, in
viziunea lui Doru Scarlatescu, ndscutd polemic fatd de Grama si directia
sociologizantd a lui Gherea, are ca protagonisti pe N. Petrascu, M. Dra-
gomirescu §i D. Caracostea. Acestia trateazd problema pesimismului
eminescian prin “spiritul religios”. Momentul Gdndirea a pornit cu o
excesiva supralicitare a unui Eminescu religios, pe terenul ortodoxismului
romanesc. Analiza studiului lui Radu Dragnea (Spiritualitatea lui Eminescu),
dincolo de ineptiile de tipul ingerul Mihail-Luceafar, conduce la cateva idei
de luat in seama: raportul poezie-religie, din perspectiva filosofiei culturii,
imaginea divinitatii din ecuatia lume-creator, absolut-relativ, personalismul
si transcendentalismul. Observatiile criticului sunt adecvate obiectului
investigat, demontand resursele religioase, ca 0 componentd a imaginarului,
si nu ca una a credintei, 1n sens teologic. Studiul lui Tudor Vianu, Poesia lui
Eminescu (1930) e vazut ca o replica la viziunea gandiristd. Nu angelicul
devine componenta portretului moral al Luceafarului, ci demonicul, iar
transcendenta divinului se motiveaza la Eminescu, dupa Vianu, tocmai prin
absenta “elanului mistic”. Lucian Boz, vorbind tot despre Luceafarul, la
1932, identifica in Hyperion ideea de haos, egal cu Dumnezeu, in imaginea
Logosului incepator. Varful de lance al eminescologiei de extractie crestina
il reprezintd Nichifor Crainic. Este i primul care transeaza intre A4 fost
Eminescu credincios sau necredincios?” (Spiritualitatea poeziei romanesti,
1944-1947). Autorul gandirist dezvoltd ideea unui Luceafar ca poem
crestin”, aducand argumente cosmologice din Geneza, loan Botezatorul.

Tema credintei, intre tagada si afirmare (Mortua est, Rugdciunea unui dac),
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asociata cu imaginea Maicii Domnului (Rasai asupra mea, lumind lina)
conchid ca Eminescu, rugandu-se, este credincios. Etapa eminescologiei
postbelice, prin analiza studiilor lui Perpessicius, D. Murarasu, Rosa del
Conte, ca al treilea moment important al recuperarii lui Eminescu religios
este privitd de Doru Scarlatescu prin raportare la abordarea teologica a
temei. Simptomatice pentru supralicitarea religiozitatii sunt interventiile
parintilor teologi D. Spanu, Petru Rezus, Mihai Burlacu, care pacatuiesc
tocmai prin analogii si glosari ducand la un Eminescu “fanatic religios”.
Trangarea problemei o contrapun studiile venite dinspre critica academica
(Constantin Ciopraga, Mihai Cimpoi, George Munteanu, Dan Manuca, in
cap. Receptarea postdecembrista).

Mesajul inventarului lui Doru Scarlatescu conduce la concluzia ca nici
o afirmare, nici o negare a religiei la Eminescu nu aduce nimanui vreun profit
intelectual. Dar ¢4, atata vreme cat instrumentele critice nu ofera inca o solutie
teologiei crestine pentru abordarea textelor religioase, rezolvarea trebuie

cautatd in eminescologia stiintifica, Intoarsa firesc la textul eminescian.

Limbajul poetic eminescian (Mariana Neg)

Cunoscuta cercetdtoare a Institutului ”George Calinescu” din Bucuresti,
autoarea unui important studiu despre Poetica atmosferei (1989), Mariana
Net este una din cele mai avizate voci in lingvistica romaneasca actuala,
in spetd, in zona inca fructuoasa a semioticii si limbajului poetic. Aceasta
si fiindca siguranta de ton si constructie riguroasd impun o buna stapanire
a instrumentarului analitic, de la nivelul sintagmatic la cel paradigmatic,
din care extrage apoi componentele poeticitatii. De altfel, celalalt studiu
al autoarei, Metalimbajul textului literar (1990) pune bazele teoretico-
aplicative ale unei pragmatici a textului, in sensul recunoasterii unor
izotopi lingvistici Incdrcati cu semnificatie poetico-literara, dinspre care

pot fi urmarite principalele modificari de limbaj si cod poetic. Acest gen,
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specios pana la un punct, de abordare a textului poetic pare de-o asprime
a rigorii mult prea restrictivd si seacd eseistic, dacd analizele nu ar fi
dublate, in genul de discurs practicat de autoare, de concluzii sintetice,
recuperatoare tocmai a poeticului.

Subsumate preocupdrilor din domeniul semanticii, pragmaticii
textuale si poeticii, ultima venind pe filiera semioticii, vin §i structurile
din textele eminesciene ale recentei carti, Eminescu, altfel. Limbajul
poetic eminescian (2000). Ele 1si propun un nou model de interpretare, ”o
perspectiva semiotica’, in cadrul mai larg al eminescologiei formaliste.
Prolegomenele care deschid volumul pun bazele teoretice, metodele si
componentele analitice ale demersului, pornind de la relatia dintre textul
poetic si figurile de stil. De semnalat cd Mariana Net renuntd deliberat
la semnificatia restrictiva a figurilor-tropi, In favoarea unui concept mai
cuprinzator, cel al figurii, definitd prin raportare la catahreza (figura
devalorizatd prin uz), si care are doud functii: devine “matrice creatoare
de sens” si este “unitate (secventd) purtatoare de sens”. Aceste functii
realizeaza in raport cu textul un du-te-vino pe axa figura-text, prin care
figura preseaza asupra textului ambiguizandu-1, iar figura este ocultata de
text. Pe axa deschisa de traseul limbaj-text-discurs, operatiile de disociere
apar acolo unde nivelele de organizare ale textului poetic impun o logica
poetici internd, alta decat cea existenti in limba naturali. In punctele
sensibile in care aceste reguli interne ale poeticitatii devin abateri de
la norma limbii, acolo putem sesiza interventia eului creator si, deci,
poezie. Grija aceasta, mai intai, pentru fundamentarea demersului, apoi,
pentru demonstratiile In detaliu lingvistic §i semantic, are drept finalitate
refacerea intregului disipat o vreme, didactic si stiintific, din nevoia unui
control mai sever al afirmatiilor din premise. Coerenta discursului analitic,
prin inducerea fragmentelor in unitatea textului, la care se raporteaza si
caruia 11 evidentiaza suporturile, raspunde, in buna parte, modelului de

text-discurs propus de un autor sau altul, luati drept repere de poeticitate.



168 Eminescu. Polimorfismul operei

Formula semioticienilor A. J. Greimas si J. Courtes, care sta la baza
argumentarii discursului semiotic al autoarei, capaciteaza un proces cu
doi vectori: primul, figurare, prin care se constituie o figura, si al doilea,
iconicizare prin actiunea conjugata a figurilor in text de construire a ima-
ginilor. In functie de o norma, la care se raporteaza figura, ca act deviant,
norma prozodicad sau norma textului, se poate vorbi de figura tare” sau
“figura slaba” in textul eminescian. Textele-suport aici, Peste varfuri,
Cand te doresc, Prin nopfi tacute, suportd analize la rigoare filologica, pana
la delimitarea figurilor nascute din prozodie (deviere prozodica). Acestea
formeaza, de altfel, substanta celui de-al doilea capitol al studiului, (Figura
si prozodie), in care prozodia devine vehicul al figurii si conditie esentiald
a “polifoniei enungarii”. Pentru transferul figurii din zona prozodiei, cu
prelungiri in fonetica simbolicd, in cea a semanticii, textele eminesciene
Ingere palid, Ondina, sunt demontate prin reprezentarea unor “izotopii
fundamentale” de tipul spatiu-timp, muzica-tacere, in care un cuvant, de
pilda, “ton” trimite deopotriva si la culoare, si la muzica. Figura poate
interveni, deci, la nivel de cuvant si la nivel chiar de text. Aceasta ultima
posibilitate deschide tratamentul figurilor ca “embleme ale textului”, din
urmatoarele capitole, pand la actul de determinare a unei arte poetice. Abia
cu aceste parti, semioticianul accede la semantica si pragmatica poeticd,
pentru a fundamenta gradul de figurativizare/poetizare a discursului.
Trecerea de la limbajul textului, care instituie figura poetica, la discurs,
ca produs al enuntarii, si la poezie, ca spatiul miscator intre cuvant si text,
presupune intalnirea mai multor constituenti ai figurativizarii/iconicizarii.
Deaceeaclasele de figuri, care concura la constituirea discursului, se largesc,
depasind restrictia retoricii clasice, multd vreme cantonatd doar in figuri
de stil. Acestor “figuri de limbaj” 1i se adauga “configuratiile discursive”,
figuri asimilate la nivelul compozitiei si partilor unei poezii, si “figurile
ilocutionare” magtile eului. Capitolul cel mai substantial al studiului pune

si problema raporturilor dintre figura, motiv, simbol, printr-o inscriere a
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campului de actiune a fiecdruia, departajand intre motivul ca figura de
compozitie, figura ca “limbaj al textului” si referinta, ”lumea textului”.
Pentru analizele poemelor Fat Frumos din tei, Povestea teiului, Mariana
Net urmeaza doua planuri: o abordare pe linia de suprafata a textului si alta
pe structura de adancime. Cand apare figura care introduce motivul poetic
si, deci, 1i da emblema textului poetic, atunci ea are caracter de “figura
tare”, iar motivul capata statut de marca a figurii i indice pentru receptor.
Motivul are si caracter intertextual, facilitdnd posibilitatea de migcare de
la un text la altul al unui poet. In cazul simbolului, se impune in Povestea
teiului o organizare a planurilor mitic §i simbolic, ultimul fiind alimentat
de figuri specifice limbajului poetic de extractie mitica. Simbolul apare, ca
urmare, din actiunea conjugatd a primilor doi termeni, figura si motivul,
prin pastrarea ambiguitatii figurii. Simbolul nu are circulatie intertextuald
ca si motivul. In cazul textelor eminesciene, simbolul este cel care da
gradul de metaforizare, in inventarul autoarei, teiul, cornul, izvorul.

Prin figura de text poetic se pot motiva si variantele de text. Aplicata
la Mai am un singur dor, figura devine textul intregului poem, pe baza
organizarii textului In secvente-variante.

Analiza pragmatica, preferata de autoare, intra si pe terenul universului
de discurs, in care figurile devin “indici-semnale in suprafata textului”,
prin studiul secventelor lingvistice. Corelate intr-un text poetic, figurile
se multiplicd si dau o macrofigurd, cea a poemului, din perspectiva caruia
sunt interpretate, formele literare: sonetul, antiteza, hiperbatul, metonimia.
Ultima parte a studiului aduna conclusiv acumularile analitice de pand acum,
prin instituirea figurii ca “element Sine qua non al fictiunii literare”. Rolul
polarizator il au figurile ilocutionare, adica vocile din poem (Enuntiatorul si
Enuntiatarul-destinatar). Interdependenta dintre figuri si discurs genereaza
arta poetica- “imagini ale lumii verbalizate prin motive recurente”, cheie a
explicarii polifoniei enuntdrii, In termenii lui O.Ducrot. Strategia discursiva

are drept rezultat tocmai figura, componenta esentiald a fictiunii poetice.
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Scrisa cu acuratete stiintifica si acribie analitica, revenind cu concluzii
mediane pentru a facilita avansul cititorului in lectura profitabild intelectual,
cartea Marianei Net pare sd propuna un model interpretativ valid pentru
intreg spatiul poeziei romanesti, in spetd in dinamica limbajului poetic.
Este discursul unui cercetator responsabil fatd de obiectul sau, textul ca
sursd de generare a modelului analitic si textul ca agent de validare a unei
lecturi din interior.

Figura antitezei eminesciene (Cristian Tiberiu Popescu)

Cu o Incarcatura sursierd de mari dimensiuni, miscandu-se cu usurintad in
zona teoriilor despre antiteza, cartea lui Cristian Tiberiu Popescu isi asuma
riscul de a se ineca in cascada aluvionara a propriilor concepte si a sucomba
din interior, prin automutilarea unei excesive metode. Desprinderea firului
demonstrativ din hatisurile labirintice ale demersului sau permite, pe
alocuri, vlastare noi, improspatand edificiul si proiectand o lumind mai clara
pe semnificatiile antitezei eminesciene. Ferindu-se de locurile comune ale
subiectului in cauza, o abordare a antitezei din perspectiva stilistico-poetica,
profitabild de altfel pentru fundamentele, principiile si tipologia pe care
le propune aici, Cristian Tiberiu Popescu desfasoara, aparent structural, o
descriere tematica a antitezei, compartimentata rigid si particularizata in
exces. Aceasta tentativa rupe puntile de legaturd intre zonele de actiune
ale antitezei, anuland uneori perspectiva intregului si unitatii. Cititorul,
cat de cat avizat asupra operei eminesciene, iese din lectura acestei carti
cu cateva banale semne de intrebare: In ce consta specificitatea antitezei
eminesciene, functiile ei? care 1i sunt resursele afectiv-intelectuale ? cum se
organizeaza, ca structurd, opozitiile eminesciene si traducerile lor poetice?
Calea de la principiul constituirii antitezei (ca motivatie) la instrumentar
(formule, imagini, limbaj) este intreruptd, descoperind tocmai punctele

fragile ale edificiului critic.



Cornel MUNTEANU 171

Compozitional, volumul Eminescu, antiteza (2000) este bine
structurat. O fundamentare din perspectiva filosofica in Introducere, care
ar fi alimentat si tipologia antitezei eminesciene, urmata de categoriile
poetice participante la antiteza (Antiteza categoriala), pentru ca, in ultimele
trei capitole, autorul sd urmareascd o configurare a antitezelor tematice
(Antiteza determinatiilor cosmogonice, Prezenta antitezelor istorice,
Antitezele sociale si concretizarile lor politice). Or, in baza premiselor
puse de autorul studiului in preambulul lucrarii, in care refuza antitezei
statutul de motiv literar si-1 circumscrie unei “macro-categorii’, fiind
expresia unui “principiu” constient si plenar asumat de Eminescu, si dupa
ce expune conditiile de constituire ale antitezei ( termenii apartin aceluiasi
camp de manifestare, ireconciliabilitatea, raportul eu-non-eu, asimilarea si
atragerea partilor), Cristian Tiberiu Popescu avanseaza in stabilirea unor
componente esentiale ale unuia sau altuia din termenii ecuatiei antitetice.
Fie cd e vorba de stari antitetice, rezultate din “bipolaritatea cea mai
radicala,... vitalismul si o atitudine contemplativa”, (si de aici, raportul om-
lume, viata-moarte, dor-vointd), fie de componenta timpului, (raporturile
cu moartea, afect-idee), care deschide si o dezbatere asupra poetului-
filosof si a negdrii pesimismului eminescian de sorginte schopenhaueriand,
fie chiar de prolegomenele “liniei mistice, Cusanus-Bruno” si de istoria
antitezei la Bohme, Kant, Hegel, Schopenhauer, toate aceste resurse nu
dau, totusi, sugestii implicite tratamentului antitezelor categoriale. Acestea
ar fi fost un bun demaraj, dat fiind faptul cd apeleaza la corelarea textelor
filosofice cu cele din manuscrisele eminesciene. Din sfera categoriilor,
pe tipologie platoniciand, autorul extrage cateva motivari ale ecuatiei
individual-totalitate, o armonie a contrariilor din imaginea androginului.
[lustrari tipologice, entitati cum le numeste criticul, Gemenii, Venere i
Madona, Androginul sugereaza traseul devenirii pe axa acelasi/diferit
din complexul Sarmis/Brigbel, din erotica eminesciand aparentd/esenta,

care da "nu trecerea, ci raportarea a doua stari categoric delimitate” si
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se Incheie cu armonia dintre eu si sine, inteleasd mai degraba ca aspiratie,
“pelerinaj la androgin”.

Ne-am fi asteptat ca figuratia de eroi propusd sa alimenteze si
tratamentul tematic al antitezelor eminesciene. Aici, autorul propune un
alt demers, al procesualitdtii in interiorul antitezelor cosmogonice, care
se incheagd, doar 1n baza unor “determinatii” a categoriilor conditionate
sau/si neconditionate. Acestor antiteze le corespund categorii de eroi
precum demonul, Ingerul, titanul si geniul, definiti prin negatie sau
afirmatie. Desi se acceptd ideea cd primii trei sunt subsumati categoriei
geniului, demonstratia tinde centrifugal si construieste alte dihotomii in
interiorul fiecarei categorii inventariate. Se ajunge astfel la antiteza geniu/
lume, macro/microcosmos, inger/demon (numitd “antiteza generatoare,
creatoare”), demon/titan, care permite transferul de atribute intre partile
raportului. Identificari de tipul atragere-respingere, demon-inger contrazice
demersul autorului, fiindcd, in regim calitativ, deci al determinatiilor pe
care le da poetul, cei doi termeni isi suspecteaza opozitia. In plus, raportul
spatiu-timp, reactivat aici la cosmogonie, permuteaza atributele spatiului in
cele ale timpului, ducand la aparenta unei antiteze. Acea lebensphilosophie
numeste mai degraba actul de Tmpreunare a opozitiilor, decat cel care le
desparte. Solutia unui tribun Eminescu, detasat prin actiune, de reactia
retragerii schopenhaueriene, filtrat de eroul demonic revolutionar, mareste
disproportia intre partile demonstrative ale studiului. Un marcaj mult
prea simplist, de tipul pesimismul eminescian la nivel istoric universal si
optimismul eminescian la nivel istoric national, ni se pare un artificiu
fara temei in metafizica eminesciand vizand istoria. Nu fiindcd deschide
si ecuatia obiectiv/subiectiv, fortat adaptata la istorie/viata romaneasca,
ci pentru modelul ales, al eroului Muresanu, necesar de urmarit in toate
creatiile care-1 configureaza ca erou liric, in afara conditiei de tribun,
se construieste si pe paradigma tragic-asumata a cantaretului. Un lung

expozeu al teoriei despre psihologia popoarelor inchide abrupt capitolul
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rezervat antitezelor istorice. Aceeasi abordare psihologizanta, pesimism/
optimism, amestecd si raportarile sociale si politice, din partea finald a
cartii. Raporturile noi/voi, prezent/trecut, individ/stat, conservatorism/
liberalism, teoria asupra pdturii superpuse, ca si problema polemicii
lui Eminescu cu C. A. Rosetti rdman, aici, doar ipoteze nedemonstrate.
Suspendata ramane si distinctia avansatd aiurea cd antiteza eminesciana
nu este totuna cu o sinteza, in cadrul acelei coincidentia oppositorum,
dupd cum exemplele luate nu duc la o demonstratie aplicatd, coerentd pe
partile constitutive ale rezolvarii antitezei, in plan filosofic, istoric sau cel
social. Absent este cAmpul antitezei In plan literar, raportul intre procedeu
compozitional si figurd-trop. Implozia de note, care perverteste insasi
coerenta discursului, uneori fard legatura cu textul-matca, devine chiar o
explozie a fragmentelor, disipand unitatea constructiei. Si Inca ceva: prea
multe entuziasme ale noului venit In eminescologie, semne de mirare
si ironie intr-o lucrare cu aparenta de studiu doct si complet, amestecul
resurselor bibliografice pana la sufocare, formulari improprii ucid si cateva

bune intentii, razlete idei prin paienjenisul primejdios al amatorismului.

Proza eminesciana (Gheorghe Glodeanu)

Cunoscut prin sintezele critice asupra prozei interbelice si contemporane
(Poetica romanului romdnesc interbelic, Dimensiuni ale romanului
contemporan, 1998), care au confirmat un critic matur, deschis spre critica
de sinteza, avand un ambitus structural capabil s panorameze o intreaga
epocd de manifestare a epicului, Gheorghe Glodeanu pare a-si face din
critica o disciplind intelectuala controlata programatic. Cartea sa de debut,
Fantasticul in proza lui Mircea Eliade (1993), o adevarata proba de foc a
criticului, a provocat doud importante deschideri pentru destinul viitoarelor
sale carti: pe de o parte, o abordare de profunzime a fantasticului, cu

demonstratii pe un autor de gen de prima marime, pe de alta parte, o con-
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jugare a demersului analitic, aplicat pe texte reprezentative, cu prelungiri
intr-o sintezd integratoare, care sd masoare varstele fantasticului romanesc.

Mihai Eminescu figura in acel studiu incepator in secventa
momentelor esentiale ale prozei fantastice, momente care au inregistrat
si principalele tipuri fantastice, elementele de noutate pe care le aduce
fiecare autor in parte. Poate cd in intentia primard, restransa doar la proza
eliadesca, s-a nascut si ideea reludrii tratamentului critic asupra prozei
eminesciene, nu exclusiv pe grila fantasticului. Astfel, cartea de acum,
Avatarurile prozei lui Mihai Eminescu (2000), corelativa celei despre
Mircea Eliade, nu produce sincope in sistemul critic al lui Gh. Glodeanu,
cel mult o revenire la paradigma analiticd focalizatad structural pe creatia
eminesciand. Compozitia studiului, eterogena din perspectiva obiectului de
investigare, are o0 componenta analiticd, mergand pe orizontala descrierii
tematice si motivice, dictatd de popasurile asupra unor texte mai putin
abordate pana acum, dar si o componentd comparativistd, construind pe
verticala ideilor, principiilor si metodelor critice, argumentatia modernitatii
prozei eminesciene. Structural, volumul rezervat prozei eminesciene
intrd pe terenul epicului la toate nivelele de manifestare: de la fantasticul
doctrinar (cap. Poetica fantasticului) si cel fabulos (Estetica basmului),
la analiza romanului si a relatiilor dintre erotica eminesciana din proza
si corespondenta poetului, pand la proza satiricd si parodica (”Bestiarul”
Eminescu, N. B. mai cu folos “’bestiarul eminescian”, care ar fi sustinut o
tipologizare de gen in figuratia eminesciana) si in fine, o tratare comparata
a afinitatilor prozei si poeziei eminesciene cu date, structuri, ca replici
estetice, din proza eliadesca (Addenda).

Cateva idei surprind prin extragerea paradigmelor care inscriu
proza lui Eminescu in orientarile moderne, postromantice. Fie ca e
vorba de datele unui fantastic absurd, fie de interventii metatextuale,
cu o mare dozd de prozd experimentald ori de practica prozei realist-

psihologice, larg practicata In epoca, criticul avanseaza ipoteze plauzibile
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pentru o reevaluare a scrisului epic eminescian. Substantiale contributii
repun in discutie atat ideatica naratiunilor, cat si organizarea motivica,
intr-o corelare a elementelor care configureaza un fantastic al ideii”
si dimensiunea unei proze de observatie, circumscrisd unui realism
psihologic, precum In Moartea lui loan Vestimie. Ramane insa descoperita
aici motivatia raportului dintre filosofic si fantastic, in ce masurd nu e
vorba de un artificiu, ci de o fundamentare ontologica a solutiei fantastice.
De aici, filiatiile cu proza lui Caragiale, anticipari ale prozei lui Gala
Galaction, Vasile Voiculescu, Tudor Arghezi, pagini care necesitd din
partea criticului un act de disociere mult mai pronuntat. In cazul romanului
eminescian Geniu pustiu, Gh.Glodeanu sesizeaza unele dimensiuni ale
prozei moderne, “factura proustiand, relatarea nu avanseazd, prezentul
alcatuind o inepuizabila sursa de reconstituire a trecutului.” (p. 62).
Naratiuni In rama, substituirea vocilor narative, caracterul eseistic,
roman-jurnal, roman oniric, portrete colective si individuale, tratamente
parodice, comice §i caricaturale, readaptarea fiziologiilor, la moda in
epocd, la cerintele prozei de observatie sociala si psihologica, sunt cateva
din inovatiile prozei eminesciene, inventariate cu acutd acribie critica.
Demonstratiile criticului au drept efect relevarea punctelor de originalitate,
care conduc la initierea unei varste a prozei fantastice, din trunchiul careia
se dezvolta, cu alte mijloace epice, proza lui Galaction sau Mircea Eliade.
Semnele prolifice ale eminescianismului in epica romaneasca se regasesc,
dupad Gh.Glodeanu, in proza lui Mircea Eliade.

Meritul cartii sta si in tentativa de a oferi o imagine integrala a
fatetelor prozatorului Eminescu. De aceea si materialul de investigare
largeste mult aria textelor, la inedite sau neglijate de critica (Borta vantului,
Finul lui Dumnezeu, Mos losif), stabilind corelatii de laborator, intre
corespondenta scriitorului §i unele bucéti epice, intre poeme de facturd
epica sau lirica §i proza propriu-zisa. Poate ca un tablou sintetic al tipo-

logizarii textelor de proza, cu temele si motivele aferente, precum si al
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instrumentarului narativ (structuri secventiale dominante, personaje, timp-
spatiu, insertii metatextuale), printr-un catalog final, cu rol de concluzii,
ar fi fost binevenit, pentru a da mai corect masura inovatiilor pe care
momentul Eminescu le produce in dinamica prozei romanesti. Aceste
lecturi in ipostaze disparate, “avataruri” cum le numeste criticul, trebuie
sd cuprindd neaparat si “avatarurile” receptarilor critice, intr-un capitol
distinct de raportate a propriilor sugestii de lectura critica. Gh.Glodeanu are
temeiurile necesare si viziunea integratoare a fenomenului epic romanesc,

pentru a contextualiza adecvat proza eminesciana.

Eminescologia ontologica (Mihai Cimpoi)

Un entuziast si subtil cercetdtor in eminescologia ontologica, deschisa
spre sinteza ontologicad si filosoficd eminesciand, este universitarul
basarabean Mihai Cimpoi. Ca abordeaza textul eminescian din perspectiva
comparatistd, sau ca ilumineaza trasee noi, initiind in filosofia Fiintei,
proiectul ontologic eminescian (si nu doar eminescian) al lui Mihai Cimpoi
propune un tip de construct critic generos corelat cu achizitii din filozofie,
semantica ontologica si mitopoeticd. Metoda plurisemantismului instituie
in acest contruct asocieri de sensuri i semnificatii spontane, care nu inchid
textul eminescian intr-o schema constrangatoare; din contra, multiplica
traseele de intrare 1n sens, pentru ca in final, sd ne dea solutia unificatoare si
sintetizatoare. Intuitiv-genuind in punctul de pornire, printr-o lecturd-cheie
a ontopoeziei, dar fixata si solid articulatd in demonstratia eseistic-analitica,
in punctul de iluminare, metoda criticului slujeste acestui construct prin
propunerea de ipoteze verificate de fundamentul filosofic. Studiile Inscrise in
acest areal, Narcis si Hyperion (1979, 1985), Caderea in sus a Luceafarului
(1993), Plansul Demiurgului (1999), Esenta Fiintei (2003), abordeaza
textul eminescian pe o grila ontologicd. Primul urmareste trei resurse

ale problematicii Fiintei: atitudinea narcisiaca si cea hyperionica, soldata
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cu trecerea de la mastile lirice individualizate la eul impersonalizat, care
induce textului un inalt grad de lirism; dimensiunea ontologica a poetului,
ganditorului si omului de stiinta si, in fine, sesizarea unui tip de model
ontologic specific eminescian, ca sinteza a gandirii europene de la Kant,
Hegel, Nietzsche, la existentialisti moderni, Heidegger, Husserl. Poetul se
contureaza astfel din dinamica acestor trei resurse, ca poet al Fiintei, cu o
larga deschidere filosofica, anticipand, in multe din paradigmele poetice,
figurate dupa modelul gandirii europene. Raportul Fiintad-Nefiintd, care
instituie un “Narcis arhetipal” n Sarmis-Gemenii, sau gandirea gene-
ratoare de lumi, iIn Memento mori, structureaza insusi fantasticul din proza,
dublura eroului fiind una “din situatiile lirice eminesciene ale cautarii
Fiingei”. Recunoscand n melosul eminescian, “o poetica a contrapunctu-

99

lui”, ontologic echivalentul undei orfice, ori in viziunea asupra istoriei
organicitatea sistemului si fragmentului, gustul pentru paradoxuri si nelinisti
existentiale, eroul eminescian, dupa Minai Cimpoi, se misca dezinvolt, sub
semnul unui tragism activ si deplin asumat, intre complexul narcisic si cel
hyperionic. Pe acesti doi piloni de intregire, cartea lui Mihai Cimpoi este
si un semnal de schimbare in paradigma receptarii: ”A sosit timpul sa-I
scoatem pe autorul Luceafarului din umbra tiranica a lui Schopenhauer,
sa-1 trecem, atdt cdt se cuvine, prin umbrele nu mai putin trecatoare ale lui
Kant, Hegel si Heidegger, pentru ca, in cele din urma, sa-I redam tot frea-
matului originar al personalitatii sale lirice si intelectuale”.

In cel de-a doilea studiu, Caderea in sus a Luceafarului (1993), Mihai
Cimpoi opereaza cu o distributie a ipostazelor eului, de la poetul tragic,
la ”homo folkloricus”, pana la sondarea publicisticii si a Insemnarilor pre-
einsteiniene. Trei idei fundamentale structurecaza aici modelul Fiintei:
prima se referd la statutul de poet tragic, nu in sensul pesimismului
schopenhauerian, atat de supralicitat In eminescologie, ci a unui tragism de
constructie si viziune, In plind manifestare nietzscheiand si recognoscibil

in existentialism. A doua idee construieste cateva modele arhetipale si
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prototipale (blazonul istoriei organice reprezentate de Miron Costin,
raportul dintre geniu natural i geniul cultural, mitosul omului dacic),
la intilnirea cu modele venite din traditia folclorica. Cea de-a treia idee
atinge problema destul de sinuoasd a receptdrii, o reductie a obiectului
de investigare (complexul “postumiadei”) si o dislocare a sistemului
organic prin fragment, din care se poate recompune intregul. In plan onto-
logic, aceasta risipa de energii din caietele eminesciene traduce nu numai
deschisul, dar si un permanent dialog al Sinelui cu Absolutul, intr-o neliniste
metafizica in fata gol-plinului.

Ultima parte a volumului recupereazd cateva contributii in
eminescologia ultimilor doudzeci si cinci de ani (Mircea Eliade, Noica,
Edgar Papu, Rosa Conte, loana Em. Petrescu, George Munteanu, Theodor
Codreanu). Sugestia unui ”dialog” la obiect intre eminescologi romani si
strdini 11 da lui Mihai Cimpoi prilejul recompunerii actului de receceptare
intr-un volum distinct, Spre un nou Eminescu (1993), unde contureaza idei,
directii, stari de lectura ale unor semnaturi de marca in eminescologie, de la
Rosa del Conte, Sv. Paleologu Matta, George Munteanu, Zoe Dumitrescu
Busulenga, la Amita Bhose, Brenda Walker, Samuel Domokos, Libusa
Vajdova, Sumya Haruya, Jean-Louis Courriol.

Demersurile lui Mihai Cimpoi din precedentele carti au statuat poetul
Eminescu drept un poet tragic, reflex al poetului Fiintei. In a treia carte
de eseuri, Pldansul Demiurgului (1999) aduce noi contributii de abordare
comparata a modelului eminescian, prin proiectia pe varstele imaginarului
poetic romanesc. Nucleul central in jurul caruia se organizeaza eseurile
din acest nou volum este modelul ontologic al Fiintei, prin actiunea
dihotomiilor heideggeriene, fiintd/nefiintd, revelare/ascundere. Desi, in
mare parte studiile de acum sunt reluari nuantate si completate ale sec-
ventelor din volumul anterior, deschiderea ontologica este aici mult mai
particularizatoare, in sensul numirii elementelor de modernitate care il

asazd pe Eminescu In randul marilor ganditori ai Fiintei. Astfel, daca
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“ordinul ontologic” este dublat de un “ordin mitopoietic”, care instituie
un imaginar operant pentru” ecuatia ascundere/aratare, (Aratarile fiintei
la Eminescu), o dinamica a raportarii ar traduce, dupa Mihai Cimpoi,
anabazicul si catabazicul, ca “ingdnare a fiintei de nefiinga’. Efectul
ontologic este cand sporirea ontologica a viziunii”, cand “centrarea laun-
trica a eului” in imaginea undei eminesciene. Pe aceeasi coincidentia
oppositorum se bazeaza si eseurile de extractie nietzscheiana, Eminescu,
poet tragic, Eminescu, Nietzsche si omul tragic, care il scoate pe Eminescu
de sub accentul supralicitat romantic al pesimismului schopenhauerian si-1
redd unui activism afirmativ. Modernitatea poeticitatii eminesciene permite
si campul de interpretari arhetipale (Gdndirea retroactiva), caci eroicul,
miticul, proiectia in oniric sunt cautari ale fiintei, intre miscarea ondulatorie
a "omului natural” si a "omului cosmic”, om al prezentului fenomenologic
si trecutului ca infinit. De aici §i distinctia operatd in planul receptarii
si valorificarii postume a operei eminesciene. Aceasta urmeaza traseul
continuu/discontinuu, plinul/golul, departele/aproapele, parte/intreg, pana
la sinteza operatd de ultima paradigma ontologica a ultimelor studii (Rosa
del Conte, Sv. Paleologu-Matta, Edgar Papu, C. Noica). Semnalul tras este
ca eminescologia are "o adevarata teama de intreg”, dupa cum duce inca
lipsd de metodd integratoare, catd vreme ramane la disjunctia antume-
postume, care disloca organicitatea intregului spirit eminescian. Aspecte
ale modernitatii si prefigurarii premoderniste, de la structura holografica,
la sarcina ontologica a cuvantului generator de lumi (Poemul modern si
caderea in cerc), pana la paradigma Eminescu pentru intreaga cultura
romana. Intdistatatorul liricii romdnesti opereaza o situare in plind culturd
poetica si filosofie europeana. Corelate cu elemente sursiere (kantianism,
hegelianism, post-schopenhauerism, herderianism, mituri nationale si
universale, ontogeneza dorului), “cantecul fiingei” lui Narcis si Hyperion
(interesante sunt corelarile actului creator in jurul celor doud simboluri

poetice), poezia eminesciana respira in ciclul-sintezd Luceafarul, care
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“conjuga mitul dacic al nemuririi sufletului cu mitul brahman al puterii
zeului suprem de a crea lumea din sine sau datorita sacrificiului propriei
persoane §i mitului romantic al geniului care nu cunoaste moarte” (p. 164).

In Esenta Fiintei, volum subintitulat “Miteme si simboluri
existentiale eminesciene”, desfasurarile analitice ale eseistului acopera
problematica ontologicd majora la Eminescu, urmand un traseu definit
de substanta Fiintei: de la componentele centrale distribuite bipolar
(Viata-Moartea, Fiinta-Nefiinta), la stari si atribute existentiale ale
eului (Angoasa, Suferinta, Singuratatea, Melancolia), pana la planul
constituirii imaginarului poetic, cu toate ingredientele sale (timp, spatiu,
Nimicul, Cercul, Destinul). Si aici criticul insistd pe un Eminescu “poet
al Fiintei”, care si-a asumat nobletea tragica si constiinta finitudinii. Pe
calea visului o recuperare a viziunii organice (naturd, iubire,istorie), pe
calea mortii atingerea substantei ontologice “moartea eternd”, iar prin
lumind deschiderile Fiintei spre lume si lumire. De aceea si starile care
alimenteazd asa-zis pesimismul eminescian sunt tragismul cunoasterii
iluzoriului i contradictoriului (Nodul tragic), asumarea limitelor pe
cumpdna Fiintd-Nefiintd ori trdirea infriguratd a cautarilor (angoasa)
corelatd cu etica mantuirii prin suferintd i asumarea integrald a rostului
(Siferinta, Singuratatea). Punct de jonctiune intre aparentele opozitii (viata-
moarte, gol-plin, Tnaintare-retragere, inchis-deschis),gandirea existentiala
eminesciand opereazd, dupa Mihai Cimpoi, o nota specificd romantismului
european anticipand ori dezvoltand unele din poeticile moderne. Bunaoara,
suferinta este traitd total, iar melancolia “’stare ambigud, chiasmatica
(Incrucisatd) adunand in sine luminile si umbrele”, detasatd sensibil de
gratuitatea estetica a lui Baudelaire sau Edgar Poe. Insemne ale modernitatii
transpar tsi la nivelul datelor existentei, spatiul si timpul, printr-o emergenta
a unuia in celalalt- o spatializare a timpului si o temporalizare a spatiului
prin ontologizarea timpului cartezian cu prezentul etern schopenhauerian si

clipa heideggeriana. De aici, ecuatia limitat/nelimitat (o nesfarsire brancusiana
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a eminescianismului) triirea ontologica a abisului, ca ipostazi a Nefiintei. In
planul ontic, Nimicul devine o mostenire eminesciana la Blaga sau Bacovia.
Umplere, aratare, intrupare, trairea tainei, Inganarea limitei de ilimitat, plinul
ontic, recompun un Eminescu pe axa Poet-Cugetdtor, intre trdire si gandirea
trairii, proiectat figural in Narcis si Hyperion. Devenirea Intru Fiintd/Nefiinta
a eului eminescian se distribuie intre “cercul-bucata”, omul-Narcisul, si
cercul-intreg”, ratiunea-Demiurgul (sinonim poetic pentru principiul Fiintei.
In acest traseu existential, Fiinta este aratati/ascunsa / in-fiintata/des-fiintata /,
alternand intre Eu si Sine, in termeni heideggerieni.

Unele interpretari inedite surprind in acest volum al lui Mihai
Cimpoi: de la ”poezia limitelor” din Mortua est la jocul planurilor ontice
din Melancolie, pana la cautarea gandirii insesi din Povestea magului
calator in stele sau practica postmoderna din Contrapagina.

Desfasurarile analitice ale eseistului sunt fundamentate pe o solida
eruditie din zona filosofiei, stiintelor, poeticilor moderne si directiilor critice
majore. Dacd adaugdm la acestea si gustul pentru subtilitati textuale, din zona
fertild a ontologiei limbajului poetic, care opereaza relevante pe dimensiunea
scurtd a secventelor de vers, exploatandu-le deschiderile si potentdndu-le
inchiderile de semnificatii, avem proba unui cititor care se lasa “umplut de

fiinfa eminesciana”. Acestor eseuri In “plinul” eminescian le asteptam prin
Mihai Cimpoi o sintezd 1n desfasurare a poeticii romanesti, care sa refaca
modelul integral Eminescu, inerent unui act cultural major de raportare sau

disociere, in cele din urma, de universalizare a valorilor literaturii romane.
Addenda et Corrigenda (Dan Manuca)

De mai multa vreme, istoricul si criticul literar Dan Ménuca se preocupa
de fenomenul complex al receptdrii critice a lui Eminescu. Nu atat din
perspectiva inventarului,-de altfel Inca nepus la punct de istoria literara-, cat

din ceaacriteriilor care fundamenteaza o abordare critica, care masoara gradul
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de raportare la textul eminescian. El insusi autor de studiu eminescologic,
propunand tratarea textului eminescian pe o grila tridimensionata pe figurile
eroilor eminescieni, cum am vazut, criticul iesean vine n istoria receptarii lui
Eminescu cu cateva substantiale propuneri de situare si raportare. Recentul
volum Oglinzi paralele (2008) se constituie in cronici legate de fenomenul
receptarii lui Eminescu, indeosebi 1n laturi mai putin cunoscute si abordate,
de la teatru la corespondent, pani la interstitiile germane. In plus, cronicarul
literar nu se dezminte, atunci cand e vorba de a aplica corectii criticii pentru
restabilirea judecdtilor prea repede inseriate, ori de a nuanta unele dintre
aspectele controversate asupra afinitatilor si influentelor cu alte literaturi.
Secventele rezervate teatrului eminescian patrund Intr-o analizad atat
structurald, cat si una tematic-simbolicd. Acoperitoare sunt precizarile
criticului in legaturd cu preocupdrile lui Eminescu de teatru; nu doar in
momentele care l-au Indemnat pe adolescentul Eminescu sa se apropie
de teatru, ci intr-o motivatie interioard, o chemare ale cérei raspunsuri
se gasesc fie In “cale de accedere catre viata de relatie”, fie in nevoia
de autocunoastere, oferindu-i modele de personaj adolescentin care se
manifestd voluntar eroic si civic. Un prim moment 1-a constituit traducerea
tratatului lui Rotscher, printr-o aprofundatd cunoastere a terminologiei
dramatice, care a dus la o traducere moderna a unor termeni. Dan Manuca
procedeaza demonstrativ la analogia intre textul original al esteticianului
german si echivalentele eminesciene. Aventura lui Eminescu ca sufleur
si copist, dar si ca spectator, l-au inaintat pe cronicarul dramatic si apoi pe
autorul unor piese, la inceput comic-parodice (Gogu tatii, Minte si inimad),
apoi marile proiecte din ciclul Muresanu, Decebal, Mira, inseriate aici in
proiectul unei mitologii a colectivitatii si a unei simbolistici ontologice a
individului” . Aici criticul dezvoltd analize pertinente legate de specificul
teatrului eminescian, de noutatea pe care o aduce In dimensiunea reflexiva
si vizionara, secventele fiind printre rarele abordari ale pieselor eminesciene

in critica romaneasca din ultima vreme.
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Un alt camp fertil al istoricului literar il formeaza editiile din
Eminescu, atdt a poeziilor grupate dupa criterii tematice (Sugestii
tematologice), cat si a corespondentei 1n editarea Christinei Zarifopol-Ilias
(Fetele unui epistolar). Aici Dan Manuca se arata corect orientat, folosind
prilejul de a face un excurs in istoria editarilor, aducand corectiile necesare
in cazul editiei lui Petru Zugun, ori chiar acuzand de neprofesionalism
editia de corespondentd din 2000. De altfel, intr-o alta secventa apreciaza
profesionalismul editorului Aurelia Rusu, tocmai pentru o reconstituire
a arheologiei editarii (site psihologic sau ideatic”’). Dacd in primul caz
reconsiderd unele texte si versuri care nu corespund inscrierii intr-o
tematica (eroticd ori filozofica, nationala ori meditativa), in cazul volumului
inedit de corespondentd, criticul propune o lecturd la obiect, corect
instrumentatd din perspectiva specialistului editor. Argumentele inseriate
pornesc de la importanta recuperarilor (date despre viata de relatie a lui
Eminescu, secvente poetice care vor trece in poezii, ceremonialul erotic
eminescian din formularile epistolare) si poposesc intr-o critica la obiect.
Chiar daca e vorba de o editie de masa si nu o editie critica, epistolarul
eminescian, susfine criticul Dan Manucd, este de prea mai importanta
pentru istoria literard, ca sa-si poatd permitd neglijente minime in editare.
Exemplele incriminate sunt inventariate cu acribia istoricului literar care
a lucrat cu asemenea cu instrumente bibliografice si bibliofile: Incadrarea
in seria epistolelor publicate, absenta notelor explicative, nivelarea
trasaturilor lingvistice, prin literarizarea moldovenismelor, nerespectarea
particularitatilor arhaice, citiri eronate etc. Corrigenda aduce Dan Méanuca
si In cazul editiei de corespondentd a lui George Muntean (O suta de
documente noi, 2001) in cazul primei poezii din almanahul invétaceilor
de la Cernauti, atribuita lui Eminescu, ori ca poetul ar fi semnat poeziile
de la Familia cu numele "Eminescu”. O analiza a raporturilor dintre cei
trei, Veronica- Titu Maiorescu- Eminescu explica in buna parte laturile

personalitatilor din fateta multipla a poetului: modelului ”comportamental
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voluntarist” din familie (Gheorghe Eminovici) i se adauga cel ”cetatenesc-
eroic” (Aron Pumnul), si se completeaza cu cel ”de atitudine ideatica (Titu
Maiorescu) nu poate motiva substanta Luceafarului prin aceasta "biografie
romantata”, conchide criticul.

Tot in zona receptdrilor, care motiveazd in buna parte tipul de
atitudine a criticii fatd de Eminescu, intra si rezervele gruparii de la Viata
romdneasca a lui Ibraileanu, care se inscriu intr-un curent antieminescian.
Inventarul momentelor acestor receptdri circumscriu, dupd Dan Manuca,
un complex cu patru coordonate, in functie de centrul de interes Intre omul
si artistul Eminescu: o abordare a vietii umane, o alta din perspectiva
politico-ideologica dar si polemica, care vizeaza creatorul. Aceste pagini
ale lui Dan Manuca constituie un adevarat dosar al receptarii, insistand
asupra unui studiu de caz in care etapele cunosc cand un reviriment, cand o
nuantare a atitudinii, pand la extrapolarea ideologica de tip cominternist, din
anii de dupa razboi. Sunt obiectii facute in bund cunoastere a fenomenului,
care lumineaza acest stufaris al criticii cu iz partizanal. De aici si celalalt
pericol din istoria receptarilor, cel al abuzului de calificative si de gasire cu
orice pret a unor filiatii europene. In peisajul de dupa razboi dupa perioada
rusificdrilor, care a produs deturndri majore in interpretarea lui Eminescu (1.
Vitner), analiza studiilor lui Edgar Papu comporta o privire detasata; caci,
textele acestui critic nu doar aduc noutdti n intelegerea unor paradigme
specific eminesciene (departele, aproapele, dulcele), dar si nuanteaza ideea
protocronismului in literaturd. Volumele lui Papu, discutate de inedite
(Eminescu intr-o noud viziune, 2005) si corelate cu seria de interviuri
ingrijitd de Ilie Rad si Gratian Cormos (2005) demonstreaza afinitatile
eminesciene cu simbolismul, ca si paralela cu Macedonski, care duc la
recunoasterea “esentei fenomenale cuprinse in opera eminesciana”, prilej
pentru criticul lui Papu sa recunoasca siguranta critica 1n situarea corecta
a afinitatilor si sa aiba rezerve in filiatii protocroniste. De aprecieri docte,

meticulozitate, metoda si ponderatie In analogii si evaluari beneficiaza
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si recentele studii ale lui losif Cheie Pantea si loan Dersidan, Stefan
Melancu, Marina Muresanu, Marco Cugno, intr-o circumscriere a ultimelor
contributii la tabloul eminescologiei din anii din urma.

In ce priveste studiile comparatiste, la care face trimitere Dan Manuca
(Lenau si Eminescu, atat 1n spatiul critic romanesc, cat si in cel german, sau
in cazul asocierilor Novalis-Eminescu (despre cartea lui Stefan Melancu),
criticul iesean se arata destul de circumspect, bazandu-se pe o reactie destul
de clara in istoria receptdrii, care a dus la cliseizarea filonului comparatist,
incepand cu Gherea ("Lenau romanesc”, continudnd cu N. Tcaciuc-Albu).
Asocierea lui Eminescu cu Lenau este disecata pe argumente implicite care
inlatura orice raportare, dat fiind faptul ca au functionat criterii mai degraba
extraliterare: biografia, experienta eroticd adolescentind care duce la
pesimism. La aceste serii de apropieri, Dan Manuca stabileste locurile unde
cei doi se despart: in viata sociala Lenau un solitar, Eminescu- implicat,
primul un religios, al doilea scientist, Lenau neangajat politic, Eminescu
un antiliberal convins. Chiar si in incidentul biografic al bolii psihice
constatdim deosebiri: Lenau continud sa scrie dupa caderea sa, Eminescu
incheie practic scrisul sau de varf la anul 1883. Detaliile de departajare trec
pe terenul unor analize pertinente ale diferitelor motive romantice la cei
doi: natura, acvaticul, thanaticul, efemeritatea fiintei umane.

Resurse intelectuale sporite de lectura ofera criticului tratamentul
lui Eminescu pe teren german, fie legate de primele semnale ale
contactului cu romanticii momentului berlinez, fie legate de abordarile
afine romantismului (studiile lui Helmuth Frisch, Sursele germane ale
creatiei eminesciene, 1999). Ultimele beneficiaza de o riguroasa analizd a
importantei acestor contributii la eminescologia de varf pentru conturarea
profilului social, intelectual, ideologic si stabilirea paternitatii unor texte din
categoria excerptelor si transcrierilor care configureaza modul cum cultura
lui Eminescu, in campul culturii antice si clasice, a fost impulsionata de/

prin cultura si formatia germana, chiar in latura reconsiderarii unor izvoare
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ale poeziilor sale (Egipetul, Mai am un singur dor). Paginile germane aduc
in discutie si traducerile din poeziile eminesciene recente ale lui Christian
si Simone Schenk, cu raportari la cea mai amplad antologie datoratd lui
Konrad Richter din 1937.

Retoric-polemice, ultimele secvente ale volumului, readuc in
dezbatere doua probleme fundamentale ale receptdrii: actualitatea lui
Eminescu §i reprezentativitatea ca model pentru circumscrierea in tiparul
deja fetisizat “poet national”. Premiza pentru prima intrebare “daca
Eminescu este actual?” constata criticul Manuca este ca raspunsul pe care
fiecare generatie il da la provocarile de lectura criticd arata ca fenomenul
e unul deschis si proteic. Multitudinea de studii rezervate acestui scriitor
contribuie la ceea ce numim “caracter global” 1n actualitatea lui Eminescu,
prin “modelul totalizator” propus fiecarei etape. Cuprinsa intre cele doud
centenare, 1950-1990, receptarea lui Eminescu este expusa unei alte
primejdii, cea a absolutizarii §i tipizdrii, pana la superlativizarea in toate
zonele culturale si golirea de continut a operei. Inci nu s-a intreprins o
abordare a tipului de public céruia 1i rdspunde provocarea actualitatii/
inactualitatii lui Eminescu. Colaborarea la un lexicon de patrimoniu
universal solicitat fiind de Universitatea catolicd din Luovain-la-Neuve,
pentru secventa Eminescu, Dan Manuca recunoaste ca s-a cantonat de o
viziune deformatd asupra perceptiei autorului roman in spatiul francez de
azi. Un principiu de bun sim{ masoara gradul de stabilire al actualitétii in
cazul lui Eminescu, sugerat de Dan Manuca ca principiu critic de raportare
la sine si la ceilalti, la care, cu convingere, subscriem: ”Pentru mine este
limpede ca actualitatea lui Eminescu se masoard, in primul rand, la
actualitatea noastra. lar actualitatea noastra se rasfrange, in mod direct,
asupra modului in care ne raportam si la alte culturi(literaturi).”

Considerente sociologice, ideologice, psihologice, sursologice,
largesc mult registrul criticii pe care se situeazd Dan Manuca convocand

intr-o carte a receptarilor metoda genetica, formalista si a configuratiei,
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in texte aparent disparate, care reitereaza principii fundamentale precum
onestitatea In situare si echilibrul in raportare fatd de un model sau altul.
Desprinderea de un canon neprielnic, strecuratd ca solutie de inaintare
spre adevaruri critice, da dreptul unei corrigenda necesara actului critic
de la care lectura poate fi instrumentatd adecvat. Criticul Dan Manuca nu
are complexe de a-si locui propriul text critic, luand detenta de a intocmi
cu aplomb si eruditie erata receptarilor, intorcand critica la standardele ei

superioare de evaluare a operei.

1n jurul biografiei eminesciene (Theodor Codreanu)

Unul din condeiele cele mai active in zona eminescologiei ontologice, cu
un spirit scormonitor in semnificatiile poetice ale modelului fiintei si cu o
demonstratie Indrazneatd, alimentata de intuitii critice din cele mai radicale,
ramane Theodor Codreanu. in 1984 ii aparea studiul sdu de confirmare,
Eminescu. Dialectica stilului, in vreme un studiu de ontologie hermeneutica,
inscriind poeticitatea eminesciand 1n cateva “cercuri dialectice”,
demonstrabile pentru postromantismul poetului, pentru ca in 1992, in
Modelul ontologic eminescian sa dezvolte din al noualea cerc (Archaeus) o
constructie a ontologiei arheitatii”, din care deriva si viziunea lui Eminescu
asupra statului si a istoriei. Partial cele doua volume au facut trimitere, prin
proiectia poeziei si a fragmentelor filosofice din manuscrise, si la momente
semnificative din existenta poetului. Cartea de acum, Dubla sacrificare a
lui Eminescu (1999), aflata la a doua editie, revazuta si adaugita, inverseaza
raportul dintre biografie si operd, pledand pentru o reconsiderare critica a
unor momente biografice, care are drept efect si polarizarea unor structuri
lirice si filosofice 1n jurul vizionarismului marilor ganditori europeni. Cele
doua parti ale cartii urmeaza traseul ’dublei sacrificari”, pe linia biografica,
in cazul primei, si pe linia criticii de receptare, in cazul celei de-a doua.

Fata de celelalte carti, in care discursul critic al lui Th.Codreanu angaja o
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polemica implicitd de idei cu marile studii eminescologice din anii ’85-90,
recenta carte, Dubla sacrificare a lui Eminescu afiseaza cu dezinvolturd
si deschis o polemicd explicitd, traducand si o reactie corectiva, cu
demonstratii documentare, in prima parte, si argumente teoretice, filosofice,
in cea de-a doua. Consideratiile legate de anii tulburi din existenta poetului,
1883—1889, documentele recent descoperite in legaturd cu diagnosticul
bolii si schimbarea opticii asupra dementei intelectuale a poetului, sunt
discutate si relationate de Th. Codreanu cu alte episoade, unele cunoscute
din biografiile de pana acum, altele legate de miscarea subteranad a
ideilor, cum sunt cele legate de implicarea francmasoneriei in trecerea
pe line moartd a activitatii lui Eminescu ca ziarist la ”Timpul”. Doua
carti, care au provocat vii reactii din partea eminescologilor-biografi, una
apartinand lui N.Georgescu (4 doua viata a lui Eminescu, 1994) si Ovidiu
Vuia (Misterul mortii lui Eminescu, 1996), la care adaugd un document
descoperit in arhiva Petre Th. Missir, unul din primii junimisti, un referat
amplu de observatie al evolutiei bolii lui Eminescu pe cand era internat la
Ober Doblin, facut de doctorul D.Boghean, sunt corelate de Th.Codreanu
pentru o demonstratie de mare greutate in stabilirea vinovatilor de boala
si moartea lui Eminescu. E vorba de o moarte civila, soldata cu scoaterea
lui Eminescu de la redactia ziarului ”Timpul”, de moarte fizica, datorata
unui tratament inadecvat, cu mercur, si unui diagnostic gresit formulat,
cu concursul dr.Sufu si Vines si acceptul lui Titu Maiorescu. Diagnosticul
aplicat la plecarea la Viena, paralizie generald, s-a dovedit, dupd un an de
zile, de medicii vienezi inadecvat, din moment ce spre finele lui decembrie
1883, Eminescu era complet recuperat, fiind socotit ”un caz unic” pentru
cei cu aceastd boald. Cauzele ajung, prin revers, la aplicarea (intoxicarea)
tratamentului mercurial, care i-a atins sistemul nervos. Toate acestea dau
lui Th. Codreanu armatura documentard prin care ajunge la concluzii,
de-a dreptul alarmante si dureroase: implicarea organizatiilor masonice

secrete, “schimbarea de referential”, care mutd accentul de pe poet pe
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ziarist. In prestatia acestuia din urma giseste citeva referinte: problema
unitatii romanilor si filogermanismul eminescian, fariseismul discursului
de la statuia lui Stefan cel Mare al liberalului Petre Gradisteanu (in raport
cu momentul citirii Doinei in Junimea), intransigenta critica a discursului
publicistic eminescian, verticalitatea §i tenacitatea principiilor sale politice,
activismul ziaristului din fruntea Societatii Carpatii, la care se adauga
incidentul cu d-na Slavici motivat religios. Acuzele sunt abrupte fara
ocolisuri sau compromisuri, ’aruncare peste bord”, ”conspiratie”, “exilare”,
exprimand pentru poet agonie morala, psihica, civila, spirituala.

Partea a doua a cartii este rezervata atitudinilor antieminesciene,
inaugurate de Al.Grama 1n 1891, ca prim moment al “sacrificarii
poetului”. Prin revers, resurectia contra-mitului Eminescu, sustine Th.
Codreanu, da castig de cauza curentului Insusi, ”semnul vitalitatii uriase a
eminescianismului”. Contextul este mult dezvoltat, de la atitudinea Iui Moses
Rosen, care s-a opus publicarii ziaristicii eminesciene, la ultimele interventii
zgomotoase a generatiei postdecembriste, si unele iesiri de senzatie in cazul
unor nume sonore, precum N. Manolescu, Mircea Scarlat, lon Negoitescu,
Virgil Nemoianu, Z. Ornea, Mircea Cartarescu. Ultimele pagini sunt o
demonstratie a gradului de modernitate a gandirii §i poeticii eminesciene,
“mai aproape de Einstein, viziune de percepere a lumilor in simultaneitate
spatio-temporala”, pand la prezenta in manuscrisele eminesciene a termenilor
de cuanta, contractie a timpului, cu mult Tnaintea lui Planck sau Lorentz.

Scrisd cu verva polemica, din nevoia de clarificare si numire a
adevarului, dureroasa prin strigatul n pustiu, cartea lui Th.Codreanu este
proba unei atitudini culturale de responsabilitate asumata integral. Panta
pe care a alunecat demitizarea lui Eminescu, sund mesajul final al cartii
lui Th.Codreanu, devine un lux mult prea ingrat si cinic, "0 neghiobie
sinucigasa”, care marcheaza o despartire de poet, echivalentd cu o pierdere

a propriei identitdfi §i o razvratire impotriva propriei culturi.
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Ipostazele gandului eminescian (Dumitru Micu)

Cunoscut istoric si critic literar, cu o disciplind interioara riguroasa,
atat in principii critice, cat si in metoda, Dumitru Micu apartine criticii
universitare, pentru care actul de re-citire a literaturii inseamna asumarea
integralitatii si onestitatii punctelor de vedere, printr-o detenta discursiva
capabila de constructie criticd. Un spor de munca sustinut 1-a facut pe autorul
compendiului de Istoria literaturii romdne (1999), sa adopte un stil deja
propriu de abordare a literaturii, printr-un program asumat de structurare
metodologica de la un volum la altul. Doua sunt coordonatele sub care
istoricul literar s-a dublat de critic: o cale urmeaza critica de sinteza, printr-
un amplu periplu sintetic in momentele literaturii cu orientdri, tendinte
si reprezentanti (Literatura romdana contemporand in sec. XX, 2000), pe
o alta a poposit secvential pe dimensiunea monografiei critice rezervate
unui autor, printr-o descriere analitica la obiect (Blaga, 2002, Eliade, 2003,
Arghezi, 2004). Primei ii corespunde o abordare tipologicd subsumata
principiului cronologic, celeilalte o tratare tabulara subsumata principiului
secventialitatii. Istoricul literar complementat de critic are astfel ambitusul
necesar de a afisa distantd si obiectivitate, printr-un filtru al valorilor
rezistente la ambele tipuri de analize. Or, in cazul criticii universitare a lui
Dumitru Micu, acest echilibru metodologic si structurant raspunde, fara
indoiald, unui act de responsabilitate venind dinspre prima ipostaza si celui
de onestitate a lecturilor, printr-o situare corectd, venind dinspre a doua. De
aici, fluenta discursului critic, prin coeziunea secventelor istorico-literare
de sinteza si analiza i entuziasmul ponderat 1n aprecieri. Efectul, o lectura
propusa ca alternativa la canoanele istoriei literare si deschideri de sugestii
posibile pentru multiplicarea semnificatiilor operei.

Caracterul implicat de operd deschisd, atunci cand se reconsidera
puncte de vedere si metode critice, guverneaza si recentul studiu analitic

rezervat operei eminesciene, Eminescu in “raza gandului etern” (2005).



Cornel MUNTEANU 191

Criticul aici a facut un pariu cu istoricul literar pentru a-si valida posibilitatile
si instrumentele, dar si pentru a topi n substanta cartii idei si stil din studiile
deja consacrate despre poezie si lirism, publicate mai demult. Intervine aici
atat sinteza operata la nivelul receptarii operei eminesciene, printr-o selectie a
interpretarilor coagulate in jurul gandului eminescian, cat si analiza fixatd pe
creatii distincte, printr-o dezvoltare acomentariului critic in detaliu. Operatianu
tinteste intr-o inventariere a semnificatiilor poetice ori a resurselor cuvantului
poetic in sine in utilizarile nuantate ale sale, ci adanceste si fundamenteaza
resorturile interioare ale operei, in care gandul genereaza poezie.

Un studiu mai vechi de-al lui Edgar Papu, Gandire si gdnd, care
urmarea jocul poetic eminescian intre termenii parentali ai cuvantului gand
(ganduri, gandiri), si fixa poeticitatea imaginarului In preaplinul acestui
cuvant poetic ("gandul este la Eminescu exponentul sintetic al intregului
continut care umple existenta unei fiinte”, in vol. Poezia lui Eminescu,
1979), ardta ca, prin raportare la gandire ca expresie a intelectului, gandul
acopera zona mai larga a constiintei (afect si intuitii) si, ca atare, domina
cantitativ si calitativ poezia eminesciand. Dumitru Micu procedeaza la o
extrapolare a gandului eminescian la nivelul Intregii creatii eminesciene,
prin care se structureaza si ceilalti termeni conecsi ca fundamentari poetice
ale gandului. Analiza operei dupd aceasta paradigma poeticd, vazuta de
critic ca supra-tema operei eminesciene, subintinde si secventele analizelor
tematice i motivice ale creatiei eminesciene. Or, aceastd perspectiva, In
faza initiala pulverizand materialul pe paliere tematice, pentru ca, in final,
sa recompund imaginarul eminescian prin motivarea gandului ca unitate
a ideilor poetice, organizeaza insasi structura studiului de acum. Dupa un
excurs de istorie a receptarii ideilor eminesciene, pretextat de aprecierile
critice despre intelectualizarea poeziei romanesti si introducerea unui nou
suflu liric in evolutia poeziei secolului al XX-lea, printr-o alta raportare
intre viziunea si constructia poeticd (in termenii lui Negoitescu, invocat

aici, “de la viziune la abstract”), Dumitru Micu surprinde inconsecvente
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si inadecvari in studiul lui Ion Negoitescu. In primul rand, reproseazi
exemplificarile pe care le da, si care nu raspund celor doud zone ale
poeticului, neptunicul si plutonicul, fiindca sunt poeme cu caracter didactic
si In postume, apoi “insuficienta si chiar absenta motivatiei, prin lipsa de
criterii, prin arbitrar”, pentru a conveni cd, dincolo de aceste instabilitati,
existd la autorul Poeziei lui Eminescu "o consecventda principiald a
discursului exegetic” (“vizonarismul thanatic”, si “proiectiile divinului
in figurile mitosului eminescian, Poetul, Calugarul, Magul, Monarhul”,
p. 12-13). Vorbeam de supra-tema creatiei eminesciene, gdandul in
termenii lui D. Micu, “cuvdnt-matrice”, care-si largeste considerabil
functionalitatea poetica, de la atributul de fortd demiurgica la sinonimia
poetica gdnd-idee, pana la cea de existenta si de vis.

Pe aceastd structura paradigmatica se distribuie si demonstratia
variantelor gdndului eminescian, ca ipostaze ale poeticului, din secventele
analitice ale studiului. Aici criticul alterneaza cand tehnica survolarii,
printr-un aplomb al sintezelor, cand cea a coborarii in laboratorul textelor
eminesciene si a investigatiei in detaliu a actiunii gandului care naste
ideea poetica. Se configureaza astfel un contur ideatic eminescian, in
care ipostazele gandului masoara gradul de lirism al creatiei eminesciene.
Ioana Em.Petrescu vorbea candva de nivelele configurative ale operei, in
care continutul si materia distribuie fiecare substanta lirica operei. Ceea ce
Dumitru Micu intreprinde aici este aceastd reconfigurare a continutului,
in speta, a celui intelectual, din creatia eminesciand, pentru a motiva apoi
lirismul unor poezii sau al unor bucati de proza.

Subsumata viziunii §i cunoasterii apare poezia cu caracter gnomic,
construitd pe motiovele carpe diem ori panta rhei, care a dat un accent
didactic poeziilor (Lirism de expresie gnomica). Aceasta coordonatd
deschide cea a lirismului meditativ explicit, in care meditatia functioneaza
ca material ideologic, in Epigonii si Venere si Madona, unde lirismul vine

din necesitati estetice si e alimentat de cele trei atitudini, “idealizanta,
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inculpanta si retractanta ori filosofanta” (cap. Lirism §i gandire). Meditatia
asupra iubirii din Scrisoarea IV si V curge spre tonul ironic si sarcastic
iar figurile de eroi lirici, inregistrati sunt fie demonul (/nger si demon),
fie oratorul (/mpdrat si proletar). Scrisoarea III si variantele cu Andrei
Muresanu catalogheaza o satira sociald si una moral-politica. Nu mai putin
lirica este i poezia de meditatie religioasa, ajungand pand acolo ca este pus
sub semnul indoielii principiul insusi al existentei printr-o adaptare proprie
eminesciand a viziunii kantiene. Dumitru Micu vede in aceste constructii
vizionar-metafizice (Rugdciunea unui dac) o anticipare a filosofiei blagiene,
dupa cum poezia satirica anticipa virulenta pamfletara a lui Tudor Arghezi.

Act de "materializare a abstractului”, de "poetizare a filosoficului”,
poezia misterului §i a visului, care intemeiazd gandul eminescian
(Povestea magului..., Luceafarul), organizeaza si viziunile cosmogonice
ori cele ale imaginarului uranic si neptunic (Vizionarism cosmogonic si
eshatologic. Uranism. Neptunism). Functionalitatea apei, bundoara, fie
ca sugestie a erosului, fie ca fundament al existentei marcand cele doua
momente, nasterea si moartea (euthanasia), dau seama de neptunismul
liric eminescian, asa cum a sesizat Calinescu. Componenta a materialitatii
viziunii abstracte, deschiderea spre componentele imaginarului fabulos,
in care aspatialitatea si atemporalitatea sunt determinantele unui fantastic
oniric, in care sustragerea din real devine filosofic, modul eminescian
radical de negare pe cale estetica a ”vointei de a trai”, transforma imaginile
plastice si descriptive in continut poetic, cu toate aluviunile afective: ”in
creatia eminesciand, feericul, fabulosul, edenicul, de indiferent ce stil,

29

disimuleaza un continut sufletesc-nu neaparat tragic, “intunecat”, dar
generat de o decisa neaderentd la realul obiectiv.” La acestea, autorul
studiului adauga si ipostaza gandului creator de mit, depasind istoria (Mit
§i istorie), printr-un act de sintezd eminesciand intre filosofia kantian-
schopenhaueriana si gandirea arhaica, cu trimitere la Gemenii, Strigoii,

versiunile Muregsanu. Abordand paralel constructiile din Memento mori
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si Scrisoarea III, ambele ca expresii ale “istoriei ca derulare in timp” a
“gandului etern” eminescian, D. Micu constata ca spiritul in istorie” e
tot una cu dezvaluirea desfasurarii pe pamant a gandului (visului) divin
in timp”, de unde si ’memento lirico-meditativ: un fel de recviem” care
guverneaza episoadele antichitatii.

O ipostaza a ideii poetice este si iubirea, nu doar simfitd si traita, ci
“gandita” de Eminescu. Secventa Eros, physis, thanatos aduce in discutie
raportul dintre tipurile de lirism care alimenteaza poezia de dragoste, cu
atasarea unui cadru specific i a unei atitudini poetice in organizarea si
pozitionarea elementelor cadrului. Interesanta ni se pare departajarea facuta
de critic in registrul poeziei erotice, in functie de apropierea ori departarea de
cadru, care ilustreaza si preferintele poetului pentru un tip de spatiu sau altul:
»[n expresie pur liricd, poezia eminesciand de dragoste se realizeazd in doud
principale registre: unul idilic si apologetic, altul elegiac. Idilicul implica
prin definitie un minim de obiectivare, derularea miscarilor sufletesti intr-un
cat de sumar cadru fizic, manifestarea lor si (daca nu exclusiv) pe cale de
reprezentari sensibile. Cadrul eminescian al idilicului intim e fie un spatiu
mai mult sau mai putin inchis, urban, in majoritatea cazurilor, fie, mai cu
seamd, un peisaj natural, nemarginit’. Localizarea idilelor langa ape, somnul
in eroticd, amestecul idilic si elegiac, melancolia si duiosia purtatoare ale
lirismului encomiastic, confidenta erotica, lirism contemplativ sunt cateva din
formulele pe care le surprinde Dumitru Micu in aceastd zona a poeziei intime.
O corectie criticd adusa ideii lui Ibraileanu, dupd care starile elegiace sunt
redate in functie de ritmurile iambi si trohei, tristete ori bucurie si elan. Aceasta
dualitate are la baza o “discordanta funciara intre gdndirea si trdirea erosului:
ambele la temperatura marelui lirism” care duce la o atitudine de negare a
filosofiei schopenhaueriene, iubirea ca expresie a vointei oarbe de a trai devine,
dupa D. Micu “principala expresie liricd a negarii acesteia”. Insusi cadrul
erosului, natura devine sublima prin transfigurare si erotizare. Lirismul elegiac

isi adaugd motivul somnului vazut ca proces al ’dezindividualizarii”, atitudine
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care proiecteazd in plinul existential suferinta; de aceea, gandirea, visarea,
contemplatia sunt reactii ’antiascetice” ca radicalizare a pozitiei fatd de vointa
de a trai schopenhaueriand. Ne-am fi asteptat in aceastd parte a demersului
lui Dumitru Micu sa motiveze si amalgamarea de forme literare, ca optiune
pentru o poeticd necanonicd, in cazul lui Eminescu. Céci insertia elegiacului,
idilicului, cu starile de visare, contemplatie, melancolie, dor, structureaza
interior si forme hibride de poezie, configurand o cu totul altd poezie decat cea
practicata pana la acest moment.

Conditia geniului, ca fiintd exceptionald raportatd la “umanitatea
comund”, tratatd intr-o “viziune antropologicd” distantd fatd de cea
schopenhaueriand, tocmai prin incizia idealului, aduce cu sine si o alta
reprezentare textualda a figurii gandului intrupat in geniu, care “nu ia
chip omenesc decat prin analogie”( Ahasverus si Hyperion). Materialul
investigat aici se largeste la zona prozei eminesciene si la Luceafarul, cu
interstitii analitice in critica receptdrii, dupa care poemul-sintezd “obtine
spontan adeziunea cititorului de orice varsta”. Recuperat pe aceastd
dimensiune a sensibilizarii ideii, gdndul eminescian este unul creator,
devenind poezie. Secventa finald a volumului, ”Dorul nemarginit” si
“gandul etern” puncteazd tocmai absenta artificiozitatii si ludicului
in scrisul eminescian. Ipostaza gandului vizionar, constructor de lumi
poetice, precum ilustratia din cosmogonia din Scrisoarea I, este o dovada
ca Eminescu gandea poetic universul prin complementaritatea atitudinilor,
“un lirism meditativ vizionar cu cel amar ironic, satiric”, miscator si in
zona publicisticii sale. Vointa schopenhaueriand devine la Eminescu “dor
nemarginit”, ca ’iluzie a fericirii”, dat afectiv si intelectual deopotriva.

Cartea lui Dumitru Micu probeazd inca o datd ca recitirea lui
Eminescu prin compusul sdu fundamental, gandul, ne poate da cheia
multiplicarii interpretarilor, reconfigurand astfel conturul ideilor care au
alimentat marea poezie.
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4. Mitul Eminescu

Prima tentativa conjugatd a grupului de cercetatori de la Cluj de a aborda,
intr-o faza de inceput, modul de constituire al fenomenului Eminescu, are
loc din perspectiva receptarii critice si a postumitatii culturale. Un fenomen
cultural cu implicatii vaste In mentalul colectiv, ideologic si politic, pana
la efectele sale n planul specific al literaturii. Grupul, destul de eterogen al
contributiilor, si-a asumat din start deopotriva responsabilitatea proiectului,
-0 provocare modern-actuald a unui fenomen viu si deschis-, si riscul unor
debuseuri subiectiv-critice, in ceea ce coordonatorul volumului, Ioana Bot'®
numeste “’subiectivitatea oblica”. Ca atare, obiectul studiilor nu-1 formeaza
Eminescu (viata sau opera) ci, prin efractie, fenomenul complex si vast al
retragerii sale in ”mitul poetului national roman”; o abordare care nu are drept
tintd Invaluirea ori protejarea imaginii-efigie a poetului, ci tocmai desfacerea
lui pe resorturi delimitate de cercetare, analiza mecanismelor, conjuncturilor
istorico-culturale care au favorizat manifestarile actului de mitizare.

De foarte de sus, s-ar parea ca efectul acestui proces ar avea punctul
terminus intr-un act de de-mitizare, cu capete de acuzare deopotriva fata
de cei care au dus demitizarea pana la mistificare ori demolare, ca si fatd de
cei care prelungesc mitizarea prin Invaluire proteguitoare grijuliu-paterna
a bunului avut in proprietate nationala. Responsabilitatea si riscul de care
aminteam exclud autorii volumului de raportare partial-subiectiva, nici
nu 1i Imputerniceste sa dea verdicte si sa catalogheze ierarhii sau valori.
Distanta obiectiv-condescendentd pe care o pastreazd fatd de obiect,
-repetdm, efectul-recul al fenomenului Eminescu-, temperand pasiuni ori
entuziasme ale starilor jubilatorii, ii situeazd inlauntrul fenomenului; de
unde, armura teoretica si suportul obiectual al evenimentelor care compun

epica fenomenului devin marci ale unui metadiscurs echilibrat, chiar

6 Toana Bot, coordonator, Mihai Eminescu, poet national romdn. Istoria si
anatomia unui mit cultural, Ed. Dacia, Cluj Napoca, 2002.
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specios riguros, daca nu impus, controlat si permanent supravegheat.
Privit indeaproape, studiul distinct al Ioanei Bot, care deschide
volumul, reprezinta atit sub aspectul teoretic al coagularii criticii de idei, cat
si sub cel al unei schite sintetice a manifestarilor in diacronie a fenomenului,
corolarul sub care capatd relief cele 12 analize compartimentale, care
deconstruiesc pe zone delimitate mitul Eminescu. Ioana Bot propune
o abordare din perspectiva pluridisciplinara, activind la un nivel
paradigmatic structuri de istorie a mentalitatilor, antropologie culturala, iar
la un nivel sintagmatic popasuri de stilistica a textului critic, In formula
unei critici a receptdrii. Aceasta strategie, capabilla sa deceleze structural
compartimentele discursive ale textului critic, echilibreaza ansamblul prin
estomparea unei desfasurari lineare si orizontale (narare sau descriptie a
evenimentelor), In favoarea unei constructii pe verticala si adancimea
ideilor generatoare ale fenomenului (analiza, demonstratie, deschidere spre
sintezd). De aceea pozitionarea neutrd intre aspectul improvizat si diletant
si cel academic, -primul violent activ, celalalt prea absent si inchistat de
metoda-, pare sa aiba efectul bumerang, scontat si constient asumat. A
ajunge la Intelegerea lui Eminescu obligatoriu este a trece prin hatisurile
istoriei si criticii literare eminescologice, stiinta care l-a mediat prea
mult, izolandu-1 In mit: “ceea ce ne intereseaza nu este sa hotaram daca
Eminescu este un erou, un zeu, o victima, un salvator sau un vinovat pentru
ultimul secol de istorie romaneasca. Suntem convinsi cd el, scriitorul major
al sfarsitului romantismului european, nu este nimic din toate acestea §i
ca o atare discutie n-ar duce nicaieri. Am cautat, in schimb, sa descifram
mecanismele prin care Eminescu a fost desemnat ca atare, resorturile
functionarii mitului puse in evidenta, de momente si de texte particulare ale
consacrarii lui rituale. lar aceste resorturi nu ne vorbesc despre Eminescu,
ci despre cei care cladesc i fac sa dureze mitul” (p.101-102).
Metadiscursul devine astfel un instrument eficace de deconstructie

critica a unui discurs inchis si inchistat, forma de depasire a complexelor de
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tot felul ale criticii, permitand - daca nu fortand chiar - textul sa se deschida
unei lecturi multiple si reflexiv-critice. Cateva din ideile si conceptele
puse in actiunea de deconstructie au legitimitatea de a numi adecvat
componentele, de a stabili riguros structurile functionale ale continuturilor
si de activa metodele unui discurs critic reflexiv. Identificarea generica
a mitului national Eminescu in tipurile de criza (identitara, axiologica si
livrescd), prin structurarea nivelelor dinspre care mitul isi alimenteaza
resursele (biografia, opera, memoria colectiva, ideologia), adecveaza si
excursul diacronic al ”constructului cultural Eminescu” (in sensul de "figura
identitard”, efigie a mitului national roman). In istoricul problemei, Ioana
Bot urmareste patru mari perioade ale constituirii mitului, cu motivarea
preponderentei unei ideologii sau a alteia (momentul Maiorescu raspunde
’nevoii societatii de figuri reprezentative”, momentul inceputului de secol
prin Octavian Goga, N. lorga, perioada interbelicd, cu adausul religios si
national si momentul postdecembrist cu exploatarea discursului oficial).
De o atentie speciald, pentru relevanta deturndrii mitului, se bucura cele
doua centenare, 1950 si 1989, cu inventarul material al evenimentelor
(iconografie, formule discursive, tipologii de texte, reprezentari figurativ-
artistice si figurale). Acestea urmaresc si etapele constituirii ritualului
(aproprierea, corectarea, victimizarea, deificarea, imolarea), pentru ca in
finalul consideratiilor autoarea sa dezvolte o analiza textuala a capitolului
ultim din monografia lui Célinescu, prin analiza internd a modificarilor de la
o editie la alta (identificarea eului biografic cu cel artistic ori suplimentarea
discursului istoriei literare cu elemente eterogene de politicd si ideologie
conjuncturald).

Din aceastd punere in tema decurg si demonstratiile secventiale
din cele 12 analize punctuale. Fie ca trateaza canonizarea lui Eminescu
pe filiera didactica (Mircea Anghelescu), ori prin relationarea unor texte
complementare (jurnal, corespondenta, romane, loana Parvulescu, Ligia si

Adrian Tudurachi), fie ca intra pe terenul destul de discutabil inca al stérilor
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de nebunie 1n raport cu poetul-geniu (Anca Noje), cateva din acestea
raspund mult mai adecvat exigentelor formulate de studiul Ioanei Bot,
analiza textelor de receptare (cazul lui Mircea Eliade si I. Petru Culianu,
de Josefina Bato, ori cel de demistificare a mesajului eminescian, din
interventiile din 1950 ale lui Ion Vitner, de Edith Horvath sau, relativ recent,
actul de ritualizare prin spectacolul media de la Zilele Eminescu din Cluj,
de Cristina Saracut, pana la cartile de impresii de la casele memoriale, de
Daniela Hedes si constituirea unei retorici a imaginilor” prin valorificarea
iconografiei de Casandra Cristea). Sanda Paduretu incheie aceste analize
printr-o critica a interventiilor deja fetisizate ale revistei Dilema din 1998,
demonstratie orchestrata dupa ierarhia obiectului si a statutului celor care
au pornit acest “curent” de idei (probleme subiectiv-personale/ constructii
critice riguros articulate, diletanti/ profesionisti). Desi eterogene prin
natura obiectului de investigare, interventiile sunt inegale, atat ca suport
teoretic inalt, cat si ca tip de discurs metacritic. Unele entuziasme
netemperate ajung sd alimenteze orgolii care parasesc subiectul si iau alura
unor adevaruri usor supralicitate ori neadecvat clasificate (Doru Pop, D.
Hedes), altele ies din orizontul de sondare a mecanismelor de mitologizare
(Anca Noje, Adrian Tudurachi). Rdman insd ca ipoteze de lucru pentru
o posibild revenire, mai ordonata si constant fixata pe rigoare si decenta
in interpretare. As opta pentru dezvoltarea compartimentald extensivd a
unora din componentele mitului, prin exploatarea tuturor palierelor la care
acesta se manifestd. Altfel existd riscul caderii in capcana unui discurs
el Tnsusi patimas, obturand accesul spre limpezirea datelor care compun
demonstratia.

As incheia aceste notatii cu o sugestie de inaintare in aceasta
cercetare de echipd. Daca instrumentarul deconstructiei ar activa unitar
metode si formule ale criticii de idei si textuale, grupul de la Cluj ar putea
intra mult mai sigur pe terenul eminescologiei propriu-zise, al analizei

textelor critice solide, care au marcat, dupa cele doud centenare, varstele
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receptarii critice a lui Eminescu. Caci in abordarea fenomenului Eminescu
intrd nu doar chestiunile biografiei (parte a istoriei literare), ci si structuri,
idei si formule ale criticii eminescologice (componenta a criticii si teoriei
literare), termindnd cu analiza editiilor operei eminesciene (in raporturile
acestora cumanuscrisele eminesciene ori cu optiunile editorului). O formula
necesara ar fi, ceea ce am avansat si la care lucram de catva timp n urma,
alcdtuirea unor instrumente operatorii, un dictionar al eminescologilor, de
termeni-concept In eminescologie si de idei 1n stiinta despre Eminescu.

Initiativa grupului de la Cluj extinde, prin amploarea subiectului, in
mod fericit, prima tentativa de clasificare si ordonare a stiintei literaturii,
eminescologia, pornitd in 1947 de D. Popovici. Resursele disciplinei, ca si
tinuta intelectuald a criticului criticii eminescologice, pot intemeia o noud
generatie de cercetatori, cu curajul survolarii a peste un veac si jumatate de
eternizare Tn mit, dar i cu ascendentul sintezei pluridisciplinare, capabila
sa depisteze chiar si punctele de criza (obiect, metode, limbaj) ale criticii
despre Eminescu.
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Postumitate culturala

e Eminescu in didactica scolara

e Eminescu in iconografia romanilor

e  Eminescu in manifestari culturale-artistice
(Anul Eminescu)

e  Mostenirea eminesciana: corespondenta
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1. Eminescu in didactica scolara

In raportul canon-anticanon, sub incidenta ciruia se impune o recitire
a lui Eminescu azi, cum am sugerat in primul capitol, si care a dus la
un impact al operei, in raport cu canonul estetic de tip maiorescian,
canonul traditiei literare a creat o postumitate culturala din cele mai
bogate si diverse ca manifestare. Daca acest efect al canonizarii ar pune
in acord polimorfismul operei cu un polimorfism al reprezentarilor
socio-culturale, prin diverse si mereu innoitoare modalitati si mijloace
de postumizare, care sa nu duca la dezgolirea de substantd a mostenirii
eminesciene, atunci castigul pentru cititorul de maine ar fi asigurat. O
supralicitare a canonului estetic a alimentat, prin formuld si metoda, si
canonul didactic. Ce profil de receptor ar avea acest cititor al secolului
al XXI-lea si cat din continutul postumitatii operei lui Eminescu i-ar
raspunde formatiei, sensibilitatii si nevoilor sale de lectura, ramane inca
un deziderat de indeplinit in societatea si cultura romaneasca. De aceea,
grija pentru ce transmitem generatiilor de tineri din scoala, si mai ales,
selectia si decupajele de text din Eminescu, care sd devina repere pentru
formatia lor intelectuald, trebuie sd intre n dialogul specialistilor in
didactica scolard. Avand la indemana acest instrument de valorizare si
raportare, canonul didactic, autorii de programe $i manuale de literatura
cauta solutii de a largi aria de actiune a canonului estetic, oferind un
Eminescu mult mai flexibil, provocator de lecturi mai degajate de
constrangeri, i a carui operd sd ramand mereu deschisd in intelegere
si interpretare. Cateva bunuri castigate in istoria literard, prin canonul
traditiei, precum modelul de poezie, ca structura, limbaj si prozodie,
ori acoperirea zonelor de interes, din continuturile operei (erotica,
natura, istoria, mitologia, filosofia) sunt fundamentale pentru a-1 aduce
pe Eminescu si opera lui mai aproape de cititorul scolar, si care sa

imbogateasca in substantd postumitatea culturala.
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Urmarind continuturile programelor s§i organizarea manualelor
scolare, care fac referire la Eminescu, se observa inca o inertie mult prea
rigida in a diversifica oferta educationala a textului eminescian. O prima
observatie se refera la discrepanta Intre sarcinile didactice la textele ce intra
in manualele de gimnaziu (clasele V-VIII) si in cele de liceu (IX-XII).
Trecerea este prea brusca intre, sd zicem, analize punctuale ale prozodiei,
vocabularului, din scoala generald, si tratarea lui Eminescu pe marile
teme ale poeziei, din liceu. Aproape nimic din achizitiile secventiale ale
elevului din gimnaziu nu se regaseste la nivel de liceu, cand manualul se
organizeaza dupd mari unitdti, cu caracter de sintezd integratoare. O a doua
observatie: cerintele de analiza ale elevului de gimnaziu sunt dominant
cantitative si formaliste (informatii despre lexic, genul liric si specii, figuri
stilistice), pe cand la elevul din liceu sunt dominant istoriografice si de
descriere a continuturilor. A treia observatie vizeaza modalitatea de selectie
a textelor: intre cele doua categorii de manuale sunt multe paralelisme, in
sensul ca unele texte se repeta (cazul poeziei Scrisoarea 111 sau Lacul), dar
si discordante Intre textul selectat si nivelul de intelegere al unui elev de o
anumita clasa (poezia Revedere la clasa a V-a sau Scrisoarea 111 1a a-VI-a).
Distonante si dezechilibre se produc in interiorul programelor si manualelor
in cadrul aceleiasi categorii, cum e cazul celor din gimnaziu. Aici trecerea
de la o clasa la alta opereazd o selectie nepotrivitd si o neadecvare a
sarcinilor didactice la anumite texte. Dacd in clasa a-V-a apar textele Ce
te legeni, Fiind baiet paduri cutreieram (Editura Humanitas-H, Didactica
si Pedagogicd), la a-VI-a La mijloc de codru (H), Revedere, Scrisoarea 111
(All), poeme care au aceeasi structurd si forma prozodica. Pentru ambele
serii de texte, se solicita elevilor s aplice dialogul imaginar, sa recunoasca
figurile de stil si sa rezolve probleme de vocabular. La clasa a-VII-a apar
texte mult mai dificile, Calin (file din poveste)(H) si, din nou, Scrisoarea
III (H), pentru ca in clasa a-VIII-a nivelul s atingd poezii ce ar trebuie

studiate in liceu, Dorinta (Ed. Corint), Lacul (H). La aceste din urma clase,
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intelegerea mitului Zburatorului, sau a raportului dintre varstele istoriei,
pentru dialogul Mircea-Baiazid, precum si fundamentarea relatiei dintre
iubire si naturd la Eminescu (care vor intra abia in programa de liceu, unde
distributia se face pe teme majore) ni se par cerinte care depasesc puterea
de intelegere a scolarului gimnazist.

Intre cerintele de studiere a textului pentru elevul din scoala
generald si cel din liceu se afld si cele legate de continuturi si forma.
Numai cd in cazul primului domind elementele de teorie literara, despre
genul si speciile lirice, deci o analizd teoretizanta, pe cand in cazul
celui de-al doilea, o analiza de continut, bazatd dominant pe o descriere
rezumativa a temei. Nu existd, deci, o ierarhie progresiva a sarcinilor
didactice de la o etapa la alta, dupa cum nu sunt valorificate de la o
clasa la alta achizitiile acumulate. Un exemplu concludent aici: cand se
studiaza Luceafarul, in clasele de liceu, si sunt fixate planurile actiunii
epice (cosmic-teluric) care organizeaza tablourile poemului, notiunile de
analizd introduse la acest poem nu au fost deloc exersate ori practicate
in clasele de gimnaziu. Elevul de liceu este pus in situatie ca nu poate
recunoaste sa zicem dimensiunea ampla a poemului, formele structurale
ale unei idile, pastel sau unei epopei cosmogonice. Lipseste cu desavarsire
la toate nivelele abordarea poeziei-meditatie, care ar descifra multe din
sensurile de adancime ale poeziei, atat la nivelul poezie peisagiste sau
erotice, cat si la cel al poeziei filosofice.

Omisiunea poeziei istorice si filosofice din manualele si programele
scolare, pentru a urmari viziunea lui Eminescu despre eroic si despre
existentd duce la o receptare trunchiatd in clasele de liceu, cand se
dezbate poemul Luceafarul sau proza eminescianda. Canonul scolar,
prea rigid in formula, si prea restrictiv in metoda, face ca analiza acestui
poem sa esueze In didacticism derizoriu. S& mai amintim cd nici un
manual, de la orice nivel, nu sintetizeaza cunostintele acumulate legate

de inovatiile geniului eminescian, bundoara, in cazul structurilor textuale
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proteiforme. Acelasi text asimileaza mai multe structuri si forme literare,
acel polimorfism de care am amintit. Proza eminesciand, studiatd
expeditiv in liceu, este si ea o piatrd de Incercare pentru cititorul scolar.
Neavand instrumentele adecvate pentru a motiva resorturile care fac
posibild asocierea Intre fantastic si filosofic, - planurile de structurare a
Sarmanului Dionis, de exemplu -, elevul de liceu ia atitudinea si reactia
de respingere a unei lecturi pe care nu o intelege.

E un adevar cert ca modalitatile de inoculare a spiritului si melodiei
versului eminescian in publicul scolar a dus la o diversificare a paletei
manifestdrilor didactice referitoare la opera eminesciand: concursuri
Eminescu, recitdri din Eminescu, portofolii intocmite de elevi, cercuri
de lectura, cenacluri de profil, teme suplimentare de studiu din poezia
eminesciand. In mediul scolar, de la gradinita pana la liceu, dominante
si cu mult entuziasm 1n implicare §i angajare, sunt formele de recitare
in montaje lirice. Acestea au insa si un recul: supralicitarea poeziei
eminesciene, tot pe canon didactic, a memordrii si declamarii. Nu e
un lucru daundtor ca elevii nostri Tnvatd si recitd din memorie versuri
eminesciene §i transformd actul retoric al declamatiei in spectacol
public. Memorarea si recitarea ar fi primul prag al apropierii si luarii de
cunostintd de/cu textul eminescian. Dascalul de literatura din scoala ar
trebui sa valorifice acest potential castigat, ducand mai departe, la modul
didactic, actul de constientizare a valorii textului eminescian, pentru a
perpetua postumitatea lui Eminescu. lata, un semn de bun augur, este
un portofoliu didactic aparte, realizat de un tanar profesor din Petrova
Maramuresului, care ofera cheia iesirii din stereotipuri. Eminescu in
scoala. Portofoliu didactic* ofera principalele repere biografice si literare
ale operei eminesciene (cronologie, treptele creatiei, contextualizarea in
evolutia literaturii) cu ilustratii grafice aferente, dar si cu o aducere a

textului eminescian in proximitatea geografica si culturala a locurilor

! Editor Alexandru Bogdan Petrovai, Ed.Tara Maramuresului, Petrova, 2011.
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(Eminescu §i Maramuresul). Pe buna dreptate, in partea finala,
portofoliul vorbeste de un Eminescu ”al manualelor gcolare”, intr-o serie
mult largitd a categoriilor de receptori, un Eminescu al initiatilor..., al
studentilor filologi..., al istoriei literare..., al serbarilor scolare...”, pana
la un Eminescu al simplului cititor.

2. Eminescu in iconografia roméanilor

S-a intamplat ca, la putin timp dupa moartea survenitd in 1889, poetul
nostru Mihai Eminescu sa intre in constiinta romanilor ca o figura de
exceptie, careia i se cuvine pretuire si adoratie. Romanii si-au cautat
dintotdeauna astfel de repere identitare, pentru a se legitima in istorie si
a-si alimenta constiinta valorii. Numai c4, in atitudinea aceasta de raportare
si identificare, specialistii In sociologia receptarii au vorbit de intrarea
figurilor reprezentative intr-o fazd de legenda, pentru ca apoi sd se retragd
intr-un mit cu caracter national. Mihai Eminescu a traversat, ca figurd
de exceptie aceste faze, pana la constituirea de sine a mitului cunoscut
azi sub numele Mihai Eminescu-poet national. Mai mult decat atat, in
fiecare din perioadele noastre istorice, cele de la traversarea secolelor,
mai intai anul 1900, apoi momentele de cumpéna istorica, Unirea de la
1918, primul si al doilea rdzboi mondial, perioada comunista si eliberarea
de sub ea din 1989,ce coincidenta sublima, acest an 1989, abia incheiat
Centenarul mortii lui Eminescu si ivirea la lumina a libertatilor noastre!
0 comemorare $i o inviere! - romanii au apelat la figura poetului national
in numele si in baza propriei ideologii, adjudecat fiind de fiecare pentru
a masura $i a motiva o actiune istorica sau alta; regalistii vedeau in poet
idealurile politice ale conservatorismului sdu, nationalistii arborau idealul
limbii roméne si al istoriei neamului ales, comunistii gaseau dreptatea
egalitaristd i combaterea imperialismului politic, decembristii anului

1989 11 descopereau in rugaciunile sale.
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Toate aceste migcari ideologice si politico-istorice, cunoscute inca
din vremea lui Eminescu (lupta dintre liberali si conservatori) au alimentat
diferite forme de iconizare a imaginii poetului roman si, prin urmare, cele
doud mari atitudini in istoria postumitatii: una de lauda si preamarire,
cealalta de denigrare si respingere. De retinut cd ambele continua si azi,
la mai bine de 150 de ani de la nasterea poetului. Cum opera si cateva
fotografii ale poetului pastrate au fost proba atitudinii de mitizare a imaginii
lui Eminescu, artistii din toate domeniile de reprezentare s-au Intrecut in
a-1 crea poetului o imagine figurala cat mai aproape de personajul mitic.
De la poezii inchinate (in 1989 aparea o antologie de versuri din toate
generatiile de poeti care au scris poeme cu si despre Eminescu), la statui,
portrete in ulei, tus si grafica, pana la filatelie, numismatica, ilustratii de
carte si muzicd, actiunea de mitizare, venind din prima atitudine enuntata
mai sus, continud, iata, in fiecare 15 ianuarie ori 15 iunie, cu activitati
laudative de aniversare ori comemorare: depunerea de coroane la statui,
spectacole festive de recitari din poezia eminesciana, evocari ale biografiei
si operei. E stiut ca i romanii din diaspora, de catva timp incoace, regulat
in ianuarie, se intdlnesc in curtea institutelor culturale din strainatate,
si scriitori, oameni de culturd, depun flori la statuia poetului si evoca
personalitatea eminesciana. Dupa cum, de exemplu, e de vazut ce amintiri
leagd numele strazii din Giula, Eminescu, pentru romanii din aceasta
localitate ungara ori cum realizeaza acestia nevoia figurii de identitate
nationald prin numele poetului.

Ma voi opri aici la formele de reprezentare a figurii iconice Eminescu
in planul artelor (sculpturd, pictura, graficd), fiindca mi se pare ilustrativ
pentru nevoia de intuitiv a iconizarii, dar si pentru modul cum functioneaza
imaginarul plastic in proiectia figurald a lui Eminescu. Se cunosc patru
fotografii ale poetului (cea de la 19 ani, 1869, la 28 de ani, 1878, la 35
din 1885 si ultima, la 37 de ani din 1887), care au stat la baza mentalului

romanesc in procesul acesta de iconizare si, implicit, ca model artistic pentru
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sculptori si plasticieni?. Dintre acestea, sub aspect cantitativ si calitativ,
cel mai mare impact 1-a avut fotografia adolescentului cu fata senind si cu
plete date peste spate. Este Tn aceasta ilustratie o figura angelicd, menita sa
alimenteze n oameni gustul pentru frumos si ales proiectate in Eminescu.
De aceea, o serie de sculptori si pictori au valorificat aceastd imagine,
cu functie modelizatoare, abia mai tarziu s-au intors si la ultimele doua
(cu urme ale bolii, durerii si nevoilor), atunci cand se simtea nevoia de
umanizare a figurii eminesciene.

Chiar n anul mortii 1889, sculptorul Marin Filip, cel care luase masca
mortuard a poetului, realizeaza un bust la solicitarea membrilor societatii
literare "Romania Literara”, care sa fie plasat tocmai in fata Ateneului Roman
din Bucuresti. Turnat din ghips, monumentul s-a degradat si n-a rezistat
timpului. Primul monument sculptural ridicat in parcul oragului Botosani, la
un an de la moartea poetului, in 1890,este cel al sculptorului lon Georgescu,
contemporan cu Eminescu. Acesta 1-a cunoscut in ultimii ani ai vietii, ca
atare, bustul din Botosani reda o figua mai apasata, trista si ganditoare, mai
uman, cu mustatd si fruntea inaltd. In 1891, acelasi Georgescu realizeazi
si un medalion in relief pentru mormantul poetului din cimitirul Bellu,
reprezentand figura mai poetica si visdtoare. La un an, in 1892, Vladimir
Hegel realizeaza un bust pentru a lua locul celui degradat in fata Ateneului
Roman. Al treilea moment, este cel din 1902, cand la Dumbraveni (Suceava)
se dezveleste bustul executat de Oscar Spathe, la momentul dezvelirii fiind
prezenti scriitorii vremii: D.Anghel, St.O.losif, Cincinat Pavelescu, Sextil
Puscariu. Bustul urma mai degraba modelul celei de-a doua fotografii a
adultului Eminescu. Tot in 1910, Dimitrie Paciurea a proiectat un monument
Eminescu, din ghips, iesit sin seria celorlalte, format dintr-un bloc la baza
soclului nuduri de sclavi si elegii sub forma de himere. Deasupra iese din

acelasi bloc chipul poetului ravasit, indurerat si razvratit.

2 A se vedea paginile de analiza a motivatiilor si etapelor figurarii iconice, din,
prefata coordonatorului, Ioana Bot, in vol. Eminescu-poet national romdn.
Anatomia unui mit cultural, Ed.Dacia, Cluj Napoca, 2002.
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In 1911, la Galati, ca urmare a unei colecte publice, sculptorul Frederic
Storck realizeaza un ansamblu masiv din marmura de Carrara, reprezentand
poetul in picioare si jos, aldturi o figurd feminind cu simbol alegoric
reprezentdnd muza elegiei, care parca vrea sd iasd din marmura. Orasul
Craiova inaugureaza bustul lui Eminescu in 1914 executat de I. Dimitriu-
Barlad. Cunoscutul sculptor Romul Ladea excecutd in 1930 si 1934 mai
multe lucrari pentru localkitatile Oravita, Siria si Sannicolaul Mare. La Iasi, in
grapdina Copou, locul atator plimbari ale poetului cu prietenii sai, lon Mateescu
aseaza in 1934 un bust Eminescu, in vreme ce Richard Hette a plasat un relief
sculptural la Universitate. Toate urmeaza chipul foto al adolescentului din
1869. Un moment de cotitura in proiectia sculpturald il reprezinta initiativa
unui comitet condus de Mihail Sadoveanu care,in 1930, l-a solicitat pe
Oscar Han sa realizeze compozitii statuare cu figuri alegorice. Proiectul nu
este finalizat si la initiativa primarului din Constanta, acelasi O. Han ridica
momumentul 1n august 1934. Un bust de bronz insotit de figuri alegorice pe
temele poeziei eminesciene, urmnd mai degraba cea de a doua fotografie a
poetului si care figureaza toate strarile poetului, melancolie,meditatie, pofta
de viatd, amararciune. Modelul antic reproduce un chip idealizat, cu fruntea
larga, ganditoare si cu privirea departe parca spre infinit.

Alti sculptori si-au incercat fortele talentului lor, legdndu-si notorietatea
de numele poetului. In 1943 Ion Jalea realizeaza in parcul Cismigiu, din
locul rezervat scriitorilor, un bust in bronz, exprimand mai mult o privire
interioara, apoi lon Vlasiu care realizeaza un Eminescu tanar purtand la
piept luceafarul. Lucrarile sculpturale ale lui Gh. D. Anghel din Bucuresti,
dintre care monumentul din fata Ateneului Roman, reprezintd o noua viziune
figurala: privire spre cosmos,, trupul nud impunator, cu linii alungite, parti
suporafinisate din chip alterndnd cu cele de umbra, mai dure, o miscare
ascendenta, gata parcd de zbor.

Pictura si grafica au cunoscut o evolutie si moduri de reprezentare

spectaculoase. Primul pictor roman carea realizeazd in 1890 o schita-
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portret in carbune este Stefan Luchian, In care a transcris doud versuri
eminesciene. Figura reproduce chipul poetului dintr-o alaturare a primei
si celei de a doua fotografii: cu plete si mustatd, fata mare si ochi abia
vazuti coborati in intuneric. Spre finele secolului XIX, Gh. Petrascu si
Th. Enescu schiteaza o compozitii-desene dupd poemele Scrisoarea 1 si
Luceafarul. Octav Bancila realizeaza in 1920 un tablou in ulei cu Eminescu
si prietenul sdu Ion Creanga, un Einescu citindu-si foile si un Creanga
la masa taraneasca cu capul in causul palmei drepte ascultand lecturile
poetului. Alti pictori precum D. Ghiata (care a pictat si casa poetului), V.
Dobrian., Ligia Macovei, Alecu Ivan Ghilia, Spiru Vergulescu au realizat
ilustrari-desene ale creatiei eminesciene. La lasi exista o ampla lucrare in
incinta Universitatii, realizatd monumental, de pictorul Sabin Balasa, un
adevrarat film in culori-pastel, cu dominanta albastrului, care urmeaza o
epopee plasticd a operei eminesciene. In 1920 Editura Nationala Ciornei
scoate o editie ilustratd de graficianul Ary Murnu, fratele editorului George
Murnu. La 50 de ani de la moartea poetului se editeaza un volum omagial
cu ilustratii pe marginea creatiei lui Eminescu, desene, vignete si planse
purtand semndturi de prestigiu ale pictorilor Camil ressu, Jean Steriadi
Iconografia plastica, ca si creatia liricd dedicatd poetului nostru,
dovedeste ca Eminescu rdmane permanent un subiect inepuizabil si

tentant pentru actul de vesnicire in si cu Eminescu.
3. Eminescu in manifestari cultural-artistice (Anul Eminescu)

Inscris in calendarul Unesco, dar, mai ales, inscris in constiinta romanilor,
Anul Eminescu, socotit conventional intre 15 ianuarie 2000 si 15 ianuarie
2001, ramane ca un act national si international de cinstire a scrisului
eminescian, in toate compartimentele sale de manifestare. S-ar fi cuvenit
creatorului, nu un an, masurabil prin cuantificarea evenimentelor,

momentelor si actiunilor care se dedica poetului nostru national, ci un timp
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neindestulator pentru cuprinderea vastelor sale preocupdri, nemdsurabile Tn
substanta valorica si nici in ”prinderea” sensurilor adanci ale talentului sdu
inimitabil. Intre conventia oficiald aunui An Eminescu sineconventionalul,
neajunsul ori alternativul Eminescu, distanta pare sd mareasca orizontul de
intalnire intre cititor si poet. Intre un Eminescu aritat, des-ficut, expus
publicului, ca o icoana rard, de vitrina, si un Eminescu ascuns, in-facut,
retras in taina cuvantului sau, nici un An Eminescu nu ar putea sa provoace
un traseu initiatic Intre ultimul si primul, pentru a reface puntile de
comunicare cu el. A fost ca, pentru primul, cultura romana sa plateasca tribut
unei excesive mitizdri, invaluind fiinta poetului in carapacea encomiastica,
festivist-ceremonioasa ori iconografica, de la statui, portrete, monede,
filatelie, la poezii inchinate, scrieri romantioase, care ne-au obisnuit cu
cuvinte-sablon, aratdndu-ni-1 prea descoperit si familiar. A continuat insa
al doilea sa ne trimita invitatii i semnale de a-i bate la usa operei sale, de
a-1fi oaspete bun pentru multd vreme si a-l insoti in calatoria de dincolo de
timp si vrere. lar noi, arhivari, editori, critici si istorici literari am crezut de
cuviintd ca “darul ce ni s-a dat” trebuie scos la negot pe felii, dupd darea de
minte si scoala de inalte studii. N-am stiut sd invatdm a-1 ne-cuprinde, a-1
ne-cunoaste, pentru a trdi In si cu Eminescu in-facerea, ascunsul geniului
sau, ca pe o neostoitd nevoie de intoarcere la opera sa. Continudm imobili
sd ne multumim cu suprafete bine lustruite, sa credm cuvinte grele, de zile
mari, sperand iluzoriu in apropierea de el. Un An Eminescu este doar cat
un an, cata vreme el, Eminescu, n-a avut si nu va avea nicicand ani ca
sa umple si pofta de a ne vesnici impreuna. M-am uitat la Anul care s-a
incheiat, pe care 1-am marcat cu puterile si slabiciunile noastre, cu stiutele
ori nestiutele noastre Tnvataturi, $i atat cat mi-a permis, am aruncat priviri
spre steaua cerului de deasupra casei Poetului, aducandu-ne noua, celor din
Anul Eminescu, tristetea adeveritoare a scrisului sau: ”La steaua care-a
rasarit/ E-o cale atdt de lunga/ Ca mii de ani i-au trebuit/ Luminii sa ne-

ajunga.” Notele pe care le fac aici 1si asuma aceeasi povara a pufinatatii,
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a putinului drum de acces spre “steaua singuratatii’, pentru a fugi de
memorie si calendar. Si fiindca, in paginile acestei carti, avansam ipoteza
ca Anul Eminescu il doream drept anul integralei Eminescu, momentele,
activitatile, cartile, raman nscrise pe un an, mutand nobila sarcind a ivirii
la suprafata a unui Eminescu total i plenar pe umerii mileniului trei, poate,
mai putin zgomotos si mai mult cdutandu-1 printre filele caietelor sale. Din
necesitati de ordine si dreaptd cumpana a celor doud motivatii invocate de
noi aici, am organizat aceste note pe ciclul manifestarilor publice (evocari,
conferinte, recitaluri, simpozioane, expozitii) si pe cel al cartilor Eminescu
(editii, documente, studii despre operd). Cantitativ, au dominat primele,
avand in vedere si aria de manifestare, de la nivel local, regional, la cel

national si international.

3.1. Manifestari publice

a)la nivellocal. Merita retinute activitatile inscrise in zilele Liceului "Mihai
Eminescu”, cu care prilej s-a organizat o sesiune de comunicari ale elevilor
si profesorilor, avand ca invitati pe prof. univ. dr. Nicolae Felecan, conf.
univ. dr. Ana Olos, conf. univ. dr. Gh. Glodeanu. O initiativa reusita a fost si
spectacolul-montaj sustinut la Literele de la Nord si la Consiliul judetean,
de studentii cenaclului Universitas, al carui animator a fost studentul Alin
Variu. Studentii de la Universitatea Goldis au marcat momentul Eminescu
printr-o sesiune aniversard, sustinutd de V. R. Ghenceanu, Augustin Coz-
muta, subsemnatul si cativa din cei mai buni studenti. Primaria Baia
Mare a sustinut lansarea editiei liliput a Luceafarului de catre Saluc
Horvath si organizarea unei conferinte despre Eminescu, sustinute de
conf. univ. dr. C. Munteanu. Ca un corolar, Anul Eminescu s-a incheiat
conventional, cu o evocare-lansare la Muzeul de mineralogie, sustinuta
de V. R. Ghenceanu, Victor Iancu si Cornel Munteanu, si la Facultatea de

Litere de la Universitatea de Nord Baia Mare. Nu trebuie uitate actiunile
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constante pe care prof. Petrovai le sustine cu pasiune si har, de cativa ani
buni, la Petrova, incat Anul Eminescu nu a fost pentru inimosul dascal
anul putindtatii in apropierea spirituald de insemnele culturale majore. O
buna colaborare o are Ion Petrovai in organizarea actiunilor dedicate lui
Eminescu si cu asociatia romanilor ucranieni de dincolo de Tisa.

In continuarea manifestirilor pe plan local, o mentiune speciali
pentru spectacolul de mare rafinament artistic, Lasa-fi lumea, sustinut de
actori ai teatrului municipal. Aceeasi institutie a rezervat actiunii lunare,
Poezia din turn, popasuri de tihna in poezia eminesciand, cu carismatica

soapta de rostire a cunoscutului actor Paul Antoniu.

b) la nivel national. Ne-am fi asteptat ca ciclul manifestarilor nationale
sd capete anvergura unui act de constiintd culturala, menit sa inscrie
Anul Eminescu in circuitul sarbatorilor anuale, petrecute cu noblete
si respect. S-a intamplat cd multe din manifestarile locale au preluat
modul si prestatia din manifestarile nationale, la nivelul unor grupuri de
comunitati sau scriitori, transformand manifestarea regionala intr-una mai
ampla, cu ecou in tard. Anul demara cu o sesiune aniversard a Academiei
Romane, atat in Bucuresti, cat si la filialele forului academic din tara.
Actiunile patronate de Ministerul Culturii, de la Memorialul de la Ipotesti,
de la Iasi, de revistele literare din Bacau, Oradea, Cluj, Timisoara, au
promovat cu tarie indemnul la o recitire a operei eminesciene. Demna de
retinut este expozifia plastica a lui Sabin Balasa, deschisd la Bucuresti,
in acest an aniversar. Studiourile de radio-tv, indeosebi cele private, au
marcat momentul prin cdteva minute de reprezentare si montaj din versul
eminescian. Editoriale si materiale de dezbatere, scurte Insemnari despre
carti despre Eminescu sau fenomenul Eminescu, au aparut in principalele
reviste literare: Romdnia literara, Jurnalul literar, Convorbiri literare,
Steaua, Viata romaneasca, Familia. Aproape toate aceste interventii au avut

un numitor comun: nevoia de intoarcere la textul eminescian, rasturnarea
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proportiei dintre caracterul festivist de ceremonial si cel cultural, de castig
in planul valorificarii mostenirii eminesciene si reevaluare a pozitiei si
contributiei lui Eminescu in dictionarele de profil din tard si strainatate.
Proiectul unui Dictionar Eminescu, sub egida Academiei, constituirea
unui colectiv de cercetatori care sd alcdtuiascd pagini din dictionarele-
tezaur ale culturii si literaturii universale, pot fi o provocare reusitd a
acestui An Eminescu. Deloc de neglijat este Colocviul national studentesc
”Mihai Eminescu”, de la lasi, ajuns la a XXVI-a editie, care si editeaza
anual Caietele Eminescu, cuprinzand cele mai valoroase contributii ale
studentilor in exegeza eminesciand sau in eminescologie. Colocviul a fost
urmat de excursia de studii si documentare Pe urmele lui Eminescu, la lasi,
Botosani, Ipotesti, Putna. Constanta Buzea, este, in acest an eminescian,
detinatoarea Premiului National ”Mihai Eminescu”, premiu instituit de

multi ani pentru o opera lirica Inchegata si matura.

c¢)lanivel international. Nevoia romanilor din afara granitelor de a se intalni
pentru o clipa de nemurire cu Eminescu a facut ca programul manifestarilor
internationale sa fie cat mai diversificat Am spicuit cateva din manifestarile
internationale, organizate de diferite organisme, comunitati, care au marcat
Anul Eminescu. Astfel, in Austria, din initiativa Asociatiei ”Unirea” si a
Centrului Cultural Roman de la Viena, seria manifestdrilor a inceput cu
spectacole-recitdri in romana si germana, sustinute de actori ai Teatrului
“Pygmalion”. A fost inauguratd si o expozitie documentard ”Eminescu
la Viena” si ”Ecouri ale operei eminesciene”. Expozitia a cuprins editii
bibliofile, carti postale, filatelice, fotografii (precum cea privind membrii
Asociatiei "Romania Jund”). Cu acest prilej s-a lansat si editia bibliofila
“Luceafarul”, ingrijitd de prof. dr. lon Iliescu din Timisoara. La Centrul
Cultural Roman, a avut loc o expunere privind perioada vieneza a lui
Eminescu, tinuta de atasatul cultural, Alexandru Popescu. Prin colaborarea

acestuia cu prof. Hans Dama (banatean de origine) in acelasi loc s-a tinut
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conferinta "Eminescu-student la Viena”, urmata de un recital al actorului
Dinu Dumitrescu. Cu spirijinul Fundatiei Elias la Centrul Cultural vienez
a avut loc in toamna anului trecut conferinte sustinute de prof.univ.
dr.Mircea Popa, urmate de filmul video "Eminescu-caldtorie virtuala” si
cel documentar ”Pe urmele lui Lenau in Banat”. Prof.Hans Dama reia in
ianuarie 2001 preocuparile comparatiste, in conferinta ”” Eminescu i Lenau-
destine paralele”. Ugvad T. Dorel, activ in asociatia ”Unirea”, lanseaza si
moneda jubiliara 2000 lei-Eminescu”. Anul se incheie cu montarea a doud
placi comemorative pe locuintele pasagere ale lui Eminescu din perioada
vieneza. Revistele Luceafar Nou si Grai romanesc, din Austria, publica
numeroase articole si documente despre viata si opera lui Eminescu.

In Franta actiunile Eminescu, pe langa evocirile de la Centrul Cultural
Roman din Paris, momentul de varf a fost cel al Salonului cartii, aflat la a
20-a editie. Standul roméanesc a rezervat spatiu pentru aniversarea Anului
Eminescu, cu editii bilingve, franceza, engleza, germana, spaniola, editii
de opere complete sau de publicisticad. Cu acelasi prilej al salonului din
martie anul trecut, a fost un recital Eminescu, in interpretarea actorilor Ion
Caramitru, Valeria Seciu, Ovidiu Iuliu Moldovan, pe muzica lui Aurelian
Octav Popa, la Teatrul Moliére si la sediul Unesco. In Spania, revista de
literaturd Empireuma consacrd un numar integral poeziei romanesti, cu
pagini rezervate lui Eminescu. Francsico Veiga, de la Universitatea din
Barcelona, publica un studiu despre epoca istorica a afirmarii lui Eminescu,
iar Mircea Handoca despre prezenta lui Eminescu in eseistica lui Eliade.
O ampla manifestare a avut loc la Venetia, unde prof. Dumitru Irimia,
de la Universitatea ieseand, a initiat un colocviu international pe diverse
sectiuni: interpretare, receptare, traduceri. Actiunea a avut un deosebit
ecou in presa italiana si datoritd expozitiei lui Val Gheorghiu despre “Tasul
lui Eminescu” si concertului cvartetului ”Voces”. In tara vecina, Ungaria,
actiunile Eminescu au cuprins recitaluri de poezie la Centrul Cultural

Roman din Budapesta, Giula, Chitighaz, Micherechi, sustinute de actori
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din Arad, Oradea, Bucuresti, concursuri scolare in cadrul ”Saptdmanii
limbii romane”, cenacluri literare, cu invitati-poeti din Oradea, conferinte
sustinute de prof. Gh.Petrusan, Maria Berényi, arddeanul Vasile Dan,

culminand cu dezvelirea unei statui in comuna romaneasca Apateu.

3.2. Cirti

S-ar parea cad Anul Eminescu a fost bogat in volume Eminescu si despre
opera lui, de la editii de opere, la documente, bibliografii si studii recente
despre opera. Pentru rigoare urmam aceeasi cale, ca in cazul manifestarilor
publice, operand o selectie, mai degraba dupa criteriul obiectului decat sub
cel valoric. Asadar:
a) Documente. Anul EMINESCU a adus cea mai mare bucurie $i sa-
tisfactie intelectuala cititorilor si istoricilor literari: scoaterea la lumina
tiparului,la 150 de ani de la nasterea poetului, a unui manunchi impresionant
de scrisori particulare in schimbul dintre Eminescu si marea sa iubire,
Veronica Micle. Desi se credea ca incheiata publicarea integrald a tuturor
documentelor si manuscriselor, dupa ultimul volum, cel de-al XVI-lea, iata
ca surpriza descoperirilor documentare a adus anului 2000 cea mai bogata
zestre epistolard. Volumul Dulcea mea Doamna/ Eminul meu iubit, aparut
la Editura Polirom, cuprinde un numar de 93 de scrisori ale lui Eminescu
catre Veronica Micle si 15 epistole ale acesteia catre Mihai Eminescu,
acoperind perioada 1878-1883, o mica parte dintre ele fiind nedatate.
Istoria, ascunsd pand acum, a cdlatoriei acestor documente importante,
pand la momentul publicarii lor, este de-a dreptul uluitoare. Scrisorile n
cauza au fost pastrate cu sfintenie de fiica cea mare a Veronicdi Micle,
Valérie Micle, casatoritd Nanu. Fiica lor, Graziella Grigorcea, preluase
acest tezaur epistolar, ducand In secret mesajul mamei de a nu le da
publicitatii. Dupd moartea Graziellei, scrisorile au trecut fiicei acesteia

Anna Maria Grigorcea, stabilita in Italia. Prin anii 1937, familia Grigorcea
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cauta o profesoara particulard pentru fiica lor Anna Maria. Asa a ajuns ca
Maria Economu sa intre in mediul intelectual al ambasadorului Vasile
Grigorcea . Ingrijitoarea editiei acestui volum inedit, Christina Zarifopol-
Ilias, stabilita in America, este fiica acelei profesoare. Incepand din anii
’50, cand moare Graziella Grigorcea, Maria Economu o vizita foarte des in
Italia pe Anna Maria Grigorcea, incercand s-o convinga sd dea publicitatii
scrisorile din arhiva mamei sale. Ca urmare a insistentelor acesteia, dupa
anii 1990, reuseste s-o convingd pe Anna Maria sd accepte ca scrisorile
sa se intoarcd 1n cultura roména. Scrisorile au ajuns astfel din Italia in
America la Christina Zarifopol, care, iatd a facut gestul recuperator de
a le publica integral in Anul Eminescu. Trei motivatii aduce recentul
volum: una strict documentard( relatii,epoca, personaje), una psihologica
(caruselul sentimentului erotic intre cei doi) si una literard (date despre
actul creatiei, laborator de proiecte).

b) Editii Eminescu. Editura Academiei indeplineste un proiect mai vechi,
al editarii n editie de lux, 1n seria ”Opere fundamentale”, a celor 5 volume,
cuprinzand: poezia, proza, teatrul, publicistica. Editia este ingrijitd de
acad. Eugen Simion si D. Vatamaniuc. Pretextul acestui an a determinat
colectivul academic de editori sd continue seria operelor fundamentale cu
alti scriitori de primd marime .Modelul este preluat si de Editura Cartier,
care scoate tot acum patru volume din opera poeticd. Anul Eminescu
demara la Baia Mare cu editia liliput a Luceafarului, varianta publicata
in Almanahul Societatii "Romania Juna” de la Viena. Editia, multa vreme
necunoscutd cititorului larg, ingrijitd de Saluc Horvath, respecta chiar si
ortografia vremii 1n redactarea textului. O interesantd editie, Luceafarul-
text integral, care adund toate variantele, subvariantele, versiunile din
manuscrisele eminesciene, excelent material de lucru si studiu aprofundat,
apartine cercetdtoarei de la Cluj, Rodica Marian. Editia da si cateva date
despre receptarea criticd, in timp a poemului si reorganizeaza altfel textele

din subsol si suprapagina ale editiei Perpessicius.
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Un proiect ambitios, planuit de Ministerul Culturii, care relua o mai
veche aspiratie culturald a lui Constantin Noica, din pacate nefinalizat,
mutd sarcinile Anului Eminescu pe umerii noului mileniu, anume, editia
anastasicd a caietelor de manuscrise eminesciene. Ne-ar fi oferit date
despre starea eului creator, miscarile grafologice intre diferite variante sau
incercari tranzitorii. Editura Saeculum a continuat reeditarea ciclului de
editii, din seria Opere, inaugurata de Perpessicius, ajungand la volumul
IV, intr-o reproducere anastatica. Proiectul urmeaza a fi dus la capét pana
la volumele V—VTI inclusiv, volume pana acum foarte greu de gasit chiar i
in unele biblioteci.
c¢) Bibliografii. Mult prea nedreapta a fost amanarea inceperii publicarii
de bibliografii ale marilor nostri scriitori. Editura Academiei a reluat, dupa
atatia ani Bibliografia Eminescu, continuand seria de Opere, cu volumul
XVII, partea I (1866—1938), cuprinzand istoria editiilor, traduceri in alte
limbi, referinte critice, inventariate in peste 15.000 de titluri. Istoricii si
editorii de la Biblioteca Academiei, sub coordonarea lui Gabriel Strempel,
isi propun sa duca mai departe acest proiect, prin alte volume care sa
ajungd, in cele din urma, la inregistrarea celor doud centenare Eminescu.
Se preconizeazd incheierea acestui act cultural major panad la volumul
XX. O tentativa de intampinare a Integralei Eminescu este si initiativa
Bibliotecii Academiei din Cluj, care a editat Eminescu in Transilvania,
una din cele mai sobre si complete cercetari privind prezenta si receptarea
lui Eminescu In presa transilvdneana. Bibliografia acopera perioada
1866—1918, cu peste 2000 de titluri, ceea ce angajeaza colectivul la un
efort de cercetare si prelucrare pe cativa ani buni de acum incolo. Pentru
accesul romanilor din afara granitelor, Ministerul Culturii a editatun CD-
Eminescu, cuprinzand 2100 de pagini de arhiva, fotografii, reproduceri
dupd editii de poezii, inregistrari audio, n limbile romana, franceza,
englezd, germand, spaniold, italiand si rusi. In acelasi context, amintim
si deschiderea unei pagini web (Www.mihaieminescu.ro), cu date
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biografice, reproduceri din cele mai frumoase poezii, scrisori si informatii
despre manifestarile rezervate acestui eveniment. Aceste tentative pot oferi
sansa reactualizarii unor editii-traduceri In limbi de circulatie, care sa duca
la reevaluarea contributiei lui Eminescu la patrimoniul liricii romantice
universale. O lucrare cu caracter bibliografic este si Maramureseni despre
Eminescu (2005), alcatuita de un colectiv al Bibliotecii Judetene “’Petre
Dulfu”, din Baia Mare (Ana Brezovszki, Ana Grigor, Florina Vanciu), care
inregistreaza carti, studii si dedicatii literare ale autorilor maramureseni.
Biblioteca Academiei a realizat in 2005 o ampla bibliografie de referinte
critice, Mihai Eminescu. Bibliografie, 1990-2005, utila pentru cercetatorii
in domeniul receptarii din ultima vreme. Bibliografia cuprinde intreaga
problematica specificd unui asemenea instrument, opera In romana si alte
limbi, referinte critice din volume si periodice, carti si antologii.

La Iasi, initiativa noii Catedre Eminescu de la Universitate, in
colaborare cu departamentul de istorie si critica literara de la Institutul de
filologie Al.Philippide, demaratad incd din 1997, de a alcatui un Dictionar
al limbajului poetic eminescian, din care au apdrut pand acum patru
volume, sub coordonarea profesorului Dumitru Irimia, este, poate, cea mai
importanta contributie in domeniul cercetarii textului eminescian.

d) Carti despre Eminescu. Cum era si firesc si cum se cuvenea unui asemenea
eveniment, eminescologi din diferite generatii au completat Stiinta Eminescu
prin cateva notabile contributii, atdt in zona scrierilor de istorie literard
(reconsiderarea unor elemente din biografia sociala sau literara a poetului), cat
in cea a studiilor despre opera sa. Asupra multora din aceastd a doua categorie
am facut la timpul lor, cuvenitele note de cronica literara. Asadar:

1. Contributii de istorie literara. Doua directii s-au afirmat n aceastd zona
a istoriei literare: pe de o parte, o explorare a problemelor legate de unele
momente neelucidate din biografia lui Eminescu, iar pe de altd parte, unele
legate de istoria receptarii operei, o istorie a eminescologiei in sine sau o

reconsiderare a momentelor receptarii. Deschidem aceastd secventd cu
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cartea [nsemndri despre Mihai Eminescu a cunoscutului editor si bibliograf
Séaluc Horvath. Volumul readuce in discutie cateva din preocupdrile autorului
din 1994, cand scosese un dictionar bibliografic Eminescu. Distribuit pe
doua parti (Repere biografice si Receptarea operei), volumul face cateva
insemnari despre momentele importante din viata poetului: un episod din
etapa vieneza, relatiile cu Titu Maiorescu si V.Alecsandri, contactele cu
lacob Negruzzi de la Convorbiri literare. Pagini substantiale, care ar putea
completa dictionarul bibliografic, se opresc cu temeinicie si prudentd asupra
momentului survenit in viata poetului in anul critic 1883. Saluc Horvath,
cumpanit $i bine instrumentat, coreleazd documente, biografii, scrisori,
marturii, pagini de ziar, pentru a ne oferi un tablou sinoptic al starilor si
evolutiei bolii lui Eminescu. A doua parte a cartii intra pe terenul predilect,
cel al bibliografiilor. Sunt aici cateva note despre momentele receptarii
operei, de la editii antume §i postume, la primele substantiale biografii
eminesciene (G. Cilinescu, Tudor Vianu), pana la ultimele contributii
de istorie literard in eminescologie (Gh. Bulgar, Gh. Glodeanu). Si
aici, bibliograful poposeste cu sarg asupra unor lucrdri capitale pentru
orizontul de asteptare al cercetatorului: Bibliografia Eminescu, proiect al
Bibliotecii Academiei Romane, si recenta bibliografie clujeand, Eminescu
in Transilvania. O privire rotitoare Tn manifestarile din lume rezervate
lui Eminescu la al doilea centenar, completeaza cu folos istoria literara in
domeniu. O carte care completeaza preocuparile autorului in domeniu a aparut
recent, De la Titu Maiorescu la Petru Cretia (2010). Volumul preia unele din
insemndrile dinainte, astfel ca aceste fise de lucru au fost concepute, cum
sugereaza subtitlul ”contributii la un dictionar al eminescologilor”. Laudabila
in intentie, pentru sondarea unui teren destul de mobil, eminescologia,
volumul aduce informatii despre partea de contributie a fiecaruia in istoria
autorilor de studii. Dar, ca realizare, volumul nu are criterii de departajare
si raportare, favorizand pe alocuri unele inadvertente, erori, inadecvari la

obiect si disproportii intre analiza unor studii de importantd minora, care au
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mai multe pagini, fatd de studii majore care sunt doar inventariate.

Doua alte carti, despre acelasi moment critic din biografia poetului,
anul 1883, au starnit vii dispute in lumea istoricilor literari. Prima, Dubla
sacrificare a lui Eminescu, este, de fapt, o reeditare a volumului din 1997,
inscriindu-se in campania conjugata a unui grup de istorici $i critici literari
(Ovidiu Vuia, N. Georgescu) de a gasi “tapi ispasitori” pentru a motiva
prezumtia de vinovatie a unor personalitati din anturajul poetului. Datele sunt
astfel corelate la Th. Codreanu, prin marturii, documente din fondul Petre
Missir, articole de gazetarie ale lui Eminescu, incat Th. Codreanu reface
contextul si climatul ideologic al anului 1883, care au dus la scoaterea lui
Eminescu din gazetarie si, prin extensie, din timpul de creatie. Masinatiuni
de tip francmasonic, antrenarea unor doctori dubiosi in diagnosticarea bolii
lui Eminescu, implicarea Iui Titu Maiorescu 1n aplicarea tratamentului si
sustinerea plecarii dintard a poetului bolnav, scrisoarea doctorului D. Boghean
privind fisa de observatie a bolii lui Eminescu la Viena, tulburarea relatiilor
pe perioada sederii la familia Slavici, sunt colationate cu atata patima de
Th. Codreanu, incat cititorul asista la o secventa de roman poliist, ingrata
si cu deznodamant deja stiut. Partea a doua a cartii pare sa-1 reactiveze pe
eminescologul de substanta care este Th. Codreanu. Afirmatiile tendentioase
devin mai ponderate, iar demonstratia despre raportul traditional-modern la
Eminescu isi gaseste un bun temei in critica ontologica, pe care o practica
autorul. Subtile idei despre adevar, despre postmodernismul estetic si o fi-
losofie posteinsteiniand, avanseaza ipoteza reconsiderdrii contributiei lui
Eminescu la patrimoniul gandirii universale.

Pe ideile lui Ovidiu Vuia din volumul Despre boala si moartea lui
Eminescu (1997), printr-o mai abrupta si violenta acuzare, un alt luptétor al
cauzei anului 1883 este si Cilin L.Cernaianu. Volumul Recurs Eminescu.
Suprimarea gazetarului si anexa acestuia Conjuratia anti-Eminescu, pun n
banca acuzarii o generatie, de la Maiorescu, Slavici, doctorul Sutu, la Vintila

Russu Sirianu si George Calinescu. Mai grav e ca motiveaza aceste capete
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de acuzare printr-o tendentioasd analizd a contextului politic al vremii,
cu efect In denaturarea cititorului vremii, socotit incult si frivol. Nicolae
Manolescu sesiza multe din inconsecventele, erorile si ineptiile in formulare
ale acestui autor, care a mizat pe spectaculosul grobian si minciuna lustruita
ca adevar. Punctul nevralgic este tocmai absenta documentelor, in lipsa
carora speculatiile asociative, ipotezele in lant si atitudinea voit obtuza
devin bumerangul ce rdzbuna memoria lui Eminescu.

Multd seriozitate si atentd citire a cartilor de eminescologie probeaza
istoricul literar Constantin Cublesan. A facut-o cu pasiune §i perseverenta
timp de mai mulfi ani in paginile revistei Steaua. Cartea sa, Eminescu in
orizontul criticii, reeditatd si adusa la Anul Eminescu, este prima sinteza
de acest fel pentru peisajul eminescologiei actuale. Viziunea autorului,
care se misca supravegheat de un ochi critic selectiv, in Intreaga literatura
eminescologica, recompune, prin selectie riguroasda, dimensiunea
receptarii pe principalele ei coordonate: contributii documentare (Ion Rosu,
D. Vatamaniuc, Gratian Jucan, Teodor Vargolici), contributii analitice
(George Munteanu, Th. Codreanu, Nicolae Ciobanu, Constantin Barbu,
D. Tiutiuca, Mihai Cimpoi), contributii comparativiste si eminescologie
universald (Zoe Dumitrescu Busulenga, Svetlana Paleologu-Matta).
Un discurs critic analitic si sintetic, sobru si retinut In aprecieri critice
entuziaste, face ca aceastd sintezd sd devind un instrument util pentru
cercetdtori si pentru echipa de realizare a Bibliografiei Eminescu. De altfel,
autorul isi continud periplul lecturilor de eminescologie in actualitate,
ceea ce 1l indreptateste sa revind cu o altd editie mult imbogatitd. Volumul
ofera si elemente pentru configurarea eminescologiei actuale, ca exegeza
fundamentala a criticii despre Eminescu, pana la ultimele studii ale lui

Mihai Cimpoi, Dan Manuca, Rodica Marian.
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4. Mostenirea eminesciana:

Corespondenta Veronica Micle-Mihai Eminescu

Anul EMINESCU a adus cea mai mare bucurie si satisfactie intelectualda
cititorilor si istoricilor literari: aducerea la lumina tiparului, la 150 de
ani de la nasterea poetului, a unui manunchi impresionant de scrisori
particulare in schimbul dintre Eminescu si marea sa iubire, Veronica Micle.
Desi se credea ca incheiata publicarea integrald a tuturor documentelor
si manuscriselor, dupa ultimul volum, cel de-al XVI-lea, iatd ca surpriza
descoperirilor documentare a adus anului 2000 cea mai bogata zestre
epistolard. Volumul Dulcea mea Doamnd/Eminul meu iubit, aparut la
Ed.Polirom, in anul 2000, cuprinde un numar de 93 de scrisori ale lui
Eminescu catre Veronica Micle si 15 epistole ale acesteia catre Mihai
Eminescu, acoperind perioada 1878-1883, o mica parte dintre ele fiind
nedatate. De altfel, chiar Eminescu insusi nu marca anul pe multe din
scrisori. Veronica Micle scria cu alta cerneala anul datarii.

Inainte de a comenta acest eveniment de exceptie, e bine ca
cititorii sa afle istoria ascunsa pand acum a calatoriei acestor documente
importante, pana la momentul publicarii lor. Scrisorile in cauza au fost
pastrate cu sfintenie de fiica cea mare a Veronicai Micle, Valérie Micle,
casatoritda Nanu. Fiica lor Graziella Grigorcea preluase acest tezaur
epistolar, ducand in secret mesajul mamei de a nu le da publicitatii.
Dupa moartea Graziellei, scrisorile au trecut fiicei acesteia Anna Maria
Grigorcea, stabilita in Italia. Prin anii 1937, familia Grigorcea cduta
o profesoard particulara pentru fiica lor Anna Maria. Asa a ajuns ca
Maria Economu sa intre 1n mediul intelectual al ambasadorului Vasile
Grigorcea. Ingrijitoarea editiei acestui volum inedit, Christina Zarifopol-
Illias, stabilita in America, este fiica acelei profesoare. Incepand din anii
’50, cand moare Graziella Grigorcea, Maria Economu o vizita foarte

des 1n Italia pe Anna Maria Grigorcea, incercand s-o convinga sa dea
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publicitatii scrisorile din arhiva mamei sale. Ca urmare a insistentelor
acesteia, dupa anii 1990, reuseste s-o convingd pe Anna Maria sd accepte
ca scrisorile sd se intoarca in cultura romana. Scrisorile au ajuns astfel
din Italia In America la Christina Zarifopol, care, iatd a facut gestul
recuperator de a le publica integral in anul 2000 — Anul Eminescu.

Importanta acestui corpus de documente epistolare este imensa,
motivatd fiind din mai multe puncte de vedere: in primul rand ,0 motivatie
documentara. Ele completeaza editia deja publicatd, dar aduce in atentie
scrisori necunoscute pand acum publicului roman. Daca pana acum se
cunosteau doar 66 de scrisori, iatd tezaurul s-a imbogatit, oferind sansa,
inca deschisd, de a mai apare alte documente de acest gen.

Scrisorile sunt distribuite pe doud capitole mari, In functie de
destinatarul lor: prima parte, cea mai intinsd, cuprinde cele 93 de scrisori
ale lui Eminescu cétre V. Micle, iar a doua parte, scrisorile Veronicai Micle
citre Eminescu. Intr-o Addenda sunt publicate si scrisori ale iubitei lui
Eminescu catre Harieta Eminovici,sora poetului, plus o scrisoare a lui Titu
Maiorescu catre Eminescu. Dincolo de motivatia pur documentara, care a
produs o senzatie in istoria literara legata de Eminescu, exista si o motivatie
psihologica. Ea explica in buna parte nu numai traseul sinuos al relatiilor
dintre cei doi, mai precis al evolutiei sentimentului iubirii, dar i atenfioneaza
asupra starilor, reactiilor imprevizibile si caracterului celor doi antrenati in
aceastd dramatica iubire. Intre prima scrisoare, datatd 12 noiembrie 1878, si
ultima, din 16 februarie 1883, aceste miscari ale psihologiei sentimentului
ne oferd oglinda fidela a trairilor si sincopelor in dragostea celor doi. Parca
pentru a avertiza urmasii, Veronica Micle adaugd pe ultima scrisoare acest
mesaj: “Cred ca asta e cea din urma scrisoare ce mi-a scris-o Eminescu.”
O nevoie crescanda a poetului de a dialoga si a se confesa cu cineva drag
a dus la trimiterea unui mare numar de scrisori spre Veronica Micle.
Interesante, sub aspectul psihologic, sunt formulele de adresare dintre

cei doi, numele pe care le folosesc, cand de ceremonial (’scumpa mea



226 Eminescu. Polimorfismul operei

amica”), cand de alint, familiaritate si joc intelectual al poetului ("Dulcea
mea Veronicda”, "Draga si dulce Cuta, "Mai fatd nebuna si dragalasd”),
in cazul lui Eminescu, sau formule de dezmierdare erotica si Inchipuire
de poveste ("Miticule iubit”, "Eminul meu iubit”), in cazul scrisorilor
Veronicdi Micle. Semndtura finald , ori este preluata din scrierile sale,
precum “Gajus”, din proza La aniversara ,pentru Eminescu, ”Tola”, pentru
Veronica, ori numele Emin insotit de calificative ale starilor celui care
scrie “ipocritul, netrebnicul, tacticosul, planuitorul perfid, insa pururea
al tdu, Emin” sau din partea femeii, ”Veronica care nu poate fi suparata
multd vreme pe rautaciosul ei Eminescu”.

O a treia motivatie istorico-literard se refera la datele pe care le da
scrisorile despre epocd, vremuri, oameni, cunostinte filosofice ale poetului,
preocupdrile sale literare. O bund parte din scrisori contureaza o conceptie
despre iubire in spirit schopenhauerian, asa cum au depistat criticii literari
in opera sa, dragostea vizuti ca un riu al existentei. In altele, precum in
scrisoarea din 28 decembrie 1879, transpare o viziune a iubirii traite pana
la consum total, dionisiaca, asa cum va apare si in nuvela Cezara: “Tie-ti
trebuie ca sd mor eu ca tu sa crezi deplin In iubirea mea.” Criza intervenitd
in relatiile dintre cei doi, Intre 1880 si 1881,schimba viziunea si asteptarile in
iubire ale poetului. Cand apare tot mai indepartata implinirea dintre cei doi,
Eminescu, tonul scrisorilor devine colocvial, rece, aproape neutral. Unele
epistole cuprind si insemnari personale despre creatie, rostul poeziei, geneza
unor opere capitale, amanunte legate de laboratorul de creatie. Scrisul, se
pare, devenise o alternativa la iubire. Coplesit de griji cotidiene, de boala si
ganduri intunecate, scrisul sau acopera in mare parte absenta iubirii. Alteori
marturiseste ca inspiratia l-a parasit ("mi-a secat talentul de versificare”).
Scrisoarea 56, venitd dupa o pauza epistolara, oferd cateva date pretioase
despre geneza Luceafarului, intr-un moment cand “frigurile poeziei” l-au
pus din nou la treabd. Informatiile din scrisoare cuprind elemente-cheie ale

enului de poezie pe care Inscrie poemul: ”Legenda la care lucrez va fi gata
&
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§i fiindca luceafarul rasare in aceasta legenda, tu nu vei fi geloasa de el,
fetitul meu cel gingas si mititel, (...) cred ca e un gen cu totul nou acela
pe care-l cultiv acum. E de-o liniste perfecta, Veronica, e ca amorul meu
impdcat, senin ca zilele de aur ce mi le-ai daruit.” (10 aprilie 1882).

Cele 15 scrisori ale femeii fac dovada unei iubiri nestinse, intre
momentul de la Iasi si cel al plecarii lui Eminescu la Bucuresti, ca gazetar.
Tonul este cand pragmatic, grav, cand jucaus si pus pe saga. Atunci cand
isi vede amenintatd situatia si iubirea celuilalt, Veronica Micle e de-o
supdrare amara, gata oricand sad rupa orice relatie cu Eminescu. Randuri
dramatice uneori, alteori invaluite de reprosuri, adaugd pe scrisorile lui
Eminescu cateva note suplimentare. Constata, de exemplu, pe o scrisoare
din 1882, ca pe pagind au curs lacrimile poetului: ”Din luna iunie 1882. A
plans scriind-o0.” Aceste notatii aplicate de Veronica Micle recompun starile
celui care a scris epistola, fiind un ajutor pretios pentru istoricii literare si
editori. O ampla analiza a relatiilor dintre ei face scrisoarea din 27 martie
1880: ”Recunoaste, scumpul meu, ca legatura mea cu tine in conditiunile
in care ma aflu e din cele mai triste,o tara intreaga ne desparte, incadt in
momente de amare deceptiuni si de durere nu am mdngdiere sa te pot
vedea, astfel ca trebuie numai sa plang singura si sa confiez hdrtiei cdte
ceva din cdte se petrec in sufletul meu”.

Privitd din perspectiva actuald, a Anului Eminescu, aceastd
nevinovatad dar dramatica poveste de dragoste dintre Mihai Eminescu si
Veronica Micle, lumineaza in multe puncte ale ei si opera poetica sau proza
eminesciand. Cararile spre eul eminescian, spre sufletul sau plenar, duc
prin aceastd poartd a scrisorilor de taind intre indragostiti. Am fi tentati sa
ne intrebam, ce ar fi spus oare Titu Maiorescu, el insusi martor al relatiilor
dintre cei doi §i pastrator al 1azii cu manuscrise ale poetului, dacad ar fi
parcurs aceste scrisori. Cutremurarea in fata dureroaselor drame 1-a tinut
departe pe critic de misterul afectiv al existentei pentru iubire in cazul lui
Eminescu.
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Rezumat

Volumul Eminescu. Polimorfismul operei se constituie in propuneri de
lecturd, unele dezvoltate la nivelul unor studii ample, altele ca prolegomene
de acces la opera eminesciana. Ideea centrala a volumului are ca punct de
plecare tentativa de a-1 scoate pe Eminescu de sub incidenta canonului
estetic, activ in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, si a-1 restitui unei
interpretari mai largi si generoase, care tine de conceptul de polimorfism.
Prin aceastd formula, cap.l Eminescu.Impactul canonului estetic pune
in discutie fragilitatea acestui canon, fatd de reprezentarea textuald mult
imbogatita a operei eminesciene, §i care produce o importantd mutatie n
dinamica formelor literare din momentul Marilor Clasici. Polimorfismul
devine astfel proba a inovatiilor eminesciene la nivelul textului. De aceea,
in preambul, avem o abordare a conceptului de canon, cu referire la canonul
estetic, intretinut de Titu Maiorescu si discipolii sdi (Mihail Dragomirescu,
N. Petragcu), apoi, prin uz §i contaminare, un canon didactic, care a
exacerbat actiunea esteticului. Aceste prolegomene la conceptul de canon
vin sd pund in dezbatere daca e sa-I citim azi pe Eminescu ca autor canonic
sau unul, anticanonic. Adiacente ale acestor interpretari si ipoteze de
lectura sunt propunerile de a vedea opera eminesciana ca o taind a scrisului
(Complexul tainei), deschiderile spre filosofic, in cazul poeziei, in speta
a gandirii Fiintei ca negativitate (Fiinta-Nefiinta in viziunea arheului
eminescian) sau corelarea filosofic-fantastic in cazul prozei. Aceste
deschideri de interpretare dau si o tipologizare a eroilor lirici, care apar atat
in viziune poetica, cat si In reprezentarea personajelor din proza, acestia
din urma constituiti ca voci ale figurii lirice (Tipuri de eroi lirici).

Un polimorfism al textului eminescian (cap. I1. Polimorfismul operer)
rezultd din doua resurse: una care tine de constructia triadica, in sensul n
care un singur text concentreaza in sine structuri ale mai multor forme

literare ( cateva exemple, pastel-idila-meditatie, epopee-elegie-meditatie,
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epopee-meditatie-satird); o a doua categorie o formeaza constructiile
asociate, in sensul in care unele secvente de text sunt reluate si readaptate
la o altd constructie, fie prin asimilare, raportare, fie prin transfigurare.
Acest proces al prezentei unor fragmente de text in diferite texte cu alta
constructie demonstreaza unitatea de viziune si creatie In cazul scrisului
eminescian. Luceafarul, poemul-suma al lui Eminescu este o proba a acestui
gen de polimorfism prolific, pana la stabilirea poemului ca poem-sinteza
a formelor practicate de Eminescu (Luceafarul, limitele receptarii/limitele
interpretarii). O polimorfie textuald ne-o oferd si satira eminesciand, ca
proba a unei literaturi de angajament; e vorba atat de satira propriu-zisa,
ca si constructie literara, in special, in poezie, caracterizatd printr-un
lirism oracular al satirei, dar si de formele sale congenere, polemica si
pamfletul eminescian, in proza publicistica si in Scrisori. Elemente noi de
abordare a poeticii eminesciene inregistreaza rolul si tipologia scrisorilor,
ca parti componente ale textului in proza, legaturile epistolelor cu textul-
matca (Scrisoarea-eseu). Tot o demonstratie a polimorfismului, la acest
nivel de poetica, este si functia si tipurile titlurilor in creatia lui Eminescu.
Studiul face o clasificare a acestora, propunand formule de abordare care
transformd un text aparent minor,cum e titlul, intr-un corpus de structuri
poetice (7it/ul). Polimorfismul la nivelul structurilor textuale demonstreaza,
in punctul de sosire, polifonia eminesciand, un joc al vocilor lirice, care-si
schimba registrul si statutul in functie de starea poetica specific eminesciana
(Polifonia eminesciana).

Cultivarea formelor hibride, prin largirea frontierelor intre
structuri clasicizate, a dus si la un polimorfism al criticii lui Eminescu.
Eminescologia, care tinde sd devind tot mai mult o stiintd despre
Eminescu, in coprezentd cu fenomene derivate, precum eminescianismul
sau eminescianitatea formeaza obiectul cap. III. Eminescologie. Dupa un
preambul de teoretizare a fenomenului, cu sugestia unor criterii de definire

si tipologizare a studiilor critice despre Eminescu (/n jurul terminologiei)
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volumul continua cu o clasificare a studiilor si o analizd in detaliu a
celor aparute in Anul Eminescu (1999-2000) ajungand péana la ultimele
cercetdri in domeniu. Secventa Probleme actuale ale eminescologiei face
o analiza a atitudinilor si reactiilor criticii eminescologice, (reactii pro- si
anti- Eminescu, valorizare si devalorizare), pentru a da sugestia apoi a
unei Dinamici a studiilor despre Eminescu. Din conjugarea acestor doua
secvente, cercetarea lui Eminescu deschide azi o noud provocare legata
de modul cum s-a constituit in istoria culturii si literaturii Mitul national
Eminescu (Mitul Eminescu). Tineri doctoranzi, constituiti intr-un colectiv
de cercetare in aceastd zond, la Literele din Cluj si indrumati de Ioana
Bot, au pus bazele unei viitoare investigatii a mitului Eminescu, nu doar
la nivelul manifestarilor culturale ori la cel afirmatiilor superlative, ci si la
cel al studiilor care circumscriu statutul eminescologiei.

Cap. IV. Postumitate culturala inregistreazd fenomenul mult
diversificat al manifestarilor extraliterare, care au in centru figura poetului
national. O analizd a modului cum este receptat Eminescu in practica
scolard (programe si manuale), continudnd ceea ce avansam 1n primul
capitol despre canonul didactic (Eminescu in didactica scolara), apoi 0
postumitate la nivelul reprezentarilor figurale a imaginii poetului in arte
ilustrative (Eminescu in iconografia romanilor), care au dus la conturarea
unei “figuri identitare” romanesti. Anul Eminescu a Insemnat pentru
romani $i prilejul unor manifestdri culturale la nivel national, regional
sau local, cu initiative ale unor oameni de culturd sau dascali de scoala.
Capitolul se incheie cu o recuperare postuma a scrisului lui Eminescu,
anume corespondenta poetului cu Veronica Micle, descoperitd si facuta
public in momentul Anului Eminescu.

Volumul in intregul sau ofera propuneri de noi lecturi a operei lui
Eminescu, sub semnul polimorfismului, ca atribut al textului proteic si
inovator. In unele din aceste prolegomene, din necesitati de coerenta si rig-

oare, am recurs tacit la sugestiile oferite de scoala eminescologica clujeana
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(D. Popvici, loana Em. Petrescu), de la care ne revendicam partial, in alte-
le, pornind de la aceste sugestii am construit noi insine un esafodaj in
orientarea spre o abordare integratoare a practicilor scrisului eminescian, cu
accent pe textualitate si constructie, In special pe formele literare moderne.
De aceea, volumul alterneaza analiza punctuald cu sinteza structurald,
lectura directa de “’grad zero”, cu cea mediatd, de ”grad secund”. Multe din
sugestiile acestor prolegomene vin din interferentele literaturii cu teoria
textului ori la confluenta cu filosofia Fiintei sau cu discursul publicistic.
Polimorfia operei lui Eminescu ne-a intretinut, in cele din urma, si
o polimorfie a unghiurilor si metodelor de abordare, inchegand in acest

volum unitatea acestor prolegomene critice.
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Streszczenie

Namonografi¢ Eminescu. Polimorfismul operei (Eminescu. Polimorficznos¢
dzieta) sktadaja si¢ propozycje odczytan tworczosci Mihaia Eminescu,
niektore o charakterze w petni rozwinigtych studidéw, inne zas prolegomenoéw
do lektury. Naczelng idea tomu jest proba uwolnienia dzieta Eminescu z
zakresu oddziatywania kanonu estetyki drugiej potowy XIX wieku, na
rzecz szerszych i bogatszych interpretacji, wywodzacych si¢ z koncepcji
polimorficzno$ci. Formuta ta pozwala w rodziale I Eminescu. Impactul
canonului estetic (Eminescu. Wplyw kanonu estetyki) zada¢ pytanie o
kruchos$¢ tegoz kanonu w obliczu bogactwa reprezentacji tekstowej w
tworczosci Eminescu, ktéra wskazuje na wyrazng zmiang w dynamice
form literackich okresu Wielkich Klasykow. Polimorfczno$¢ staje sie w
ten sposob proba innowacji dokonywanych przez Eminescu na poziomie
tekstu. Dlatego tez znajdujemy we wprowadzeniu dookreslenie koncepcji
kanonu, odwotujacej si¢ do kanonu estetyki Titu Maiorescu i jego uczniow
(Mihail Dragomirescu, N.Petragcu), ktory, stosowany i podatny na
wplywy, przeksztalcit si¢ w kanon dydaktyczny, uwypuklajacy dynamike
estetyczno$ci. Powyzsze prolegomena do koncepcji kanonu majg za
zadanie rozpocza¢ dyskusje czy Eminescu czytany jest dzisiaj zgodnie z
kanonem czy raczej poza nim. Interpretacje i propozycje lektury pozwalaja
dostrzec w dziele Eminescu tajemnic¢ pisma (Complexul tainei, Kompleks
tajemnicy), otwarcie na filozofi¢, w przypadku poezji na myslenie o Bycie
i jego przeciwienstwie (Fiinta-Nefiintd in viziunea arheului eminescian,
Byt-Niebyt w koncepcji arche u Eminescu) lub korelacji filozoficznos¢-
fantastyczno$¢ w odniesieniu do prozy. Powyzsze otwarcia interpretacyjne
typologizuja bohaterdéw, ktorzy wystepuja w poezji i prozie, jako glosy
postaci lirycznych (Tipuri de eroi lirici, Typy bohaterow lirycznych).
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Polimoriczno$¢ tekstu Eminescu (rozdziat 11, Polimorfismul operei,
Polimorficzno$¢ dzieta) wyptywa z dwodch Zrédel. Po pierwsze, wiagze
si¢ z konstrukcja triadyczng, rozumiang jako swoista synkretycznos$¢
gatunkowa (jak cho¢by triady: wiersz opisujacy przyrode-idylla-medytacja;
epos-elegia-medytacja; epos-elegia-satyra). Po drugie, jest efektem
asocjacyjno$ci konstrukcji, rozumianej jako asymilacja, odniesienie,
transfiguracja poszczegélnych sekwencji tekstu. Ten proces obecnos$ci
fragmentow tekstu w innych tekstach o zmienionej konstrukcji wskazuje na
jednos¢ wizji i kreacji w pisarstwie Eminescu. Jego arcydzieto Luceafarul
jest zapisem tej plodnej polimorficznosci, stanowigc rOwnoczesnie synteze
form uprawianych przez rumunskiego wieszcza (Luceafarul, limitele
receptarii/limitele interpretarii. Luceafarul, granice recepcji/granice
interpretacji). Tekstowa polimorfi¢ oferuja nam takze jego satyry, jako
proba liteatury zaangazowanej (Eul angajat. ,,Ja” zaangazowane); mowa
tu tylez o satyrze sensu stricto, co o konstrukc;ji literackiej, cechujacej si¢
zardwno liryzmem, jak i ré6znorodno$cig form, polemika, pamfletem, w
prozie publicystycznej i Listach. Nowe elementy w badaniach nad poetyka
Eminescu odnotowuja role i typologie listow jako czgsci sktadowych tekstu
prozatorskiego oraz zwigzki listow z tekstem zrodtowym (Scrisoarea-eseu,
List-esej). Inng manifestacja polimorficznosci na poziomie poetyki s3
funkcja i rodzaje tytutdow u Eminescu. W niniejszym studium odnajdziemy
ich klasyfikacje, proponujaca wpisanie tekstu drugorzednego, jakim jest
tytul, w korpus struktury poetyckiej (Titlul, Tytul). Polimorficzno$¢ na
poziomie tekstu w konsekwencji wskazuje na polifioni¢ u Eminescu, gre
poetyckich glosow, ktére zmieniajg swoj rejestr 1 status w zaleznosci od
sytuacji poetyckiej, specyficznej dla tej tworczosci (Polifonia eminesciana,
Polifonia u Eminescu).

Kultywacja form hybrydycznych, poprzez rozszerzenie granic migdzy
utrwalonymi strukturami, doprowadzita takze do polimorficznos$ci krytyki

Eminescu. Eminescologia, ktora, wraz z fenomenami-derywatami, takimi
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jak eminescianismul czy eminescianitatea, staje si¢ osobng dziedzing nauki
o Eminescu, jest tematem rozdziatu I1I pt. Eminescologie. Po wprowadzeniu
teoretyzujacym zjawisko, dajacym sugestie kryteriow definiowania i
typologii studiéw krytycznych o Eminescu (In jurul terminologiei, W kregu
terminologii),mozemy znalez¢klasyfikacjeiszczegotowganaliz¢ opracowan
wydanych z okazji Roku Eminescu (1999-2000), az po ostatnie badania w
dziedzinie. Czg$¢ Probleme actuale ale eminescologiei (Obecne problemy
eminescologii) proponuje analiz¢ postaw i reakcji krytykéw Eminescu,
zardwno dowartosciowujacych, jak i dewaloryzujacych jego tworczo$¢, co
w konsekwencji sugeruje Dinamica a studiilor despre Eminescu (Dynamika
studiow o Eminescu). Napigcie miedzy tymi dwiema tendencjami
sprawia, ze badania nad rumunskim wieszczem prowokuja wspolczes$nie
zagadnieniem tworzenia w historii kultury i literatury narodowego mitu
Eminescu (Mitul Eminescu, Mit Eminescu). Mtodzi doktoranci, tworzacy
zespot na Uniwersytecie w  Kluzu pod kierownictwem prof. loany Bot,
rozpoczeli badania nad mitem Eminescu, nie tylko na poziomie zjawisk
kultury, ale takze z uwzglgdnieniem kategorii 1 statusu eminescologii jako
dziedziny naukowej. Rozdziat IV, Postumitate culturalda (Po $mierci w
kulturze) zajmuje si¢ bardzo niejednorodnym fenomenem przedstawien
pozaliterackich, wykorzystujacych centralng posta¢ poety narodowego.
Analiza sposobu, w jaki Eminescu jest prezentowany w praktyce szkolnej
(w programach ksztalcenia i podrecznikach), kontynuuje mysl anonsowang
w pierwszym rozdziale o kanonie dydaktycznym (Eminescu in didactica
scolard, Eminescu w dydaktyce szkolnej); kolejny fragment dotyczy
posmiertnych wyobrazen poety w sztukach plastycznych (Eminescu
in iconografia romanilor, Eminescu w rumunskiej ikonografii), ktore
doprowadzity do zarysowania postaci waznej dla rumunskiej tozsamosci.
Rok Eminescu stanowil dla Rumunoéw okazje¢ celebracji kulturalnych na
poziomie krajowym, regionalnym i lokalnym, inicjowanych przez ludzi

kultury 1 nauczycieli. Rozdzial zamyka posumowanie po$miertnych wydan
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dziet Eminescu, z uwzglednieniem korespondencji poety z Veronika Micle,
ktora zostata odkryta i upubliczniona podczas obchodéw Roku Eminescu.

Monografia proponuje nowe odczytania tworczosci Eminescu pod
znakiem polimorficzno$ci, traktowanej jako atrybut tekstu niejednorodnego
1 innowacyjnego. Niektore z zagadnien kontynuuja idee podejmowane
przez nas na sympozjach i konferencjach poswigconych Eminescu, inne
stanowig rozwinig¢cie kurséw i1 seminariow prowadzonych ze studentami
filologii. W cze$ci z tych prolegomendw, dla spojnosci i rygoru wywodu,
odwolujemy si¢ posrednio do sugestii kluzanskiej szkoty eminescologii
(D.Popovici, loana Em.Petrescu), w kolejnych za$, wychodzac od tychze
sugestii, skonstruowaliémy wlasne rusztowanie, na ktorym opiera si¢
podejscie integrujace praktyki pisarstwa Eminescu, kladace akcent
na tekst i konstrukcje, w szczegdlnosci wspolczesne formy literackie.
Dlatego tez monografia pozwala na balansowanie mig¢dzy szczegdtowa
analiza 1 strukturalng synteza, bezposrednia lektura ,stopnia zero” z
lektura zapo$rdeniczona, ,,drugiego stopnia”. Wiele z sugestii powyzszych
odczytan pochodzi z przenikania literatury i teorii tekstu, ontologii czy
dyskursu publicznego.

Polimorficzno§¢ dzieta Eminescu w efekcie przyniosta takze
polimorficzno$¢ katow widzenia 1 metod badawczych, jednocze$nie

konsolidujac wniniejszymtomie wymowe tych krytycznych prolegomenow.

Transleted by Jakub Kornhauser



237

Outline

Eminescu. Polymorphism of the Works shapes into reading proposals,
some of them detailed into ample studies, others being mere prolegomena
to aid one enter Eminescu’s creation. The main idea of the book starts with
an attempt to take Eminescu out of aesthetic canon’s laws — the canon that
was functioning during the second half of the 19th century — and relay
his creation to a larger and more valuable interpretation, an interpretation
related to the concept of polymorphism. Through the lense of this formula
the 1st Chapter, Eminescu. Impact of Aesthetic Canon, puts into debate
the frailty of the canon as compared to the far richer textual representation
of Eminescu’s creation, which creates an important switch inside the
dynamics of literary forms of the Great Classics. Thus, polymorphism
becomes an evidence to Eminescu’s textual innovations. That’s why in
the introduction I referred to the concept of aesthetic canon supported by
Titu Maiorescu and his disciples (Mihail Dragomirescu, N. Petrascu, etc.)
— canon which later, by use and contamination, became a teaching canon
which epitomized the action of the aesthetic; these prolegomena to the
concept of canon will open a debate whether nowadays we should read
Eminescu as a canonic author, or we should read him as an anti-canonic
one. Next to these interpretations and reading proposals lie proposals to
understand Eminescu’s work as a secret of writing (Complex of the Secret),
the openings to philosophy, in the case of poetry — as an example, thinking
Being as negativism (Being — Non-Being in the vision of Eminescu’s
Arkhe), or the correlation between philosophic and fantastic in the case
of prose. These interpretation gambits also result into a tipology of lyric
heroes who appear both in poetic vision, and in prose characters — the latter
category constituted as voices of lyrical figure (Types of lyric heroes).
One polymorphism of Eminescu’s text (Chapter I, Polymorphism

of the Works) results from two resources: the first is related to tryadic
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construction, in the sense that one single text contains structures of
several literary forms (a few examples: pastel- idyll-meditation; epos-
elegy-meditation; epos-meditation-satire); a second type contains
associated categories, in the sense that certain sequences of text are
repeated and adapted to another construction, be it by assimilation, report
or transformation. This process of the presence of text fragments in
different texts diferently constructed proves Eminescu’s unity of vision
and creation. Luceafarul, Eminescu’s sum-poem, is an evidence for this
type of prolific polymorphism — up to the point where the poem becomes
a synthesis of Eminescu’s forms (Luceafarul, limitele receptarii/limitele
interpretarii). A type of textual polymorphy is also offered by Eminescu’s
satire, as it constitutes evidence for politically engaged literature; we
speak of primary sense satire — as literary construction, especially poetical,
characterized by premonitory lyrism, and as related forms, Eminescu’s
polemic and pamphlet, in publicistic prose and in letters. New elements
of interpretation of Eminescu’s works record roles and types of letters —
as components of prose, and the connections between letters and source-
text. Another proof of polymorphism, at the level of poetics, relates to
the function and typology of titles in Eminescu’s creation (Zit/ul). In the
end, the polymorhism of textual structures proves Eminescu’s polyphony,
a play of lyrical voices which switch among tonalities and status according
to Eminescu’s poetic state (Eminescu’s Polyphony).

The use of hybrid forms by enlarging the frontiers of classic
structures led to a polymorphism of Eminescu’s criticism. Eminescology,
which tends to become more and more of a science about Eminescu,
together with derived forms such as eminescianism and eminescianity are
themes of Chapter III. Eminescologie. After an introduction which puts
the phenomenon in theory, suggesting criteria of defining and classifying
critical studies about Eminescu (Despre terminologie), the book continues

with a classification of studies and a detailed analysis of the studies that
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appeared during The Year of Eminescu (1999-2000), and ending with
the latest research in the field. The sequence called Probleme actuale ale
Eminescologiei analyses critics’ attitudes and reactions (reactions that
are pro and anti-Eminescu, valuing and unvaluing the writer), and then
suggests a Dynamics of Studies on Eminescu. From these two elements’
connection, the research on Eminescu’s creation opens, nowadays, a new
challenge which refers to the way that Eminescu’s Myth took shape in the
History of culture and literature (Mitul Eminescu). Young doctoral students
in Cluj-Napoca, under the guidance of loana Bot, have laid the foundations
of a future investigation of Eminescu’s myth, an investigation which not
only covers cultural manifestations or superlatives, but also the studies that
define the status of Eminescology.

Chapter 1V, Postumitate Culturala, covers the diverse phenomena
of extra-literary manifestations centered on the figure of our national
poet. An analysis of Eminescu’s lecture in schools (Curricula and School
Books), continuing then with what I said about the canon in the first chapter
(Eminescu in didactica scolara), and then with the post-mortem approach
at the level of figural representations of the national poet in iconic arts
(Eminescu in iconografia romanilor) — representations which led to a
Romanian Identity Figure” (Mitul Eminescu). For Romanians, The Year
of Eminescu also meant an opportunity for national, regional or local
cultural events, initiated by intellectuals or teachers. The Chapter ends
in a post-mortem recovery of Eminescu’s writing, the letters to Veronica
Micle which were discovered and brought to public view in the Year of
Eminescu.

The book as a whole proposes new readings of Eminescu’s works,
under the sign of polymorphism as an attribute of multiple forms and
innovative text. Some ideas continue subject of studies published
published in various literary magazines in Romania and abroad, others are

continuations of University Courses and Seminaries on Eminescu taught
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with philology students. Some of these introductions, by necessity of
coherence and correctness, are influenced by The Eminescu School in Cluj
(D. Popovici, loana Em. Petrescu); these are ideas that partly influenced
us; other studies are diverted from the suggestions of the mentioned school
and there I myself have built a structure to guide a holistic approach to
the practices of Eminescu’s writing, emphasizing text and construction,
especially modern literary forms. For this reason the book alternates textual
analysis with structural synthesis, the direct reading of ’zero degree” with
the mediated reading, of ’second degree”. Many of these introductions’
suggestions come from interactions between literature and text theory, or
the confluence between Ontology and publicistic discourse.

The polymorphism of Eminescu’s creation resulted, in the end, in
a polymorphism of directions and means of interpretation, uniting these

critical introduction in the book that you are about to read.

Translated by Cristi F.
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Résumé

Levolume Eminescu. Polymorphisme del’ceuvrelittéraire offre quelques
propositions de lecture inédits; unes développées comme des études amples,
les autres comme des prolégomenes d’acces aux significations du texte.
L’idée centrale du volume c’est la tentative de démontrer que Eminescu
doit étre lire pas par le canon esthétique,- d’ailleurs trés actif dans la
deuxieme moiti¢ du XIXéme siécle-, mais de I’interpréter et restituer a une
interprétation plus large et généreuse, par le concept de polymorphisme.
Par ce formule le premier chapitre, Eminescu. Impactul canonului estetic,
(L’impact du canon esthétique) pose en débat la fragilit¢ de ce canon
envers une représentation textuelle plus riche de 1’ceuvre de Eminescu
et qui produit une mutation importante dans le dynamique des formes
littéraires dans le moment des Grandes Classiques. Le polymorphisme
devient ainsi une preuve des innovations de la littérature d’Eminescu au
niveau du texte. C’est pourquoi, dans préambule, nous proposons une débat
sur le concept de canon, ci-compris le canon esthétique, trés soutenu par
Titu Maiorescu et ses disciples (M. Dragormirescu, N. Petrascu), puis par
usage et contamination on aboutit a un canon didactique, celui qui a fait
agrandir I’action de I’esthétique. Ces prolégoménes au concept du canon
posent la question si on lit aujourd’hui Eminescu tel comme un auteur
canonique ou non. A ces interprétations complémentaires on ajoute des
hypothéses de lecture pour ce qu’on nomme le complexe du mystére dans
I’écriture, les ouvertes philosophiques de I’ceuvre, surtout celui qui pense
I’étre comme négativité ou la corrélation philosophie-fantastique dans
la prose de celui-ci. Ces ouvertures d’interprétations donnent aussi une
typologie des héros lyriques, qui apparaissent dans une vision poétique
ou dans les personnages des textes épiques. Ces derniers se constituent

comme des voix de la figure du jeu lyrique.
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Le polymorphisme du texte est donné par deux enjeux: 1’'un qui forme
la construction triadique, y compris le méme texte englobe des séquences
des autres formes littéraires (par exemple, pastel-idylle-méditation; épopée-
méditation-¢légie; épopée-satire-, méditation); la deuxiéme classe les
constructions associées, par lesquelles des séquences des textes sont repris
et réadaptées a toute une autre construction; soit par assimilation soit par
transfiguration. Ce processus de la présence des fragments des textes dans
différentes textes ayant une autre structure preuve 1’unité de vision et création
dans I’écriture de Mihai Eminescu. Luceafarul, ce poéme-somme c’est une
preuve indubitable du polymorphisme trés actif pour les formes pratiqués de ce
pocte (Luceafarul, limitele receptarii/limitele interpretarii). Une polymorphie
textuelle est aussi dans la satire, qui appartient a littérature de 1’engagement ;
il s’agit de la satire proprement-dite ou formelle, caractérisée par un lyrisme
oraculaire mais aussi de ses formes connexes, la polémique et le pamphlet,
dans la prose journalistique et dans le cycle des Epitres. La poétique établit
le role et la typologie des épitres, en tant que des séquences du texte en prose,
leur fonction de cohésion du texte de base (Scrisoarea-eseu). Une autre preuve
du polymorphisme c’est aussi la poétique des titres: On fait une analyse et une
classification et on aboutit a la conclusion que le titre fait partie d’un corpus de
structure poétique (7itlul). Enfin; le polymorphisme textuel c’et ’enjeu de la
polyphonie; une polyphonie des voix lyriques qui changent le registre et le statu
apres une attitude ou un état d’ame (Polifonia eminesciana).

La conséquence des formes hybrides qui dépassent les frontieres des
structures classiques c’est un polymorphisme de la critique sur Eminescu. Dans
I’espace de la littérature roumaine on a développé une véritable science critique
sur ce poete: le chapitre I1I décrit le phénomene de cette critique tres spécieuse;
suggere des critéres de définir et de typologie, puis on continue avec 1’analyse
en détail des études apparues dans ce domaine; surtout ces parus dans I’année
déclaré Eminescu. Dans ce chapitre on fait une analyse des réactions divers

que ’historie de la critique enregistre des le début, en 1889 jusqu’a présent.
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Une dynamique de la critique sur Eminescu qui finit par la création d’un mythe
national dans la culture et littérature roumaine. (Mitul Eminescu). Le dernier
chapitre, Postumitate culturala enregistre le phénoméne plus diversifié des
manifestations culturelles sous le signe du poéte national Eminescu; le mode et
les Canales de réceptions, la pratique scolaire qui a crée un canon didactique;
puis une représentation figurale de I’image du pocte dans les arts illustratives.
En fin on fait I'inventaire des formes publiques au niveau local, national et
international qui a fait la marque de I’année Eminescu. Le chapitre finit par
analyse d’une récupération posthume des documents signés par Eminescu,
comme sa correspondance avec son amie Veronica Micle; une vrai collection
des lettres découverte et publiée dans cette Année Eminescu.

Le volume offre des propositions de nouvelles lectures de I’ceuvre
d’Eminescu sous le signe du polymorphisme, comme attribut du texte protéique
et innovateur. Beaucoup des études de ce livre ont été publiés dans les revues
littéraires dans la Roumanie et dans I’étranger, les autres sont des courses et
débats de la salle des séminaires dans 1’université soutenues avec les étudiants
et masters en philologie. Ceux-ci sont qui ont provoqués les discussions trés
acharnées sur le phénomene. On recourt tacitement aux suggestions de I’école
critique de Cluyj (surtout & D. Popovici et [oana Em. Petrescu), on y reconnait
la contribution dans la critique spécialisée d’Eminescu et on développe autres
propositions de lecture, en accentuant la textualité et la construction des formes
littéraires modernes. Le volume utilise I’analyse ponctuelle, une lecture du
degré zéro pour aboutir a une lecture de second degré. Beaucoup de ces lectures
prolégomenes viennent de I’interférence de la littérature avec la théorie du texte
ou a la jonction avec la philosophie de I’Etre. La polymorphie de I’ceuvre de
Mihai Eminescu nous a aidé d’utiliser une polymorphie des méthodes qui

donnent I’'unité de ces prolégomenes critiques.
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