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»,Nie mam zwyczaju emablowa¢ dam,
ktére nie majag powodzenia”:
Duma i uprzedzenie w przektadzie audiowizualnym

V.1. PROBLEM GATUNKU W ADAPTACIJI KLASYKI
LITERACKIEJ

W poprzednich rozdzialach analizowaly$my dialogi realizacji telewizyj-
nych i kinowych opartych na adaptacjach powiesci i sztuk teatralnych, jak
choc¢by Ja, Klaudiusz, Anna tysigca dni czy Quo vadis, ale nie uwypuklaty-
$my ich powigzan z literackim pierwowzorem, skupiajac sie przede wszyst-
kim na wyznacznikach gatunku historycznego. Adaptacja filmowa klasyki
literackiej prezentuje jednak szereg szczegolnych cech typologicznych, kto-
re zastugujg na odrebng analize.

Adaptacje filmowe od lat cieszg si¢ zainteresowaniem filmologow i lite-
raturoznawcow'®, ktérzy wypracowali wiele paradygmatéw ich analizy,
poczawszy od uje¢ uwydatniajacych specyfike medium artystycznego przy-
naleznego do sztuki kinematografii i sztuki stowa, poprzez ujecia kompa-
ratystyczne, a skoniczywszy na interdyscyplinarnych badaniach, faczacych
perspektywy medio- i kulturoznawcze w celu okreélenia ideologicznego,

18 W polskim kontekscie zob. m.in.: Hopfinger (1974); Ortowski (1974); Ziomek (1980);
Wierzewski (1983); Helman (1998); Kuznicka (2003); Kolodynski, Zarebski (2005); Hendry-
kowski (2014) czy seria wydawnicza miesiecznika ,,Kino” zatytulowana , Literatura na ekranie”.
W kontekscie piémiennictwa anglosaskiego wyczerpujaca bibliografie przedstawiaja chociazby
Rokosz-Piejko (2015) i Elliot (2013).



346  Agata Hotobut

historycznego, spotecznego i estetycznego wymiaru adaptacji jako samo-
istnych dziel malego i duzego ekranu (por. Cardwell 2002: 42-75; Rokosz-
-Piejko 2015: 46-56). Ukazanie bogactwa owych metodologii przekracza
ramy niniejszej ksigzki'**; w toku swoich ,,logocentrycznych” rozwazan sig-
gniemy jedynie po wybrane ujecia teoretyczne, ktére pomoga nam opisa¢
funkgje i specyfike dialogu w ekranizacjach klasyki i poréwnac je z wlasci-
wosciami dialogu w gatunku historycznym.

Czy ekranizacje dziel literackich zdradzaja pewne cechy gatunkowe,
ktore kaza nam rozpozna¢ w nich obrazy wywiedzione z literatury, nawet
jezeli nie znamy ich literackiego pierwowzoru? Takie pytanie zadal w swo-
im pionierskim artykule Thomas Leitch (2008), postulujac genologiczny
remanent w studiach nad adaptacjg filmowa i telewizyjna. Jak zauwazyt,
filmoznawcy zwykle nie uwzgledniajg w swoich typologiach gatunku ,,ada-
ptacji’, natomiast badacze owych produkcji maja z ich klasyfikacja gatun-
kowa powazne trudnosci. Obrazy inspirowane arcydzielami literatury na-
rodowej uznawane sa czesto za przyklady szerszej kategorii heritage films,
ktdéra obejmuje zaréwno adaptacje, jak i realizacje pozbawione ksigzkowe-
go pierwowzoru. Jednocze$nie ekranizacje tworczosci konkretnych auto-
réw, takich jak choc¢by Jane Austen czy Henry James, zdaja si¢ funkcjono-
waé w $wiadomosci niektérych znawcow jako odrebne gatunki, rozpatruja
oni bowiem jedne produkcje na tle innych (ibid.: 107).

Leitch formuluje teze, ze wielu twércow swiadomie uwypukla zwigzek
swoich dziet z literackim pierwowzorem, pragnac, by odczytywano je wla-
$nie jako adaptacje, a nie niezalezne utwory. Autor wylicza cztery wyznacz-
niki gatunkowe sprzyjajace takiej interpretacji. Pierwszym z nich jest ,fe-
tyszyzacja historii”; prototypowa adaptacja domaga si¢, zdaniem Leitcha,
kostiumu historycznego (ibid.: 111). Drugim jest prezentacja na ekranie
utwordéw muzycznych oraz wytworéw kultury materialnej uwierzytelnia-
jacych obraz epoki; sklonnos¢ do ,waloryzowania rozpoznawalnych okre-
s6w historycznych” (ibid.: 112). Trzecim jest nacisk kladziony na stowo,
piSmiennictwo, autorstwo; unaocznianie czynno$ci pisania i czytania;
ukazywanie bohateréw pograzonych w lekturze (ibid.: 113). Czwartym
wyznacznikiem jest obecnos$¢ napisow filmowych, ktére zapewniaja kon-
tekst portretowanym wydarzeniom. W opinii Leitcha tak uksztaltowane
produkcje podkreslaja swoj hipertekstualny status, wzbudzaja w widzach
nostalgie i odsytaja ich do swojego literackiego pierwowzoru, nawet gdy

1% Doglebny przeglad polskich i obcojezycznych uje¢ przedstawia m.in. Choczaj (2011);
dyskusje z perspektywy anglosaskiej ukazujg chocby Cardwell (2002) czy Elliot (2013).



»Nie mam zwyczaju emablowaé dam, ktére nie majg powodzenia’...

s3 z nim jedynie luzno zwigzane (ibid.: 114)'®. Trudna do zdefiniowania
kategoria ,wiernosci” wobec literackiego pierwowzoru nie znajduje zasto-
sowania w zaproponowanym przez Leitcha opisie gatunku adaptacji.

Zwiazek z oryginalem jest natomiast kluczowy w obrebie subgatun-
ku's, jakim jest adaptacja powiesci klasycznej (classic-novel adaptation).
Definiujac cechy owego subgatunku na potrzeby telewizji, Sarah Cardwell
upatruje jego poczatkdéw w latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku, kiedy
zaczely powstawac slynne brytyjskie ekranizacje kanonicznych dziet lite-
rackich, polaczone siecig wzajemnych wspolzaleznosci. Zdaniem badaczki
cechowala je symbiotyczna wiez z literackim pierwowzorem oraz spdjny
styl wizualny, oparty na pieczotowitej rekonstrukcji realiéw epoki. Polegat
on miedzy innymi na wykorzystaniu autentycznych wnetrz i rekwizytow,
na wiarygodnej charakteryzacji i starannie przygotowanych kostiumach;
uwzglednial obecno$¢ panoramicznych uje¢ wspanialych posiadlosci i roz-
leglych pejzazy; zakladal powolne tempo akcji i kreowal nastréj nostalgii.
Powstajace odtad adaptacje powiesci klasycznych wykazujg intertekstualne
powinowactwa nie tylko z literackim modelem, lecz réwniez ze sobg na-
wzajem (por. Cardwell 2002: 67).

Cardwell wyrdznia dwie wazne cechy takich produkcji. Podkresla przede
wszystkim ich aspekt literacki. Jej zdaniem ,,komunikujg one swojg przyna-
lezno$¢ gatunkows, przypominajac widzowi, ze sa czescia nie tyle telewizyj-
nej, ile literackiej tradycji” (ibid.: 81). Druga istotng cecha jest historyczny
realizm produkgji. Jak utrzymuje autorka, ,w adaptacjach klasyki literackiej
przywigzuje si¢ szczeg6lng wage do wyobrazen przesztosci’, poniewaz wi-
dzowie oczekuja od nich autentyzmu, mimo ze zdaja sobie sprawe z fik-
cjonalnosci fabuty. Wedlug Cardwell ,wierna adaptacja utworu napisane-
go przed wiekami staje si¢ nieuchronnie reprezentacja minionego $wiata
i jest rozpatrywana w kategoriach historycznych” (ibid.: 114). Przeno-
szac na ekran klasyke literatury, tworcy rzadko rekontekstualizujg jej fabu-
te; najczesciej pozostaja wierni duchowi epoki, w ktdrej rozgrywa si¢ ak-
cja pierwowzoru, i do niej dostosowujg obyczaje i wzorce komunikacyjne

185 Badacze wskazuja, ze lista Leitcha nie jest kompletna. Do innych wyznacznikéw De-
borah Cartmell zalicza wybor kanonicznych utworéw literackich, funkcje¢ wizualnych - a nie
tylko muzycznych — dziet sztuki ujmowanych w kadrze, symboliczny hold sktadany autorowi
literackiego pierwowzoru, a przede wszystkim dbalos¢ o reakcje kobiecej czgéci publicznosci
(Cartmell 2010a: 13).

18 Autorzy klasyfikuja classic-novel adaptation jako odrebny gatunek; w niniejszych rozwa-
zaniach postuzymy sie w odniesieniu do tego typu produkcji pojeciem subgatunku, aby uwypu-
kli¢ ich przynaleznos¢ do opisywanego gatunku adaptacji.
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na ekranie (ibid.). Tak oto adaptacje stajg si¢ ,wyobrazeniami - jakkolwiek
fikcjonalnej — przesztosci” (ibid.: 116), a tworzac wiarygodny obraz epoki,
upodabniajg si¢ do produkcji historycznych. Maja jednak do dyspozycji
dodatkowy element ikonografii, niedost¢epny innym produkcjom: ,,goto-
wy” model jezyka postaci, wykreowany przez pisarza i znany czytelnikom.
W jaki sposob odnoszg si¢ do owego modelu adaptatorzy klasycznych
powiesci? Czy przenosza dialog literacki na ekran, skoro stworzono go
na potrzeby innego medium? Czy kieruja sie stylem oryginalu, tworzac
wlasne kwestie dialogowe? Sprobujemy odpowiedzie¢ na te pytania, pod-
dajac analizie ilodciowej, a nastepnie jakosciowej korpus angielskich dialo-
gow towarzyszacych wybranym ekranizacjom Dumy i uprzedzenia (1813)
oraz ich polskich i wloskich tlumaczen.

V.2. ADAPTACJE DUMY | UPRZEDZENIA

Utwor Jane Austen, 1aczacy cechy powiesci romantycznej i spoteczno-oby-
czajowej, nie ukazywal wojen ani rewolucji, ktére targaty $wiatem na prze-
fomie XVIII i XIX wieku (por. Cartmell 2010a: 25), dokumentowal nato-
miast ze swada wspdlczesng autorce panorame spoteczng. Jego ekranizacje
réwniez nie zdradzaja ambicji historiograficznych. Wiele z nich ujawnia
za to aspiracje ,muzealnicze”. Z gatunkiem historycznym laczy je nacisk
na rekonstrukcje realiow epoki. Wyrdznia je status ontologiczny portre-
towanej rzeczywistosci: filmy historyczne konstruujg model minionej rze-
czywistosci; klasyczne adaptacje — rekonstruujg i wzbogacaja konkretny
model rzeczywistosci wykreowany na kartach powiesci.

Utwor Jane Austen gosci na ekranach od 80 lat, kiedy to Michael Barry
zrealizowal jego pierwsza, godzinng adaptacje telewizyjna, wyemitowana
w 1938 roku. Od tej pory kolejne pokolenia widzéw podziwiajg nowe wcie-
lenia Elizabeth Bennet i Fitzwilliama Darcyego na duzym i malym ekranie.
W krajach anglosaskich powstaty dotychczas dwie wersje kinematograficz-
ne: Roberta Z. Leonarda (1940)"* oraz Joe Wrighta (2005), jak réwniez
liczne produkcje telewizyjne: realizacja transmitowana na zywo przez sta-
cje NBC w 1949 roku oraz szereg klasycznych seriali, wyprodukowanych
dla stacji BBC przez Campbella Logana (1951, 1967), Barbar¢ Burnham

'8 W polskich kinach film byl wyswietlany pod tytutem W pogoni za mezem.
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(1958), Jonathana Powella (1980) oraz Sue Birtwistle (1995). Przewaga re-
alizacji telewizyjnych nad kinematograficznymi potwierdza przypuszcze-
nie, ze formula serialu pozwala lepiej niz film fabularny uchwyci¢ niuanse
wielowatkowej powiesci. Jak wyjasnia Linda Troost (2007: 78), dwugodzin-
ny film rozwija si¢ w trzech aktach i zazwyczaj skupia na dwojgu bohate-
rach, natomiast piecio- czy sze$ciogodzinny serial moze uwzgledni¢ kilka
punktéw kulminacyjnych, urozmaicajacych strukture wielostronicowe;j
powiesci, pozwala ponadto ukaza¢ barwng palete postaci, zdobigcg karty
ksigzki (Cartmell 2010b: 12-13).

Liste adaptacji uzupelniajg imitacje inspirowane literackim pierwo-
wzorem, jak chocby utrzymana w konwencji bollywoodzkiego musicalu
uwspolczesniona produkcja Gurinder Chadhy Duma i uprzedzenie (Bride
and Prejudice, 2004), mormonska komedia Andrew Blacka Duma i uprze-
dzenie (Pride and Prejudice: A Latter-Day Comedy, 2003), miniserial Dana
Zefta W $wiecie Jane Austen (Lost in Austen, 2008), ktéry ukazuje fanta-
styczng podroz czytelniczki na karty ukochanej ksiazki, czy wreszcie naj-
nowszy mariaz gatunkéw: Dume i uprzedzenie i zombie (Pride and Prejudice
and Zombies, 2016) Burra Steersa. Do powiesci nawiazuja réwniez obrazy
ukazujace przygody jej wspdlczesnych wielbicieli: Rozwazni i romantycz-
ni — Klub mitosnikéw Jane Austen (The Jane Austen Book Club, 2007) Robin
Swicord czy Kraina Jane Austen (Austenland, 2013) Jerushy Hess, a takze
hollywoodzkie komedie romantyczne, dla ktérych ksigzka stanowi ,,go-
towy szablon” (Cartmell 2010b: 227), jak cho¢by Masz wiadomosé (1998)
Nory Ephron czy Dziennik Bridget Jones (2001) Sharon Maguire (ibid.:
228). Co ciekawe, we Wtoszech i w Holandii powstaly rodzime adaptacje
powiesci: serial Orgoglio e pregiudizio (1957) w rezyserii Daniele D’Anzy
oraz De vier dochters Bennet (1961) w rezyserii Petera Hollanda.

Obfitos¢ wersji filmowych i telewizyjnych potwierdza przypuszczenia
badaczy, jakoby ksigzka byla stworzona do przeniesienia na ekran dzieki
zmyslnej fabule i bogactwu szczegotu (por. Cartmell 2010a: 18). Pod jed-
nym wszakze warunkiem: ze filmowcy maja do dyspozycji dzwick i moga
operowa¢ stowem. Nie przypadkiem w epoce kina niemego nie powsta-
ta zadna ekranizacja stynnego romansu, popularnoscia cieszyty si¢ nato-
miast oparte na jego kanwie inscenizacje teatralne i stuchowiska radiowe.
Jak wyjasnia Cartmell, powiesci Jane Austen sg de facto bardzo ubogie
w wydarzenia, ,a caly ich czar tkwi w doborze stéw i niuansach jezyko-
wych” (Cartmell 2010b: 4-5). Te intuicje potwierdzil zreszta autor kulto-
wego serialu BBC z 1995 roku, Andrew Davies, o$§wiadczajac w wywia-
dzie, ze w oczach adaptatora Jane Austen nie ma sobie réwnych. U niej
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»wszystko jest na swoim miejscu”; na kartach powiesci nigdy nie brakuje
opisu kluczowych wydarzen, a dialogi sa ,,tak cigte, blyskotliwe i pelne dra-
maturgii, ze mozna je po prostu przekopiowac” wprost do scenariusza (cyt.
za: Cartmell, Wheelan 2007: 244).

Na czym jednak w istocie polega owo ,,kopiowanie”? Ile tekstu przenosza
na ekran scenarzysci i jak ksztaltujg kwestie niezaczerpnigte z literackiego
pierwowzoru? A wreszcie, jakie wyzwania stawia przed tlumaczami dialog,
ktéry ma przywolywac¢ na mysl proze Jane Austen? Aby odpowiedzie¢ na te
pytania, poddatysmy analizie listy dialogowe czterech wybranych adaptacji
powiesci oraz ich dostepne przeklady na jezyk polski i wloski (por. Tabe-
la 75). Pierwsza uosabia typowa adaptacje w stylu hollywoodzkim (Holly-
wood style adaptations), druga wpisuje sie w tradycje omoéwionego szerzej
w rozdziale II kina dziedzictwa (heritage drama), natomiast dwie kolejne
tworza ich synteze, przeznaczong na potrzeby rynku miedzynarodowego
(fusion adaptations) (por. Troost 2007: 75).

Tabela 75. Uwzgledniony w badaniu korpus list dialogowych towarzyszacych ekrani-
zacjom Dumy i uprzedzenia oraz ich dostepnych przektadéw na jezyk polski i wloski

Tytut produkgji

Wersje polskie

Wersje wioskie

Duma i uprzedzenie (1940)

Nieedytowana lista dialogowa
(TVP)

Dubbing/napisy (DVD)

Duma i uprzedzenie (1980)

Wersja lektorska (TVP)

Duma i uprzedzenie (1995)

Wersja lektorska (TVP)

Wersja lektorska / napisy (DVD)

Dubbing; napisy (DVD)

Duma i uprzedzenie (2005)

Wersja lektorska (DVD)

Dubbing; napisy (DVD)

Napisy (DVD)

Pelnometrazowy film w rezyserii Roberta Z. Leonarda, wyprodukowa-
ny przez wytwornie Metro-Goldwyn-Mayer w 1940 roku, byl utrzymany
w stylu hollywoodzkiej screwball comedy, z Greer Garson i Laurenceem
Olivierem w rolach gtéwnych oraz szeregiem wybitnych aktoréw w rolach
drugoplanowych, na czele z Mary Boland oraz Edng May Oliver. Filmowi
towarzyszyt czytelny przekaz ideologiczny: chodzito o podkreslenie wiezi
laczacej Stany Zjednoczone z Wielka Brytanig oraz przekonanie widzéw
za oceanem o stuszno$ci walki w obronie Starego Kontynentu. Wykreowa-
no zatem idylliczny obraz Anglii: malowniczej, rustykalnej krainy, z ktd-
rej mieszkancami, holdujacymi tradycyjnym wartosciom, Amerykanie
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mogliby si¢ fatwo utozsami¢ (por. Troost 2007: 76; Cartmell 2010b: 79).
Sama Elizabeth Bennet jawi si¢ jako przedstawicielka ,,klasy $redniej”, ro-
mantyczna idealistka niezaprzatajaca sobie glowy spolecznym i material-
nym awansem (Cartmell 2010b: 80). Akcje filmu przeniesiono do roku
1830, zeby nawigzac estetyka do stynnego Przemingto z wiatrem, ktdre we-
szlo na ekrany rok wczes$niej, a poprzez kostium odwotac si¢ do ,,solidnych
warto$ci moralnych i sity charakteru” (ibid.).

Fabule poddano daleko idgcym modyfikacjom, by dostosowac ja do po-
trzeb medium oraz gatunku komediowego, a przy tym sprosta¢ oczeki-
waniom amerykanskiej publicznosci. Wielebny Collins przedzierzgnat
sie na ekranie w bibliotekarza, a lady Katarzyna de Bourgh - w przyjazna
Elzbiecie, nieco tobuzerska starszag dame o egalitarnych pogladach. Mimo
swobodnego stosunku adaptacji do literackiego pierwowzoru, producenci
zachwalali w materiatach prasowych jej rzetelnos¢ (chociaz niefortunnie
nazwali Elizabeth ,najstarsza z sidstr Bennet”), a takze autentyzm opra-
wy, inspirowanej badaniami nad czterdziestotomowa historig angielskiej
mody i architektury (por. ibid.: 82). Przede wszystkim jednak podkreslali
autorytet scenarzystow, ktérzy opracowali scenariusz na kanwie scenicz-
nej adaptacji autorstwa Helen Jerome. Mowa tu o amerykanskiej dramato-
pisarce Jane Murfin oraz o stynnym brytyjskim powiesciopisarzu Aldousie
Huxleyu, ktéry pare lat wezesniej zastynal publikacja Nowego wspaniatego
swiata (1932). Tocza si¢ spory co do rzeczywistego udzialu pisarza w pro-
dukcji, niemniej jednak nie ulega watpliwosci, ze jego obecnos¢ miala
uwierzytelni¢ hollywoodzka wizje opowiesci; zagwarantowac ,jezykowa
jakos¢ i szacunek wobec pierwowzoru”; przedstawi¢ adaptacje jako ,wia-
rygodna Austen” (ibid.: 84).

O wspolpracy duetu wiadomo jedynie, ze Murfin podjeta si¢ opracowa-
nia scenariusza latem 1939 roku, a pierwsze zaproponowane przez nig kon-
cepcje przedstawialy Elzbiete w stroju pasterki recytujaca poezje Roberta
Burnsa oraz Fitzwilliama Darcyego umazanego blotem po spektakularnym
upadku z konia (ibid.: 134). Dopiero po kilku miesigcach pracy powstal za-
rys fabuly, a w pazdzierniku 1939 roku do dramatopisarki dotaczyl Huxley,
ktéremu zlecono korekte dialogéw. Mimo wyrazanej w listach pogardy, jaka
zywit dla hollywoodzkich producentéw z MGM, ktérzy okreslali ,,arcydzieto
Jane Austen” mianem ,,Pee and Pee”, podjal si¢ zadania ze wzgledu na hoj-
ne wynagrodzenie (pdttora tysigca dolardw, czyli rownowarto$¢ dzisiejszych
25 tysigcy dolaréw tygodniowo), ktdre pragnal przeznaczy¢ na wsparcie dla
ofiar wojny w Europie (ibid.: 135). Jak wyjasnia Looser, nadal on dialogom
soczysto$¢ i przywrocil wiele oryginalnych scen pominigtych u Helen Jerome
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i we wczesniejszych wersjach scenariusza. Napisal seri¢ btyskotliwych ripost
»na miar¢ Oscara Wildea’, tworzac wlasny tekst inkrustowany fragmenta-
mi oryginalnej prozy; musial ja bowiem skroi¢ na miare syntetycznej for-
muly filmu pelnometrazowego (Serbe 2014: 83). Cato$¢ nabrata znamion
sentymentalizmu, a ,,fabularna ironia Austen znikneta wraz ze zniknieciem
wigkszo$ci jej dialogdw i przemiang wielu bohater6w, jak réwniez utratg nar-
ratora, ktorego nikt nie zastapit w filmie” (ibid.: 98). W obliczu tych zmian
jeden z brytyjskich recenzentéw zauwazyl po premierze, ze ,,ton Jane Austen
zatracil si¢ niemal zupelnie, jesli nie catkowicie; trudno jednak wyobrazi¢
sobie ekranizacje, ktéra zdolataby go zachowa¢” (P.P. 1940).

Klasyczny serial BBC Duma i uprzedzenie w rezyserii Cyrila Cokea, z Eli-
zabeth Garvie i Davidem Rintoulem w rolach gléwnych, powstat w 1980 roku
i zdaniem badaczy otworzyt nowy rozdzial w dziejach ekranizacji powiesci:
tradycje kina dziedzictwa. Cho¢ wczesniejsze realizacje emitowane przez
BBC pieczotowicie rekonstruowaly fabule utworu i kladly nacisk na urode
stowa, brakowalo im Zycia: powstawaly w studiu, zgodnie z zasadami kon-
serwatywnej sztuki operatorskiej (Troost 2007: 79). Coke stworzyt nato-
miast serial ,w stylu Ismaila Merchanta i Jamesa Ivoryego’, ktorzy wlasnie
pokazali $wiatu swoich Europejczykow (1979), a wkrotce mieli stworzy¢ inne
nostalgiczne obrazy przeszloéci oparte na literackich pierwowzorach: Pokdj
z widokiem (1986), Maurycego (1987) czy Powrdt do Howards End (1992)
(ibid.: 80). Coke wzbogacit wypracowane juz przez BBC konwencje adaptacji
o nowe elementy: wyrafinowana prace kamery (obejmujaca ujecia panora-
miczne i zblizenia), obecnos¢ muzyki w sekwencjach pozbawionych dialo-
gu, a przede wszystkim zdjecia w plenerze. Wiele scen nakrgcono na terenie
zabytkowych posiadlosci w hrabstwach Lincolnshire i Derbyshire, z wyko-
rzystaniem autentycznych dekoracji i rekwizytéow portretujacych rok 1810,
w ktérym producenci osadzili akcje (Catchpole 1979).

Stworzenie scenariusza powierzono stynnej angielskiej powiesciopisar-
ce Fay Weldon, znanej ze swoich feministycznych przekonan. W przeci-
wienstwie do hollywoodzkich poprzednikéw, autorka uwypuklita zapobie-
gliwo$¢ i energie serialowych bohaterek, podajac w watpliwos¢ ich pozycje
w patriarchalnym spoteczenstwie. Przeciwstawila statyczne postawy mez-
czyzn aktywnym postawom kobiet (Cartmell 2010b: 54); nawet panig Ben-
net ukazata w cieplejszym niz dotychczas swietle (ibid.: 20). Jako pierwsza
wplotta tez w wypowiedzi serialowych postaci refleksje wygtaszane w ksigz-
ce przez narratora. Jak pisze Sorbe, pomyst mial swoje mocne strony: po-
zwolil przenies¢ na ekran spore porcje ,jezyka Austen dzigki echom jej
sformufowan i wspomnieniom dowcipéw”. Produkcja nie odzwierciedlita
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typowego dla autorki dystansu wobec portretowanego $wiata, zrzutowala
go natomiast na bohateréw, ktérzy nabrali na ekranie ironicznego usposo-
bienia (Serbe 2014: 106).

Wyjasniajac w prywatnej korespondencji kulisy swojej pracy, Weldon
przyznala, ze przyjeta zlecenie adaptacji, nie przeczytawszy ksigzki, a gdy
wreszcie otworzyta jej egzemplarz, postanowila ,,przettumaczy¢ ja bezpo-
$rednio na ekran” strona po stronie, nie uprzedzajac rozwoju fabuty. Stro-
nica prozy miata odpowiada¢ stronicy scenariusza. ,,Bardziej zaufalam jej
[Austen] intuicjom pisarskim niz wlasnym — dodawata. — Po c6z miatabym
wybiega¢ myslg naprzdd? Nie wybiegatam” (Weldon 2015). Kiedy okazato
sie, ze BBC zamiast sze$ciu planowanych odcinkéw przewiduje pig¢, trzeba
byto zmodyfikowac system. ,,Gdy adaptujemy czyj$ utwor, zalozenie, ze po-
radzimy sobie lepiej niz oryginal, bytoby wyrazem préznosci” - stwierdzita
autorka (ibid.).

Wspolczesnych czytelnikéw moze zaskakiwac koncepcja tropienia dzie-
wietnastowiecznej powiesciopisarki krok po kroku. Jednakze Fay Weldon
wyjasnia, ze zwyczaj wstrzasania i przetasowywania struktury utworu, zeby
lepiej dostosowac ja do potrzeb ekranu, pojawil sie wraz z nastaniem nowe-
go pokolenia rezyseréw, ktdérzy ,domagali si¢ wiekszego uznania (i wyna-
grodzenia) niz pisarze” (ibid.). W latach osiemdziesiatych w Wielkiej Bry-
tanii ,,pierwowzor literacki wcigz uwazano za wazniejszy od jakichkolwiek
wersji ekranowych’, a twércy czuli si¢ ,,zobligowani wobec oryginalu, a nie
wobec wskaznikéw ogladalnosci”. Jak zauwaza Weldon, ,,dzisiaj to porozu-
mienie juz nie obowiazuje”, a adaptatorzy nazbyt czesto nadajg fabule po-
smak sensacji, za$ dialogom - cechy anachronizmu; by¢ moze nieumyslnie,
a moze ze wzgledu na komercyjne aspiracje.

Zapytana o sposob opracowywania dialogdw, scenarzystka wyjasnita:

Moje dialogi przypominajg proze Jane Austen, bo w duzej mierze sg autorstwa
Austen. Rozdysponowalam jej tekst pomiedzy siostry Bennet zgodnie z ich osobo-
woscig. Dialog powiesciopisarki nie stuzy rozwojowi fabuly ani nie rzuca $wiatla
na bohateréw - czego oczekuje si¢ od wspolczesnych tekstow, jezeli maja uchodzié
za udane - zatem unikatam go i wplatatam w wypowiedzi narracje (ibid.).

Ekranizacja BBC z 1995 roku z Jennifer Ehle i Colinem Firthem w ro-
lach gtéwnych zostala uznana za ,,najpopularniejszg adaptacje klasyki lite-
rackiej wszech czasow” (Serbe 2014: 129). Autorem scenariusza byt mistrz
gatunku, Andrew Davies, natomiast produkcja cieszyla si¢ tak niespoty-
kanym zainteresowaniem, Ze angielskie pejzaze i zabytkowe domy zalala
powodz turystéw, a ogrody w posiadlosci Lyme Park w hrabstwie Cheshire,
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w ktérych Fitzwilliam Darcy ,,bajronicznie rzucit sie do stawu’, jak donosita
prasa, nawet zimg nawiedzane byly przez tlumy wielbicielek omiatajacych
okolice ,,zamglonym wzrokiem” (Kennedy 1996: 4). Co ciekawe, nim przy-
stagpiono do realizacji serialu, Angliag wstrzasnety fale kontrowersji: krazyly
bowiem plotki, Ze Davies zamierza wzbogaci¢ ekranizacje o sceny t6zkowe
z udziatem rozwigzlej Lydii, a pana Darcyego przedstawi¢ w ,,pelnym akcie
od przodu”, przeciwko czemu zywo protestowalo Towarzystwo Przyjaciot
Jane Austen (Jane Austen Society) (Thynne 1990: 2).

Pogloski okazaly sie¢ jednak nieprawdziwe — mimo ze Davies rzeczy-
widcie rzucil na klasyczny utwér nowe $wiatto, demaskujac zmystowos¢
skrywana pod dziewigtnastowiecznym gorsetem - a serial zdobyl aprobate
najsurowszych krytykéw (Cartmell 2010b: 8). Przede wszystkim za$ stal
sie znakomitym towarem eksportowym, typowym dla nowej poetyki ekra-
nizacji BBC wypracowanej specjalnie na rynek miedzynarodowy. Troost
nazywa owg poetyke ,,stylem syntetycznym”: dehermetyzacja brytyjskiego
kina dziedzictwa i jego otwarciem na pewne wplywy stylu hollywoodzkie-
go. Odtad ,wierno$¢ powiesci przestaje by¢ sprawg nadrzedng’, a najistot-
niejszym zadaniem tworcéw jest ,,zbudowanie wiezi z rzeszami odbiorcéw,
opowiedzenie ciekawej historii i pokazanie dojmujacych obrazéw” (Troost
2007: 81). Duma i uprzedzenie staje si¢ zatem nie tyle ,,przegadang insce-
nizacja powiesci’, ile wspaniatym widowiskiem wizualnym, ukazujacym
piekne pejzaze poludniowej Anglii i dzikie zakatki Derbyshire (ibid.: 83).

Adaptacja Daviesa jest dzielem na miare epoki postfeministycznej i wy-
suwa na pierwszy plan postaci meskie — przede wszystkim osobe Fitzwil-
liama Darcyego, ktory zyskuje na ekranie spora doz¢ samodzielnosci, obca
feminocentrycznemu mikrokosmosowi powiesci (por. Cartmell 2010b:
68). Jak wyjasnia Cartmell, jest to wigc ,,interpretacja” powiesci z meskie-
go punktu widzenia oraz jej ,,przeklad” na wspoétczesne widzom kategorie.
Z drugiej strony serial z pietyzmem odtwarza pierwowzdr literacki, wyka-
zujac niezwykla dbalos¢ o jezyk i detale epoki (ibid.: 22). Davies traktowat
powies$¢ jak najcenniejszg matryce, pozwalajac sobie na dopiski jedynie
wowczas, gdy brakowalo w niej scen z udzialem bohateréw. W jednym
z wywiadow stwierdzil: ,,Jesli nie wpadto sie na wyraznie lepszy pomyst,
o co trudno, zwazywszy na to, jak dobrg pisarka byla Austen, trzeba trzy-
mac sie tekstu” (cyt. za: Cartmell, Wheelan 2007: 244). Na ekran przeniost
réwniez oryginalny dialog, uwazajac go za blyskotliwy i peten dramaturgii
material. ,Trzeba go bylo tylko nieco przyciac¢ - zaznacza - bo wtedy czas
plynat wolniej, a ludzie mogli sobie pozwoli¢ na dluzsze zdania” (ibid.: 247).
Zainteresowana strategiami scenarzysty Serbe podkresla trzy fundamenty



»Nie mam zwyczaju emablowaé dam, ktére nie majg powodzenia’...

jego adaptatorskiego sukcesu. Po pierwsze, lotno$¢ wypowiedzi polaczona
ze znakomitym aktorstwem, ktore ,,ozywia dwustuletni dialog” i nie ma
w sobie ,nic z deklamacyjnego, teatralnego stylu spotykanego we wcze-
$niejszych adaptacjach” (Serbe 2014: 130). Po drugie, wykorzystanie au-
torskiej mowy zaleznej w dialogach. Po trzecie — kreacje nowych dialogéw
w stylu Jane Austen (ibid.).

Ostatnig — dotychczas - adaptacja filmowa Dumy i uprzedzenia jest
pelnometrazowy film Joe Wrighta, powstaly w brytyjsko-francusko-
-amerykanskiej koprodukeji w 2005 roku, z Keirg Knightley oraz Matthew
Macfadyenem w rolach gléwnych. Twoércy postanowili nada¢ obrazowi
znamiona realizmu i uwydatni¢ ubéstwo rodziny Bennetéw: bohaterowie
przemieszczajg si¢ w znoszonych ubraniach wsrdd gesi i ubloconych §wi-
niakéw. Akeje cofnigto do roku 1797, a zatem czaséw, w ktérych powstat
rekopis powiesci zatytutowany First Impressions (Troost 2007: 86). Jak za-
pewnil rezyser, chodzilo o oddanie ,nietadu prawdziwego zycia” zamiast
czestowania widzow wizualng ,,bombonierka” (ibid.). Scenariusz stworzyla
Deborah Moggach, angielska pisarka i adaptatorka, autorka powiesci Tuli-
panowa gorgczka (1999), Hotel Marigold (2004) oraz Hotel Ztamanych Serc
(2013), ktdére doczekaly si¢ wlasnych ekranizacji. Swoje dzieto okreslita
mianem ,,wersji z przybloconym rabkiem” (cyt. za: Cartmell 2010b: 11).

Jak podkresla Troost, ekranizacja stanowi doskonaly przyktad wspomnia-
nej juz fusion adaptation. W przeciwienstwie do omoéwionych weczedniej
seriali kierowanych do rzesz telewidzéw, obraz dostosowano do potrzeb
mlodych kinomanéw, ktorzy prawdopodobnie nie znajg literackiego pier-
wowzoru ani poprzednich ekranizacji, za to chetnie pofatyguja si¢ do kina
(Troost 2007: 86-87). W roli gléwnej obsadzono gwiazde filméw dla mto-
dziezy, znang z superprodukcji Piraci z Karaibéw, a sarkazm powiesci za-
stapiono cietymi, nieco aroganckimi jednozdaniowymi ripostami, blizszymi
wspodlczesnym wzorcom komunikacyjnym (ibid.: 87). Wzbudzily one zreszta
sporo kontrowersji wérdd krytykéw. Jak zauwaza Cartmell, ,,czasem brzmia
tak, jakby blednie spisal je ze stuchu kto$ nieswiadomy subtelnosci i niuan-
séw skfadni Jane Austen lub nierozumiejacy jej poczucia humoru” (Cart-
mell 2010b: 86). Wsrdd niezrecznosci wymienia si¢ cho¢by wypowiedz pana
Benneta o Wickhamie: ,,He’s a pleasant fellow and hed do the job credibly”
(zamiast ,creditably”) oraz niepoprawny jezykowo fragment o$wiadczyn
pana Collinsa: ,,Before I am run away with my feelings” (ibid.). Zdaniem
badaczki wzbudzaja one watpliwosci nie tyle ze wzgledu na ,,naiwnie rozu-
miang niewiernos¢’, ile ,,obojetnos¢ wobec zasad angielskiej gramatyki; kla-
wiatury, na ktérej Austen popisuje sie swoja wirtuozerska technika” (ibid.).
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Komentujac strategie scenopisarska Moggach, Serbe zwraca uwage na po-
krewienstwa z wersjg z 1940 roku: oto znéw dialog tworzony jest na potrze-
by pelnometrazowego filmu, a wiedziony gltéwnie ,wspolczesng staboscia
do dynamizmu akcji i mowy” (Serbe 2014: 191).

V.3. PYTANIA BADAWCZE

Zgromadzone produkcje réznig si¢ zamystem artystycznym i ideologicz-
nym oraz okoliczno$ciami powstania. Seriale telewizyjne oferuja widzom
»doswiadczenie blizsze lekturze powiesci” i do takowej lektury zacheca-
ja; z kolei filmy pelnometrazowe, ktére musza dokonywa¢ zmyslnej kon-
densacji, silniej nawigzuja do wspdlczesnosci i formutujg rozpoznawalne
przestania (Cartmell 2010b: 22). Chociaz kazda z produkc;ji ,,zawlaszczyta
powie$¢ na potrzeby innej widowni’, wszystkie ,,paradoksalnie pozosta-
ja wierne wlasnym wyobrazeniom o historycznej wiernosci” (ibid.: 59).
Tworcy nieodmiennie podkreslajg pietyzm, z jakim zrekonstruowali ,,je-
zyk i intencje Jane Austen” oraz realia epoki regencji; mimo ze estetyka
i przestanie poszczegdlnych adaptacji mowia wigcej o okolicznosciach ich
powstania niz o portretowanej epoce (ibid.).

Ow pietyzm w rekonstrukcji jezyka warto poddaé blizszym ogledzi-
nom. Cho¢ ekranizacje Dumy i uprzedzenia — podobnie jak innych kla-
sykow literatury — doczekaly sie wielowymiarowej analizy'®, na temat
dialogu powiedziano dotychczas stosunkowo niewiele'®, mimo iz jest on
»istotnym elementem tekstu filmowego” (Cardwell 2002: 38). Skoro literac-
kos¢ stowa stanowi wazny wyznacznik adaptacji powiesci klasycznej, dia-
log pelni w niej dodatkowe funkcje, nieobecne w innych typach produkgji.
Pozwala odzwierciedli¢ na ekranie unikatowy styl pisarza — na mocy bez-
posredniego cytatu lub stylizacji. Uruchamia skojarzenia z powie$ciowym
pierwowzorem, nawigzuje do hipotekstu i na jego mocy nadaje ekranizacji
znamiona wiarygodnoéci i autentyzmu. Jezeli 6w hipotekst jest arcydzie-
tem literatury powstalym przed wieloma laty, jak dzieje si¢ w przypadku

188 Por. m.in. Cardwell (2002); Geraghty (2008); Giddings, Sheen (2000); McDonald, Mc-
Donald (2003); Monaghan, Hudelet, Wiltshire (2009); Parrill (2002); Pucci, Thompson (2003);
Thompson (2003); Troost, Greenfield (1998); Looser (2017).

18 Chlubne wyjatki stanowia tu ciekawe publikacje Sorbe (2014) i Schmidta (2012).



»Nie mam zwyczaju emablowaé dam, ktére nie majg powodzenia™... ~ 357

Dumy i uprzedzenia, wowczas atutem wiarygodnych dialogéw bedzie ich
»nadorganizacja” i intertekstualnos$¢, sprzeczno$¢ z otaczajacym widzow
uzusem, ktéry przeciez stanowi wzorzec komunikacji w wielu wspotczes-
nych gatunkach filmowych.

V.4. ANALIZA ILOSCIOWA ADAPTACJI DUMY
| UPRZEDZENIA

Nasze badania nad adaptacjami powiesci Jane Austen mialy wykazag, ile
z oryginalnej prozy w istocie przeniesiono na ekran, jak uksztalttowano wy-
powiedzi niezaczerpnigte z ksigzki i jaki los spotkal ,literackos¢ dialogu”
w tlumaczeniu audiowizualnym, szczegélnie na potrzeby napiséw i wersji
lektorskiej, ktore wymagaja od autoréw redukcji i zakladaja stylistyczna
przezroczystos$¢ tekstu docelowego.

W pierwszej fazie badan wykorzystaliSmy znane juz z poprzednich roz-
dzialéw metody analizy korpusowej, zeby:

oszacowaé udzial dostownych cytatow zaczerpnietych z powiesci
Jane Austen w wypowiedziach ekranowych bohateréw w wybranych
adaptacjach;

zbadac¢ stylometryczne pokrewienstwo taczace konkretne listy dialo-
gowe z proza Austen;

poznac stylistyczne i stylometryczne zwiazki taczace dialogi w filmo-
wych i telewizyjnych adaptacjach Dumy i uprzedzenia, zeby zaobser-
wowac ewentualng ewolucje subgatunku;

zweryfikowa¢ prawidtowosci laczace dialogi filmowe i literackie
w korpusie poszerzonym o adaptacje innych klasycznych powiesci;
odkry¢ prawidtowosci taczace dialogi filmowe i literackie w korpusie
polskojezycznym, obejmujacym ttumaczenia list dialogowych i dwa
przeklady powiesci Duma i uprzedzenie, autorstwa Anny Przedpel-
skiej-Trzeciakowskiej i Katarzyny Suréwki.

W badaniach obliczeniowych wykorzystaliémy listy dialogowe omoéwio-
nych powyzej ekranizacji, wzbogacone o listy produkcji niebedacych klasycz-
nymi adaptacjami: bollywoodzkiej pelnometrazowej imitacji Dumy i uprze-
dzenia (2004) Gurinder Chadhy oraz miniserialu Dana Zeffa W swiecie Jane
Austen (2008), a w jednym z badan - o listy dialogowe innych ekranizacji.
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V.4.1. Dostowne cytaty z ksigzki

W pierwszej kolejnosci zbadali$my ilo$¢ dostownych cytatéw w dialogach
adaptacji kinematograficznych i telewizyjnych, wykorzystujac program anty-
plagiatowy WCopyFind (Bloomfield 2011-2016), ktéry poréwnuje dowolna
pare tekstow, wychwytujac identyczne lub quasi-identyczne n-gramy (sku-
pienia n stéw). Korpus obejmowal dialogi ekranizacji oraz tekst powiesci,
podzielony odpowiednio na dialog i narracje. Zgodnie z przewidywaniami
dostowne zapozyczenia stanowig wyzszy odsetek wypowiedzi w serialach
niz w filmach pelnometrazowych, ktére ukazuja widzom fabule powie-
$ci w skondensowanej formie. Poréwnanie identycznych sekwencji pigciu
i wiecej stow w literackim pierwowzorze i w listach dialogowych (Tabela 76)
ujawnilo, ze 29% materiatu jezykowego wykorzystanego na ekranie przez
Fay Weldon (1980) i Andrew Daviesa (1995) to pigciowyrazowe lub diuzsze
cytaty z dialogéw Jane Austen. Jak wspomniano, Weldon czerpie réwniez
z narracji, a udzial pieciowyrazowych lub dtuzszych cytatow z tej partii tek-
stu wynosi w jej scenariuszu 2%. Co zrozumiale, im mniej ortodoksyjna
adaptacja, tym mniej prozy Austen przytacza si¢ na ekranie; na przyktad

Tabela 76. Przystawalno$¢ 5-graméw stéw w dialogach produkeji telewizyjnych i fil-
mowych oraz w dialogach i narracji powiesci Duma i uprzedzenie

ichutot procentowy w ki Poréunywane teksty

205 (1%) W $wiecie Jane Austen_2008 Austen_Duma_Dialog_1813
1158 (7%) Duma_1940 Austen_Duma_Dialog_1813
6820 (29%) Duma_1980 Austen_Duma_Dialog_1813
629 (2%) Duma_1980 Austen_Duma_Narracja_1813
413 (1%) Duma_1980 Duma_1940

9273 (29%) Duma_1995 Austen_Duma_Dialog_1813
284 (0%) Duma_1995 Austen_Duma_Narracja_1813
134 (0%) Duma_1995 W $wiecie Jane Austen_2008
711 (2%) Duma_1995 Duma_1940

2262 (7%) Duma_1995 Duma_1980

2266 (19%) Duma_2005 Austen_Duma_Dialog_1813
435 (3%) Duma_2005 Duma_1940

844 (7%) Duma_2005 Duma_1980

1182 (10%) Duma_2005 Duma_1995
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w serialu W swiecie Jane Austen 1% badanych sekwencji to dzielo pisarki.
Zaskakujace wydac sie moze, ze pomimo oskarzen o dowolne traktowa-
nie literackiego pierwowzoru, cytaty stanowia az 19% sekwencji stéw pa-
dajacych z ust bohateréw w adaptacji Debory Moggach (2005). Pomiedzy
dialogami poszczegoélnych adaptacji takze dochodzi do wielowyrazowych
zbieznosci. Wypowiedzi bohateréw seriali s3 w 7% identyczne, biorac pod
uwage zlepki pieciu lub wiecej stéw, mozna zatem przypuszczac, ze opieraja
sie na analogicznych fragmentach ksigzki.

Gdy wezmiemy pod uwage jeszcze dluzsze sekwencje tekstu (identyczne
skupienia przynajmniej dziesieciu stéw), 16% materii jezykowej wplecionej
w dialogi Weldon oraz 15% - w dialogi Daviesa to dzieto powiesciopisarki.
Wida¢ zatem, Ze seriale przenosza na ekran diuzsze partie tekstu, w istocie
proponujac widzom doswiadczenie zblizone do lektury powiesci.

Poddawszy podobnej analizie polskie przektady ksiazki oraz jej ekraniza-
cji, fatwo utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze recepcja tych ostatnich nie przy-
pomina stylistycznego déja vu, jakie staje si¢ udzialem anglosaskiej widowni.
Kiedy powstawaly analizowane listy dialogowe, na rodzimym rynku wydaw-
niczym funkcjonowal wznawiany przektad Anny Przedpelskiej-Trzeciakow-
skiej z 1956 roku, uwazany pierwotnie raczej za klasyke romansu niz arcy-
dzieto literatury $wiatowej. Jak wskazuje Tabela 77, nie wydaje si¢, zeby
wywarl on znaczacy wplyw na decyzje ttumaczy pracujacych na potrzeby
nowego medium, co zweryfikujemy w analizie jako$ciowe;.

Jedynie serial z 1980 roku wykazuje pewna zbieznos¢ sformulowan
z tymi, ktére mozna znalez¢ w klasycznym przekladzie powiesci. Jest
to jednak niewielki odsetek wypowiedzi. Sposrod wszystkich 5-graméw stow

Tabela 77. Przystawalnos¢ 5-graméw stow w polskich listach dialogowych adaptacji
oraz dwoch przekladach powiesci na jezyk polski, autorstwa Anny Przedpelskiej-
-Trzeciakowskiej (APT) i Katarzyny Suréwki (KS)

ichuot procentowy w eké Portunywane teksty

6559 (8%) Austen_Duma_KS Austen_Duma_APT
1294 (7%) Duma_1980_VO Austen_Duma_APT
532 (2%) Duma_1980_VO Austen_Duma_KS
466 (3%) Duma_1995_VO Austen_Duma_APT
418 (2%) Duma_1995_VO Austen_Duma_KS
168 (1%) Duma_1995_VO Duma_1980_VO
479 (7%) Duma_2005_VO Duma_2005_subs
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w opracowaniu lektorskim tylko 7% przywoluje proze Jane Austen w wersji
Przedpelskiej-Trzeciakowskiej, mimo ze ttumaczka miafa - zgodnie z infor-
macjg zamieszczong na lidcie dialogowej — stuzy¢ autorom opracowania kon-
sultacjq literacka. W przypadku innych produkeji 6w sygnat staje si¢ zupelnie
niezauwazalny. Nawet wowczas, gdy poréwnamy dwa opracowania tej samej
ekranizacji (2005) na potrzeby wersji lektorskiej i napiséw, przystawalnos¢
wypowiedzi (szacowana na podstawie 5-gramow stow) ksztattuje sie na po-
ziomie 7%. Mozna domniemywac, ze stylistyka dialogu adaptacji w kolej-
nych opracowaniach staje si¢ przedmiotem indywidualnej strategii ttumacza
i wypadkows wielu czynnikéw: wiasciwosci konkretnego scenariusza, wy-
mogow technicznych konkretnej metody ttumaczenia oraz poetyki danego
tlumacza. Intuicje te zweryfikujemy w badaniu jako$ciowym.

O ile zatem autentyzm ekranizacji w kulturze Zrédiowej polega w duzej
mierze na dostownym przeniesieniu jezyka powiesci na ekran albo na pro-
bach stylizacji dialogu, wzorowanej na prozie Jane Austen, o tyle 6w poten-
cjalny ,,autentyzm” w przektadzie musi si¢ zasadza¢ na innych fundamentach
niz cytat i rozpoznawalnos$¢ unikatowego autorskiego stylu. W kulturze do-
celowej dzieto méwi czesto wieloma glosami i przywdziewa nowe stylistycz-
ne kostiumy™”, co ujawnia poréwnanie wspomnianej juz wersji Anny Przed-
pelskiej-Trzeciakowskiej z nowsza - autorstwa Katarzyny Suréwki. Tutaj
réwniez przystawalno$¢ 5-gramow stow ksztaltuje si¢ na poziomie 8%.

V.4.2. Stylometria dialogéw w ksigzce i jej ekranizacjach

Przytoczone powyzej badania ujawniaja przystawalno$¢ sekwencji stow
w dialogach poszczegélnych adaptacji do sekwencji stéw w dialogach
i narracji powiesci. Okreslaja pokrewienstwo tekstow wedlug konkretnego
kryterium, jakim jest identyczny uklad co najmniej pigeciu jednostek lek-
sykalnych w poréwnywanych tekstach. Pomijajg krotsze sekwencje oraz te
nieznacznie zmodyfikowane. Wobec tego chcac lepiej scharakteryzowac
stylistyke dialogu w adaptacjach filmowych, warto siegnaé po precyzyj-
niejsze procedury, ktére wskaza nie tyle na tozsamos¢, ile na podobien-
stwo wzgledem literackiego pierwowzoru, naturalnie uwzgledniajac od-
mienng specyfike serialu telewizyjnego i filmu fabularnego. Ten pierwszy

19 Jak wspomnialy$my w rozdziale II, procz klasycznego przekladu Przedpetskiej-Trzecia-
kowskiej, w XXI wieku powstaly dwa kolejne ttumaczenia — Katarzyny Suréwki (2005/2009)
oraz Magdaleny Gawlik-Matkowskiej (2006/2012) - ktére moga potencjalnie urozmaici¢
wspolczesne wyobrazenia o stylu pisarki.
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Wykres 27. Analiza sieciowa podobienstwa stylometrycznego, wykonana na podstawie
czestosci wzglednych 100-1000 najczesciej wystepujacych stoéw w korpusie obejmujgcym
dialog i narracje powie$ci Duma i uprzedzenie oraz dialogi jej adaptacji

dysponuje wiekszg ilo$cig czasu, co umozliwia mu wykorzystanie sporych
partii tekstu i uwierzytelnia portret ekranowych bohateréw, ktérzy ,,mo-
wig jak w ksigzce’, ,,ustanawiajac nowe normy retoryczne przeksztalcaja-
ce $wiat filmu” (Leitch 2013: 85); ten drugi — musi operowaé dialogiem
oszczedniej, a jednoczesnie nada¢ mu wigksza no$nos¢ fabularng. Sadzac
z komentarzy krytykow (Harris 2003), réwniez od tych scenarzystow ocze-
kuje si¢ stylistycznego nasladownictwa. Sprobowalismy zatem oszacowa¢
6w stopien literackiego mimetyzmu w analizie stylometrycznej, stosowanej
z powodzeniem w atrybucji autorskie;j.

Wykres 27 przedstawia analize sieciowq czgstosci wzglednych 100-1000
najczesciej wystepujacych stow w oryginale powiesci, podzielonych na
dialog i narracje¢ (Pride), oraz w oryginalnych listach dialogowych seriali
(Weldon_1980; Davies_1995) i filméw petnometrazowych (Huxley_1940;
Moggach_2005), a takze produkcji luzno inspirowanych pierwowzorem:
filmu Duma i uprzedzenie Chadhy (Bride_2004) oraz serialu W swiecie Jane
Austen (Lost_2008).

Analogicznie do analizy przeprowadzonej przy uzyciu programu
WCopyFind, w niniejszym badaniu ujawniaja sie silne zwigzki seriali BBC
z literackim pierwowzorem. Poréwnujac grubos¢ nici taczacych zaczepy
sieci oraz ich wzajemna odlegto$¢, dostrzegamy interesujace prawidtowo-
$ci. Po pierwsze, §ciste powiazanie narracji i dialogéw powiesci, znamionu-
jace wyrazny sygnal autorski. Po drugie, bliskie pokrewienstwo dialogéow
literackich z dialogami realizacji telewizyjnych: Dumg i uprzedzeniem Da-
viesa (1995; gruba ni¢) oraz Dumg i uprzedzeniemn Weldon (1980; ciensza
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ni¢). Po trzecie, zwigzek serialu Fay Weldon z narracja, wspomniany przez
scenarzystke w prywatnej korespondencji (a niemal niedostrzegalny w in-
nych adaptacjach). Po czwarte, wyrazne pokrewienstwo taczace klasyczne
seriale, ktore moze §wiadczy¢ o ksztaltowaniu si¢ (sub)gatunkowych kon-
wencji réwniez na plaszczyznie werbalnej. Po pigte, stosunkowo bliskie s3-
siedztwo pelnometrazowej ekranizacji Moggach (2005) z oryginalem oraz
jej powiazanie z serialem Daviesa, uwazanym za klasyke adaptacji. A wresz-
cie, po széste: luzny zwigzek pozostalych produkcji z literackim pierwo-
wzorem. Analiza stylometryczna potwierdza zatem Scisle relacje taczace
seriale telewizyjne z powiescig, a takze wzajemne powigzania ekranizacji.
By¢ moze zatem réwniez na plaszczyznie jezykowej dostrzegalna jest pra-
widlowos¢, o ktérej wspomina Imelda Wheelan: ze oto adaptacje powiesci
klasycznej sa zarazem swoimi wlasnymi adaptacjami i wyodrebniajg sie
jako gatunek dzigki temu, iz budujg intertekstualne zwigzki z innymi ekra-
nowymi odpowiednikami (Cardwell 2002: 133).

Gdy jednak podzielimy badane utwory na nastepujace po sobie 3-gramy
cze$ci mowy (co pozwala w pewnym przyblizeniu poréwnac ich skladnie)
i obliczymy ich czestos¢ wzgledna w korpusie, otrzymamy nieco inne wy-
niki (Wykres 28). Procedura ujawnia ,,syntaktyczne” podobienstwo dialo-
géw w powiesci oraz wypowiedzi bohateréw w adaptacjach Daviesa (1995)

Wykres 28. Analiza sieciowa podobienstwa stylometrycznego, wykonana na podstawie
czestosci wzglednych 100-300 najczesciej wystepujacych 3-gramdéw cze$ci mowy w dialo-
gach i narracji powiesci Duma i uprzedzenie oraz w jej adaptacjach
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i Moggach (2005). Natomiast scenariusz Fay Weldon, ktéry pod wzgledem
czestosci najczedciej wystepujacych stow zdradzat $cisle stylometryczne
pokrewienstwo z powiescig, w tym badaniu oddala si¢ od pierwowzoru.

Gdy wezmiemy pod uwage czestos¢ wzgledng najczesciej wystepuja-
cych 3-graméw czgsci mowy, inaczej jawig si¢ rdwniez podobienstwa Ia-
czace adaptacje: gruba nic taczy teraz hollywoodzka Dume i uprzedzenie
Murfin i Huxleya (1940) z najnowsza adaptacja Moggach (2005), a przede
wszystkim - z bollywoodzkim musicalem inspirowanym powiescig (2004).

Gdy dokonamy analizy czestosci wzglednych najczesciej wystepujacych
stéw w polskich ttumaczeniach powiesci i w jej ekranizacjach, przekonamy
sie,jak nieznaczne zaleznoscitacza literacki pierwowzdr z polskimi wersjami
lektorskimi i napisami, na co wskazaly badania w programie WCopyFind.
Najscislejsze stylometryczne powinowactwo z jezykiem powiesci zdradza
wersja lektorska z 1980 roku, co nie dziwi, zwazywszy na osobe¢ konsul-
tantki literackiej; natomiast opracowania serialu z 1995 nieco oddalaja sie
od literackiego modelu w przekladzie. Gdy poréwnamy analize sieciowa
polskiego korpusu (Wykres 29) z wynikami uzyskanymi dla anglojezycz-
nych produkcji (Wykres 27), zauwazymy, jak watle sg relacje literackiego
pierwowzoru w jezyku polskim z tlumaczeniami ekranowych dialogéw.
Uwyrazniajg si¢ natomiast pokrewienstwa pomiedzy réznymi opracowa-
niami tej samej adaptacji.

Austen_[BTidenAPT

Pride_2005_subs2

Pride_2005_subs1

Austen iRride_KS

Wykres 29. Analiza sieciowa podobienstwa stylometrycznego, wykonana na podstawie
czestosci wzglednych 100-1000 najczesciej wystepujacych stow w korpusie polskich prze-
ktadéw powieSci Duma i uprzedzenie (autorstwa Anny Przedpelskiej-Trzeciakowskiej
i Katarzyny Suréwki) oraz dostepnych wersji lektorskich (VO) i napiséw (subs)
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Co jednak najwazniejsze w naszych rozwazaniach nad specyfika i funk-
cjami slowa w ekranowych wyobrazeniach przesztosci, zaréwno w jezy-
ku angielskim (Wykres 4), jak i polskim (Wykres 7) ekranizacje Dumy
i uprzedzenia wyodrebniaja si¢ na tle innych dialogéw w naszym korpusie
i cechujg si¢ odmiennym stylometrycznym profilem (uksztaltowanym za-
pewne przez imitowany na ekranie literacki styl Jane Austen) niz pozo-
stale produkcje. A zatem bez wzgledu na luzne powiazania polszczyzny
Jane Austen na ekranie z polszczyzng Jane Austen na kartach jej powiesci,
lektorskie i napisowe opracowania adaptacji odcinaja sie stylometrycznie
(a zapewne rowniez stylistycznie) od innych realizacji uwzglednionych
w badaniach. Przyczynom ich osobliwosci przyjrzymy sie blizej w ana-
lizie jako$ciowej. Warto jednak przypomnie¢, ze wloskie przeklady ekra-
nizacji nie wyrdzniaja si¢ rownie wyraznie na tle innych produkgji histo-
rycznych - jak pokazal Wykres 9, ich profil stylometryczny zblizony jest
do opracowan seriali Downton Abbey oraz Koniec defilady, ktore rozgry-
waja sie w dwudziestowiecznej Anglii i stanowig typowe przyklady brytyj-
skiego kina dziedzictwa.

Teraz pozostaje nam tylko odpowiedzie¢ na dodatkowe pytanie, jakie
moze si¢ zrodzi¢ w toku rozwazan nad stylometrycznym pokrewienstwem
dialogéw w powiesci i jej ekranizacjach. W jakim stopniu strategie wer-
balne adaptatorow Dumy i uprzedzenia wpisuja si¢ w konwencje wypra-
cowane przez autoréw innych adaptacji arcydziel literatury brytyjskie;j?
W poszukiwaniu odpowiedzi, poddali§my analizie stylometrycznej szerszy
korpus literackich i telekinematograficznych dialogéw. Objal on nie tylko
ekranizacje powiesci Jane Austen: Duma i uprzedzenie (Pride_1813), Emma
(Emma_1815), Mansfield Park (Mansfield_1814), Opactwo Northanger
(Northanger_1818), Perswazje (Persuasion_1818), Rozwazna i romantycz-
na (Sense_1811), lecz réwniez ekranizacje innych kanonicznych utwordw:
Historii Zycia Toma Jonesa, czyli dziejow podrzutka Henryego Fieldinga
(Jones_1749), Olivera Twista Charlesa Dickensa (Oliver_1837), Dziwnych
losow Jane Eyre Charlotte Bronté (Jane_1847), Wichrowych Wzgérz Emily
Bronté (Wuthering 1847), Barryego Lyndona (Barry_1844) i Targowi-
ska proznosci (Vanity_1848) Williama Makepeace’a Thackeraya, tetralo-
gii Koniec defilady Forda Maddoxa Forda (Parades_1924-8) oraz Powrotu
do Brideshead Evelyna Waugha (Brideshead_1945). Aby uzyska¢ pelniejszy
obraz, uwzglednilismy w badaniu takze wspomniane wczesniej Quo vadis
Henryka Sienkiewicza (Quo vadis_1895) w klasycznym przekladzie Jere-
miah Curtina i dialogi zaczerpnigte z ekranizacji tej powiesci.
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Wykres 30. Drzewko konsensusu bootstrapowego 100-1000 najczesciej wystepujacych
stéw obecnych w dialogach angielskich powieéci i ich adaptacji; nazwisko poprzedzajace
skrot tytutu identyfikuje powiesciopisarza lub scenarzyste, a rok odpowiada dacie publika-
cji powiesci badz premiery ekranizacji

Analiza czestosci wzglednych 100-1000 najczesciej wstepujacych stow
w dialogach utwordéw i ich ekranizacjach (Wykres 30) ukazala ciekawe pra-
widlowosci.

Po pierwsze, rzucaja si¢ w oczy adaptacje tak zblizone do literackiego
pierwowzoru, ze zajmujg wspolny konar wykresu. Mowa tu o ekranizacjach
Wichrowych Wzgorz, Jane Eyre, Olivera Twista, Quo vadis, Kotica defilady
i o jednej z ekranizacji Powrotu do Brideshead. Na jednym odgalezieniu
skupiajg si¢ rowniez wszystkie klasyczne ekranizacje powiesci Jane Austen,
co $wiadczy o ich stylometrycznym pokrewienstwie. W tej czg¢$ci wykresu
zarysowuje si¢ jednak wyrazisty podzial na galaz literacks i telekinemato-
graficzna (zapewne z uwagi na obfity dorobek pisarki uwzgledniony w kor-
pusie). Mozna wnioskowa¢, ze sygnal autorski Jane Austen w dialogach
sze$ciu jej powiesci jest znacznie silniejszy od ich stylometrycznego po-
winowactwa z odpowiednimi adaptacjami. Natomiast poszczegdlne ekra-
nizacje wykazuja wzgledem siebie zréznicowany stopien podobienstwa.
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Na odrebnych galeziach skupiaja sie Dumy i uprzedzenia, Perswazje oraz
ekranowe Emmy, tymczasem ekranizacje Mansfield Park nie sg ze soba
w bliskim sgsiedztwie. Po drugie, warto zauwazy¢ stylometryczny dystans
dzielacy dialogi niektérych ekranizacji i ich literackich pierwowzoréw
(Fielding, Thackeray, Dickens), co moze $wiadczy¢ o mniej ortodoksyjne;j
strategii scenarzystow. Drzewko konsensusu bootstrapowego potwierdza
jednak (na plaszczyznie werbalnej) przypuszczenia, ze ekranizacje dziet
niektdérych autoréw ksztattuja wlasne, rozpoznawalne subgatunki.

Analiza sieciowa przeprowadzona na tym samym korpusie (Wykres 31)
ukazuje powigzania stylometryczne bardziej szczegélowo, ujawniajac miedzy
innymi pokrewienstwa pomiedzy literackimi pierwowzorami (na przyktad
dzietami sidstr Bronté, proza Austen i Fieldinga czy Fieldinga i Thackeraya).
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Wykres 31. Analiza sieciowa podobienstwa stylometrycznego, wykonana na podstawie
czestosci wzglednych 100-1000 najczesciej wystepujacych stow w anglojezycznych powie-
$ciach i ich ekranizacjach

Co warto podkresli¢, o ile w materiale powiesciowym uwidacznia sig
sygnatl autorski, o tyle w dialogach filmowych sygnat scenarzysty ustepuje
miejsca sygnatowi literackiego pierwowzoru, co $wiadczy o stylistycznej
mimikrze uprawianej z powodzeniem przez adaptatoréw. Co prawda, ada-
ptacje powiesci Jane Austen autorstwa Andrew Daviesa: Duma i uprzedzenie
(1995), Emma (1996), Opactwo Northanger (2007) i Rozwazna i romantycz-
na (2008) zdradzaja wzajemne podobienstwa, ale jego Targowisko préznosci
(1998) znajduje si¢ w innej czesci mapy. Podobnie dzieje sie z adaptacjami
Dumy i uprzedzenia (1940) oraz Jane Eyre (1943) wspoltworzonymi przez
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Aldousa Huxleya, a takze ekranizacjami Jane Eyre (2006) i Emmy (2009)
autorstwa Sandy Welch - w ich wypadku sygnat pierwowzoru jest rowniez
znacznie silniejszy od sygnalu scenarzysty.

V.4.3. Podsumowanie analizy ilosciowej

Badania ilo$ciowe przeprowadzone na oryginalnym korpusie tekstow
potwierdzily $cisty zwigzek taczacy dialogi ekranizacji z powiescig Jane
Austen, wynikly nie tylko z dostownego cytatu, lecz réwniez ze zmyslnej
imitacji stylu pisarki. Uwzgledniajac liczbe dostownych przytoczen oraz
stylometryczne podobienstwo, najblizsze doswiadczeniu ,lektury ksigzki”
(Cartmell 2010a: 22) s3 z pewnoscia te seriale telewizyjne, ktére zawdzie-
czajg swdj prestiz wysokiemu statusowi literackiego pierwowzoru (por.
Cardwell 2002: 81).

Dostrzeglismy stylometryczng sp6jno$¢ klasycznych ekranizacji Dumy
i uprzedzenia na tle innych produkcji osadzonych w przesztosci - i to za-
réwno filmoéw historycznych (Wykresy 3; 4), jak i innych adaptacji (Wy-
kresy 30; 31). Badanie wykazalo ponadto, ze wszystkie ekranizacje po-
wiedci Austen laczy unikatowy profil stylometryczny, ktéry wyrdznia je
na tle ekranizacji innych powiesci, chocby dziel siostr Bronté czy Dickensa.
Mozna zatem moéwic o subgatunku ekranizacji powiesci Jane Austen (por.
Troost, Greenfield 1998), ktéry wyodrebnia si¢ na plaszczyznie werbalnej.
Wypowiedzi bohateréw imituja bowiem styl pisarki, a wigc sa naznaczone
jej »odciskiem palca” Warto jednak zaznaczy¢, ze pod wzgledem tak ro-
zumianej ,wierno$ci” wobec oryginalu adaptacje Dumy i uprzedzenia nie
s3 odosobnione: ekranizacje innych arcydziet literatury podchodza do ich
materii jezykowej z rownym pietyzmem, co zobrazowaly Wykresy 30 31.

Na koniec, badania ilo§ciowe ukazaly wzajemne relacje faczace dialo-
gi poszczegdlnych produkcji, czyli obecnos¢ intertekstualnych powiazan
w obrebie gatunku adaptacji (por. Cardwell 2002: 133). Analiza dialogéw
ttumaczonych na jezyk polski ujawnila znacznie luzniejsze zwigzki z lite-
rackim pierwowzorem (Wykres 29). Obraz powiesci na ekranie nie zyskuje
wiarygodno$ci na mocy cytatu, a ttumacze kierujg si¢ w swojej tworczo-
$ci innymi strategiami niz scenarzysci. Niemniej jednak, jak pokazalismy
w rozdziale I (Wykres 7), na tle wielu produkgeji historycznych polskie
opracowania ekranizacji Dumy i uprzedzenia ujawniaja stylistyczna spdj-
no$¢ i unikatowo$¢, natomiast opracowania wloskie (Wykres 9) zblizajg sie
do innych przektadéw brytyjskiego kina dziedzictwa. Tej wlasnie cesze thu-
maczonych dialogéw przyjrzymy sie blizej w badaniu jako$ciowym.
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V.5. ANALIZA JAKOSCIOWA ADAPTACJI DUMY
| UPRZEDZENIA W PRZEKtADZIE NA JEZYK
POLSKI

Jak pokazuja wyniki badan stylometrycznych, tym co wyrdznia dialogi kla-
sycznych adaptacji Dumy i uprzedzenia na tle innych produkgji jest silny
intertekstualny zwigzek z oryginalem, oparty na cytacie i stylizacji, a wi-
doczny nawet w swobodnej hollywoodzkiej ekranizacji z lat czterdziestych.
Wobec tego rodzi si¢ pytanie, czym odznaczaja si¢ tlumaczenia owych
adaptacji na jezyk polski, skoro zajmujg odrebny obszar na stylometrycz-
nej mapie produkcji uwzglednionych w naszym korpusie. Z pewnoscia
nie moga poszczycic¢ si¢ obecnoscig wielu dostownych zapozyczen z kart
przekltadu. Niekoniecznie dodawalyby one zreszta wiarygodnosci obrazom
epoki; wszak proza Jane Austen w jezyku polskim nie jest réwnie rozpozna-
walna i ceniona, co oryginal w kulturze anglosaskiej. Poza tym nawet gdy-
by tlumacze audiowizualni zapragneli postuzy¢ si¢ konsekwentnie strategia
cytatu literackiego, szyki mogtyby im pokrzyzowa¢ ograniczenia technicz-
ne: zaréwno wersja lektorska, jak i napisy wymagaja bowiem daleko idgcej
redukcji, aby ulatwic lektorowi oraz widzom komfortowg lekture dialogow.
Zadna z metod nie sprzyja literackiej nadorganizacji wypowiedzi, ktéra na-
razalaby na szwank dyskrecje i przezroczysto$¢, dwa przymioty udanych
opracowan lektorskich i napisowych.

Niemniej ogledziny polskich list dialogowych wskazuja, ze wspolnym
mianownikiem wszystkich opracowan jest wlasnie konsekwentna stylizacja
literacka'!. Mimo Ze analizowane adaptacje rdznia sie okolicznos$ciami po-
wstania i artystycznymi aspiracjami, skfaniajg ttumaczy do siegniecia po na-
cechowane stylistycznie wybory leksykalne, a przede wszystkim - po skom-
plikowane struktury skladniowe (zdania wielokrotnie ztozone, nietypowe dla
telegraficznego stylu wersji lektorskiej i czytelnej struktury napiséw), ktore
przywodzg na mysl lekture niewspdlczesnego dziela literackiego. Ttumacze
czynig tym samym zado$¢ waznej funkcji dialogéw w ekranizacjach klasyki
literatury: funkcji pozorowania badz rzeczywistego budowania intertekstu-
alnych wiezi z hipotekstem. Jak wspomnialy$my, autor zadnego z opracowan

1 Chociaz stylometryczny profil spolszczonych adaptacji, tworzony na podstawie czgsto-
$ci wzglednej najczesciej wystepujacych slow, nie bierze pod uwage wyszukanego stownictwa,
moze jednak odzwierciedla¢ skomplikowane konstrukcje sktadniowe, ktére wplywaja na cze-
sto$¢ uzycia spéjnikow, partykut czy zaimkow.
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nie inkrustuje go nagminnie wycinkami literackiego pierwowzoru, jak maja
to w zwyczaju czyni¢ scenarzysci. Kazdy kreuje jednak wlasng aure audio-
wizualnej ,lektury”, nieopartg na konkretnym wzorcu stylizacji literackiej
(na przyktad na imitacji stylu Jane Austen obmyslonego przez Marie Przed-
pelska-Trzeciakowska). Ponizej przyjrzymy sie stosowanym przez ttumaczy
zabiegom, spogladajac na dwa fragmenty wspdlne wszystkim ekranizacjom:
literackg ,,pozyczke’, a nastepnie kreacje anglosaskich scenarzystow.

V.5.1. Efekt déja vu: stylizacja literacka w oryginale
i w przektadzie

W rozdziale II przytoczytySmy jedna z literackich wypowiedzi, ktéra poja-
wia si¢ w kazdej ekranizacji Dumy i uprzedzenia: obrazliwa uwage Fitzwil-
liama Darcyego pod adresem Elizabeth Bennet. W jezyku polskim cytat
literacki przybiera rézne postaci, co ilustruje przyktad (1).

Tabela 78. Komentarz bohatera w oryginale Dumy i uprzedzenia i jej wybranych pol-
skich przektadach

Przektad

. . - Przektad Przektad
Duma i uprzedzenie A. Przedpetskiej- L . -
Nr (1813) Trzeciakowskiei K. Suréwki M. Gawlik-Matkowskiej
) (Austen 2009) (Austen 2012: 13)

(Austen 1996: 14)

She is tolerable; but

not handsome enough
to tempt me; and I am
in no humour at present
to give consequence

to young ladies who are

Zupetnie znosna, ale nie
na tyle tadna, bym ja
miat sie o nig pokusic.
Nie jestem ponadto

w nastroju, by oddawac
sprawiedliwo$¢ damom

Jest znosna, ale niewy-
starczajaco tadna, aby
mnie zainteresowac.
Poza tym, nie jestem
teraz w nastroju, aby
pociesza¢ panny wzgar-

Jest znoéna, ale nie dos¢
fadna, by mnie skusic.
Poza tym nie jestem
obecnie w nastroju, by
bawi¢ panny pozbawio-
ne meskiej asysty.

slighted by other men. | wzgardzonym przez

innych.

dzone przez innych
mezczyzn.

Anna Przedpelska-Trzeciakowska siega po nacechowane stylistycznie
odpowiedniki, ktére — podobnie jak oryginal - trudno jednoznacznie zin-
terpretowac. W jej ttumaczeniu czytamy na przykiad, ze Darcy nie ,,pokusi
sie o” Elzbiete. Kontekst sytuacyjny podpowiada, ze mowa o tancu, chociaz
deklaracja moze zaskoczy¢ polskiego odbiorce — wyrazenie ,,pokusi¢ sie
o co$” dotyczy zwykle nieosobowych referentéw (jak podpowiada Korpus
Jezyka Polskiego PWN, mozna ,,pokusic si¢” o ocene, komentarz, analize, ale
nie ,,pokusi¢ si¢ 0 kogos”). Bohater stwierdza dalej, ze nie ,,odda” Elzbiecie
»sprawiedliwo$ci’, a zatem nie zrehabilituje jej w oczach innych zgromadzo-
nych, ktorzy uprzednio nig ,wzgardzili”. Owo ,,oddawanie sprawiedliwosci”

369
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wymaga od czytelnikdw pewnego wysitku interpretacyjnego, podobnie
zreszty jak oryginalna fraza ,to give consequence’, ktora wspodtczesnych
uzytkownikéw angielszczyzny sktania do réznych odczytan: poczawszy
od zwracania na kogo$ uwagi, a skoficzywszy na przydawaniu komus do-
stojenistwa'®2. Wersja Katarzyny Suréwki nie budzi podobnych dylematéw,
bo tez nie zdradza sladow stylizacji archaizujacej: bohater stwierdza jedynie,
ze Elizabeth go nie ,zainteresuje’, a on sam nie bedzie jej ,,pocieszac”. Po-
stuguje si¢ przy tym stylem niemal urzedowym, ktérego wyznacznikami sg
formalne spojniki ,,by”, ,,gdyz” i ,jednak”. Z biurokraty w ironiste zmienia
sie pan Darcy za sprawg Magdaleny Gawlik-Matkowskiej: w jej przektadzie
deklaruje zaczepnie, ze Elizabeth stanowi dla niego niewielkg pokuse, a on
sam nie bedzie ,,bawil panien” pozbawionych ,,meskiej asysty”.

Jak wskaza analogiczne przyklady zaczerpnigte z list dialogowych, wer-
sja Przedpelskiej-Trzeciakowskiej nie znalazta wyraznego odzwierciedle-
nia w wypowiedziach ekranowych bohateréw. Tlumacze audiowizualni
wzbogacaja po prostu stylistyczng réznorodno$¢ wypowiedzi Fitzwilliama
Darcyego w jezyku polskim.

Tabela 79. Komentarz pana Darcyego w adaptacjach powiesci i ich polskich przekladach

Nr Duma i uprzedzenie (1940) Lista dialogowa (TVP)

2 | She looks tolerable enough. But I'm in no humor Tak — i wyglada dosy¢ znosnie. Ale nie mam dzi-
tonight to be of consequence to the middle classes | siaj humoru, zeby towarzyszy¢ srednim klasom
at play. w zabawie.

Duma i uprzedzenie (1980) Lektor (TVP)

3 | Sheis tolerable, but not handsome enough Znos$na, ale nie dos¢ fadna, bym sie pokusit o ta-
to tempt me. | cannot, after all, give consequence | niec. Poza tym nie mam zwyczaju emablowa¢ dam,
to young ladies who are slighted by other men. ktére nie maja powodzenia.

Dumai i uprzedzenie (1995) Lektor (TVP) Napisy (DVD)

4 | She's tolerable, | suppose, but not | Ujdzie... ale nie jest na tyletad- | Raczej znosna, ale niewystar-
handsome enough to tempt me. | na, zeby mogta mnie skusi¢. Nie | czajaco fadna, by mnie skusic.
Bingley, I'm in no humour to give | jestem w nastroju, zeby tariczy¢ | Bingley, nie jestem w nastroju, by
consequence to young ladies z damami, ktérymi wzgardzili pociesza¢ mtode damy zlekcewa-
who are slighted by other men. | inni. zone przez innych.

Duma i uprzedzenie (2005) Lektor (DVD) Napisy (DVD)

5 | Perfectly tolerable, | dare say, but | Znosna, jesli moge tak powie- Znosna. Nie dos¢ fadna, bym dat
not handsome enough to tempt | dzie¢, lecz niewystarczajaco sie skusic.
me. atrakcyjna, zebym sie skusit.

192 Popularng dyskusje na temat sformulowania mozna znalez¢ chociazby na forum czytel-
niczym http://www.goodreads.com/topic/show/1498507-what-does-this-phrase-mean-she-is-
-tolerable-but-not-handsome-enough-t (dostep: 20.04.2017).
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Komedia z 1940 roku przeksztalca stynng scene, ukazujac Darcyego
w pozytywniejszym, bardziej szarmanckim $wietle: bohater nie wytyka Elz-
biecie estetycznych niedostatkéw, a czyni jej afront glownie przez wzglad
na jej nizszy status spoteczny (Serbe 2014: 93). W polskim opracowaniu,
przytoczonym w przyktadzie (2), Darcy wydaje si¢ widzom snobistyczny
i kaprysny: brakuje mu ,humoru’”, zeby bawic sie ,,z klasami §rednimi”. Serial
z 1980 roku nieznacznie zmienia oryginalng wypowiedz literacka, pomija-
jac kwestie nastroju bohatera (3). Opracowanie lektorskie zdradza zmyslne
zabiegi stylizacyjne: dowiadujemy sie, Ze bohater nie ,,pokusi si¢ o taniec”
i ze nie nawykl do ,,emablowania dam”, ktére ,,nie maja powodzenia”. Ten
krotki przykltad pokazuje ogdlng strategie thumaczki: zreczng i konsekwent-
ng stylizacje literacka dialogow, obfitujaca w wyrazy wyszukane i obce.

Serial z 1995 roku pobrzmiewa réznymi nutami w telewizyjnej wersji lek-
torskiej i napisach (4). Ta pierwsza, podporzadkowana normom szeptanki,
kondensuje wypowiedz bohatera, przydajac jej arogancji, a ujmujac histo-
rycznego autentyzmu. Darcy stwierdza kolokwialnie, ze Elizabeth ,,ujdzie’, ale
nie do$¢, by mogta ,,go skusi¢”. Nastepnie mezczyzna deklaruje - tym razem
w zgodzie z duchem epoki - Ze nie bedzie ,,tanczy¢” z ,,damami” wzgardzo-
nymi przez innych. Latwo zauwazy¢ eklektyzm stylistyczny: §lady archaizacji
(,damy”) sasiadujg z kolokwializmem; oba zabiegi stuza kondensacji tekstu.
Podpisy stosuja podobne rozwigzania, chociaz tajemnicze ,,give consequence”
przeksztalcajga w zrozumiale ,,pocieszanie” niechcianych partnerek. Zwraca
uwage oficjalny rejestr wypowiedzi, ktéry znamionuje stylizacje literacka.

Tlumaczenia wersji z 2005 roku réwniez wspominajg tajemniczg po-
kuse, opisujac Elizabeth jako ,ladng” oraz ,atrakcyjng” Kazdy z przyto-
czonych przykltadéw przedstawia stynna kwestie na swdj sposob; wszystkie
zdradzaja zabiegi odzwierciedlajace nie tyle rozpoznawalny styl autorki, ile
»literacki” rodowdd ekranizacji.

Tabela 80. Oswiadczyny pana Darcyego w powiesci i jej wybranych polskich przekiadach

Duma i uprzedzenie A Perrezs k*ealgkie'- Przeklad Przektad
Ne I 51 3) -'I:rzecialfowskiejj K. Suréwki M. Gawlik-Matkowskiej
(Austen 1996: 192) (Austen 2005) (Austen 2006: 156)
6 |Invain | have strug- Daremnie walczytem | Na prézno walczytem | Na prézno prébowatem

gled. It will not do. My
feelings will not be
repressed. You must
allow me to tell you how
ardently | admire and
love you.

ze soba. Nie poradze,
nie zdtawie mego uczu-
cia. Pozwdl mi, pani,
wyznac, jak goraco cie
wielbig i kocham.

ze soba. Nic mi nie
pomoze. Nie jestem

w stanie zdtawic¢ tego
uczucia. Pozwol mi,
pani, wyznac, jak goraco
cie wielbie i kocham.

to zwalczy¢. Wszystko
na nic. Nie moge dhuzej
thumic swych uczuc.
Musze wyznac, jak
goraco podziwiam pania
i kocham.
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Za pelniejsza ilustracje strategii translatorskich postuzy nam scena odrzu-
conych o$wiadczyn Fitzwilliama Darcyego, ktérych arogancka forma miafa
»0szczedzi¢” wybrance ,,zaklopotania, jakie moglaby odczuwac¢”, odmawia-
jac reki osobie zachowujacej sie ,,jak prawdziwy dzentelmen” (Austen 1996:
193). Za ostateczny ksztalt owego oburzajacego wyznania odpowiadajg tym
razem wylgcznie scenarzysci, poniewaz Jane Austen nakreslifa je w kilku sto-
wach narracji, przytaczajac jedynie wstep do feralnych oswiadczyn. Brzmi on
bardzo podobnie w analizowanych przekladach literackich (6).

Wycinki filmowych wypowiedzi postuza nam za przewodnik po me-
andrach dziewig¢tnastowiecznego dialogu w przektadzie: zilustrujg proble-
my stylizacji literackiej oraz pulapki zwigzane z tlumaczeniem jezykowej
etykiety. Hollywoodzka wizja o$wiadczyn wykreowana przez Jane Murfin
i Aldousa Huxleya (7) tonuje arogancj¢ bohatera, uwydatnia natomiast
jego sentymentalizm, znajdujacy wyraz w wykrzyknieniach (powtoérzone
wyznanie ,,I love you!”) oraz czulym - i sprzecznym z poetyka autorki —
zwrocie adresatywnym ,,my darling” (por. Serbe 2014: 96).

Tabela 81. Oswiadczyny pana Darcyego w adaptacji z 1940 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1940) Lista dialogowa (TVP)

7 | - It's no use! I've struggled in vain! | must tellyou | —To na nic. Staratem sie na pr6zno. Musze powie-
how much | admire and love you. Miss Elizabeth, dzie¢, jak bardzo pania podziwiam i kocham. Panno
my life and happiness are in your hands. This last Elizabeth, moje zycie i szczescie s3 w pani rekach.
week, since | left Netherfield, had been empty, Te ostatnie tygodnie, odkad wyjechatem z Nether-
meaningless days and nights. | thought that | could | field, to pustka, bezsensowne dni i noce. Myslatem,
put you out of my mind. That inclination would Ze moge przestac¢ myslec o pani, ze pozadanie
give way to judgment. I've walked the streets of ustapi rozsadkowi. Przemierzatem ulice Londynu,

London reminding myself of the unsuitability of przypominajac sobie o nieodpowiedniosci takiego
such a marriage. Ah, the obstacles between us. But, | matzefstwa, o przeszkodach miedzy nami, ale

it won't do. | can struggle against you no longer. to nie pomogto. Nie moge juz dalej walczy¢.
— Mr. Darcy! - Prosze panal!
- I've reminded myself again and again that | have | - Przypominatem sobie raz za razem, Zze mam obo-
obligations of family and position. Obligations wiazki wzgledem rodziny i mojej pozycji, obowiaz-
| was born to. Nothing | tell myself matters! | love ki, do ktérych sie urodzitem. Nic, co sobie méwie,
you! | love you! nie ma znaczenia. Kocham pania, kocham pania!
- Do you know what you're saying? - Czy pan wie, co pan méwi?
- Yes, my darling! I'm asking you to marry me. - Tak, moja kochana. Prosze, zeby wyszta pani

za mnie.

Polskie opracowanie z powodzeniem oddaje niuanse, zachowujac
(wbrew zaleceniom technicznym, za to w zgodzie z uczuciem) wszystkie
zwroty adresatywne (,panno Elizabeth”, ,moja kochana”), powtoérzenia
i wykrzyknienia, mimo ich oczywistej redundancji. Wprowadzone zosta-
ja omowne konstrukcje (,Przemierzalem ulice Londynu, przypomina-
jac sobie o nieodpowiedniosci...”) oraz podnioslty rejestr, urozmaicany
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sporadycznymi niekonsekwencjami, wséréd ktérych warto wymienic¢ na-
miegtng wzmianke o ,pozadaniu’, ktére ma ,ustapi¢ rozsadkowi” (orygi-
nal wspomina o ,,skfonnosci”), a takze kolokwialne sformulowanie ,,wyjs¢
za kogos”, ktére w ustach dziewietnastowiecznego arystokraty brzmi nader
postepowo. Zachowywane sg zwroty grzeczno$ciowe w trzeciej osobie licz-
by pojedynczej, zgodne ze wspdlczesnymi normami etykiety (,Moje Zycie
i szczgscie s3 w pani rekach”). Calos¢ podporzadkowana jest komediowym
konwencjom oryginalu, nie do konica spéjnym z poetyka Jane Austen, jed-
nak noszacym znamiona literackiej stylizacji.

Znacznie mniej sentymentalnie przedstawia Fitzwilliama Darcyego Fay
Weldon w serialu z 1980 roku (8). Scene otwiera cytat z powiesci.

Tabela 82. Oswiadczyny pana Darcyego w adaptacji z 1980 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1980)

Lektor (TVP)

8 | - Invain have | struggled. It will not do. My feelings
will not be repressed. You must allow me to tell
you how ardently | admire and love you. In spite

of all my endeavors | have found it impossible

to conquer the strength of my feelings. The infe-
riority of your family, the miserable connections,
the degradation, the lack of judgment | display, the
harshness of which | shall rightly be judged by my
own family and connections - all these count as
nothing... | have struggled greatly and endured
great pain, | hope | will now be rewarded. Miss
Bennet, will you accept my hand in marriage?

— And this is the reply which I'm to have the honor
of expecting?

- Walczytem ze soba. Nic na to nie poradze. Nie
moge ttumic¢ swoich uczu¢. Pozwol mi pani wy-
zna¢, jak goraco wielbie i kocham pania. Mimo
staran z mej strony nie potrafie zwalczyc¢ tego.
Pani skromne pochodzenie, brak koneksji, moja
deklasacja, niemoznos¢ rozsadnego rozstrzygnie-
cia tego dylematu, sprzeciw mej wiasnej rodziny

i przyjaciot — wszystko to sie nie liczy... Walczytem
i cierpiatem réwnie mocno. Ufam, ze zostanie mi
to wynagrodzone. Panno Bennet, czy moge pania
prosic o reke?

- Wiec to jest odpowiedz, ktérej miatem zaszczyt
sie spodziewac?

Podobnie jak w przekladach powiesci, zostaje on poddany stylizacji
archaizujacej na plaszczyznie pragmatycznej: ttumaczka faczy nominalny
zwrot ,pani” z drugg osobg liczby pojedynczej (,,pozwél mi pani wyznac”).
Ow zabieg nie jest jednak w przekladzie lektorskim konsekwentny, bo-
wiem ,,pani” wystepuje rowniez kilkakrotnie w funkcji zaimka wplecione-
go w grzecznosciowy zwrot trzecioosobowy (,,pani skromne pochodzenie”;
»CZy moge panig prosi¢”).

Uwage przykuwaja takze liczne zabiegi stylizacyjne: wyszukana sktadnia
(,odpowiedz, ktorej miatem zaszczyt si¢ spodziewac”), rzadkie stownictwo
(»,koneksje”, ,,deklasacja”), $ciagniete zaimki dzierzawcze (,,mej”), pieczo-
towite odzwierciedlenie zabiegéw retorycznych, takich jak metaforyzacja
mitosci jako walki czy wyliczenie. Mozna wyobrazi¢ sobie, ze realizacja
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lektorska tak przygotowanej listy dialogowej musiata przypominac spotka-
nie z prozg literacka, a nie skryptem dostosowanym do norm ,,przezroczy-
stej” szeptanki.

Gdy przyjrzymy sie scenie o§wiadczyn stworzonej przez Andrew Daviesa
na potrzeby serialu z 1995 roku, wyczujemy w wypowiedzi bohatera dume
i zrozumiemy powody, dla ktérych mozna powzig¢ wobec niego uprzedze-
nie. Poréwnanie dwoch polskich opracowan (9) dostarczy nam przykladu
stylizacji literackiej podporzagdkowanej normom redukeji (wersja lektorska)

oraz stylizacji nieobwarowanej podobnymi ograniczeniami (napisy).

Tabela 83. Oswiadczyny pana Darcyego w adaptacji z 1995 roku

Nr

Duma i uprzedzenie (1995)

Lektor (TVP)

Napisy (DVD)

9

- Invain | have struggled. It will
not do! My feelings will not be
repressed. You must allow me
to tell you how ardently | ad-
mire and love you. In declaring
myself thus I'm aware that | will
be going expressly against the
wishes of my family, my friends,
and, | hardly need add, my own
better judgement. The relative
situation of our families makes
any alliance between us a repre-
hensible connection. As a ratio-
nal man | cannot but regard it
as such myself, but it cannot be
helped. Almost from the earliest
moments, | have come to feel for
you a passionate admiration and
regard, which despite my strug-
gles, has overcome every ratio-
nal objection. | beg you, most
fervently, to relieve my suffering
and consent to be my wife.

- And this is all the reply  am

to expect? | might wonder why,
with so little effort at civility, | am
rejected.

- Na prézno walczytem. Moje
uczucie jest silniejsze. Musze
wyznac, ze goraco pania wielbie
i kocham. Jestem Swiadom,

ze moéwie to wbrew zyczeniom
mojej rodziny, przyjacioét i sobie
samemu. Nasz zwigzek bytby
dla mnie i mojej rodziny wysoce
upokarzajacy. Jako cztowiek
rozsadny, uwazam podobnie.
Ale nic na to nie poradze. Odkad
panig ujrzatem, czutem dla pani
goracy podziw i uwielbienie.

| cho¢ ze soba walczytem, uczucie
to przestonito wszelkie racjo-
nalne zastrzezenia. Btagam, by
zakonczyta pani moje cierpienie
i zgodzita sie zosta¢ moja zona.

- Czy tylko takiej odpowiedzi
moge oczekiwac¢? Czemu mnie
pani odrzuca w tak nieuprzejmy
sposob?

- Na prézno ze sobg walczytem.
To na nic. Nie zmienie swoich
uczué. Prosze mi pozwoli¢ wy-
znac sobie, jak goraco wielbie
panig i kocham. Méwiac to,
zdaje sobie sprawe, ze postepuje
wbrew pragnieniom moich
przyjaciét, mojej rodziny i chyba
nie musze dodawac, ze wbrew
wihasnemu rozsadkowi. Rdznica
pozycji naszych rodzin jest tak
znaczna, ze nasz zwigzek musi
by¢ uznany za w najwyzszym
stopniu naganny. Patrzac roz-
sadnie, sam nie moge uwazac
inaczej, ale nic na to nie poradze.
Niemal na samym poczatku na-
szej znajomosci wzbudzita$ moje
uczucie: goracy podziw i szacu-
nek. W koricu pokonato wszystkie
racjonalne przeszkody. Wiec
btagam pania z cata zarliwoscia,
by uwolnita mnie od cierpier

i zgodzita sie zosta¢ mojg zona.

- To cata odpowiedz, jakiej moge
sie spodziewac? Czy mozna wie-
dzie¢, dlaczego odrzuca sie mnie
tak szybko i niegrzecznie?

Wersja lektorska skraca wypowiedzi bohatera: opuszcza redundantne pa-
rafrazy (,,It will not do”), oméwienia (,,almost from the earliest moments”),
wzmocnienia (,expressly’, ,most fervently”) i metakomentarze (,,in declar-
ing myself thus”); dokonuje réwniez gramatycznej transpozycji wypowie-
dzi (,you must allow me to tell you” vs. ,,musze wyzna¢”) i zmienia ich sile
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illokucyjna (,,I might wonder why” vs. ,,Czemu mnie pani...”). Jak pokazuja
wyrdznienia w prawej kolumnie tabeli, zadnego z tych zabiegéw nie zasto-
sowano podczas opracowywania podpisow, ktére w swietle norm przekladu
audiowizualnego nosza wyrazne $lady redundancji. Owa redundancja stu-
zy jednak stylizacji literackiej podpisow, ktére — stranskrybowane — przy-
pominaja po prostu ttumaczenie powiesci. Oba opracowania postuguja sie
starannym stylem literackim, obfitujacym w wyszukane wybory leksykalne
(,wysoce’, ,,ujrze¢’, ,wzbudzi¢ uczucie’, ,blagac z calg zarliwoscig”) i grama-
tyczne (inwersje: ,uczucie to’, ,jak goraco wielbi¢ panig’; archaiczna forma:
»$wiadom”). Oba cechuja si¢ jezykowa nadorganizacja, literackim wyobco-
waniem, ktére przeczy przezroczystosci wersji lektorskiej i napiséw. Roz-
nig si¢ natomiast modelem relacji interpersonalnych: wersja lektorska siega
po uprzejmy zwrot w trzeciej osobie (,,goragco paniag wielbi¢”), a podpisy
mieszaja zwroty w drugiej (,,Niemal na samym poczatku naszej znajomosci
wzbudzila§ moje uczucie”) i trzeciej osobie liczby pojedynczej (,Wiec bta-
gam panig z calg zarliwoscig, by uwolnila mnie od cierpien”).

Problem etykiety jezykowej uwidacznia si¢ wyraznie w przektadzie ekra-
nizacji z 2005 roku, ktéra uwspoélczesnia wyznanie bohatera (,,I have strug-
gled in vain”; ,,I can bear it no longer”) i dynamizuje jego interakcje z Eli-
zabeth, wprowadzajac krotkie wymiany zdan (10). Tym razem autorzy obu
opracowan dokonali redukeji, nie pozbyli si¢ jednak w pelni werbalnej re-
dundancji. Wersja lektorska pomija partie tekstu (,,I have struggled in vain
and I can bear it no longer”), pozbywa sie réwniez retorycznych powtdrzen
(-] had to see you™), ale oddaje kwiecisty styl bohatera, zachowujac skompli-
kowang skladnie niektérych sformutowan, niezbyt poreczng w opracowa-
niu lektorskim (por. np. ,,zmuszam si¢, by pominga¢ to wszystko i poprosi¢
cig, by$ zakonczyla moja agoni¢”; ,,prosze, uczyn mi ten zaszczyt”). Z kolei
wersja z napisami zachowuje wspomniane fragmenty, redukuje natomiast
niektore metakomentarze (np. ,Might I ask why at so little effort at civility
am I thus repulsed” vs. ,,Czemu odrzuca mnie pani”). Oba opracowania od-
daja literacki ton oryginalu, naginajac czasem normy zwieztosci i czytelno-
$ci tekstu docelowego, formulowane dla przektadu lektorskiego i napisow.

Na szczegdlna uwage zasluguja tutaj zmagania z etykieta jezyko-
wa. Wersja lektorska stosuje naprzemiennie zwrot w drugiej (,Czy ty
sie ze mnie $miejesz?”) i trzeciej osobie liczby pojedynczej (,,Zaprzecza
pan, panie Darcy?”), co moze uchodzi¢ za stylizacje archaizujacg, jed-
nak w gruncie rzeczy pobrzmiewa wspolczesna wymiang zdan. Z kolei
podpisy zachowuja konsekwentnie zwrot trzecioosobowy, nadajac ktotni
kochankéw bardziej stateczny wydzwiek.
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Tabela 84. Oswiadczyny pana Darcyego w adaptacji z 2005 roku

Nr

Duma i uprzedzenie (2005)

Lektor (DVD)

Napisy (DVD)

10

SOW

— Miss Elizabeth. | have struggled
in vain and | can bear it no longer.
These past months have been

a torment. | came to Rosings with
the single object of seeing you.

I had to see you. | have fought
against my better judgment, my
family’s expectation, the inferi-
ority of your birth, my rank and
circumstance, all these things, and
I'm willing to put them aside and
ask you to end my agony... | love
you. Most ardently. Please do me
the honour of accepting my hand.
- Sir, | appreciate the struggle
you have been through and I am
very sorry to have caused you
pain. Believe me, it was uncon-
sciously done.

— Is this your reply?

- Yes, sir.

- Are you laughing at me?

- No.

— Are you rejecting me?

- I'm sure that the feelings which,
as you've told me, have hindered
your regard will help you in
overcoming it.

- Might | ask why, with so little
endeavor at civility, | am thus
repulsed?...

- Do you deny it, Mr. Darcy?...

-l do not deny it.
- How could you do it?

- Panno Elzbieto, ostatnie miesia-
ce byly meczarnia. Przyjechatem
tylko po to, zeby ujrze¢ ciebie.
Walczytem z moim rozsadkiem,
oczekiwaniami rodziny, twoim
nizszym urodzeniem, moja
pozycja, leczzmuszam sie, by po-
mina¢ to wszystko i poprosi¢ cie,
bys zakoriczyta moja agonie...
Kocham cie. Najgorecej. Prosze,
uczyn mi ten zaszczyt i zostan
moja zona.

— Doceniam zmagania, przez
ktdre przeszedtes, i przykro mi

z powodu pana cierpienia. Prosze
wierzy, stato sie to nieumysinie.

- Czy to twoja odpowiedz?

- Tak.

- Czy ty sie ze mnie $miejesz?
- Nie.

- Odrzucasz mnie?

- Jestem pewna, Ze te za-
strzezenia, ktére utrudniaty
panskie uczucia, pomoga je
przezwyciezyc.

- Czy moge zapyta¢, dlaczego,
nawet nie prébujac by¢ uprzej-
ma, odrzucasz mnie, pani?...

— Zaprzecza pan, panie Darcy?...

- Nie zaprzeczam.
- Jak mogtes to zrobic?

- Panno Elzbieto. Walczytem

ze sobg na prézno, nie zniose
tego dtuzej. Przezywam katusze.
Przyjechatem do Rosings, zeby
panig zobaczy¢. Walczytem z roz-
sadkiem, oczekiwaniami mojej
rodziny, pani pochodzeniem

i moim stanowiskiem. Prosze, by
zakoriczyta pani moje meczar-
nie... Kocham pania. Namietnie.
Prosze mi zrobi¢ ten zaszczyt

i przyja¢ moja reke.

- Rozumiem, ze wiele pan prze-
szedt, i przepraszam, ze zadatam
panu bél. Nie zrobitam tego
umyslnie.

—To pani odpowiedz?

- Tak.

- Nasmiewa sie pani ze mnie?

- Nie.

- Odrzuca mnie pani?

- Uczucia, z ktérymi pan walczyt,
pozwola mu pozbierac sie po tym
ciosie.

- Czemu odrzuca mnie pani, nie
silac sie nawet na grzecznosc?...

- Zaprzeczy pan, iz rozdzielit
mtoda, zakochana pare?...
- Nie zaprzeczam.

- Jak pan mégt?

Poréwnanie czterech filmowych wersji o$wiadczyn Fitzwilliama Dar-
cyego w szesciu polskich przektadach pokazuje, ze wszyscy tlumacze sie-
gneli po stylizacje literacka, operujac kwiecistym jezykiem, co czestokro¢
wigze si¢ z naginaniem technicznych norm przektadu lektorskiego i podpi-

193

. Opracowania r6znig si¢ jednak stopniem stylizacji. Najkonsekwent-

niejsza pod tym wzgledem jest wersja lektorska z 1980 roku, ktéra nie stroni
od wyszukanych wyboréw leksykalnych, co ilustrujg przyktady 11-19.

19 W istocie, zamieszczone na DVD napisy towarzyszace ekranizacji z 1995 roku rozstawia-
ja czasem trzy linijki w jednym kadrze, a czasem wymagaja od widzéw tempa lektury na pozio-
mie 27 znakéw na sekunde.
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Tabela 85. Stylizacja literacka w przekladzie adaptacji z 1980 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1980) Lektor (TVP)

11 | Five daughters, all unmarried, and this house, this | Do tego dom i grunta sa dziedziczone w linii me-
land entailed away to a cousin when you have skiej i przejda na kuzyna, kiedy ty mnie wpedzisz
finally driven me to my death. wreszcie do grobu.

12 | He's not adverse to local company, and even means | Nie stroni od miejscowego towarzystwa i zamierza
to attend the next assembly ball with a large party. | na najblizsze asamble przywiez¢ liczne grono

znajomych.

13 | - Will Mr. Bingley soon be returning your call?... - Czy pan Bingley przyjdzie w rewizyte?...

- | dare say, he may call. - Sadze, ze bedzie mnie rewizytowat.

14 | Such ease... Such manners, such perfect breeding! | Co za bezposrednio$c! Jakie maniery! Co za dosko-

nale utozenie!

15 | Although very few of us have heart enough tobe | Niewielu ma do$¢ odwagi, by zakochac sig, nie
in love without encouragement, Mr. Bingley un- otrzymujac zachety. Bingley niewatpliwie admiruje
doubtedly admires Jane. She had better help his Jane, a ona powinna te admiracje podsycac.
admiration on.

16 | Itis true that since my father’s elevation to knight- | To prawda, ze odkad mdj ojciec zostat nobilitowa-
hood he has occupied himself in being civil to all ny, zajat sie wytacznie okazywaniem atencji catemu
the world, sometimes without discretion. Swiatu. Czasem nawet bez umiaru.

17 | The best and worst of men may be rendered ridicu- | Najlepszych i najmedrszych mozna osmieszy¢, jesli
lous by a person whose first object in life is a joke. | ma sie w zyciu na celu jedynie dowcipkowanie.

18 | ...and being ever ready to perform those rights Gotowie sie przeto do odprawiania obrze-
and ceremonies which are instituted by the Church | déw i ceremonii ustanowionych przez Kosciot
of England... anglikanski...

19 | You must come and make Lizzy marry Mr. Collins. | Musisz przyjs¢ i namowic Lizzie, zeby poszta

za pana Collinsa.

20 | Indeed | did, and would have written you my con- | Tak, widziatem, droga pani, nie wystatem powin-
gratulations, but knew | would be here soon myself | szowan tylko dlatego, ze wiedziatem, iz wkrétce
to offer them and have the very great pleasure of | zrobie to osobiscie, majac na wzgledzie przyjem-
seeing the Bennet family. nos$¢ ujrzenia Panistwa.

Dialogi obfitujg w archaizmy leksykalne (,,przeto’, ,,gotowic si¢”), flek-
syjne (dawne formy ,grunta’, ,najmedrsi”) czy semantyczne (,,i$¢ za ko-
go$”, ,ulozenie”), a takze wyrazy wyszukane i obce (,asamble”, ,,admiro-
wad’, ,atencja’). Zamieszczona w przykladzie (20) wypowiedz Bingleya,
bedaca w istocie zdaniem wielokrotnie zfozonym, zaskakuje w liscie dia-
logowej przygotowanej na potrzeby lektora: metoda sprzyja zastosowaniu
zdan pojedynczych, pozbawionych facznikéw logicznych. Wyznanie: ,, Tak,
widzialem, droga pani, nie wystalem powinszowan tylko dlatego, ze wie-
dzialem, iz wkrétce zrobig to osobiscie, majac na wzgledzie przyjemnos¢
ujrzenia Pafstwa” brzmi, jakby zaczerpnigto ja z literackiego kontekstu.

Réwniez adaptacja z 1940 roku uderza kwiecistoscig i wielostowiem,
jednak zachowuje stylistyczng roznorodnosé typowa dla komedii z ele-

mentami farsy (Tabela 86).
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Tabela 86. Stylizacja literacka i potocyzacja w przekladzie adaptacji z 1940 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1940) Lista dialogowa (TVP)

21 | Your ladyship's affability and kindness. What ex- Doceniam uprzejmosc¢ i faskawos¢ mitosciwej
traordinary condescension! I'm quite delighted of | pani. C6z za nadzwyczajna taskawosc. .. A teraz,
this, for Miss Elizabeth's sake. Now, my dear Miss moja droga panno Elizabeth... prosze mi pozwoli¢
Elizabeth, permit me to show you some of the pokazac pani niektore z bezcennych skarbdw sztuki
priceless art treasures of Lady Catherine’s. This is nalezacych do lady Catherine. To jeden z najpigk-
one of the finest timepieces captured. Observe the | niejszych chronometréw w kraju. Niech pani przyj-
noble proportions, Miss Eliza. And, the ornaments, | rzy sie znakomitym proporcjom, panno Elizabeth.
what magnificence! What taste! | te ornamenty... Cdz za przepych! Co za smak!

22 | I can't imagine you'd drink so much punch, Kitty! Mowitam ci, zebys nie pita tyle ponczuy, Kitty...
Now you're quite tipsy! Wiesz, ze ty jeste$ niezle zalana.

23 | Lydia, there’s perspiration on your nose. Don't look | Lidio — masz pot na nosie... Nie rozgrzewaj sie tak,
so hot. It’s very unladylike. to nie przystoi damie.

Przyktad (21) wskazuje na obecno$¢ archaizmoéw rzeczowych (,,chro-
nometr”) i wykwintnej leksyki (,laskawos¢”, ,przepych”) w wypowiedzi
bibliotekarza Collinsa, stynacego z wyszukanego stylu. To oczywiscie funk-
cjonalny element charakteryzacji postaci, zaskakuje jednak redundancja
zaproponowanych rozwigzan: obecno$¢ powtdrzen, wykrzyknien, roz-
budowanych przydawek, a takze kalkowanie zwrotéw grzecznosciowych.
Kolejne przyktady ilustruja natomiast inne zjawisko: niekonsekwencje sty-
listyczna, stluzaca wzmocnieniu funkeji komicznej. Oto pani Bennet stro-
fuje corke, ze ta jest ,niezle zalana” (22), a Lydii radzi, zeby ,si¢ tak nie
rozgrzewala” (23). Wida¢ zatem z jednej strony stylizacje literacka dialogu,
a z drugiej — estetyczny eklektyzm, faczenie stylu wysokiego z niskim.

Tlumacze adaptacji z 1995 roku réwniez siegaja po stylizacje, ilustro-
wang chociazby archaizmami stylistycznymi: ,,paradnie” (24), ,,rzec” (25),
a takze obecno$cia inwersji (,,przyjazd panski”).

Tabela 87. Stylizacja literacka w przekladzie adaptacji z 1995 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1995) Lektor (TVP) Napisy (DVD)
24 | Lord, what a laugh if I should fall | Bytoby paradnie, gdybym rozbita | Bytoby zabawnie, gdybym spadta
and break my head! sobie gtowe. i skrecifa kark.
25 | I was going to say again, sir, how | Chciatam tylko rzec, ze przy- Chciatabym jeszcze raz pana
very unexpected your arrival was. | jazd paniski byt dla nas dos¢ zapewnic, jak bardzo niespodzie-
nieoczekiwany. wany byt pana przyjazd.

Oba opracowania wydaja si¢ jednak spdjne w doborze wysokiego re-
jestru, czego nie mozna powiedzie¢ o przektadach adaptacji z 2005 roku.
Deborze Moggach zarzucano sporadyczne niedociagnigcia gramatyczne
i prochronizmy, w ktorych Serbe widziata swiadomy zabieg scenarzystki
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(Sorbe 2014: 191). Polskie opracowania odzwierciedlajg — a niejednokrot-
nie wzmacniajg — te uwspolcze$nienia. W przyktadzie (26) bohaterka po-
stuguje sie dziewietnastowiecznym pojeciem ,,poppycock’, oznaczajacym

nonsens'*

, hatomiast w wersji lektorskiej mowi o mezczyznach, jakoby

»pletli bzdury”. W przykladzie (27) wspomina, ze jeden z nich ,,gapit si¢”
na jej siostre, a w przykladzie (28) ostrzega matke, ze Jane moze umrzec,
»uganiajac si¢ za panem Bingleyem”.

Tabela 88. Stylizacja literacka i potocyzacja w przektadzie adaptaciji z 2005 roku

Nr Duma i uprzedzenie (2005) Lektor (DVD) Napisy (DVD)

26 | Humorless poppycocks, in my Z mojego doswiadczenia gtéwnie | Zatosne pawie bez poczucia
limited experience. plotg bzdury. humoru.

27 | Jane, he danced with you most | Prawie caty wieczor z toba Przetanczyt z tobg po6t wieczoru,
of the night and stared at you for | taficzyt, a przez reszte gapit sie a potem nie odrywat od ciebie
the rest of it. na ciebie. wzroku.

28 | Well, if Jane does die, it will Jesli umrze, ulga bedzie wiedzie¢, | Jedli Jane umrze, to przynaj-
be a comfort to know it was in ze stato sie to w pogoni za panem | mniej uganiajqc sie za panem
pursuit of Mr. Bingley. Bingley. Bingleyem.

29 | Iam honored to have as my Jestem zaszczycony, majac Moja patronka jest lady Kata-
patroness Lady Catherine de za swoja patronke lady Katarzy- | rzyna de Bourgh. Zaktadam,
Bourgh. You've heard of her, | pre- | ne de Bourgh. Znang wam, jak Ze panstwo o niej styszeliscie?
sume? My small rectory abuts przypuszczam. Moje mate pro- Moje mate probostwo graniczy
her estate, Rosings Park, and she | bostwo sasiaduje z jej siedzibg z jej posiadtoscia, Rosings Park.
often condescends to drive by Rosings Park, wobec czego czesto | Jasnie pani przejezdza czesto
my humble dwelling in her little | zaszczyca moja skromng siedzi- | obok mojego skromnego domo-
phaeton and ponies. be, przejezdzajac obok swoim stwa w swym matym faetonie

powozikiem. ciggnionym przez konie.

30 | Mrs. Bennet, | was hoping, if Pani Bennet, zastanawiatem sie, | Pani Bennet, jesli mozna, chciat-
it would not trouble you, that czy nie sprawitbym pani ktopotu, | bym prosi¢ o prywatne postucha-
I might solicit a private audience | gdybym poprosit o spotkanie nie z panna Elzbieta.
with Miss Elizabeth in the course | w ciaggu poranka sam na sam
of the morning. z panng Elzbieta.

31 | What a fine, imposing placeitis, | Co za wspaniate, imponujace C6z za wspaniata rezydengja,
to be sure, is it not, my dears? miejsce, prawda, moje mite? nieprawdaz, moje drogie?

32 | We are a long way from Jestesmy daleko od Londynu, To nie jest Grosvenor Square, czyz
Grosvenor Square, are we not, nieprawdaz, panie Darcy? nie, panie Darcy?

Mr. Darcy?

Kolejne przyklady ilustruja natomiast stylizacje literacka w obu opraco-
waniach. W przykladzie (29) wielebny Collins opisuje patronke w ,,swym
malym faetonie ciggnionym przez konie”, a w przykladzie (30) prosi matke

1% Cho¢ w istocie weszlo do angielszczyzny w XIX wieku z holenderskiego, gdzie ozna-
czalo ,miekkie fajno” Por. http://www.etymonline.com/index.php?term=poppycock (dostep:

14.05.2017).
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0 ,prywatne postuchanie” ze swoja wybranka, co poswiadcza stylizacje
archaizujacag w podpisach. Wersja lektorska zachowuje w tym miejscu re-
dundancje, potegujaca efekt kwiecistodci i unizenia, wazny element cha-
rakterystyki bohatera. Oba opracowania zachowuja réwniez odpowied-
niki angielskich pytan rozlacznych: ,nieprawdaz?”, ,czyz nie?”, ,,prawda?”
(31-32), ktére powinny zostaé w przekladzie pominigte, jednak dodaja wy-
powiedziom bohateréw patyny.

Ostatni przyklad prowadzi nas do koncowej uwagi dotyczacej styliza-
cji literackiej dialogéw Dumy i uprzedzenia w jezyku polskim, mianowicie
strategii translatorskich zwigzanych z etykieta jezykowa i zwrotami grzecz-
no$ciowymi. Przyblizanie Polakom wzorcéw zachowan spolecznych w An-
glii na przelomie XVIII i XIX wieku okazuje si¢ niewdziecznym zadaniem
dla ttumacza. Po pierwsze, w ksigzce i na ekranie ukazane s3 w przewa-
zajacej mierze relacje towarzyskie wymagajace uzycia oficjalnych zwrotéw
grzeczno$ciowych. Te stanowig czgsto potaczenie tytulu z nazwiskiem badz
imieniem rozméwcy (na przyklad: ,Mr Bingley”, ,Mr Darcy’, ,,Mr Col-
lins”, ,Miss Bennet” — w odniesieniu do najstarszej cérki, ,,Miss Elizabeth”,
,Lady Catherine”). Ow element jezykowej etykiety wydaje sie szczeg6lnie
nieporeczny w przekladzie, poniewaz w polskim systemie adresatywnym
laczenie tytutu z nazwiskiem jest typowe dla pewnych regionéw i dla $ro-
dowisk wiejskich i nie kojarzy si¢ z nadmiernym wyrafinowaniem (por.
np. Szarkowska 2006: 215). Jak zauwazyliSmy w przytaczanych przykta-
dach, niektorzy ttumacze decyduja sie na kalki jezykowe (,panie Darcy”,
»panno Bennet”), ktore brzmig obco, lecz przyjely si¢ na ekranie na mocy
ttumaczeniowej konwencji; natomiast inni prébuja owych kalk unikac,
co zwykle taczy sie ze wzmozong archaizacjg (,dlaczego odrzucasz mnie,
pani?”). Szczegdlnie zabawne mogg wydac sie widzom sytuacje, w ktérych
bohaterowie, jak wielebny Collins, sami przedstawiajg si¢ tytulem i nazwi-
skiem (w ekranizacji z 2005 roku bohater méwi na powitanie: ,,Pan Collins,
do ustug”).

Problemy z tytutami grzecznosciowymi wiazg sie¢ $cisle z szeregiem ko-
lejnych decyzji. Pierwsza jest dobdr zwrotu w drugiej lub trzeciej osobie
liczby pojedynczej w sytuacjach implikujacych dystans spoteczny, z kolei
druga - spolszczenie lub transfer imion wilasnych (,,Elzbieta” vs. ,Eliza-
beth”). Zwrot w drugiej osobie potaczony z tytutem honoryfikatywnym sta-
nowi — jak w przypadku innych epok - sygnat stylizacji archaicznej, z kolei
zwrot w trzeciej osobie to ukton w strone wspolczesnych norm grzecznosci
jezykowej, ktore rozwinety si¢ w XIX wieku. Jak moglismy si¢ przekonaé
w omoéwionych przykladach, niektérzy ttumacze podporzadkowuja sie
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konsekwentnie zasadom wspdlczesnej etykiety, inni natomiast mieszajg ar-
chaiczne i wspdlczesne wyznaczniki uprzejmosci. Podobny eklektyzm do-
tyczy imion gtéwnych bohateréw, wobec ktérych ttumacze stosujg techniki
taczone - spolszczajac czgs¢, a zachowujac pozostale w wersji oryginalne;.

Szczegblnie barwnym przyktadem dylematéw translatorskich sg roz-
mowy malzenskie panstwa Bennetow, ktorzy czesto zwracaja sie do siebie
po nazwisku. Jak pokazuja fragmenty (33, 35-36), niektorzy ttumacze de-
cyduja sie na kalke oraz zwrot w drugiej osobie liczby pojedynczej, na przy-
kiad: ,panie Bennet, jeste$ nieznos$ny”; ,drogi panie Bennet, czy stysza-
te$?”. Pojawiajg sie jednak inne scenariusze, cho¢by zwrot uprzejmosciowy
w trzeciej osobie (36): ,Mdj drogi panie Bennet, styszal pan?” przeplatany
ze zwrotami bezposrednimi.

Tabela 89. Zwroty adresatywne w ekranowych rozmowach panstwa Bennetow

Nr Duma i uprzedzenie (1940) Lista dialogowa (TVP)
33 | — Mr. Bennet! — Panie Bennet!
- Yes, my dear? - Tak, moja droga.
— Mr. Bennet! Netherfield Park has been let at last! | — Posiadtos¢ Netherfield Park zostata nareszcie wy-
Did you hear me? Netherfield Park has been let at | najeta. Styszafes mnie?... Netherfield Park zostat
last! nareszcie wynajety.
Duma i uprzedzenie (1980) Lektor (TVP)

34 | - A single man of large fortune from the north? - Kawaler z pétnocy, ze sporym majatkiem.

What a thing for our girls, Mr. Bennet. Co za szczescie dla naszych cérek!
- How so, Mrs. Bennet? How can it affect them? - Nie rozumiem. Jaki on ma z nimi zwigzek?
- How can you be so tiresome? — Jakis ty meczacy!

Duma i uprzedzenie (1995) Lektor (TVP) Napisy (DVD)

35 | - My dear! Mr. Bennet! Wonderful | - M6j drogi. Mam wspaniate - Méj drogi! Panie Bennet! Cu-
news! Netherfield Park is let at wiesci! Wydzierzawiono Nether- | downe wiesci! Netherfield Park
last!... Do you not want to know | field Park... Nie ciekawi cig, kto | zostat wynajety... Nie chcesz
who's taken it? go wydzierzawit? wiedzie¢, kto go wynajat?

- I have no objection to hearing | — Skoro chcesz mi o tym powie- | — Ty chcesz mi powiedzie¢, a ja
it... dzie¢, zamieniam sie w stuch. moge postuchac...
— Mr. Bennet, why are you so — Panie Bennet, jeste$ nieznosny.
tiresome?

Duma i uprzedzenie (2005) Lektor (DVD) Napisy (DVD)

36 | - My dear Mr. Bennet, have you | - Drogi panie Bennet, czy stysza- | - Mdj drogi panie Bennet, styszat
heard? Netherfield Park is let at fes, ze wydzierzawiono nareszcie | pan? Netherfield Park zostat
last. Do you not want to know Netherfield Park? Nie chciatbys$ wynajety. Nie chce pan wiedzie¢,
who has taken it? wiedzie¢, kto byt zainteresowany? | przez kogo?

- As you wish to tell me, my dear, | - Jesli zechcesz mi powiedzie¢, - Skoro chcesz mi powiedzie¢,
I doubt | have any choice inthe | moja droga, nie sadze, zebySmy | moja droga, nie sadze, bym miat
matter. mieli w tej kwestii jakikolwiek wybdr w tej kwestii.

wybor.
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Tylko najstaranniejsze wersje, jak telewizyjne opracowania lektorskie
z 1980 i 1995 roku, unikaja anglicyzméw, pomijajac newralgiczne zwroty
nominalne lub zastepujac je spieszczeniami (choc¢by ,,moja droga”). Nim
jednak podsumujemy strategie stylizacyjne stosowane przez polskich thu-
maczy ekranizacji Dumy i uprzedzenia, powiedzmy pare stéw o zabiegach,
po jakie siggneli wloscy autorzy dubbingu i napiséw, ktorzy mieli do dys-
pozycji inny repertuar srodkéw jezykowych i pracowali czesciowo na po-
trzeby innej metody przekladu audiowizualnego.

V.6. PROBLEMY WtOSKIEGO PRZEKtADU
EKRANIZACJI DUMY | UPRZEDZENIA

Jak juz wspomniano w rozdziale II, we Wloszech Jane Austen postrzegana
jest przede wszystkim jako autorka ,,dla kobiet’, a liczne przeklady jej po-
wiesci (przede wszystkim Dumy i uprzedzenia, pozostate ksigzki pozostaja
daleko w tyle) czgsto publikowane sg w seriach wydawniczych dla dziew-
czat czy letteratura rosa (kobiecej literatury romansowej), adresowanych
do czytelniczek pasjonujacych si¢ powiesciami milosnymi. Komediowo-
-romansowy aspekt Dumy i uprzedzenia podkreslal popularny serial wlo-
ski z 1957 stworzony na podstawie ksigzki.

Zestawienie ponad 20 wloskich wersji oswiadczyn pana Darcyego (Ta-
bela 90) pokazuje, ze duza liczba ttumaczen nie réwna si¢ duzej réznorod-
nosci rozwigzan stylistycznych.

Zdanie ,In vain I have struggled” niemal wszystkie przeklady oddaja
tak samo: ,,Ho lottato invano”, ewentualnie zachowujac inwersje orygina-
tu; tylko dwie z najnowszych wersji zdecydowaly sie na zastgpienie cza-
sownika ,lottare” (,walczy¢”) jego synonimem ,combattere”. Tlumacze
sg takze dos¢ zgodni co do tego, co pan Darcy robi ze swoimi uczuciami
(»My feelings will not be repressed”), oddajac czasownik ,repress” jako
~reprimere’, ,,soffocare” lub ,vincere” (,zwycigzy¢”). Tylko jeden przektad
zaproponowal ,.far tacere” (,,kaza¢ zamilknac”), co w kontekscie wypowie-
dzi jest zapewne najbardziej przekonujacym rozwigzaniem. Réwnie mono-
tonny jest bohater w opisie swoich uczu¢ (,,how ardently I admire and love
you”): ,ardently” to nieodmiennie ,,ardore” albo ,,ardentemente”, jedynie
w dwoch ttumaczeniach uwielbia Elizabeth ,,con passione” (,,namietnie”),
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Tabela 90. Poréwnanie pierwszego zdania o§wiadczyn pana Darcyego w 21 przekta-

dach wloskich

Ho lottato invano. Non ci riesco. Non posso reprimere
il mio sentimento. Deve permettermi di dirle con
quanta passione la ammiro e la amo. (1932)

Ho lottato invano. E'inutile. | miei sentimenti non
possono pil essere soffocati. Dovete permettermi di
dirvi che viammiro e vi amo ardentemente. (1945)

Ho lottato invano, non ne posso pit. Non posso far
tacere i miei sentimenti, bisogna che mi permettiate di
dirvi che viammiro e che vi amo ardentemente. (1950)

Ho lottato invano. Non giova. Non riesco a reprimere
i miei sentimenti. Lei mi deve permettere di dirle con
quanto ardore io la ammiri e la ami. (1952)

Ho lottato invano, non ne posso piti. Non posso far
tacere i miei sentimenti, bisogna che mi permettiate di
dirvi che viammiro e che vi amo ardentemente. (1956)

Ho lottato invano. Non posso farci nulla, non riesco
a soffocare i miei sentimenti. Mi permetta di confes-
sarle con quanto ardore la ami. (1957a)

Ho lottato invano. Non ci riesco. Non posso vincere il
mio sentimento. Deve permettermi di dirle che I'amo
e I'ammiro con tutto il cuore. (1957b)

Ho lottato, ma ¢ inutile, non posso vincere i miei
sentimenti. Mi permetta di dirle con quanta passione
'ammiro e la amo. (1959a)

Ho lottato inutilmente. Non serve. Non riesco a sof-
focare i miei sentimenti. Mi permetta di dilre che
I'ammiro e che I'amo con ardore. (1959b)

Ho lottato invano. Non c'@ rimedio. Non sono in grado
di reprimere i miei sentimenti. Lasciate che vi dica
con quanto ardore io vi ammiri e vi ami. (1975)

Invano ho lottato. E inutile. | miei sentimenti non si
possono reprimere. Dovete permettermi di dirvi con
quanto ardore io vi ammiri e vi ami. (1994)

Ho lottato invano. Non ci riesco, non reprimero i miei
sentimenti. Dovete consentirmi di dirvi con quale
ardore io vi ami e viammiri. (1999)

Ho lottato invano. E inutile. | miei sentimenti non
saranno soffocati. Dovete lasciare che vi dica quanto
appassionatamente io vi ammiro e vi amo. (2004)

Invano ho lottato. Ma ho perso. Non posso. Non posso
soffocare i miei sentimenti. Dovete permettermi di
dirvi con quanto ardore viammiro e vi amo. (2007b)

Ho lottato invano. E inutile. | miei sentimenti non
possono essere repressi. Dovete permettermi di dirvi
che vi ammiro e viamo ardentemente. (2007b)

Invano ho combattuto. Ma non funziona. Non riesco
a soffocare i miei sentimenti. Dovete permettermi
di confessarvi quanto voi mi piacete, anzi, quanto
ardentemente io viami. (2011a)

Invano ho lottato. Non é servito. Il miei sentimenti
non possono essere repressi. Dovete permettermi di
dirvi con quanto ardore viammiro e vi amo. (2011b)

Ho lottato, ma invano. Non serve a nulla. Non posso
reprimere i miei sentimenti. Vi prego, permettetemi di
dirvi con quanto ardore viammiro, e viamo. (2013)

Ho combattuto invano. E inutile. Non posso reprimere
i miei sentimenti. Dovete permettermi di dirvi che ho
una grande ammirazione per voi e viamo ardente-
mente. (2016)

a w jednej ,con tutto il cuore” (,,calym sercem”). Interesujace s3 natomiast
oscylacje formy grzeczno$ciowej: w niektérych wersjach pan Darcy uzy-
wa trzecioosobowej formy ,,lei’, w innych tradycyjnej drugiej osoby liczby
mnogiej ,,voi”. Co ciekawe, forma ,,lei” przewaza w przektadach starszych,
z lat pigcdziesiatych (uzywana byta takze w serialu z 1957 roku). Poczawszy
od lat siedemdziesigtych wszystkie ttumaczenia postuguja si¢ forma ,voi’,
ktéra weszla w uzycie jako standardowy element wloskiego archilektu

stylizacyjnego.
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Tabela 91. Filmowe o$wiadczyny pana Darcyego w czterech wloskich wersjach jezyko-
wych w trzech adaptacjach filmowych Dumy i uprzedzenia

Nr

Duma i uprzedzenie
(1940)
dubbing i napisy

Duma i uprzedzenie
(1995)
dubbing

Duma i uprzedzenie
(2005)
dubbing

Duma i uprzedzenie
(2005)
napisy

37

- Ho lottato invano.
Devo dirle fino a che
punto io I'ammiri e 'ami.
Ecco, lamiavitaela
mia felicita sono nelle
sue mani. Le settimane
trascorse lontano da
Netherfield erano un
seguito di giorni e notti
senza senso. Ho creduto
di poterla cacciare dalla
mia mente. Che questa
inclinazione mi avrebbe
portato alla condanna.
Ho camminato per le
strade di Londra pen-
sando e ripensando
allincongruenza di
questo matrimonio.
Agli ostacoli fra noi due,
ma... mainutilmente.
Non posso lottare contro
dilei piu a lungo.

- Signor Darcy.

—Ho pensato e ripen-
sato continuamente
che ho degli obblighi di
famiglia e di posizione,
che ho degli obblighi
per nascita ma niente...
niente di quello che mi
dico ha importanza lo
I'amo... io I'amo.

- Ma lei sa quello che
dice?

- Si, amore mio. Le sto
chiedendo di sposarmi.

Invano ho tentato di
resistere, invano. Non
serve a nulla! Non
posso reprimere i miei
sentimenti. Dovete
permettermi di dirvi
quanto ardentemente
io viammiro e vi amo.
Dichiarando il mio amo-
re, sono consapevole di
andare espressamente
contro i desideri della
mia famiglia, dei miei
amici, e, inutile ag-
giungerlo, contro il mio
stesso giudizio.

La differenza tra le no-
stre famiglie é tale che
ogni stretto rapporto
tra noi due deve essere
considerato fortemente
biasimevole. La mia
razionalita mi rende
tutto cio perfettamente
chiaro, ma non posso
farci niente. Fin quasi dal
primo momento della
nostra conoscenza ho
sentito per voi... un‘ap-
passionata... ammi-
razione che a dispetto
di tutti i miei sforzi, ha
vinto ogni resistenza
dettata dalla ragione,
dunque io vi prego,
ardentemente: alleviate
la mia sofferenza...
diventando mia moglie.

- Ho lottato invano e
non c'e rimedio. Questi
mesi trascorsi sono

stati un tormento. Sono
venuto a Rosings con

lo scopo di vedervi. Ho
lottato contro la mia
stessa volonta, le aspet-
tative della mia famiglia,
I'inferiorita delle vostre
origini e il mio rango e
patrimonio. Tutte le cose
che voglio dimenticare e
chiedervi di mettere fine
alla mia agonia.

- Non capisco.

—Viamo. Con grande
ardore. Vi prego, conce-
detemi la vostra mano.

- Ho lottato invano

e non riesco piu a tol-
lerarlo. Gli ultimi mesi
sono stati un‘agonia.
Sono venuto a Rosings
solo per vedervi. Ho lot-
tato contro il mio stesso
giudizio, la mia famiglia,
l'inferiorita delle vostre
origini e il mio rango. Vi
chiedo di porre fine alla
mia agonia.

- Non capisco.

- Viamo. Con ardore. Vi
prego di farmi l'onore di
accettare la mia mano.

Tak jak zaobserwowano juz wielokrotnie w poprzednich rozdziatach,
wloski dialog znakomicie czuje si¢ w literackim, wysokim rejestrze jezyka
i bez trudu odwzorowuje stylistyczne subtelnosci angielskiej konwersacji.
Literacki, ksigzkowy styl to jedyny sygnat diachronicznego oddalenia, cho¢
trudno sie spodziewac, by dzisiaj jakis mlody cztowiek prosit swojg dziew-
czyng, by zechciata ,ulzy¢ jego cierpieniom, zostajac jego zong” Zwra-
ca uwage podobna jak w ttumaczeniach literackich tendencja odnosnie
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do zwrotéw grzecznodciowych: w dubbingu z 1940 roku (najstarszym)
uzywana jest forma grzecznosciowa ,,Lei’, ktora przesuwa film w kierunku
lekkiej komedii romantycznej (przedwojenny dubbing filméw historycz-
nych z epoki Tudoréw, omawiany w poprzednim rozdziale, postugiwat
sie archaizujacg formg ,voi”), natomiast pozostale, nowsze wersje optuja
za ,voi". Po raz kolejny potwierdza si¢ takze réznica jakosci miedzy dub-
bingiem a napisami (w tym wypadku dotyczy tylko filmu z 2005 roku, we
wczesniejszych wersjach napisy sg identyczne / prawie identyczne z dub-
bingiem), ktore splaszczaja nieco oryginal, na przyktad: ,Gli ultimi mesi
sono stati un'agonia” (,,Ostatnie miesigce byty agonig”), podczas gdy ,,Que-
sti mesi trascorsi sono stati un tormento” w dubbingu zachowuje bardziej
podniosty, literackg konstrukeje: ,,te minione miesigce” i siega po literackie
wybory leksykalne, jak cho¢by ,,tormento” (,,udreky”).

Archaizmy rzeczowe i stylistyczne pojawiaja si¢ czasem takze we wloskich
wersjach, najczesciej tam, gdzie wystapily one réwniez w oryginale. Z drugiej
strony, inaczej niz w przektadach polskich, wloskim ttumaczom praktycznie
nigdy nie zdarza si¢ zeslizgniecie w jezyk potoczny czy nazbyt wspolczesny.

Tabela 92. Jednorodnos¢ stylu we wloskich ttumaczeniach Dumy i uprzedzenia z 2005
roku

Nr Duma i uprzedzenie (2005) Dubbing (DVD) Napisy (DVD)

38 | Humorless poppycocks, in my Sciocchi privi di spinta, nella mia | Sono sciocchi nella mia limitata
limited experience. modesta esperienza. esperienza.

39 | Well, if Jane does die, it will Se Jane morisse ti consolerebbe | Se Jane dovesse morire, sarebbe
be a comfort to know it was in sapere che e avvenuto perade- | di conforto sapere che & morta
pursuit of Mr. Bingley. scare il signor Bingley. per il signor Bingley.

40 | Iam honored to have as my Ho l'onore di avere come patro- Ho l'onore di godere del patroci-
patroness Lady Catherine de nessa lady Catherine de Bourgh. | nio di Lady Catherine de Bourgh.
Bourgh. You've heard of her, | pre- | Avrete sentito parlare di lei. La Ne avete sentito parlare, suppon-
sume? My small rectory abuts mia piccola canonica confina con | go. La mia canonica confina con
her estate, Rosings Park, and she | la sua tenuta Rosings Parked ella | la sua proprieta, Rosings Park
often condescends to drive by sovente ha la compiacenza di pas- | spesso mi fa l'onore di passare
my humble dwelling in her little | sare vicino alla mia umile dimora | davanti alla mia umile dimora
phaeton and ponies. con il suo calesse e i suoi pony. con la sua carrozza e i suoi pony.

41 | Mrs. Bennet, | was hoping, if Signora Bennet, se non vi dispia- | Sig.ra Bennet, speravo, qualora
it would not trouble you, that ce speravo di poter sollecitare non vi recasse disturbo, di chie-

I might solicit a private audience | un colloquio privato con la si- dere un incontro privato con la
with Miss Elizabeth in the course | gnorina Elizabeth nel corso della | signorina Elizabeth.
of the morning. mattinata.

W przykladach przytoczonych w tabeli, w dubbingu pojawia si¢ archa-
izm rzeczowy ,il calesse” (odpowiednik angielskiego ,,phaeton”) i sporo ar-
chaizméw stylistycznych, zwlaszcza w wypowiedzi bombastycznego pana
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Collinsa (40): niezwykle rzadkie ,,patronessa” (,,patronka”), zwrot ,ha la
compiacenza di” (,znajduje upodobanie w...”), stara forma zaimka oso-
bowego trzeciej osoby, ,ella’ (zamiast dzisiejszego ,lei”) oraz ,sovente”
(»czesto”) w miejsce duzo powszechniejszego ,,spesso”. Napisy zachowuja
podniosty skladnie wypowiedzi pana Collinsa, uzywaja natomiast nieco
mniej literackiej leksyki (,,patrocinio di’, ,mi fa lonore di’, ,,spesso”). Ten
sam bardzo formalny rejestr wypowiedzi pojawia sie¢ w przykladzie (41),
w ktérym napisy przebijaja dubbing bardzo literackim spdjnikiem ,,qua-
lora” Wtoszczyzna nie ma odpowiednika stowa ,,poppycocks’, ale zapro-
ponowane przez dubbing okreslenie ,,sciocchi privi di spinta” (,,glupcy bez
ikry”) wydaje si¢ bardzo udane.

Nie zawsze udane s3 natomiast rozwigzania kwestii pragmatycznych,
dotyczacych zwrotéw adresatywnych i etykiety jezykowej. Co prawda, stan-
daryzacja praktyk przekltadowych, zwlaszcza uzycia formy ,voi’, oszczgdza
tlumaczom niekonsekwencji, w jakie obfitujg polskie wersje Dumy i uprze-
dzenia, ale konwencje tlumaczeniowe nie sg pozbawione pulapek, jak po-
kazuje przyklad z tabeli ponizej.

Tabela 93. Formy adresatywne w rozmowie pana Darcyego i Elizabeth Bennet w ada-

ptacji z 1995 roku

Nr Duma i uprzedzenie (1995) Napisy wtoskie (DVD) Lektor polski (TVP)
42 | - Mr. Darcy. - Signor Darcy! - Pan Darcy.
— Miss Bennet. ... - Miss Bennet! lo... - Panna Bennet.

- | did not expect to see you, sir.
We understood the family were
from home, or we should never
have...

— I returned a day early. Excuse
me, your parents are in good
health?

- Yes, they are very well. | thank
you, sir.

- I'm glad to hear it. How long
have you been in this part of the
country?

- But two days, sir.

- Where are you staying?

- Lambton Inn.

- Yes, of course. Well, I've just
arrived myself. And your parents
are in good health? And all your
sisters?

- Yes, they are all in excellent
health, sir.

- lo non mi aspettavo di vedervi,
signore. Pensavamo che la fami-
glia non fosse qui o non avrem-
mo mai osato...

- Sono tornato un giorno prima.
Scusate, | vostri genitori stanno
bene?

— Ah si, stanno molto bene,
grazie signore.

- Ne sono felice. Da quanto tem-
po vi trovate in questa regione?

- Da due giorni, signore.

- Dove abitate?

- Alla locanda di Lambton.

— Ah, naturalmente. lo sono
appena arrivato. Immagino che
stiano bene anche le vostre
sorelle?

- Ah si, stanno tutti bene in casa,
signore.

- Nie spodziewatam sie spotkac
tu pana. Sadzilismy, ze dom jest
pusty, inaczej nie o$mielilibysmy
sie...

- Przyjechatem dzien wczesniej.
Prosze mi wybaczy¢, rodzice pani
zdrowi?

- Tak. Dziekuje.

- Mito mi to stysze¢. Od dawna
jest pani w okolicy?

- 0d dwoch dni.

- Gdzie panstwo sie zatrzymali?
- W gospodzie w Lambton.

- Oczywiscie. Sam dopiero przy-
jechatem. | rodzice pani zdrowi?
Siostry rowniez?

- Tak.
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Przytoczony powyzej fragment to scena spotkania pana Darcyego z Eli-
zabeth Bennet w Pemberley. Oboje s3 zmieszani: ona dlatego, ze pan Darcy
przylapal ja na zwiedzaniu jego rodowej siedziby; on, bo spotyka ja po raz
pierwszy po katastrofalnych oswiadczynach (w wersji z 1995 roku naklada
sie na to fakt, Ze jest mokry i potrozebrany po kapieli w jeziorze). Zazeno-
wanie przekiada si¢ na ton rozmowy: Darcy usituje zdoby¢ si¢ na konwen-
cjonalng wymiane grzecznosci, ale nie bardzo zdaje sobie sprawe z tego,
co méwi, dwukrotnie pyta na przyktad o zdrowie rodzicéw Elizabeth. U niej
z kolei zmieszanie wyraza si¢ w ograniczeniu konwersacji do lakonicznych
odpowiedzi na pytania pana domu. Uzywa przy tym wielokrotnie grzecz-
nosciowego zwrotu ,,sir” w pozycji finalnej zdania. We wloskim dubbingu
wszystkie ,,sery” zostaly przettumaczone automatycznie na ,,signore”. O ile
jednak w angielszczyznie powtarzajacy si¢ ,sir” podkresla przede wszyst-
kim zazenowanie wymownej zwykle Elizabeth, w wersji wloskiej ,,signore”
uwypukla asymetrycznoé¢ relacji miedzy rozméwcami: zdaje sig, jak gdy-
by bohaterka, obejrzawszy wspanialg siedzib¢ pana Darcyego, zrozumiala,
o ile nizsza jest jej pozycja spoleczna, i w rezultacie zaczeta traktowac go
z rewerencja nalezng bogatemu arystokracie. Z drugiej strony w dubbingu
usunieto powtdrne pytanie Darcyego o zdrowie rodzicéw Elizabeth, przez
co jego wypowiedz stala si¢ mniej beztadna, a zaambarasowanie mogloby
zostaé przypisane temu, ze prezentuje si¢ przed dama w neglizu niegodnym
nieskazitelnego dzentelmena. Jesli poréwnac wloski dubbing z polska wer-
sja lektorska, przytoczong obok, szczegdlnie wyraznie widaé réznice pro-
blemoéw przektadu, z ktérymi borykali si¢ ttumacze: dialog polski redukuje
zwroty adresatywne i nie prowadzi do zmiany hierarchii wtadzy i presti-
zu miedzy bohaterami, ma za to trudnosci z utrzymaniem jednorodnego
rejestru stylistycznego konwersacji. Wtoski dubbing jest nienaganny pod
wzgledem stylistycznym, przeklamuje za to charakter relacji miedzy dwoj-
giem zakochanych.

V.7. PODSUMOWANIE

Kazda z rozpatrywanych w niniejszym rozdziale adaptacji Dumy i uprze-
dzenia kresli intrygujacy portret minionej epoki, oparty w réwnej mierze
na wyobrazeniach przeszlodci, co aktualnych artystycznych i ideologicz-
nych aspiracjach twoércéw. Czynnikiem wyrdzniajacym je na tle innych
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produkcji historycznych uwzglednionych w naszym korpusie byt skonwen-
cjonalizowany model jezyka epoki, po ktdry siegneli anglosascy scenarzy-
$ci. Byl to model literacki, noszacy wyrazne autorskie pietno. Wzorowane
na nim dialogi filmowe przejely zatem w naturalny sposéb $lady histo-
rycznego i artystycznego nacechowania typowe dla swojego kanonicznego
pierwowzoru literackiego. W toku analizy przekonaly$my sie, ze scenarzy-
$ci konstruujacy ekranowe postaci polaczyli cytat z samodzielng kreacja,
poddajac tworzone przez siebie dialogi mniej lub bardziej konsekwentnej
stylizacji a la Jane Austen. Jak zauwazyta Serbe (2014), produkcje pelnome-
trazowe wykazaly mniejsze aspiracje mimetyczne niz seriale telewizyjne,
ktérych autorzy okazali si¢ mistrzami w przenoszeniu na ekran i zmyslnej
rekontekstualizacji prozy Jane Austen oraz nadali jej nowy wymiar este-
tyczny i ideologiczny. Niemniej jednak, jak wykazala analiza stylometrycz-
na, kazdej — nawet najswobodniejszej hollywoodzkiej — produkeji udato
sie nawigza¢ do stylu powiesciopisarki, ktéry odgrywa w adaptacjach role
gwaranta autentyzmu.

Polscy tlumacze audiowizualni uwydatnili w swoich opracowaniach po-
wiesciowy rodowdd ekranizacji, stosujac konsekwentna stylizacje literacka,
a sporadycznie réwniez stylizacje¢ archaizujaca. Ich decyzje wydaja sie jed-
nak catkowicie niezalezne od literackiego pierwowzoru i podejmowane do-
raznie na potrzeby konkretnej produkeji. Ttumacze w przewazajacej mierze
kreuja obraz bohateréw oparty na wlasnej strategii jezykowej, ale elemen-
ty stylizacji obecne sa we wszystkich polskich opracowaniach, skutkujac
nieraz naginaniem technicznych norm przekladu. Niekiedy kwiecisty styl
list dialogowych zmusza lektoréw do wokalnej ekwilibrystyki, a widzéw
ogladajacych niektére produkeje z napisami — do prawdziwej gimnastyki
oka, gdy zmuszeni sg $ledzi¢ niepoddane redukcji dialogi. Wydaje si¢ jed-
nak, ze owa literacko$¢, uwidaczniajaca si¢ zwlaszcza w skomplikowane;
sktadni, rzadkiej leksyce oraz bogatej warstwie retorycznej wypowiedzi,
odroznia przektady ekranizacji Jane Austen od opracowan innych produk-
cji historycznych.

Z kolei w wersjach wloskich strategia tlumaczy jest podobna jak we
wszystkich innych przekiadach filméw historycznych i opiera si¢ na od-
zwierciedleniu wysokiego rejestru jezyka oryginatu. Ze wzgledu na zbiez-
nos$¢ retorycznych figur wypowiedzi, a takze lacinski zrédlostow wie-
lu wyrazen charakterystycznych dla stylu literackiego, czesto mozliwe
jest zachowanie niemal doslownych konstrukcji z dialogu oryginalnego
(np. »solicit a private audience” - ,,sollecitare un colloquio privato”; ,These
past months have been a torment” - ,,Questi mesi trascorsi sono stati un



»Nie mam zwyczaju emablowac dam, ktére nie majg powodzenia™...

tormento” itp.). Konwencje stylistyczne wypracowane przez wloski prze-
kiad audiowizualny okazujg si¢ jednak mniej skuteczne na poziomie ety-
kiety jezykowej, co znajduje odzwierciedlenie zaréwno w rozchwianiu
zwrotdw adresatywnych (por. np. ,,signor Darcy” i ,,miss Bennet”) w dialo-
gu przytoczonym powyzej, jak i w nieadekwatno$ci niektérych automaty-
zmo6w tlumaczeniowych na poziomie pragmatycznym.
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