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Czytanie poety — widzenie poezji.
O Wojaczku Lecha Majewskiego

ABSTRACT. Otto Wojciech, Czytanie poety — widzenie poezji. O Wojaczku Lecha Majewskiego
[Reading a Poet — Seeing Poetry. On Wojaczek by Lech Majewski]. ,Przestrzenie Teorii” 32. Poznan
2019, Adam Mickiewicz University Press, pp. 285-300. ISSN 1644-6763. DOI 10.14746/pt.2019.32.15.

The film chronicles the last days in the life of Rafat Wojaczek, who committed suicide at the age
of 26. This is the director’s vision that reflects the spirit and character of an artistic genius and his
poetic work. Wojaczek is presented against the background of the grey, dirty and bleak communist
reality of the late 1960s and early 1970s and therefore becomes a symbol of a rebellious artist, not
reconciled with the world and with himself. His colourful character and no less impressive works
shown in the film create the image of an artist whose life led in a straight line and with absolute
consistency towards self-destruction. By showing the poet’s rebellion against reality, the director
describes the artist’s self-destruction that headed for a tragic end. The is a black and white film with
many experimental form treatments.
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Film Lecha Majewskiego nie poddaje sie latwym kategoryzacjom: ga-
tunkowym 1 stylistycznym. Mimo ze opowiada o zyciu 1 w pewnym sensie
o tworczosci niepokornego poety Rafata Wojaczka, nie jest to filmowa biogra-
fia. Rezyser skupil sie raczej na wykreowaniu na ekranie pewnego wyobra-
zenia poety-artysty, jego subiektywnej wizji poetyckiego fenomenu, jakim
z pewnoécia, byl autor Nie skoriczonej krucjaty. W postaé¢ Wojaczka weielit
sie poeta mtodego pokolenia Krzysztof Siwczyk, ktéry za swoja role byt
wielokrotnie nagradzany na rozmaitych festiwalach. Zadanie bylo wiec tym
trudniejsze, ze spotkaly sie w filmie trzy indywidualno$ci twoércze: rezysera’,
odtwoérey gléwnej roli, tez poety, oraz samego Rafata Wojaczka. Nie doéé
na tym. Ekipa filmowa, z ktéra na planie zdjeciowym wspdtpracowat Lech
Majewski, nosila wyrazne pietno mikolowskiego poety. Jak podlicza Julia
Michatowska, 1 odtwérca tytutowej roli, 1 rezyser, 1 scenarzysta, 1 operator
filmowy byli zwiazani ze Slaskiem, czyli miejscem narodzin Wojaczka. Twor-
ca Innej bajki urodzit sie 1 wychowat w Mikolowie, miasteczku potozonym
niedaleko Katowic, z Mikotowa pochodzit réwniez Adam Sikora — operator
filmu, oraz Maciej Melecki, jego scenarzysta, zreszta takze poeta, pracu-
jacy nomen omen w Instytucie Mikolowskim (urzadzonym w mieszkaniu

! Trzeba zaznaczy¢, ze Lech Majewski oprécz tego, ze realizuje filmy, jest réwniez uta-
lentowanym poeta, prozaikiem, malarzem i fotografikiem.
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legendarnego poety). Krzysztof Siwczyk natomiast to poeta z Gliwic. ,,Cien”
Wojaczka przemykal ponadto miedzy nazwiskami widniejacymi w obsadzie
filmu. Jako neurolog leczacy Rafata wystapit jego rodzony brat, Andrzej
Wojaczek (aktor). Zagrat tez Janusz Styczen — poeta oraz przyjaciel autora
Sezonu. Na ekranie mozna rowniez zobaczy¢ wielka mitos¢ Wojaczka — Te-
rese Ziomber, ktéra wybrata role bezdomnej kobiety na dworcu?.

Nieporéwnanie trudniejszym wyzwaniem dla rezysera, ponad skom-
pletowanie ekipy filmowej, byto znalezienie odpowiedzi na pytanie, jak za
pomoca $rodkéw filmowych ukazaé specyfike wierszy mikolowskiego poety,
jak ukazac jego samego. Majewski uzyt w tym celu filmowego eksperymentu.
W nowatorski 1 bardzo subiektywny sposéb ,oswoil” 1 zjednoczyl w swojej
plastycznej wizji temperament kilku artystéw oraz za pomoca wyszukanych
zabiegdéw formalnych w sferze obrazu i dzwieku oddat ducha, idee 1 styl twor-
czoscl poetyckiej Wojaczka. PrzySwiecala mu nadrzedna mysl, ktora wyrazit
explicite w rozmowie z Barbara Hollender: ,,Zrozumiale, ze chcac zachowacé
uczciwo$é, moge tylko opowiedzie¢ moja historie Wojaczka, powiedzie¢, kim
jest on dla mnie, czym jest dla mnie jego legenda™. Jako czlowiek zawodowo
zajmujacy sie sztuka slowa i obrazu, byt w koncu 1 pisarzem, 1 malarzem,
fotografikiem i filmowcem, za najtrafniejszy Srodek wyrazu artystycznego
uwazat skrot, symbol 1 metafore.

Tradycyjna narracja wymaga logiki przyczynowo-skutkowej, wiedzy, kto zabit
i dlaczego, kto zdradzil i z jakiego powodu. Stowem tropéw, jakimi odbiorca ma
podazacé. Poezja rzadzi sie inng, paradoksalna logika — tu zderza sie ze soba stowa,
nieoczekiwane skojarzenia, przeczucia. | catkiem inna jest jej sila razenia. Jak
czytam Wojaczka, uczucie towarzyszace lekturze poréwnuje do strzatu kuli — czuje
rozszarpywanie od srodka — stowa sg tak energetycznie naladowane, ze rozsadzaja
jak kule dum-dum.

Poezji [...] nie daje sie przekazaé¢ w kinie bezposrednio. Zwlaszcza poezji takiej, jaka
tworzyt Wojaczek. [...] Jak sie zaczyna czytac jego wiersze na glos, to co$ sie traci.
Umyst zamyka sie pod nattokiem obrazéw i uczué. Dlatego staratem sie stworzyc
ekwiwalent wizualny tej poezji.

Owa wizualna ekwiwalencja poezji, czyli w praktyce przektad inter-
semiotyczny, ktérego dokonat Majewski, odbywata sie na kilku poziomach
pokrewienstw, odniesien i oddziatywan miedzy literatura (poezja) a filmem,

2 Zob. J. Michatowska, Filmowy tomik poezji — Wojaczek Lecha Majewskiego, ,Kwartalnik
Filmowy” 2001, nr 33, s. 2, <http:/filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/materialy-filmoznawcze/
filmowy-tomik-poezji-wojaczek-lecha-majewskiego> [dostep:12.11.2019].

3 Artysta innego czasu (z Lechem Majewskim rozmawia Barbara Hollender), ,,Rzeczpo-
spolita” 1999, nr 260, s. A7.

4 Cyt. za: U. Putyniska, Smieré w kadrze. Szkic o WOjaCZKU Lecha Majewskiego, [w:]
Szkice do Wojaczka, red. P. Sliwir’lski, Krakow 2015, s. 164—-165.
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ale takze miedzy ich wizualno-dzwiekowymi reprezentacjami, umiejscowio-
nymi bezpo$rednio w §wiecie przedstawionym filmu oraz uruchamianymi
kontekstowo jako powszechnie obecna w dyskursie literaturoznawczym
wiedza na temat poety Rafata Wojaczka, jego zyciorysu i twérczosci po-
etyckiej. W tym znaczeniu postaé mikolowskiego poety oraz jego wiersze
lub ich fragmenty (cytaty) to swego rodzaju media literatury uobecnione
w tkance sztuki filmowe;j.

Poeta i Poezja — bohater filmowy

Film inicjuje bardzo charakterystyczna scena zaczynajaca sie dluga
jazda kamery przez mroczne przejécie bramy. Z ciemnoé$ci wytania sie geo-
metryczny ksztatt §wiata — szarej i brudnej ulicy, za ktéra znajduje sie
obskurna kamienica, z duza, oszklona witryna i $wiecacym nad wejéciem
neonem z napisem Bajka. Nagle przez witryne wypada z hukiem mezczyzna.
To Rafal Wojaczek. Scene te mozna interpretowaé metaforycznie. Rozbicie
szklanej witryny to jakby moment narodzin artysty, ktéry niczym piskle
przebija skorupe. Mimo ze jest juz dorostym czltowiekiem, rodzi sie niejako
mentalnie, a jego przyszle zycie od tej pory obrazowacé bedzie proces samo-
unicestwienia.

Czas akcji zostal ograniczony do czterech ostatnich lat zycia poety od
1967 do 1971 roku, kiedy to w nocy z 10 na 11 maja popetnit samobdjstwo.
Daty te oczywiécie nie sg podane w filmie wprost. Wnioskujemy o nich na
podstawie przytoczonych w filmie audycji radiowych o odkryciu w Polsce
,pieknych jaskin” (rok 1967), z radiowe]j relacji z Olimpiady Rolniczej (rok
1968) oraz z planszy na koncu filmu informujacej o dacie §mierci Wojaczka.
Wydarzenia przedstawione w filmie nie maja jednak charakteru chronolo-
gicznie zbudowanej opowieéci. To nie obraz pretendujacy do miana filmu
biograficznego. Mimo ze widz zapoznany z zyciorysem poety znajdzie wiele
punktéw zbieznych z losem ekranowej postaci (Maciej Malecki potwierdza
wiarygodno$§¢ biograficzna 70% scen), to jednak pozbawiony zostaje wraze-
nia, ze ,$wiadkuje” prawdzie o losie poety z Mikotowa®. To raczej ciag luzno
ze soba, potaczonych scen, majacych za zadanie ukazaé fenomen artysty
1jego sztuki oraz proces dazenia ku samozagtadzie. Scen zbudowanych jak
swoisty filmowy tomik poezji, gdzie kolejne kadry sa jak kartkowane wier-
szeb, zgodnie z wyrazona, explicite przez rezysera metoda tworcza: ,,Pisatem
Wojaczka kamera jak poszczegdlne wiersze™.

> Zob. U. Putynska, dz. cyt., s. 162.
6 Zob. J. Michalowska, dz. cyt., s. 4.
“Wypowiedz rezysera w programie TV ,Jedna scena”, real. Michat Bielawski, 2013.
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Jaki jest wiec 6w Wojaczek widziany oczami Majewskiego? A jaka jest
jego poezja?

Postaé poety wystepuje praktycznie w kazdej scenie filmu 1 to ona sta-
nowi o jego esencji. Widzimy Wojaczka podczas spotkan z ludzmi z jego
najblizszego otoczenia. Sa to: jego dziewczyna Mata (Hanka), najblizszy
przyjaciel Wiktor, matka 1 ojciec oraz koledzy-literaci 1 wtascicielka stancji,
u ktérej mieszkal we Wroctawiu. Majewski zaprojektowatl takze w filmie
wiele ujeé ukazujacych poete w odosobnieniu, podczas pisania wierszy czy
biernych kontemplacji rzeczywistosci. Z obrazéw tych wylania sie bardzo
spojny 1 konsekwentnie przeprowadzony przez rezysera wizerunek po-
staci mikotowskiego poety. Juz od pierwszych scen filmu rysuje sie jako
czlowiek psychicznie niezréwnowazony lub co najmniej bardzo ekscen-
tryczny. W jednej chwili potrafi odkrecié¢ kurki gazu, prébujac popelnié
samobdjstwo, lub niejako ,,przez pomytke” wyjéé z mieszkania na drugim
pietrze oknem zamiast drzwiami. Rzuca sie takze do $wiezo wykopanego
grobu z prosba o zasypanie zywcem, twierdzac, ze 1 tak jest juz trupem.
Ponadto przejawia swoista manie nasladownictwa, udajac kogo§, kim nie
jest, na przyktad kolegéw zolnierzy czy kobiete na dworcu. Ostatecznie
z pelna determinacja zazywa $miertelna dawke lekow. Taka konstrukcja
postaci ma kreowac obraz ,poety przekletego”, ,poety kaskadera”, ,poety
szalenca”, jak nazywano Wojaczka w érodowisku literackim. Tym samym,
niczym Milo§ Forman w Amadeuszu, rezyser chcial ukazaé pewien rys
geniuszu Wojaczka jako artysty osobnego, nieprzystosowanego do zycia
w spoleczenstwie i1 dazacego w ostatecznym rozrachunku do unicestwienia
samego siebie. Stuzg temu chociazby sceny obrazujace stany depresyjnego
zamykania sie w sobie poety oraz pojawiajace sie zaraz po nich mania-
kalne wybuchy zloéci. To wewnetrzne rozdwojenie bohatera sygnalizuje
pewne dolegliwo$ci schizofreniczne, na ktére cierpiat Wojaczek, a w planie
symbolicznym sugeruje wrecz obsesyjne poszukiwanie swojego alter ego,
drugiego ja, w ktorym mozna odnalezé przyjaciela. W filmie uwidacznia sie
to poprzez ciagle nasladowanie kogo$ przez bohatera oraz pojawiajacy sie
niezwykle czesto cien postaci na écianie. W jednej ze scen Wojaczek odwra-
ca sie do Sciany, na ktérej widnieje jego cien, 1 uwaznie mu sie przyglada,
jakby chcial poznaé swoje drugie ja, czyli siebie samego. W innym miejscu
z kolei recytuje do kamery fragment swojego wiersza: ,Wiec w Smiertelnej
potrzebie, nie wiedzac juz, gdzie sie zwrocié, wymys§litem Wojaczka 1 to
wtadnie jest m6j wspdlnik”.

Roéwnie uprawnionag interpretacja tego rodzaju scen jest opinia, ze sa
one wyrazem dezintegracji wlasnej osoby przez bohatera, a jednoczesnie
proba odciecia sie, izolacji od otaczajacego $§wiata. Poeta staje sie kims§
innym, by w ten sposob ,,osadzi¢” siebie samego w rzeczywistosci pod inna,
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postacia, taka, ktéra jest juz w jaki$ sposéb w niej zakorzeniona 1 z nig,
zasymilowana. On — jako wrazliwy, niepogodzony 1 nieprzystajacy do
tego §wiata artysta — nie potrafi w tych realiach sie odnalezé, pozostaje
w ciagglym wobec nich sprzeciwie. Wszyscy bohaterowie, ktérych nasla-
duje, wspoéttworza dos¢ powszechny 1 ogdlnie znany obraz rzeczywistosci
PRL przetomu lat sze$édziesiatych 1 siedemdziesiatych. Maszerujacy tu
1 6wdzie zolnierze, starsza, zniszczona zyciem kobieta na dworcu PKP,
figurka Matki Boskiej na ecmentarzu, a nawet postaci z wotywnych ma-
lowidel wiszacych nad jego 16zkiem — to rozpoznawalne, wizualne ikony
tamtej epoki.

Postaé¢ Wojaczka ma wyraznie dychotomiczny charakter, w ktérym
na réownych prawach funkcjonuja dwa §wiaty: zewnetrzny 1 wewnetrzny.
Pierwszy z nich objawia sie gléwnie poprzez jego ubiér (kostium), spo-
s6b poruszania, mimike, gestykulacje oraz ekscentryczne zachowanie. Ten
Swiat wystawiony jest na widok publiczny 1 wchodzi z nim w bezposérednie
interakcje. Swiat wewnetrzny jest ukryty i bardziej niedostepny, spowija
go tajemnica, mrok i ciggla obecnoéé Smierci. Tu powstaja jego wiersze, ale
tutaj réwniez rodza sie demony. W symboliczny sposéb obrazuje to warstwa
dzwiekowa filmu. Trzykrotnie mozna w nim ustysze¢ dochodzacy zza kadru
odgtlos trzepotu ptasich skrzydet: w napisach poczatkowych 1 koncowych oraz
w scenie, gdy bohater recytuje swéj wiersz o wymownym tytule W Smier-
telnej potrzebie, siedzac na tawce na tle szarych kamienic. Lecace ptaki
moga w tym przypadku symbolizowaé wyobraznie, polot, site 1 ekspresje
poety. Niestety, zdecydowanie czesciej i bardziej dobitnie rozbrzmiewaja
w warstwie dzwiekowej filmu odglosy imitujace gloéne, nagle uderzenia
jakim$ twardym przedmiotem, majace moc niszczycielska 1 dezintegrujaca.
Towarzysza one scenom o silnym tadunku emocjonalnym, kiedy to boha-
ter znajduje sie w stanie totalnego przygnebienia lub podejmuje dziatania
autodestrukcyjne, np. po skoku z okna, w trakcie préby zatrucia sie gazem
1tuz przed samobéjstwem.

Odciecie od realnego $wiata poeta manifestuje rowniez poprzez swoj
wyglad 1 ekscentryczne zachowanie, nieprzystajace do zuniformizowane]
rzeczywistosci PRL. Ubrany jest w biatg koszule 1 luzno zawiazany krawat
oraz dtugi, ciemny plaszcz. Porusza sie niezgrabnie 1 jakby od niechcenia,
sprawlajac wrazenie zmeczonego zyciem czlowieka. Mowi niewiele, najcze-
§ciej recytujac bezwiednie swoje wiersze. Jest przy tym szalenie nieobli-
czalny 1 labilny emocjonalnie. Stan ten wyraza, wykonujac kilkukrotnie
sinusoidalny ruch reka imitujacy falowanie. Swoja odmienno§¢ akcentuje
natomiast poprzez rozmaite udziwnienia codziennych, prozaicznych, zda-
watoby sie, czynnos$ci. By napié sie wodki, najpierw przesuwa kieliszek
wzdtuz swoich ust, cheac zapalié¢ papierosa, wydtubuje w nim dziure i do
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tego otworu przyktada usta, by sie zaciagnaé¢. W kilku scenach ceremonial-
nie zarzuca sobie na glowe biaty obrus, jakby chciat, podobnie jak male
dziecko w niewinnej zabawie, ukry¢ sie przed Swiatem. Niekiedy w tym
gescie przypomina posta¢ Matki Boskiej (poza na kleczkach przed kelnerka,
w restauracji,Bajka”), niekiedy Allaha (scena na stancji z poprzedzajaca ja
piosenka Violetty Villas Kiedy Allah szedf)s.

Ten dychotomiczny §wiat przybiera niejednokrotnie wymiar szeroko
rozumianej ambiwalencji. Nakladaja sie w nim sfery sacrum i profanum,
rozumu 1 szalenstwa, czerni 1 bieli, §wiatla 1 cienia, zycia 1 $mierci. Tak
jak dwudzielna jest osobowo$§¢é samego Wojaczka, okreslona przez jego
»zewnetrzny”’ ekscentryzm i wewnetrzny mrok, tak na zasadzie opozycji
zostal wykreowany przez rezysera $wiat przedstawiony filmu. Najwy-
razniejsza z tych pozycji jest zestawienie: poeta — otaczajacy go Swiat,
wyrazajace sie permanentna, zaplanowana i §wiadoma, jego kontestacja
przez bohatera. Wojaczek — jako poeta z krwi 1 koéci — odczuwa tzw. bdl
istnienia, ,cierpi za miliony”. Jego autentyczne cierpienie zostalo zesta-
wione z czcza 1 pozorng egzystencja kolegdéw literatéw, ktérzy zajmuja sie
glownie rozsiewaniem plotek w Srodowisku 1 marnowaniem czasu na bta-
hych rozmowach o zapachach lub o czysto§ci toalet w restauracji ,,Bajka”.
Przekonujaco wypadaja réwniez pozostate opozycje. Ich granice nierzadko
Swiadomie sie zacieraja. Sacrum miesza sie z profanum (scena spowiedzi
przy konfesjonale, nasladowanie figurki Matki Boskiej na cmentarzu oraz
postaci z wotywnych obrazéw, nakladanie biatego obrusa na gltowe, scena
samobdjstwa), biel z czernig (uzycie taSmy czarno-biatej przez rezysera,
biate obrusy, biale tabletki na ciemnym blacie stotu), Swiatto z cieniem
(Wojaczek stawia kwiatek w doniczce po ciemnej stronie okna, gospodyni
odwrotnie), zycie ze $miercig (dazenie do samounicestwienia). Warto na
marginesie zauwazyc¢, ze S$mier¢ odgrywa w filmie Majewskiego role szcze-
gblna. Jej wszechobecno§é objawia sie niemal na kazdym kroku. Bohater
odwiedza na cmentarzu gréob swojej siostry, na cmentarzu tez padaja
z jego ust znamienne stowa: ,, Tobie, Kasiu, sie udato” (do zmartej siostry),
,Niech mnie pan zakopie, ja juz i tak jestem trupem” (do grabarza kopia-
cego gréb). Bardzo ciekawym motywem jest réwniez trawestacja biblij-
nego cytatu ,,Z prochu powstates 1 w proch sie obrécisz”, funkcjonujacego
w filmie w dwdéch odstonach, najpierw gdy bohater nasladuje wojskowa
musztre, nastepnie gdy w restauracji ,,Bajka” wykrzykuje swoje wiersze,
tworzac na oczach zgromadzonych w lokalu klientéw nietypowy perfor-
mance. Wypowiada przy tym znamienne stowa: ,,Z blota powstates, to

8 W nieco inny sposéb wyraza sie to w scenie stosunku seksualnego z Malq w szpitalu,
gdy dziewczyna przykrywa glowe bohatera jego ptaszczem.
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wstan 1 sie otrzep” (podczas ,,musztry”) oraz: ,Z zupy powstales, to wstan
1 sie otrzep” (w restauracji)?.

Istotny element w tej wizerunkowej kreacji bohatera stanowia jego
wiersze. W filmie Majewskiego zostaly one wyrazone wylacznie jako re-
cytacje tytutowego bohatera. Z taka sytuacja mamy do czynienia kilka-
krotnie. Obok wspomnianej wyzej (W $miertelnej potrzebie), ma to miejsce
podczas wizyty w koéciele, gdzie poeta spowiada sie swojej dziewczynie
w konfesjonale. Recytuje wtedy wiersz Ptak, o ktérym troche wiem, na co
ona odpowiada: Piekne, nic z tego nie rozumiem. Po czym otwiera konfesjo-
nal, wysuwa noge, a chtopak catuje jej stope niczym kaplanska stute. Ten
sakralny rytual zostaje w tym momencie skazony sfera profanum, uczu-
ciem, ktore taczy bohateréw. Jest to uczucie silne, ale gleboko naznaczone
dzielaca ich $miercia. W filmowy sposéb zostato to ukazane poprzez kraty
konfesjonatu widniejace na ich twarzach. Inng scena, w ktorej poezja zo-
stata wyrazona explicite ustami poety, jest wizyta Wojaczka na Oddziale
Choréb Nerwowych, gdzie spotkat sie z Matq 1 doszto miedzy nimi do zbli-
zenia cielesnego. Zaraz po stosunku seksualnym stychacé z offu glos poety,
ktoéry szepcze strofy poetyckiego erotyku. Wypowiedziane stowa przeplatane
sa obrazami twarzy pacjentéw ze szpitala psychiatrycznego, co sugeruje,
ze materiatem literackim jego wierszy sa wlasne doSwiadczenia zyciowe
przefiltrowane przez niezwykta wyobraznie poety. Interesujaco w tym kon-
tekécie wypada takze scena w knajpie literatéw, gdzie Wojaczek, mocno
juz odurzony alkoholem, recytuje (wykrzykuje) swoje wiersze, konczac
znamiennymi slowami: ,,Poetéw trzeba uzywaé’. Zdarzenie to potwierdza
z jednej strony powyzsze konstatacje, z drugiej sugeruje inny wizerunek
artysty, artysty wpadajacego w manie autokreacji, potrzebujacego widowni
1 poklasku. Gdy zostaje skazany na ignorancje i calkowite niezrozumienie,
podejmuje ostatnia, bo udana, probe samobdjcza. W tej szalenie przejmu-
jacej scenie 1 tym razem pojawia sie wiersz Wojaczka. Stanowi on uzupel-
nienie, a jednocze$nie osobisty komentarz do tego, co dzieje sie na ekranie.
Padaja stowa: , Lecz nagle zwista reka/ I wolne palce czesza/ Chtodne wlosy
przeciagu,/ Co przechodzi pod krzestem”. Zaledwie jedna zwrotka wiersza,
ale z poprzednich pamietamy to, co teraz niedopowiedziane: ,Ze lampa,
ze krag Swiatla, ze kartka z zeszytu; tkanek tkanie; dtugi zal zyl; wotanie
nerwow; rozpaczliwe krwi zaklecia; bezsenno$é 1 pewnos§é: bo émieré za
murem wzniesionym z dwuwierszy”1°.

9 Wojaczek wraz z wlascicielkg stancji ogladaja w telewizji jeden z odcinkow Teatru
Sensacji ,,Kobra”, w ktérym, oczywiScie, mowa o zabdjstwie.

10 Zob. M. Jakubowska, WOjaCZEK, czyli katalog ja. O filmie Lecha Majewskiego, [w:]
tejze, Zeglowanie po filmie, Krakéw 2006, s. 123.
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Wiersze poety, wyrazone w filmie explicite, stanowig znamienny kontra-
punkt dla absurdu, kiczowatoéci, brzydoty 1 bylejakosci epoki PRL, ktérej
charakterystycznym przejawem byly popularne woéwczas piosenki. Ich stowa
w zestawieniu z mroczna 1 turpistyczna poezja Wojaczka catkowicie réznia
sie od siebie pod wzgledem stylistycznym, w warstwie znaczeniowej jednak
buduja nieskomplikowany przekaz, wyrazajacy okreslone stany emocjonalne
bohateréw, o ktérych opowiadaja, najczesciej smutek 1 nostalgie, tak bliskie
mikolowskiemu poecie. Wiersze Wojaczka konfrontowane sa takze z dojmujaca,
cisza, np. zaktadu psychiatrycznego czy dworca PKP, oraz z reliktami minionej
epoki w postaci absurdalnie brzmiacych napiséw na kamienicach 1 betono-
wych murach, wyrazajacych troske wladzy komunistycznej o panstwo 1 jego
obywateli (,,Energia jest masa”, ,Partia sternikiem energii”, ,,Zwalczaj kazda,
rozrzutno§¢ i marnotrawstwo”, ,Skuteczniej walczymy z ujemnymi skutkami
spotecznymi”). Podobny wydzwiek maja komunikaty kolejowych lektoréw do-
biegajace z glosnikéw dworcowych: ,Maszynista Nowak Grzegorz proszony
jest o zgloszenie sie na dyspozytorke ruchu w trybie natychmiastowym, bez-
zwlocznie”. Zgota betkotliwie 1 bezsensownie brzmig réwniez rozmowy zareje-
strowane w restauracji ,,Bajka” (np. o czysto$ci w toaletach) oraz odpowiedzi
ekspedientki w sklepie na temat czeskich czekolad 1 wegierskiego pasztetu.

Mowiac o tworczoscl poetyckiej Wojaczka, nie sposéb pominaé charak-
terystycznych motywow, ktore przewijaja sie w poszczegolnych jego wier-
szach i tomikach!'. Wérdd nich na plan pierwszy wysuwaja sie: cien, ptak,
cialo, $mier¢ 1 biel (kolor).

Jest biel, 1 znéw wypija — czy to jestes Ty?
Juz nie wiem, jak to nazwadé, co ze mnie ubywa.

(Jest biel)

Mboéwie do ciebie tak cicho jakbym §wiecit
I kwitng gwiazdy na tace mojej krwi

Stoi mi w oczach gwiazda twojej krwi
Mboéwie tak cicho az mdj cien jest biaty

Jestem chtodna wyspa dla twojego ciata
ktore upada w noc goraca kropla
Mboéwie do ciebie tak cicho jak przez sen
plonie twdj pot na mojej skorze

Mboéwie do ciebie tak cicho jak ptak
o $wicie stonce upuszcza w twoje oczy

11 Zob. F. Materkowski, Fauna i flora w twdrczosci poetyckiej Rafata Wojaczka, <http://
elartu.tntu.edu.ua/bitstream/123456789/8959/2/ProcNTShTB_2011v6_Materkowski_ F-Fau-
na_i_flora_w_tworczosci_93-105.pdf> [dostep: 28.12.2019].

Woijciech Otto 292



Moéwie tak cicho
jak ty do mnie
(Méwie do ciebie cicho)

Patrzy na mnie moja twarz odbita w chmurze
mgly, co wyszta mi z ciala przez szpary w powiekach.
A to jest mgta krwi i juz za horyzont Scieka.

A moj wydech co takze jest krwia, tylko sucha,
jest wiatrem pionowym co jeszcze zakotwiczony
w rézy pluc jest lodyga krazacego ptaka.

Lecz ze Ziemia sie wlasnie odwrotnie obraca
obracaja sie we mnie ptuca az przez usta
wyszarpna sie spomiedzy zeber niby chustka.

Wiec poki jeszcze jest niebo, moja twarz rozlegla,
poki nad horyzontem krew éwieci jak jutrzenka,
poty ptak zna miare swego wywyzszenia.

Lecz juz, cho¢ o tym nie wie, powoli przecieka
spod tamtego pod ciasne niebo, juz pod moja
powieka sie rozplywa w ciezki jak calun oblok
(Ptak, o ktérym troche wiem)

Smier¢

(Kto widziat od takiego stowa zaczynaé wiersz

Nie lepiej od razu

Sie powiesic)

(Poczqtek wiersza)

Ich wizualne reprezentacje bez trudu odnajdziemy rowniez w filmie
Majewskiego. Rezyser §wiadomie wielokrotnie do nich powraca 1 akcen-
tuje ich obecnosé zaréwno w Swiecie przedstawionym, jak 1 w kompozycji
kadru. Dzieki tym zabiegom na ekranie w jakims§ stopniu ,,materializuje
sie” poezja Wojaczka, nad éwiatem przedstawionym filmu unosi sie jej
duch i unaoczniaja zawarte w niej znaczenia. Role te pelnia kontrastowe
zestawienia czerni i bieli (wspomniane juz wczedniej rekwizyty $mier-
ciono$nych tabletek 1 bialego obrusa), gra §wiattem wywolujaca cienie
postaci poety na §cianie czy emanowanie nagim, ludzkim cialem (perfor-
mance w restauracji). Ten liryczny przekaz zostaje wzbogacony poprzez
wszechobecne motywy Smierci (trzy préby samobdjcze, cmentarz) oraz
oryginalne zabiegi ujawniajace sie w warstwie dzwiekowej filmu (np. trze-
pot skrzydet).
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W szczelinie obrazu i dzwieku

Tym, co intryguje przy pierwszym spotkaniu z filmem Lecha Majewskie-
go, jest czarno-bialy obraz i jego tajemnicza ziarnisto$¢. Zabieg ten nie jest
dzietem przypadku. Rezyser §wiadomie uzyt czarno-biatej taémy, aby spo-
tegowac wrazenie szaro$ci 1 brzydoty prezentowanego Swiata, czyli rzeczy-
wistoSci polskiej przetomu siédmej 1 6smej dekady XX wieku. Drugim celem
byto znalezienie wlasciwej formy majacej oddac¢ charakter klaustrofobiczne;)
poezji Rafata Wojaczka, jego §wiatopogladu 1 niezwyktej biografii. Brak ko-
loréw mial ponadto sugerowaé odbiorcy, ze obcuje z dzietem o znamionach
nie wyczerpujacej, filmowej biografii, ale z gatunkiem przypominajacym
bardziej szkic, starg fotografie, rysunek weglem czy luzno skomponowany,
wizualny poemat. W poemacie tym uwidacznia sie jednak z cata jaskrawo-
§cia przemyslana wizja plastyczna dzieta. Tworzy ja w pierwszej kolejnosci
zabieg subiektywizacji kamery wyrazajacy sie poprzez zastosowanie zawe-
zone] perspektywy odbioru. Prezentowany Swiat bardzo czesto percypowa-
ny jest przez waskie przestrzenie, ograniczone murem, futryna drzwi czy
szpitalng kotara. Widzowi przysparza to klaustrofobicznych wrazen, jest
jednoczeénie pewnag sugestia ze strony rezysera, ze obcuje z materig nie do
konca odkryta 1 oczywista, by¢ moze nawet taka, ktérej nigdy do konca nie
pozna 1 nie zrozumie.

Rezyser umieszcza postaé¢ Wojaczka w konkretnej, historycznie udoku-
mentowanej rzeczywisto$ci. Akcja rozgrywa sie w Mikolowie — rodzinnym
mies$cie poety, oraz we Wroctawiu, do ktérego wyjezdza, zeby mie¢ kontakt
ze Srodowiskiem literackim. W rezyserskiej wizji oba miasta wizualnie
niczym nie réznia sie od siebie. Jest to przestrzen szalenie przygnebiajaca,
szara, brudna, ze starymi, zniszczonymi kamienicami, popekanym brukiem
1dziurawymi ulicami. W jednakowych, réwnie smutnych mieszkaniach, zyja
pozbawieni energii i checi do zycia obywatele, ktérzy kazdego dnia zma-
gaja sie z niedostatkami zycia codziennego: brakiem towaréw w sklepach
1 wszechobecna bylejakoscia. Znamiennym jest, ze wszystkie mieszkania
przedstawione w filmie wygladaja bardzo podobnie: skapo umeblowane —
stol, krzesta, 16zko; zasmiecone 1 sprawiajace wrazenie ogélnego bataganu.
Dominuja w nich raczej geometryczne ksztalty, wyznaczane przez futryne
drzwi 1 majaczacego w oddali okna. Swiat ten wydaje sie prosty 1 zunifor-
mizowany, $wiat, w ktéorym jakakolwiek odmienno$é skazana jest na bani-
cje. Tak zarysowana przestrzen poteguje wrazenie wyobcowania, ktére ze
wzgledu na swoja nieprzecietna wrazliwoé¢, permanentnie odczuwat Wo-
jaczek. Stan przygnebienia 1 depresji wzmacnialy za$ obrazy peerelowskiej
rzeczywistosci, zwlaszcza lokalu dla literatow o wdziecznej nazwie Bajka.
Poeta byt jej stalym bywalcem. Wypijat tam morze alkoholu i1 nierzadko sie
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awanturowal, a koledzy literaci, ktérzy tam przesiadywali, zazdro§cili mu
jego talentu. Charakterystycznymi elementami tej przestrzeni byty prze-
sadnie umalowane kelnerki i zesp6l Sekret przygrywajacy falszywie znane
6wczesnie przeboje Mieczystawa Fogga 1 Violetty Villas.

Ogromne znaczenie w tej przestrzeni odgrywali réwniez ludzie oraz
przedmioty, ktorymi sie otaczali. Rezyser przedstawia polskie spoteczenstwo
jako konglomerat brzydkich starcow, odpychajacych kobiet, ludzi smutnych,
przegranych lub psychicznie chorych. Wymowna jest w tym wzgledzie scena
na dworcu wroctawskim, ktéry zapelniaja bezimienni ludzie, stojacy gdzies
pod brudna éciang bez celu, lub pijacy ledwo trzymajacy sie na nogach.
Zaraz w nastepnej scenie zostaja oni zestawieni z pacjentami szpitala psy-
chiatrycznego 1 okazuje sie, ze wizualnie niczym sie od siebie nie réznia.
Majewski chce zatem powiedzieé, ze polskie spoleczenstwo tamtego czasu
bylo spoteczenstwem chorym i ulomnym. Idac dalej tym tropem, mozna
dojé¢ do wniosku, ze najbardziej zdrowym w tej ludzkiej zbiorowosci byt
kontestujacy owa rzeczywistos¢ Wojaczek. To, w jaki sposob palit papierosa —
trzymajac go niczym harmonijke ustna, oraz jak pit alkohol, wykonujac cha-
rakterystyczny gest dtonia, wskazywalo na jego odmienno$é, a tym samym
wyobcowanie. Ogromne wrazenie wywolywatla tez scena ukazujaca wizyte
u Wiktora, kiedy to po nieudanej probie rozrabiania spirytusu, przyjaciele
zlizywali alkohol z podlogi, co chwile spluwajac odtamkami szkta. Picie sta-
nowilo wiec nieodtaczny element jego egzystencji, zabijalo nude, pozwalato
oderwac sie na jaki$ czas od mizerii codziennego zycia i w pewnym sensie
budowato jego barwny wizerunek w Srodowisku literackim.

W warstwie dzwiekowe]j filmu uderzajq przede wszystkim dwie rzeczy:
szmery 1 muzyka. Obie wnosza do filmu nowe znaczenia. W warstwie szme-
réw najciekawsze sg powtarzajace sie cyklicznie, gto$ne, gluche uderzenia
pojawiajace sie w momentach nasilenia emocji u bohatera, na przyktad
w czasie pierwsze] proby samobdjczej czy po burdzie wywotanej w klubie
Bajka. Zaznaczaja sie ponadto w pierwszej 1 ostatniej scenie filmu, kie-
dy to mamy najpierw dlugi najazd kamery w ujeciu inicjujacym, o czym
wspominalem, oraz réwnie dtugi odjazd kamery w ujeciu finalnym. W obu
przypadkach, w warstwie dzwiekowej sltychaé odglos jakby trzepoczacych
skrzydel, a w koncu filmu dochodza do tego dzwony. Nastepnie wszystko
sie kottluje 1 powstaje nierozpoznawalna, dzwieckowa magma. Film zatem
zostaje 1 audialnie, 1 wizualnie spiety semantyczna klamra, opisujaca na-
rodziny i §mier¢ poety.

Warstwa muzyki zostala opracowana na zasadzie cytatow z gotowych,
modnych w epoce PRL, piosenek, wykonywanych przez popularnych éw-
cze$nie artystéw rodzimej estrady: Izabeli Skrybant-Dziewiatkowskiej
(Tercet Egzotyczny), Violetty Villas, Karin Stanek, Mieczystlawa Fogga,
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Jana Laskowskiego 1 Mieczystawa Wojnickiego. Ich piosenki, na ekranie
najczescie] emitowane w radio, sa z jednej strony swoistym reliktem PRL,
podkreslajac cala kiczowato§é tamtych realiéw, z drugiej jednak stanowia,
pewien komentarz do stanéw duchowych 1 uczué gtéwnego bohatera. I tak
na przyklad przygnebienie, nude 1 frustracje, ktéra przezywa Wojaczek,
bedac sam w domu, poteguja slowa piosenki Fogga'?:

W letnig noc, siedze sam, wkoto cisza panuje
Jaki$ zal w sercu mam, tak mi jako$ zle
Smutng dzi$ piosnke gram 1 tesknota budzi sie
Upiér snéw mych przesladuje mnie.

Maty bialy domek w mej pamieci tkwi
Maty biaty domek wcigz mi sie $ni

Okna tego domku dziwnie w stonicu 1énig
Jakby czyje$ oczy zachodzity tza.

W domku tym przezytem szczeScia tyle i cudownych dni
Gdy wspominam te rozkoszne chwile serce moje drzy
Maty bialy domek budzi w sercu zal

Za tym co minelo i odeszlo w dal's.

Nastrdj nostalgii i blogiej atmosfery ,lokalu dla artystow” podkresla
natomiast wielki przeb6j Tercetu Egzotycznego zatytulowany Pamelo, Zegnayj:

Niebo skapi suchej ziemi kropli deszczu,
Niebo skapi szczescia biednym tak, jak my.
Ukochany, to jest nasz ostatni wieczor,
Odejdziemy, kiedy btyénie siwy §wit.

Za tym pustym stepem miasto jest ogromne,
Dla nas dwojga tam zbuduje piekny dom,
Przyé$le list, a potem ty przyjedziesz do mnie,
Odnajdziemy szcze$cie swe daleko stad.

Nierzadko, o czym byla juz mowa, piosenki te stoja w sprzeciwie lub
w opozycji do poetyki wierszy Wojaczka lub do stanéw psychicznych, w kto-
rych aktualnie sie znajdowal. Wymowna w tym wzgledzie jest piosenka
Jabtuszko petne snéw Mieczystawa Wojnickiego, o prostej linii melodycznej
1 nieskomplikowanym teks$cie, ktéra ,,zapowiada” spontaniczny performan-

12 Zob. A. Jarocka, Fabuta, obraz i dZwiek — strategiczna dezorientacja w filmie Lecha
Majewskiego ,,Wojaczek”, ,Images” 2008, nr 11-12, s. 150.

13 Piosenka ta ponownie rozbrzmiewa w restauracji ,Bajka” przed przyj$ciem Edwarda
Stachury 1 Ryszarda Milczewskiego-Bruno.
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ce Wojaczka w restauracji ,,Bajka”. W scenie zlizywania wodki z podlogi
w domu Wiktora utwor ten nadaje przedstawianej sytuacji absurdalnego,
a moze 1 tragikomicznego charakteru.

Rubinowe jabtuszko w sen zapadto na trawie
Szedl pan kapral uliczka, zerknat na nie ciekawie
Zerknat, stanat 1 stoi, pary z geby nie puszcza
Pewnie nigdy nie widzial chrapiacego jabtuszka.

0, jabtuszko, jabluszko, jabtuszko petne snu
Gdzie spojrzec¢ jabtuszko, jabtuszko tam i tu
Gdzie spojrzec¢ jabtuszko, jabtuszko tam i tu
Jabtuszko pelne snu.

Lalalalalalala...
Jabtuszko pelne snu.

Dhugo glowil sie kapral, az sie ujat pod boki

Coz sie mogto jabluszku przy$ni¢ we $nie glebokim?
Moze slonce sierpniowe, ten generat jabtuszek?
Moze catus od gruszek lub na zime kozuszek?

W scenie na cmentarzu, podczas kopania grobu przez grabarza, w tle
stychaé przebdj Jana Laskowskiego pt. Beata z Albatrosa. Rzewna melodia
1 banalny tekst wyraznie klécq sie z profesja mezczyzny 1 z zachowaniem
Wojaczka, ktéry skacze do dotu przygotowanego pod pochowek 1 kaze sie
zakopaé, poniewaz twierdzi, ze ,juz jest trupem”.

Siedem dziewczat z Albatrosa — ty$ jedyna,
dzi$ pozostal mi po tobie smutek, zal.
Miata$ wtedy siedemnascie lat, dziewczyno,
w Augustowie pierwszy raz ujrzalem cie.

A na imie miala$ wlasnie Beata,
piekne imie, musisz przyznaé¢, mita ma.
Zabieratem cie co dzien na fregate,

by$ miloScia swa upajata mnie.

Inny typ muzyki wystepuje tylko w scenie samobdjstwa poety. Jest to
utwor Miserere Henryka Mikotaja Géreckiego nawiazujacy do liturgii zatob-
nej. Dzieki wykorzystaniu tego utworu §mier¢ Wojaczka nabrata na ekranie
specyficznej doniostoéci 1 powagi oraz smutku 1 rozczarowania z powodu jej
bezsensownoéci. Poeta starannie i z pelng determinacja dokonuje ostatnich
zapiskow, zamyka teczke 1 owija ja bialym przescieradlem, nastepnie uktada
na stole w rownych rzedach tabletki, zazywa je 1 ktadzie sie do t6zka. Los
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sie wypetnia. Rano za$, zaraz w nastepnej scenie, wchodzi do pokoju wia-
Scicielka stancji — pani Hornacka. Myslac ze chlopak znowu sie spit 1 lezy
nieprzytomny, podchodzi do okna i rytualnie przestawia kwiatek z lewej na
prawa strone parapetu, twierdzac, ze tam jest jasniej i roélina lepiej ro$nie.
Jest to powtdrzenie sceny wezesniejszej, kiedy to po raz pierwszy Wojaczek
stawil sie na stancji. Wtedy pani Hornacka wykonata ten sam gest. Poeta
musial wiec z powrotem ustawié¢ doniczke z prawej, zacienionej strony
parapetu. Nie byla to jednak zwykla przekora artysty. W symbolicznym
znaczeniu 6w kwiat stanowit swego rodzaju alter ego Wojaczka — wolat cien
i odosobnienie i zostal skazany na zagltade.

Postaé mikotowskiego poety zostata ukazana w symboliczny sposob.
Motyw z kwiatem na parapecie to tylko jedna z jego odslon. Majewski
charakteryzuje Wojaczka rowniez przez pryzmat innych artystéw. Nie bez
powodu inicjuje na ekranie scene spotkania mikotowskiego poety z Edwar-
dem Stachura — legendarnym autorem Siekierezady i wielu piosenek, ktore
wykonywali wowczas 1 przez kolejne dekady rodzimi bardowie. Istotna in-
formacja jest rowniez fakt, ze Stachura, podobnie jak wczeéniej Wojaczek,
popelnil samobéjstwo 1 zalicza sie go do kregu ,,poetéw przekletych”. Druga,
personalng aluzja, zastosowana przez rezysera, jest postaé¢ Juliusza Sto-
wackiego, autora przywolanego trzykrotnie wiersza pt. Hymn o zachodzie
storica na morzu, 1 pochodzacego z niego cytatu: ,Dla obcych ludzi mam
twarz jednakowa/ Cisze blekitu [...]". Co warte podkreslenia, tworczosé
poetycka Stowackiego, zdaniem wielu literaturoznawcéw, stanowita dla
autora Innej bajki najwieksze zrodlo inspiracji, w filmie zreszta wprost
moéwi o tym Wiktor Styczen, przyjaciel poety. Cytowany fragment z jed-
nej strony wskazuje bezposrednio na jego romantyczny rodowéd, z dru-
giej jednak w duzej mierze charakteryzuje samego Wojaczka, jego alie-
nacje 1 konflikt z otoczeniem. Trzecim artysta, wskazanym jednoznacznie
przez Majewskiego, jest Tomasz Mann. W jednej ze scen, rozgrywajacej
sie w mieszkaniu Wiktora, Wojaczek cytuje z pamieci jego powies$é zaty-
tulowana Doktor Faustus.

Najwidoczniej, zgodnie z wlasnym jego zdaniem, cztowiek ten zyt wowczas w ogrom-
nym napieciu. Bynajmniej nie uszcze§liwiajacego, lecz zadreczajacego 1 niebolacego
natchnienia, przy ktorym przeblysk oraz postawienie sobie problemu, wydanie
samej kompozycji, tak jak je zawsze pojmowal, polaczone bylo z jednoczesnym,
réwnym objawieniem i jego rozwiazaniem, ktére ponadto nie pozostawialo mu
niemal czasu na do§cigniecie pidrem 1 oléwkiem rozpedzonych myS$li, niedajacych
mu chwili wytchnienia 1 przemieniajacych go w swojego niewolnika [...].

Cytowany fragment, a takze w szerszym ujeciu caly utwér Manna,
mozna potraktowaé jako wyrazna aluzje do osoby Rafata Wojaczka — poety,
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ktory zmaga sie z procesem twérczym, zatraca sie w nim doszczetnie 1 bez-
granicznie, placac za to najwyzsza cene.

W symboliczny sposéb oddaje to réwniez scena udanej proby samobdj-
czej. Bohater recytuje swoj wiersz, nastepnie wprawnym gestem zawigzuje
tekturowa teczke ze swoimi rekopisami i zawija ja w biaty obrus (sic!), tak
jakby sktadal ofiare ze swoich wierszy, najwyzsza ofiare. Uklada na blacie
stolu tabletki, zazywa je 1 kladzie sie do t6zka. Co ciekawe, cata jego postac
okryta jest cieniem, a zwlaszcza jego twarz, ktéra ani na moment nie ujaw-
nia sie w kadrze. Gdyby odnie$¢ ten fakt do cytowanego wcze$niej wiersza
Stowackiego, mozna by powiedzie¢, ze ta ,jednakowa twarz”, ukazywana
obcym ludziom, to w tej chwili jedynie cien, niewyrazny profil, ktory staje
sie ,cisza btekitu”. Poeta w tym ostatecznym geScie, podobnie jak podmiot
liryczny Hymnu o zachodzie storica na morzu, oddaje sie w pelni Bogu, wyra-
za przy tym ogromny smutek 1 tesknote za krajem, czujac sie jak wygnaniec
na obcej ziemi, 1 symbolicznie zegna sie z tym Swiatem.

Na tecze blaskow, ktéra tak ogromnie
Anieli twoi w niebie rozpostarli,

Nowi gdzie$ ludzie w sto lat beda po mnie
Patrzacy — marli.

Nim sie przed moja nico$cia ukorze,
Smutno mi, Boze!

W finale filmu nastepuje krétka scena z witascicielka stancji przesta-
wiajaca kwiatek na parapecie oraz scena klamrowa, domykajaca opowiesc.
Jest ona oczywiScie tematycznie i estetycznie powiazana z poczatkiem filmu,
o czym byta juz mowa, ale zwraca uwage widza na jeszcze jeden dodatkowy
aspekt, warunkujacy jego wymowe 1 interpretacje. Wskazéwka pojawia sie
juz w graficznym zapisie tytutu: WOjaCZEK, w ktérym rezyser wyodrebnit
zaimek ,ja”, sugerujacy subiektywne spojrzenie i przezywanie zaréwno poety
Rafata Wojaczka, jak i rezysera Lecha Majewskiego, czyli generalnie kazde-
go artysty's. W scenie finalowej perspektywa ta zostaje wyraznie zawezona.
Szklarze wprawiaja szybe, wybita przez bohatera w filmowym prologu, po
czym kamera powoli odjezdza w brame, zawezajac czernig boki kadru. W jego
gbrnej czeSci pozostaje jednak waski przesmyk §wiatla, w ktérym stopniowo
ukazuja sie litery tworzace napis: RESTAURACJA. W pewnym momencie
wyodrebnia sie z nich tacinskie stlowo: EST (jest), a na koncu pojedyncza
litera: R, odwotujaca do inicjatu imienia Rafat. Odjazd kamery z finatu filmu
koresponduje w bezposéredni sposéb z jego pierwsza, scena, w ktorej naste-

14 Zob. P. Zawojski, Kroétki sezon w piekle samotnosci, [w:] tegoz, Wielkie filmy przetomu
wiekow, Krakéw 2007, s. 133.
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puje odwrotny ruch kamery, odstaniajacy najpierw pojedyncza litere R, na-
stepnie przedrostek: RE oraz tacinskie stowo: EST (jest)'®. Zestawiajac obie
sceny, mozna odnie$¢ wrazenie, ze rezyser probuje podpowiedzie¢ widzowi
pewien kierunek interpretacji filmu, sugerujacy z jednej strony przyjecie
bardzo osobistej perspektywy przez niego samego 1 tytutowego bohatera,
z drugiej — dokonanie w materii filmowej swoistej reinterpretacji tworczo-
§ci mikotowskiego poety przez pryzmat wlasnej wyobrazni 1 wrazliwo$ci.

Poeta debiutowat w 1965 roku w 1. numerze miesiecznika ,,Poezja”. Zmart
$miercia samoboéjcza. Wyrdzniony poSmiertnie nagroda literacka im. Andrze-
ja Bursy. Katastroficzna poezja Wojaczka ekspresjonistycznymi érodkami
wyrazata bolesna nieprzystosowalno$é czlowieka 1 éwiata, obsesje brzydoty
1 $émierci. Byla zapisem objawéw dezintegracji osobowosci, poczucia wyobco-
wania, podéwiadomych lekow, snow 1 przeczué, niekiedy przekornych refleksji
o podtekscie spolecznym 1 historycznym. Szokujaca drastycznym slownictwem
1obrazowaniem (czerpanym zwlaszcza ze sfery fizjologii i erotyki), sarkazmem
1 wisielezym humorem, zwracala jednoczeénie uwage kunsztem poetyckim
1éwiadomym stosunkiem do tradycji. Wydat cztery tomiki poezji: Sezon (1969),
Inna bajka (1970), Ktorego nie byto (1972), Nie skoriczona krucjata (1972).
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