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Maria, Maryjka, Maryja. Figura intymizacji Gardzienic w kobiecym
dyskursie ,,Gardzienic”1

Od Marii do Maryijki. ,,Indie” w Gardzienicach: intymistyczna ekspresja
kobiecosci

Kobieta2 (...) Y.. czym sg Gardzienice? Sg takg wartoscig tez bardzo duchowa,
gteboka, piekna. Janie jestem katolikiem, sg mi blizsze inne sfery - wschodnie,
buddyzm konkretnie, natomiast mnie w ogo6le fascynujg Indie i hinduizm tez
w sferzetakiej juz bardziej teoretycznej. | wielokrotnie bytam w Indiach, ogla-
datam wiele niezwyktych zywych rytuatdw, ktére sg malownicze, petne kwia-
tow, smakdw, zapachdw, to jest feeria barw, kolordw, po prostu orgia form.
Ale to, co zobaczytam dzieki takiej pani [imie i nazwisko - kod. A K], co ta
bardzo pobozna, wspaniata kobieta uprawia pod swoim kasztanem przed do-
mem, to... to bytafurtka do tego, zeby docenic, ze ja tez skad$ pochodze i u nas
sg tez naprawde konkretne Indie i konkretne fajerwerki. Tutaj jest cudowny
kult Maryi, ktora jest boginka i ja uwielbiam Maryje. Mam Maryje w swoim
ogrodku w pniu drzewa, nie zainstalowatam jej tam osobiscie, zainstalowata jg
tam pani, od ktorej ja kupitam ten dom, ta Maria rosnie razem z tym drzewem,
w dziupli siedzi, jest fantastycznym btekitnym duchem. I pani Maria co niedzie-
le odprawiata swoje msze: wychodzita na krzesto, przed dom, siadata pod kasz-
tanem na krzesetku, stawiata na kolanach albo na stoliczku obok radyjko kase-
towe, do ktorego wkiadata kasete, miata ich trzy, dwie byty wspaniate, jedna byta
koszmarna. | zawsze kiedy dochodzito do tej trzeciej, to ja po prostu zaczynatam
pekac w szwach i cate moje rozanielenie i tolerancja gdzies zaczynato nagle fer-
mentowad, ale na szczescie po tej trzeciej kasecie zawsze przychodzita pierwsza,
jak sie okazato p6zniej zwierajaca nagrania sprzed siedemnastu lat pani Marii
osobiste, gdzie piekne $piewy do Marii Matki Boskiej, pieknym sopranem roz-
wibrowanym jak ptaki czynione, no to wydobywaty sie wiasnie z jej gardia. Pani
Maria z tym radyjkiem w okoleniu kwiatdw, ktére w pdzniejszym etapie jej
zyciastaty sie sensem dla niej i ona stanowita, sama Marig bedac, ubierajac sie
zawsze na biekitno - kolor ktory kochata, po prostu w okoleniu tych kwiatow
zywych, plastikowych, tych piesni, to byta jakas ikona kompletna. Ona hodo-
wata swojg Maryjke po drugiej stronie szosy, miata takg swojg Marie Matke

1Artykut powstat dzieki srodkom finansowym z funduszu Stypendium ,,Start” Fundacji ha
rzecz Nauki Polskiej przyznanego autorce dwukrotnie, w latach 2012 i 2013.

2 Wywiad z dnia 30 czerwca 2012 roku przeprowadzony przeze mnie w Gardzienicach
z ,,aktorkg” ,, Teatru «Gardzienice»” (kobieta, okoto 30-40 lat). Wszystkie cytowane fragmenty,
w tym oba ponizsze cytaty-motta, pochodza z tego wywiadu (jego transkrypcji), a podkreslenia
w cytatach ode mnie.
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Boska, wiasny ottarz, i to byt kolejny sens jej zycia, poniewaz Matke Boskg
trzeba byto umy¢, ubraé, wiasciwie chyba nakarmic, napoic i okwiecic kwiata-
mi na kazde $wieto inaczej. (...) (Kobieta 2012, wywiad).

Od Maryjki do Maryi. Maria z Gardzienic: ,,apokryf” kobiecosci wniebo-
wstepujacej

Anna Kapusta: (...) Dopowiadamy jeszcze cos?

Kobieta: Historie o pani Marii, bo warto. Pani [imig i nazwisko - kod. AK]
w maju zesziego roku zaczela sie robi¢ pétprzezroczysta pomalutku. To wszystko
odbywato sie w atmosferze niezwykle pieknej sielanki: wiasnie te majowe nie-
dziele przecudownie okraszone storicem, spokojem, brzeczacymi owadami po-
nad tgka, nad ktdrg ona mieszkada. Siedzac na krzesetku przed swoim domem,
widzac ta take, ogladajac kazdego dnia, ona zaczeta robic sie przezroczysta i to,
my juz instynktownie czuliS$my, ze ona umiera, ale ona byta tak cudownie roz-
kochana i zachwycona tym stanem, Ze to byto co$ bardzo natchnionego i bardzo
napawajacego bezpieczeristwem. | nie zapomne tego obrazu, kiedy ona ubrana
w biekitny fartuch w ogromne biate grochy szta przez tgke w blasku storca,
przez tgke przekwitnietych dmuchawcéw - biatych kulek puchatych, puszy-
stych jak te grochy na tym jej btekitnym fartuchu, z blekitem nieba ponad
nig i z tym puchem siwych wloséw $cietych na mniszka. 1 ja, patrzac na nig,
zdatam sobie sprawe, ze ona, ta Maria idaca przez tgke tych dmuchawcéw,
latawcdw, wiatrow, ona idzie do nieba, onajest juz przezroczysta, onajest bie-
kitna, ona jest juz leciutka jak ten mniszek lekarski. | ona szia przez tg take
w strone mojego domu, mniszki przed... przed jej stopami ulatywaty do nieba
i leciaty, i ona szta tak lekko, tak pieknie, taka szczesliwa, rozpuszczajac sie w
poranku tej majowej niedzieli. To byt absolutnie $wiety obraz, Swieta Mario,
faskis petna. (Kobieta 2012, wywiad).

»Aktorka” i ,,artystka” Kobieco$¢ Gardzienic i kobiecos¢ ,,Gardzienic”.
Utozsamienie
Opowies¢, ktorej poswiece niniejsza analize, powstata jako indywidu-
alna relacja z dziesiecioletniego procesu do$wiadczania spolecznej - realnej
i symbolicznej - przestrzeni wsi Gardzienice, zwerbalizowanego przez ,,ak-
torke” pracujacg w ,,Teatrze «Gardzienice»” w Gardzienicach, a werbalizacja
ta miata miejsce w trakcie wywiadu terenowego udzielonego mi przez owg
kobiete w Gardzienicach w dniu 30 czerwca 2012 roku. Opowiesc¢, ktorg przy-
taczam, byla czescig odpowiedzi na moje pytanie otwarte: ,,Czym sa dla Ciebie
«Gardzienice» jako «Teatr» i Gardzienice jako «Wie$»?” Opowie$¢ wypowie-
dziana zostata wobec mnie w (przemilczanym w niej3) spotecznym spektrum
3W wywiadzie ,,aktorka” powiedziata wprost, iz nie chce ona uczestniczy¢ swa opowiescig

w konflikcie ,,Gardzienice”: ,,Teatr” versus Gardzienice: ,,Wie$". Oto jednoznaczna deklaracja:
,.Gardzienice dlamnie sg domem przez duze «D» i to ten miks: «teatr» i «miejsce». Jatez, ja nie
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lokalnego konfliktu, wigzgcym chroniczng, konfliktowg relacjg spotecznych
zaleznosci wspotbytowanie ,, Teatru” i ,,Wsi” trwajgce w Gardzienicach od 1977
roku az do chwili obecnej. Ten lokalny konflikt spoteczny tworzy podstawo-
we tto dla indywidualnej4 figury intymizacji dyskursu, czyli wyodrebniona tu
analitycznie przeze mnie figura dyskursu jest jego integralng czescig i pochod-
ng. Dyskurs spoteczny tego konfliktu zaowocowat bowiem swa intymistyczna,
indywidualng figurg (Marii: Maryjki: Maryi), ktérg ,,aktorka” ofiarowata mi
w trakcie wywiadu. Mowigc ofiarowata podkreslam intymistyczny charakter
tego szczeg6lnego aktu wypowiadania kobiecosci ,,aktorki”, w ktorym - jako
badaczka - wowczas uczestniczytam. Lokalny, chroniczny konflikt spoteczny
zinternalizowany jest w tejze indywidualnej figurze dyskursu intymistyczng
wizjg Swiata spotecznego, ktérego doswiadczyta i ktory zintegrowata kobie-
ta w porzadku symbolicznym swej biografii. Swiat spoteczny ,Wsi” stat sie
w jej opowiesci ekspresjg wizerunku Marii5; gardzienickiej ,,artystki” ludowej6,

chciatabym wchodzi¢ w ten temat, jak nas wies$ traktuje, bo to jest temat rzeka, ja tez bardzo
kocham wielu ludzi tutaj”.

4 Tworze tu celowo zbitke pojeciowg indywidualna figura intymizacji dyskursu spoteczne-
go, aby zaakcentowac jednostkowo$¢ prezentowanej opowiesci, a jednoczes$nie uwzglednié jej
spoteczne odniesienia, ktore ztozyly sie na indywidualne doswiadczenie (tu - rozumienie bycia
twdrcza kobietg przez ,,aktorke”, poszukiwanie kobiecosci i jej sakralnych wymiaréw w roz-
norodnych tradycjach kulturowo-jezykowych: buddyzm, hinduizm, katolickie kulty maryjne).
Fakt spoteczny, iz wspotczesna intymnos$é (pomimo znacznej indywidualizacji i prywatyzacji
tej sfery) nie jest nadal indywidualng i jednostkowg figurg dyskursu spotecznego, a - jak to
bywato przed wspétczesnymi formacjami spotecznymi péznej nowoczesnosci - jednostka zwy-
kle jedynie reprodukuje zbiorowe schematy intymnosci, kategorycznie zdiagnozowat w swym
dziele Anthony Giddens (A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnos¢, mitos¢ i erotyzm we
wspotczesnych spoteczenstwach, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, passim).

5 Maria, osoba bedaca bohaterka tej opowiesci, zmarta w 2011 roku. W tym opracowaniu
nie podaje i nie analizuje Jgj szczeg6tdw biograficznych i koduje Jej dane osobowe jako jednej
z moich badanych (przeprowadzitam z Nig kilka rozmoéw i wywiad w dniu 20 lutego 2011
roku). Rodzina zmartej Marii wyrazita zgode na oddzielne opracowanie Jgj indywidualnej
i twdrczej biografii jako dzieta zycia samorodnej ,,artystki’; ktére powstanie jako oddzielna mo-
nografia mojego autorstwa w przysztosci, z uwzglednieniem materiatu przekazywanego mi juz
stopniowo przez Rodzing Marii.

6 Pojecia ,artystka” ludowa uzywam w tym miejscu jedynie roboczo, majac s$wiadomosc,
iz obnizam range niezwykle zindywidualizowanej i oryginalnej tworczosci Marii. Cudzystow
sygnalizuje w mojej intencji brak statusu profesjonalnego (brak formalnego wyksztatcenia
artystycznego) Marii, aczkolwiek w mojej ocenie Maria byta petnoprawna artystka poprzez swe
praktyki tworcze i dzieta jako autorka dziet artystycznych (obrazy olejne, pastele, haftowane,
wyszywane poduszki i obrusy, ottarzyki domowe i wiele innych). Podobny (nieprofesjonalny)
status ,,artystki”” podziela réwniez ,,aktorka” udzielajgca mi wywiadu. Obie kobiety sg wiec -
w szerszym planie spotecznym - artystkami poprzez swe praktyki artystyczne, czyli poprzez
biograficzng, indywidualng decyzje o tworzeniu wraz z ryzykiem wykluczenia jako ,,nie-pro-
fesjonalistki”> Analogia ta jest znaczaca symbolicznie w kontekscie utozsamienia sie ,,aktorki”
z ,,Gardzienic” z ,,artystkg” z Gardzienic i stanowi istotny rys spoteczny charakteryzowanego
fenomenu.
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bedacej zarazem indywidualnym i spotecznym centrum tego Swiata, spersona-
lizowanego doswiadczeniem kobiecosci innej kobiety, bowiem prezentowana
opowie$¢ ufundowana jest na symbolicznym utozsamieniu ,,aktorki” z ,,artyst-
ka” ludowg z Gardzienic. Symboliczne centrum tego $wiata spotecznego to re-
alna osoba kobiety - ,,artystki” z Gardzienic zmartej w listopadzie 2011 roku -
zinterpretowana przez ,,aktorke” jako metafora jej whasnej kobiecej duchowo-
§ci7. W swoistym rytuale werbalizacji tejze opowiesci ,,aktorka” do$wiadcza
Wsi” poprzez te konkretng osobe ,,artystki” z Gardzienic, czynigc jg zarazem
i metonimig ,,Wsi” (Gardzienice to Maria: symboliczna redukcja), i metaforg
indywidualnego doswiadczenia ,,aktorki” (Maria to tworczos¢: symboliczne
rozszerzenie). Ta eskapistyczna - wobec konfliktu spotecznego - wizja kobie-
cosci ,,Wsi” stanowi niezwykle wyrazisty przyktad kobiecego utozsamienia
z intymng kobiecos$cig innej kobiety, do$wiadczanego przez ,,aktorke” w lo-
kalnym konflikcie spotecznym. Kobiecos$¢ ,,Wsi” to jej osobowa manifestacja
w specyficznej sztuce zycia i umierania ludowej ,artystki”, ktorg konstruuje
(dookresla symbolicznie) wypowiedziana wobec mnie opowies$¢, bedaca de
facto autokomunikacja8 ,,aktorki” w specyficznej strukturze symbolicznej da-
wania $wiadectwa biograficznego. W tej perspektywie internalizacja konfliktu
Gardzienice versus ,,Gardzienice” w jego kobiecej recepcji okazuje sie wiasnie
jednostkowg intymizacjg dyskursu konfliktu spotecznego, transformowa-
nego w indywidualnej opowiesci w symboliczng, kobiecg figure intymizacji
doswiadczenia. Wyodrebniona tu wiec przeze mnie figura intymizacji jest
w opowiesci dwuetapowa i dynamiczna. Maria: ,,artystka” transformuje sie po-
czatkowo z Marii: realnej kobiety z Gardzienic w Maryjke: boginke, wreszcie
za$ w Maryje: Matke Boska, jest wiec ona najpierw Marig: uosabiajaca bogin-

7Uzywam pojecia ,,duchowosci” w jego szerokim ujeciu, nie wdajac sie tu w dyskusje o tym,
czy duchowosé¢ indywidualna wspdtczesnych ludzi pozostajacych poza instytucjonalnym wyzna-
niem religijnym to forma nowej duchowosci, prywatyzacji religii czy tez religijnosci typu ludowe-
go przeksztatcajacej sie w formule religii przezywanej. Przyjmuje og6lne rozstrzygniecie termino-
logiczne wypracowane przez Katarzyne Leszczynska i Zbigniewa Paska: ,,Pojecie «duchowos$é» ma
charakter interdyscyplinarny. Jego wspotczesna kariera scisle wigze sie z przemianami religijnosci,
z procesami sekularyzacji i prywatyzacji sfery religijnej cztowieka.” Por. K. Leszczyrska, Z. Pasek,
Nowa duchowo$¢ w badaniach spotecznych, [w:] Nowa duchowo$¢ w spoteczerstwach monokulturo-
wych ipluralistycznych, red. K Leszczynska, Z. Pasek, Krakéw 2008, s. 9.

8 Mam tu na mysli fakt spoteczny rytualnej ,,aktywacji znaczenia” - jak to nazywat Roy
Rappaport - w samej juz pozytywnej decyzji 0 wypowiadaniu opowiesci przez badang wobec
badaczki, kiedy to konstytuowat sie swoisty rytuat wypowiadania siebie, bo werbalizowanie
wiasnej opowiesci jest w pierwszym wymiarze komunikowaniem jej sobie, dopiero potem stu-
chaczce czy stuchaczowi. Osobny watek stanowi terapeutyczny potencjat gtosnego wypowiada-
nia doswiadczen autobiograficznych, ktéry jedynie tu sygnalizuje. Na temat komunikacyjnych
wymiaréw rytuatu por. R. Rappaport, Rytuat i religia w rozwoju ludzkosci, przet. A. Musiat,
T. Sikora, A. Szyjewski, Krakow 2007, s. 159-198.
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ke, a nastepnie Marig: manifestujgca sie Matka Boska. W obu przypadkach re-
alna Maria transformowana jest kolejno w opowiesci w symboliczng Maryjke
i Maryje, czylito nie Maryjka przeksztatca sie bezposrednio w Maryje, ale wia-
$nie symboliczna Maria, jako potencjat i Maryjki, i Maryi, uosabia dwukrotng
przemiang symboliczng realnej kobiety, zwerbalizowang w trojpostaciowej,
procesualnej postaci charakterystycznej dla symbolicznego kompleksu Bogini
Matki, uniwersalnego kulturowo na przestrzeni réznych epok i formacji kultu-
rowych, w ktérym inicjacja kobieca stanowi przedmiot kobiecej autorefleks;ji9.
Opowies¢ ta odstania unikalny, kobiecy rys lokalnego konfliktu gardzienic-
kiego i manifestuje biograficzne zanurzenie ,,aktorki” w poszukiwanie jej wia-
snego dyskursu kobiecosci. Kobiecy rys intymizacji oznacza tu zatem spotecz-
ng dynamike internalizacji konfliktu poprzez jego indywidualng intymizacje,
ufundowang na utozsamieniu z konkretng, realng kobietg, a zarazem z wyab-
strahowang z tego doswiadczenia abstrakcyjna, zesencjalizowang kobiecoscia.
W tym procesie spotecznym zachodzi przyswojenie dezintegracyjnego do-
Swiadczenia konfliktu jako integrujacego centrum intymnego utozsamie-
nia kobiety z potencjatem tworczym innej kobiety. Inaczej mowigc: kobieta
(,aktorka™) mitologizuje kobiecos¢ innej kobiety (,,artystki”), adaptujgc sie do
chronicznej sytuacji napiecia spotecznego w lokalnym konflikcie, na ktérego
przebieg i dynamike oraz spofeczne skutki nie miata ona zadnego wptywu.
Innymi stowy: z powodu braku decyzyjnosci w realnym konflikcie spotecz-
nym wycofuje sie ona na pozycje symbolicznego poszukiwania esencjalistycz-
nie pojmowanej kobiecosci poprzez utozsamienie z kobieta: ,,artystkg” ze wsi
Gardzienice. Ten spoteczny mechanizm eskapistyczny charakteryzuje kobie-
cy dukt konfliktu ,,Gardzienice”: ,, Teatr” - Gardzienice: ,Wies”, a opowies¢ tu
analizowana wyraza egzemplarycznie jedynie jego szersze, zwykle niezwerba-
lizowane konteksty, poniewaz kobiety i ich opowiesci o relacji ,,Gardzienice”
versus Gardzienice istniejg ukryte w mowionym dyskursie ,,Gardzienic”
w Gardzienicach i trzeba dosta¢ klucz do intymistycznego $wiata internaliza-
cji tego konfliktu wraz z prawem do uczestniczenia w wypowiadaniu opowie-
§ci, aby uchwyci¢ owe figury intymizacji dyskursu Gardzienic: ,Wsi” w dys-
kursie ,,Gardzienic”: , Teatru” Waznym elementem tego klucza do opowiesci
jest esencjalnel0 bycie kobietg w przypadku badaczki spotecznej i by¢é moze

9A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2008, s. 457-474.

10Esencjalizacja ta byta wielowymiarowa i dotyczyta ona najpierw bycia biologiczng, nastepnie
heteroseksualng kobietg w podobnym wieku jak badana, jak udato mi sie wyinterpretowac ze stylu
kontaktu terenowego, cho¢ komunikatyte - jakto w dyskursach intymistycznych bywa - identyfiko-
watam na pograniczach ich werbalizacji. By¢ moze istnieje wiec nadal w tego typu dyskursach ukry-
te, esencjalistyczne kryterium kontaktu terenowego i nalezy je bra¢ pod uwage konstruujac podobne
sytuacje badawcze. Inaczej materiat nie zostanie w ogole uzyskany albo bedzie znaczaco niepetny.
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dlatego dyskurs intymizacji Gardzienic, ukryty w dyskursie konfliktu spo-
tecznego w Gardzienicach wraz z indywidualnymi, intymistycznymi figurami
tego dyskursu, nie istnieje jako jawny w mowionym dyskursie na terenie wsi
Gardzienice ani w zadnej dotychczasowej literaturze przedmiotu dotyczacej
»Gardzienic”. Odstaniam go zatem w filtrze tej wiasnie opowiesci, zdajac so-
bie sprawe z esencjalizujgcego podejscia do kobiecosci, ktore tu przyjetam1l,

N W trwajacych od lat siedemdziesiatych az do dzi$ dyskusjach o esencjalizmie i konstruk-
tywizmie w koncepcjach wymiarow pici biologicznej i kulturowej esencjalizm jest okresleniem
zdecydowanie pejoratywnym i postrzeganym jako dyskryminacyjny model objasniania zjawisk
spotecznych w zakresie badan nad gender. Anna Burzynska tak podsumowata oceny stanowisk
esencjalistycznych na gruncie gender i gueer studies:
,»Wociagu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych kategoriagender statasie jedna z naj czesciej
uzywanych, zwhaszcza w anglojezycznych dyskursach feministycznych (w szczegolnosci Kate
Millet, Germaine Greer i Gale Robin). Wkrotce tez zaczeto sie spierac o relacje pomiedzy
picigbiologiczng a picig spoteczno-kulturowa, atakze debatowaé, ktéraz nich (wwypadku
gdy uznaje sie, ze istniejg obydwie) odgrywa wazniejszg role w procesie tworzenia sie
tozsamosci cztowieka. W niedtugim czasie wyodrebnity sie co najmniej trzy stanowiska
wypracowane w kontekscie kategorii gender:
- w mysl pierwszego z nich (najrzadszego) - esencjalistycznego (zwanego takze
biologistycznym lub naturalistycznym) - nadal uznawano pte¢ biologiczng za absolutnie
niepodwazalng podstawe, decydujgca o réznicach miedzy ludzmi, a takze za czynnik
silnie determinujacy, a nawet przesgdzajacy o ich tozsamosci i o ich funkcjonowaniu
w przestrzeni spolecznej; ustanowiono tez zalezno$¢ przyczynowa: ptec biologiczna jest
pierwotng przyczyna, ptec spoteczno-kulturowa - skutkiem;
- w mysl drugiego stanowiska przyjeto rozwigzanie kompromisowe: uznano, ze pte¢
biologiczna jest wprawdzie pierwotna, niemniej jednak pte¢ kulturowa petni o wiele
wazniejszg funkcje w procesie konstruowania tozsamosci;
- w mysl trzeciego - radykalnie konstrukcjonistycznego i rdwnie skrajnego jak pierwsze
- zrezygnowano catkowicie z koncepcji uwarunkowan biologicznych, uznajac, ze jedynie
gender, ksztattujacy sie w toku spotecznych interakcji, odgrywa konstytutywna role
w tworzeniu sie tozsamosci podmiotowej.
Ostatecznie spory wokot pierwszenstwa roli piciowej (biologicznej czy kulturowej)
spolaryzowaty sie w latach osiemdziesigtych do trwajacej nadal dyskusji miedzy obozem
esencjalistycznym  (naturalistycznym) i konstrukcjonistycznym.  Przedstawicielki
i przedstawiciele opcji pierwszej opowiadali sie za uniwersalnymi, biologicznymi,
poprzedzajacymi uwarunkowania spofeczne i kulturowe czynnikami ptciowymi,
wplywajacymi na ksztatt wtornego wobec nich gender, za podstawe uznajac uniwersalna
,-nature kobiety” Zwolenniczki i zwolennicy stanowiska przeciwnego - na ktére bardzo
mocno wplynely tendencje marksowskie, jak i psychoanalityczne, a takze zdecydowanie
antyesencjalistyczne nurty filozofii ponowoczesnej (zwhaszcza we Francji i w Stanach
Zjednoczonych) oraz teorie konstrukcjonizmu spotecznego - stanowczo zaprzeczali
istnieniu jakichkolwiek substancjalnych, uniwersalnych i niezmiennych cech, ktore
mogtyby rozstrzygnag¢ o przynaleznosci cztowieka do okres$lonej pici spoteczno-
-kulturowej” (A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik,
Krakéw 20086, s. 448-449).

Z moich doswiadczen terenowych, w tym z opisywanej sytuacji spotecznej pozyskania opowiesci

(w ktdrej kluczem byta moja pte¢ biologiczna, poniewaz ,,aktorka” opowiadata mi o swoim

doswiadczeniujako kobiecie), wynika inna obserwacja dotyczaca esencjalizacji sytuacji badawczej
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respektujac wiasng regute przymierza terenowego, czyli w tym przypadku mam
Swiadomosé, ze mogtam zostaé obdarowana owg opowiescig dlatego wiasnie,
ze jestem biologiczng kobietg. Ten oto esencjalistyczny fakt spoteczny otwo-
rzyt moja terenowa Sciezke kontaktu badawczego jako Swiadka opowiesci ob-
darzonego zaufaniem snucia opowiesci w jego obecnosci. W polskojezycznym
uniwersum symbolicznym wypowiadania opowiesci biologiczna kobieta jest
prawdopodobnie (jak udato mi sie stwierdzi¢ w swobodnych rozmowach
z innymi czynnymi badaczami i badaczkami terenowymi) jedyng mozliwg
odbiorczynig intymnej opowiesci innej kobiety, co sprawia, ze symboliczne
utozsamienie pici biologicznej (sex) ciagle wyprzedza w tym kontekscie pteé
kulturowg (gender)12 dlatego piszac tu stowo kobiecosé, nie ujmuje go w po-
prawny genderowo cudzystdw, sugerujacy konstruktywistyczny koncept gen-
der13 poniewaz model komunikacji kobieta-kobieta zaistniat w opisywanym

oraz esencjalistycznego jezyka opisu i interpretacji, ktory prezentuje. Nie uwazani, ze istnieje
jakakolwiek uniwersalna ,,natura kobiety” lub wspélnota ,,kobiecego do$wiadczenia” i nie
zgadzam sie z niebezpiecznym spotecznie, ideologizowanym potencjatem redukcji kobiety do
jej wymiaru biologicznego, ale w swojej pracy terenowej zauwazytam, iz w sytuacji kryzysowej,
jaka niewatpliwie jest wypowiadanie wtasnych doswiadczen biograficznych/duchowych wobec
badaczki, zachodzi niejako zjawisko rytualnej redukcji w utozsamieniu typu kobieta - kobieta,
w ktédrym poziom biologiczny utozsamienia wyprzedza znacznie pte¢ spoteczno-kulturowa.
By¢ moze jest to jeden z wielu atawizmoéw kulturowych, archaiczny dukt méwieniaprzez kobiete
0 kobiecosci do kobiety, bedgcy dalekim echem znaczenia wspdlnot kobiecych w budowaniu wiezi
spotecznych. Fenomen ten wymagatby oddzielnego projektu badawczego, by petniej stwierdzié,
jak zachodzi ten proces w jego szczegétach, niemniej jednak pte¢ biologiczna jest tu niezwykle
wyrazistaw swej integracyjnej roli i niezastepowalna zadng badawcza ani interpretacyjna strategia
konstruktywistyczna, poniewaz opowies¢ od owej kobiety otrzymatam najpierw jako kobieta,
dopiero potem jako mtoda kobieta, a na koricu dopiero jako badaczka, do ktorej ,,aktorka” miata
duze zaufanie.

12Podziat pici na jej podstawe biologiczng (sex) i jej kulturowa interpretacje (gender) przyj-
muje za Robertem Stollerem, uzupetniajac ten wiasnie koncept podziatu o moje whasne, ugrun-
towane praktyka terenowg przekonanie, iz w sytuacjach kryzysowych (do ktorych zaliczam
spoteczna sytuacje wypowiadania opowiesci o0 doswiadczeniu w wywiadzie) esencjalizacja pici
(czyli wymiar: sex) jest pierwotng ptaszczyzng utozsamienia dla osoby wypowiadajacej opo-
wiesé, awiec poprzedza on inne, konstruktywistyczne utozsamienia pici spoteczno-kulturowej
(gender w wymiarach typu: wyksztatcenie, role instytucjonalne, autorstwo prac naukowych,
etc.). Por. R. Stoller, Sex and gender. On the Development ofMasculinity and Feminity, London
1968, passim.

13 Kategoria gender jest uznawana w polskojezycznych dyskursach humanistycznych za
gtéwng oS refleksji nad poetykami tekstow kultury, czyli to wtasnie optyki genderowe rézni-
cujg od lat dwutysiecznych do dzi$ réznorodnos¢ podejs¢ badawczych do zjawisk kulturowej
tekstualizacji ptci i to w ramach refleksji nad kategorig gender roznicuja sie gtowne pola ba-
dawcze we wspotczesnych badaniach nad tekstami kultury, w szczeg6lnosci za$ w kulturoznaw-
czo zorientowanym literaturoznawstwie. Dominuja w tych krazacych dyskursach genderowych
réznorodne podejscia konstruktywistyczne, akcentujgce programowo swoj antyesencjalizm.
Por. A. Lebkowska, Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwnepojecia iproblemy, red. M.P.
Markowski, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 367-407.
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tu przypadku jako esencjalistyczny paradygmat kobiecosci (kobieta méwigca
do kobiety) i jest to jego wierna charakterystyka, oddajaca ekologie wywiadu
terenowego, czyli respektowanie Swiata doswiadczern wypowiadajgcej sie w tej
opowiesci kobiety.

Internalizacja konfliktu: intymizacja konfliktu

Opowies¢ bedaca indywidualng figurg intymizacji Gardzienic w m@-
wionym dyskursie ,,Gardzienic” wizualizuje kobiecy dukt konfliktu spotecz-
nego na linii , Teatr”-,Wie$”. Wizualizacja ta zachodzi w regule internalizacji
konfliktu polegajacej na jego intymizacji. Chodzi mi tu o sytuacje spoteczna,
w ktorej kobieta, nie majac - w jej przekonaniu - zadnej mozliwo$ci wptywu
spotecznego na lokalny konflikt, wycofuje sie symbolicznie w intymistyczny,
wewnetrzny Swiat spoteczny i w tej intymnej rzeczywistosci doswiadczenia re-
produkuje ona kulturowe kody symboliczne, przyswojone przez nig w realnym
porzadku biografii. W ten oto sposob jednostka integruje napiecie konfliktowe,
niejako budujac swoj - alternatywny wobec spotecznego konfliktu - porzadek
intymistycznego tadu jednostkowego doswiadczenia. Taki eskapizm ocala jej
porzadek codziennosci i jednoczesnie przyczynia sie do minimalizacji ryzyka
spotecznego udziatu w konflikcie. W przypadku opowiesci ,,aktorki” kraing
eskapistycznej wedrdwki w ghgb siebie, na przekdr rzeczywistosci zewnetrznej
(tu konflikt ,, Teatr’-,,Wies”) byto jej utozsamienie z wiejskg ,,artystkg”, ktdra
poprzez sztuke podlegata rowniez mechanizmom lokalnego samowyklucze-
nia, czynigc doswiadczenia estetyczne jedyna sferg codziennej samorealizacji.
Swiat spoteczny Marii: ,,artystki” byt $wiatem bez mezczyzn i bez angazowania
sie przez nig w spoteczne sprawy wsi Gardzienice. Maria mieszkata samotnie
w domu petlnym jej prac artystycznych i przestrzen ta charakteryzowata sie
niezwyklg kobiecg ekspresja. Podczas moich wizyt u niej w lutym 2011 roku
bylam naocznym $wiadkiem porzadku jej egzystencji w symbolicznej prze-
strzeni haftowanych poduszek, malowanych przez nig wiasnorecznie obrazéw
i misternych haftow oraz maryjnych otarzykéw domowych udekorowanych
kwiatami. Dzieta te znajdowaty sie we wszystkich przestrzeniach domu, fgcznie
ze spizarnig. Tam, nad stoikami z przetworami, wisiata makatka z wyszywang
ztotg papuga. Marie odwiedzaty na co dzien wylgcznie kobiety z Gardzienic,
przynoszace jej ciepte positki i pomagajace w codziennych pracach domowych.
Kobieta: ,,artystka” z Gardzienic zyta wylacznie sztuka i rozmowami z innymi
kobietami z Gardzienic. Dla mnie syntetycznym symbolem jej intymistyczne-
go Swiata jest do dzi$ poduszka, jak mowita ona sama: ze ,,Swierszczykiem”-
-.muzykantem”, ktérego wyhaftowata najpierw jako pojedynczy ornament,
a nastepnie ,,dorobita mu” gke i nuty. Motywy #aki z kwiatami, Swierszcza
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w kapeluszu, ,,ze skrzypkami” i pieciolinig z kluczem wiolinowym opowiadata
mi Maria (w dniu 21 lutego 2011 roku) jako swoistg autobiografie ,,Swiersz-
czyka”, ktéremu ,,pusto i smutno byto zyé, wiec wymyslit sobie muzykowa-
nie na tace”. Kontekst tej kobiecej intymizacji doswiadczenia zaistniat takze
w opowiesci ,,aktorki” jako wiejska, kobieca kraina cudownosci, odlegta od
zewnetrznego $wiata lokalnego konfliktu, zapraszajgca do chaty Marii - sym-
bolicznej jaskini twdrczej wolnosci kobiety.

Fot. 1. Poduszka recznie wyszywana przez Marie i wedtug jej projektu (fot. A. Kapusta, luty 2011)

Zewnetrzng, spoteczng rama narracyjng opowiesci ,,aktorki” o jej do-
$wiadczeniu Gardzienic: ,,Wsi” w filtrze bycia ,aktorkg” z ,,Gardzienic”:
., Teatru”, poprzedzajacg intymistyczng figure Marii, byfa - co istotne w stru-
mieniu opowiesci - dygresja o obawie przed ewentualnym odtworzeniem
nagranial rezyserowi ,,Gardzienic”: Wtodzimierzowi Staniewskiemu. Co tu
oczywiste, przed wywiadem standardowo poinformowatam mojg rozméwczy-
nie o Scistej poufnosci danych, jednak pomimo tego w trakcie wywiadu miat

14 Oczywiscie uzyskatam petng zgode na wykorzystanie transkrypcji jako materiatu badaw-
czego i publikacyjnego.
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miejsce symptomatyczny dialog, w ktdrym nastapita sakralizacja wypowiada-
nia/,,spowiadania” przez nig tej intymistycznej opowiesci. Oto on:

Kobieta: (...) Jatutaj trafitam dlatego, ze ustyszatam o tym miejscu jako o ,,Te-
atrze”, jako o grupie ludzi, ktorzy robig fantastyczne sprawy, nie znatam Lubel-
szczyzny, nie znatam Wschodu Polski, nie wiedziatam, jak tutaj jest. Wpadtam
tutaj jak Sliwka w kompot od pierwszego dnia.

Anna Kapusta: A powiedz o swoim wejsciu do ,, Teatru”

K.: A nie puscisz tego panu Staniewskiemu?

A.K.: Nie puszcze panu Staniewskiemu, spokojnie.

K.: Tojest bardzo kompromitujgca historia, poniewaz...

AK.: W ogole nic nie puszcze panu Staniewskiemu bo takie sa moje zasady, po-
ufnos¢ danych w antropologii jest kluczowa, tak jak w kazdej nauce.

K.: Jak w porzadnym konfesjonale.

AK:: Tak. Ztym, zeja nie jestem ksiedzem.

K.:1 nie dajesz rozgrzeszenia.

A.K.: Nie, kazdy sobie sam musi udzielac.

K.: Bardzo dobrze. (...) (Kobieta 2012, wywiad).

Dopiero po tej symbolicznej ramie swoistego ,,$lubowania” badawczej
»tajemnicy spowiedzi” kobieta wypowiedziata swoje doswiadczenie kontaktu
z Marig, kreujgc owg kobiecg przestrzeh wytgczong z obszaru wiadzy symbo-
licznej rezysera. Symptomatycznie takze - ja jako kobieta stuchajgca utozsa-
miona zostatam (po6t zartem, pot serio, ale jednak) z instytucja religijng kato-
lickiego konfesjonatu. Wchodzac w ten subdyskurs opowiesci i podkreslajac
podmiotowo$¢ mojej rozméwczyni, wzmocnitam $wiadomie trajektorie jej
kobiecej opowiesci. Uznaje w tym miejscu za niezwykle znaczace, iz w spotecz-
nym spektrum lokalnego konfliktu figura rezysera, ktory ,,na pewno nie usty-
szy”, w przestrzeni narracyjnej opowiesci poprzedzita figure Marii: Maryjki:
Maryi. To domkniecie przestrzeni bez mezczyzn otwarto przestrzen wytgcz-
nosci dla kobiet jako spektrum wszelkiego rodzaju kreacji bez ograniczen. Tak
jak Maria: ,,artystka” otwierata swoj $wiat intymistycznym zamknieciem sie
»natgczce Swierszczyka-muzykanta”, tak i ,,aktorka” swa opowies$¢ otwarta do-
piero wtedy, kiedy domkneta swa obawe przed ustyszeniem jej przez rezyse-
ra. Internalizacja konfliktu spotecznego nastgpita, eksplodujac w intymizacji
opowiesci. Gest powtdrzenia izolacji Marii od zagrazajacej meskosci byt w tej
opowiesci niezwykle radykalny.

»Dziewczynka” i ,,Wies”: kobieco$¢ opowiesci
Opowies¢ o doswiadczeniu spotkania ,,aktorki” z ,,artystkg”: Marig posia-
data takze, w przestrzeni narracyjnej udzielonego mi wywiadu, istotng rame
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genderowg symbolicznego powrotu kobiety do bycia marzaca dziewczynka.
Rame te stanowito wiec symboliczne zréwnanie ,,\Wsi”: Gardzienice ze zreali-
zowanym marzeniem ,,dziewczynki” o byciu czescig kobiecosci ,,Wsi” W ten
sposob kobiecos¢ uosobiona w postaci Marii przygotowana zostata prefigura-
cja owej kobiecosci ,,Wsi” w sposobie jej percypowania na wzdr mitycznego
obrazu spetnienia marzen ,,matej dziewczynki”. Gardzienice w tej opowiesci
staja sie kobiecg kraing i krélestwem natury, w ktérej na powr6t ,,aktorka” zy-
skuje spontaniczno$¢ marzacej ,,dziewczynki” Gardzienice urealniajg utopie:

Kobieta: (...) Ja mysle, ze [Gardzienice - przyp. A K] w pewnym sensie to jest
dla mnie taka sfera marzen. Tojest to, co ja sobie wymyslitam jako mata dziew-
czynka. (...) Ja zawsze jako dziewczynka urodzona w miescie marzytam o tym,
zeby mieszkac na wsi, nie wiem, skad sie to wzieto. Moze dlatego, ze gdzie$ tam
moi przodkowie wiasciwie babciowie i dziadkowie z obu stron, z jednej strony
z matego miasteczka pochodza, z drugiej ze wsi i mam w tg strone gdzie$ we
krwi ogromna nostalgie. To sie chyba tez tgczy z jakims rodzajem, nie wiem, czy
moznato tak patetycznie nazwac, ale patriotyzmu, bo ja zdaje sobie sprawe chyba
coraz mocniej, ze ja bardzo kocham tg ziemie, kocham nasz kraj, zachowujac
intencjonalnie che¢ pozostania kosmopolitg, obywatelem $wiata, wyznawca row-
nosci wszystkich ludzi i istot w ogdle, kocham to miejsce. | chociaz jest teraz
trudno zy¢w Polsce, ja tak uwazam, ze jest trudno i nie jestem chyba odosobnio-
na w tym osadzie, nie chciatabym stad wyemigrowaé, wyjechac po to, zeby mie¢
po prostu materialistycznie lepsze zycie i tak dalej, kocham Polske. Gardzienice
sg dla mnie faktycznie pewnym rodzajem utopii. (...) (Kobieta 2012, wywiad).

Utopia, o ktérej mowa w powyzszym fragmencie, jawi sie ,aktorce”
jako uzewnetrzniona i zrealizowana marzeniem sfera ,,serca”, ,,duszy”, ,,in-
tuicji” i ,,metafizyki meridianowo-energetyczno-kosmicznej”, przy czym
Lreatr” i ,Wie$” sg w niej dwoma aspektami monistycznie przezywanej,
swoistej ,,natury Gardzienic”, uciele$niajacej rados¢ odczuwania spetnio-
nych marzen:

Aktorka: (...) Czym sa ,Gardzienice” i Gardzienice? ,,Gardzienice”-, Teatr”
i miejsce sg W moim sercu, w mojej duszy, w mojej wizji i wmoich oczach nieroz-
dzielne. Oczywiscie to jest dla mnie wspaniata wizja stworzona przez pewnego
cztowieka, ktora przybrata forme w rzeczywistosci w postaci spektakli, wydarzen,
koncertow, masy réznych inicjatyw, spotkan, wedréwek, wypraw, to wszystko sie
dzieje realistycznie, ale to jest sfera marzen wydobyta z pewnej gtowy nabitej wi-
zjami. | oczywiscie ten ,, Teatr” rozptynat sie, wylat sie poza te mury z kamienia
biatego tutaj, ktdry nas otacza, rozlat sie po catym Swiecie, podrézowat duzo, wy-
stepowat, wywart na pewno jaki$ wptyw na wielu ludzi, na wielu artystéw, ktorzy
tworzg jakie$ swoje rzeczy. Na pewno sporo inspiracji wyptyneto stad. No o tym
zresztg sie nawet pisze ksigzki, wiec faktycznie musi tego by¢ dosy¢ duzo. Ale to
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marzenie jest bardzo mocno zwigzane z tym miejscem, z tg ziemia. W ksigzce,
u Taranienki, Staniewski opowiada o tym, ze to jest miejsce tez wybrane po-
przez intuicje, poprzez przewedrowanie wielu terendw tutaj po prostu upadtten,
ten kamien, ktory trzeba byto podnies¢, wypadt z kieszeni. Wiele spraw na wielu
poziomach tgcznie z takimi metafizycznymi meridianowymi, energiczno-pro-
mienno-kosmicznymi sprawami. Tojest bardzo zwigzane z tg ziemig, ktora nas
tutaj sobie uprawia. (...) (Kobieta 2012, wywiad).

Warto zwréci¢ uwage na ugruntowang kulturowo - jako ciggle odra-
dzajacy sie konstrukt kobiecoscils - intymistyczng retoryke ,,wylewania sie”,
»Wyboru poprzez intuicje” oraz ,bycia uprawianym przez ziemie” , Teatr”
tak przezywany jest w planie metaforycznym niemalze rosling i ,,wyrasta” on
z ziemi Gardzienic, przynalezac do kategorii natury, nie za$ kultury. ,Wies”
go symbolicznie naturalizuje i wigcza w swoj zmityzowany obieg przyrody. Ta
mitologizacja ,,Wsi” jako ,,ziemi rodzacej” ludzi stanowi tto dla kobiecej inicja-
cji w gardzienickie bycie ,,aktorka” wyrazone takze w ugruntowanej esencja-
listycznie kobiecos$ci, pojmowanej jako doswiadczanie ,trudu”, ktéry zagraza
»szalenstwem” kazdej podejmujacej go kobiecie: ,,artystce” Moment ,,wyboru”
»Gardzienic”: ,, Teatru” i Gardzienic: ,,Wsi”, rowny porzuceniu innych scenariu-
szy zyciowych karier i osobistych relacji poza Gardzienicami, opisywany jest
w opowiesci jako reintegrujace ,,aktorke” uspokojenie, a zakorzenienie sie w
realiach ,Wsi” i ,, Teatru” to inicjacyjna metafora zyciodajnej ,,wylinki” Swiat
poza Gardzienicami musiat zosta¢ w niej symbolicznie i realnie odciety, aby
kobieta mogta stac sie czescig procesu partycypacji w ,,naturze Gardzienic”:

Aktorka: (...) [Wybor ,,Gardzienic” i Gardzienic - przyp. A.K] To by} potwor-
ny wysitek emocjonalny i utrzymania zdrowia psychicznego, zeby wyskoczy¢
stad, majac tylko trzy dni przerwy w pracy tutaj, zdazy¢ dojechac tam - jeden
dzien trwa podrdz w jedng strone - przyjecha¢ tam, zapomniec€ to, co tutaj, cate
to zycie, tg intensywnos¢, ta specyficznosé, tam znormalnie¢ tudziez nabrac in-

15Wszystkie wymienione tu elementy konstruktu esencjalistycznie ujmowanej kobiecosci
jako ,,biernej”; ,wtdrnej’; ,,ucielesnionej w zwigzku z naturg’; partycypujacej w ,,trudach rodze-
nia przez ziemig” stanowig chroniczny przedmiot debat krytyk feministycznych. Chroniczno$¢
ta wynika z trudnego statusu spotecznego bycia biologiczng i kulturowg kobieta (relacje sex-
-gender), we wspotczesnych spoteczenstwach, jako ze - relatywnie rzecz biorgc - samodecy-
zyjnos¢ cielesno-spoteczna kobiet jest problemem (chronicznym procesem spotecznym) nie-
zwykle mtodym historycznie, okreslanym zwykle jako modernistyczny dylemat emancypacji
mieszczanstwa europejskiego. Dylematowi temu poswiecono tysigce wielojezycznych pozycji
bibliograficznych, odsytam wiec jedynie symbolicznie do znakomitej, polskojezycznej pracy
Krystyny Ktosinskiej, jako ze w polskim kontekscie dyskursu naukowego jest ona jedyng autor-
ka akademickiego podrecznika krytyki feministycznej (por. K. Klosinska, Feministyczna kryty-
ka literacka, Katowice 2010, s. 70-73).
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nego rodzaju specyficznosci i zanim zrzuca sie z siebie wszystkie te wylinki,
natychmiast trzeba juz z powrotem pedzi¢ na dworzec, znowu jechac tutaj, bedac
tutaj przez piec dni zrzucic wszystkie [nazwa miejscowosci - kod. A K] i [nazwa
miejscowosci - kod. A.K], i [nazwa miejscowosci - kod. A.K], i inne wylinki,
i te wszystkie koszulki z siebie, wezowe skorki, e... bardzo trudne. (...) (Kobieta
2012, wywiad).

Powyzsza retoryka inicjacji kobiecej wprowadza do tej esencjalizujacej
tradycji zréwnania kobiety z porzadkiem natury kategorie ,,wysitku emo-
cjonalnego i utrzymania zdrowia psychicznego” jako stanu poprzedzajacego
Swiadoma reintegracje. Tawiasnie kategoria trudnego, inicjacyjnego ,,wysitku”
jest zapowiedzig wyboru estetyzujacej ,,sztuki zycia” jako codziennej ,,twor-
czosci” i ,aktorki”, i Marii: ,artystki” z Gardzienic. Kobieco$¢ tej opowiesci
wyraza sie w przekroczeniu retoryki esencjalizmu owg kategorig ,,wyboru”.
Obie kobiety, czerpiac tworcze inspiracje z bycia czescig kobiecosci ,,Wsi”, wy-
braty autoekspresje poprzez sztuke. Fakt, izw obu przypadkach sztuka ta byta
antysystemowa, bo nielegitymizowana dyplomami, nadato jej intymistyczny,
inicjacyjny charakter, korespondujacy jednakze z kobiecym samowyklucze-
niem z systeméw definicyjnych, sankcjonowanych przez oficjalne dyskursy
spoteczne. Eskapistycznie: ani ,,aktorka” alternatywna, ani ,artystka” ze wsi
Gardzienice nie uczestniczyly w lokalnym konflikcie spotecznym na linii
»,Gardzienice”: ,, Teatr” versus Gardzienice: ,,Wies”. Tak bowiem pracuje kobie-
cy eskapizm, transformujacy symbolicznie brak kobiecej, realnej decyzyjnosci
w estetyzacje stylu zycia. W planie spotecznym tej reguty eskapizmu widac,
ze tam, gdzie jest jawna esencjalizacja i estetyzacja kobiecosci, tam czai sie tez
milczacy brak systemu decyzyjnosci kobiet.

Figura indywidualnej intymizacji: proces spotecznego utozsamienia
Figura dyskursu spotecznego Gardzienic w ,,Gardzienicach” w jego ko-
biecym, indywidualnym i intymistycznym wydaniu, owocujgca konstruktem
symbolicznym Marii: Maryjki: Maryi, narodzita sie w narracyjnych ramach
sytuacji spotecznej wywiadu, w ktorym ,aktorka” wypowiadajaca swe do-
Swiadczenie dokonata podwojnego utozsamienia z esencjalistycznie koncep-
tualizowang przez nig kobiecoscia. Podstawowg ptaszczyzng tego spoteczne-
go utozsamienia byta pteé biologiczna: ,,aktorki”, ,,artystki” z Gardzienic oraz
moja. Opowie$¢ kreujaca spektrum symbolicznej kobiecosci ugruntowana
zostata wiec biologicznie jako opowie$¢ kobiety o kobiecosci i wobec kobiety.
Kobiecos¢ stanowita w tym przypadku rudymentarng o$ utozsamienia w opo-
wiesci (por. nizej Schemat I. Kobiecos¢. Spoteczne wymiary utozsamienia).
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Wspdlnym aspektem kobiecosci, ktéry zesencjalizowala ,,aktorka”: opowia-
daczka jako kobiecy (dla niej samej, dla Marii: ,,artystki” oraz dla mnie: ba-
daczki) stata sie wiec pte€ biologiczna. W tym wymiarze najsilniejszej fun-
kcjonalnej redukcji poddana byta moja osoba, poniewaz funkcjonowatam
w sytuacji spotecznej przeprowadzania tego wywiadu (relacja werbalna i nie-
werbalna ,,aktorki” wobec mnie) przede wszystkim jako kobieta, a dopiero
w dalszej kolejnosci jako jej rowiesniczka i badaczka. Maria: ,,artystka” cen-
trum opowiesci w procesie utozsamienia wypowiadanego przez ,aktorke”
funkcjonowata - poza esencjalistyczng podstawag pici biologicznej - na dwu
konstruktywistycznych poziomach pitci kulturowej jako ,artystka” i jako
,bogini”. Twdrczos$¢ jako styl zycia byt w opowiesci codziennym wymia-
rem utozsamienia z kreatywng kobiecoscig (,,aktorka”-,,artystka”). Drugim
aspektem genderowego utozsamienia okazato sie aktywne doswiadczenie
osobistego sacrum bycia kobietg. W tym wymiarze Maria: Maryjka: Maryja
stata sie dla ,,aktorki” uciele$niong w realnej rzeczywistosci wsi Gardzienice
,,b0ginig”, z ktorg ,,aktorka” identyfikowata symbolicznie swe doswiadczenia
biograficzne. Jak przedstawia to ponizsza wizualizacja, proces spotecznego
utozsamienia ,,aktorki” byt podstawowgq osig konstrukcyjng dla zwerbali-
zowania indywidualnej figury intymizacji kobiecego dyskursu Gardzienic
w ,,Gardzienicach”, czyli internalizacji konfliktu spotecznego na linii ,, Teatr”
versus ,,Wie$” w jego eskapistycznej intymizacji, za$ rudymentarny wymiar
tego procesu ufundowato esencjalistyczne rozumienie kobiecosci. Ten ru-
dymentarny wymiar biologicznie pojmowanej kobiecosci zostat nadbudo-
wany zgenderowanymi aspektami kobiecej ,twoérczosci” i ,,duchowosci”.
Diagnozuje te sytuacje spoteczng jako empiryczny wskaznik kobiecego stylu
konfliktowej regresji. Inaczej mdéwigc, co warto tu wypunktowac raz jeszcze,
brak zewnetrznej decyzyjnosci w realnym konflikcie spotecznym powodu-
je, ze zamkniecie na wrogg i zagrazajgca konfliktowo przestrzen publiczng
skutkuje reaktywacjg esencjalistycznej kobiecosci oraz wtérnym wobec niej
konstruowaniem symbolicznego $wiata intymizacji kobiecego doswiadcze-
nia. Rzec by mozna metaforycznie: pte¢ biologiczna ucieczki od realnego
konfliktu jest tu kobietg i pte¢ kulturowa symbolicznej aktywnos$ci konstru-
owania intymistycznych Swiatéw zastepczych (wobec braku owego realnego
sprawstwa i decyzyjnosci) jest tu - réwniez - kobieta. Rzeczywistos¢ czto-
wieka jest bowiem zawsze spoteczna i je$li nie moze on jej realnie i decyzyj-
nie przeksztatcac, to jako mechanizm autointegracji pozostaje mu rzezbienie
wiasnych Swiatdw wewnetrznych, w ktérych wymuszona spotecznie bier-
nos$¢ staje sie mitologizowanym indywidualnie wyborem autokreaciji.



Maria, Maryjka, Maryja. Figura intymizacji Gardzienic w kobiecym dyskursie ,,Gardzienic” 355

Aspekt kobiecosci Maria Opowiadaczka Badaczka
pte¢ biologiczna kobieta kobieta
tworczoséé artystka” ,,aktorka” kobieta
duchowos$¢ bogini (Maryjka, Maryja) poszukiwaczka sacrum

Schemat I. Kobieco$¢. Spoteczne wymiary utozsamienia (zrodto: opracowanie wasne)

»Swieta Mario, taski$ petna” - struktura figury dyskursu (konteksty)
Ostatnia fraza opowiesci o Marii: ,artystce”, wypowiedziana przez ,,ak-
torke” w wywiadzie, jest fragmentem chrzescijanskiej modlitwy Ave Maria,
zwanej w Tradycji Pozdrowieniem anielskim. ,,Aktorka” owo modlitewne
pozdrowienie kieruje jednak nie do katolickiej Matki Boskiej, a do zmarlej
Marii: ,artystki” z Gardzienic. To niezwykty przyktad indywidualnej intymi-
zacji dyskursu Gardzienic w ,,Gardzienicach”, wizualizujacy ostatni element
spotecznego procesu werbalizacji, z ktérego wytonita sie symboliczna figu-
ra Marii: Maryjki: Maryi, a wiec wypowiadanej przez ,,aktorke” esencjalnej
kobiety i konstruktywistycznie dopowiadanej ,artystki” oraz osobistej pa-
tronki kobiecej duchowosci mojej rozmdwczyni. Figura ta mozliwa byta do
identyfikacji jako analityczny i interpretacyjny fragment szerszego procesu
spotecznego, jakim jest ciggle zywy dyskurs Gardzienic i ,,Gardzienic”, ,,Wsi”
i ,,Teatru” we wsi Gardzienice. Figura owa w przestrzeni narracyjnej opowie-
§ci posiada swa wewnetrzng strukture symboliczna, wizualizujaca dwukrotng
transformacje Marii w Maryjke i Marii w Maryje. £3cznie obie te symboliczne
metamorfozy manifestujg petny obraz biograficznego utozsamienia ,,aktorki”
z ,artystkg”. Waznym, bo najwcze$niejszym chronologicznie (tak w porzadku
opowiesci, jak i w gardzienickiej biografii ,,aktorki”) elementem tej struktu-
ry symbolicznej jest postrzeganie przez ,,aktorke” realnej Marii jako obrazu
LWsi”:  domu”. W opowiesci owg charakterystyke ,,domu” najpierw zyskuje
wiasnie wie$ Gardzienice. ,,JJa po prostu tutaj [do Gardzienic - przyp. AK]
przyjechatam,... i... poczutam, ze ja jestem w domu” - orzekta moja rozmow-
czyni. ,Dom”: , Wie$” to takze pierwszy realny dom wynajmowany przez ,,ak-
torow” z ,,Gardzienic” w Gardzienicach. Tak méwita o nim ,,aktorka”, dodajac
rowniez w dalszej czesci, ze dom to ,,korzen” dla ,, Teatru” i centrum ,,energii”:

Aktorka: (...) I wtym domu mieszkali wasciwie wszyscy po kolei przez te trzy-
dziesci pie€ lat, t3cznie ze Staniewskim i jego zong, ... i... po kolei naprawde wszy-
scy jaki$ tam mieli epizod w tym domu, w zwigzku z czym on jest naprawde,
ezoterycznie mowigc, dosy¢ napakowany specyficzng energia. (...) (Kobieta 2012,
wywiad).
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Nastepnie kwantyfikator symboliczny ,,domu”: ,,WSsi” zostaje przeniesiony
na pierwszy obraz Marii, a w porzadku narracyjnym opowiesci Maria oka-
zuje sie rowniez ,,domem” i ,,korzeniem”, osobowym centrum kobiecosSci wsi
Gardzienice. Tak scharakteryzowala jg ,,aktorka”:

Aktorka: (...) Niestety niedawno umarta najblizsza sgsiadka moja z tego domu
[wynajmowanego przez ,,aktorke” - przyp. A.K] pani Maria [nazwisko - kod.
A.K], opowiadatam tobie wczoraj [badaczce - przyp. A K], ktdra byta komplet-
nym korzeniem, ona urodzita sie doktadnie w domu, w ktérym przemieszkata
cale zycie. (...) (Kobieta 2012, wywiad).

Dom Marii: ,artystki” byt takze centrum kobieco$ci i matczynosci, gdyz
po jego utracie w pozarze pozostata ona w nim wraz z matkg, potem dom od-
budowano i dozyta w nim az do $mierci:

Aktorka: (...) Byttutaj [wGardzienicach - przyp. A K] ogromny pozar przeraza-
jacy, ktory zadecydowat o ksztatcie dzisiejszym tej wioski, poniewaz konkretnie
przecedzit domostwa, ktdre tam sie znajdowaty bardzo gesto. No i dom pani [na-
zwisko - kod. A.K] sptonat doszczetnie oprocz pieca i komina. | ona zostata wraz
z mama na tym piecu i na tym kominie whasciwie siedzac, i wokot tego komina
i tego pieca z pomoca, podejrzewam, sasiadow odbudowano dom, w ktérym ona
przezyta cate zycie, z ktorego sie wyslizgnetaw listopadzie zesziego roku. (...) (Ko-
bieta 2012, wywiad).

W opowiesci Maria jest zarazem metaforg i metonimia ,,Wsi”: ,,domu”
Dom to miejsce jej kreatywnosci, cata jego realna oraz symboliczna przestrzen
ucielesniajgca site i tworczg kobiecosc:

Aktorka: (...) U niej [u Marii - przyp. AK.] pokdj wypetniaty +6zka, poduszki
pod sufit haftowane wiasnorecznie, uszyte whasnorecznie. Pani Maria byla ar-
tystka ludowa, nie wiem, czy to mozna tak nazwaé, czy to jest trafne, ona po
prostu tworzyta, ona robita mase rzeczy, malowata, malowata Swiete obrazy:
Chrystusy, koscioty, malowata koniki polne, przerdzne rzeczy - co jej sie na-
wineto i co jej grato w duszy. No i wtym pokoju oprécz rzeddw tych poduszek
biatych wykrochmalonych, cudownie wyprasowanych, zawsze czysciutkich,
byto mndstwo kwiatow, ktore przez catg zime kwitly, nie wiem, na skutek ja-
kich czaréw, kwitty postusznie i Matki Boskie, wszechobecne figury Matek
biekitnych, dobrych, przyjmujacych wszystkich pod swoje skrzydta. No
i widok zza okna, za oknem krowa nalezaca do sasiadki. Ale to jest po prostu
wiasnie ta Polska. Ja kocham Wiestawa Mysliwskiego, to, co on napisat. Uwiel-
biam ptywac¢ w tym jego Swiecie, ktory on tworzy. | dla mnie to jest tutaj, takie
rzeczy, ktore on tam pisze, to wszystko jest tutaj, ci ludzie doktadnie tacy, takie
piece w domu kaflowe, kuchnie na ktorych sie gotuje i ktore grzeja, te krowy za
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oknem i te kwiaty, ale takie wiejskie, swojskie, te biate firanki, te Matki Boskie
i te dzwony, no i majowka. Tutaj kobiety po prostu odstawiajg taki obrzed,
taki rytuat w maju, rozstawiajg sobie po prostu w Swietym gaju - zawsze
to sie dzieje miedzy drzewami - jest Matka Boska we wstgzkach i kwiatach
no i one siedzg, i dla niej $piewaja, godzinami i to sie¢ niesie po polach. (...)
(Kobieta 2012, wywiad).

Tak wypowiadana kobieco$¢ Marii jest jednoczesnie kobiecoscig ,,Wsi”,
w ktdrej uczestniczg inne gardzienickie kobiety, Spiewajac ,,majowki” czy-
li nabozenstwa katolickie odprawiane na cze$¢ Najswietszej Marii Panny
w miesigcu majulb ,,Aktorka” postrzega owe $piewy jako gardzienicki ,,rytu-
at” ,,obrzed” i celebracje kobiecosci kobiet ku czci kobiecosci Matki Boskiej,
bedacej tu dla niej lokalng boginig kobiet (,,Swiety gaj”). Ten kontekst opo-
wiesci o Marii odstania symboliczng rame biograficznej identyfikacji ,,aktorki”
z ,artystka” z Gardzienic. Maria jest figurg symboliczng wcielonej kobieco-
§ci i jako taka bogini kobieco$ci wszystkich tworczych kobiet staje sie zna-
kiem ich autokreacji. Warto przy tym zwr6ci¢ uwage, ze dom Marii to wrecz
Swiatynia ,,Matek Boskich” - , matek biekitnych” ktérym czes¢ oddajg ko-
biety w ,,majowkach”, a za oknem stojaca krowa dopetnia narracji o ,,Indiach
w Gardzienicach” Maria i jej dom w opowiesci emanujg kreatywna kobieco-
$cig ,,Wsi” i manifestuja sie zyciowa sitg kobiet gardzienickich. W tej estety-
zacji doswiadczenia ,,aktorka” odnajduje zrealizowane sacrum swej kreatyw-
nej kobiecosci, zaposredniczone takze o jej wrazliwos¢ literackag (tworczosé
Wiestawa Mysliwskiego). Co interesujgce: holistyczne, panteistyczne i moni-
styczne doswiadczenie ,,\Wsi” i jej kobiecosci postrzegane jest przez ,,aktor-
ke” jako najwyzszy wymiar patriotyzmu, pobrzmiewajacy charakterystyczng
i znang frazg z Wesela Stanistawa Wyspiariskiego. ,,Aktorka” o osobistej mi-
tologii kobiecosci ,,Wsi” (o Gardzienicach i o Marii: ,,artystce” z Gardzienic
zarazem) powiedziata przeciez ,,ale to jest po prostu wiasnie ta Polska”, za$
w Weselu Wyspianskiego (i to w dialogu najbardziej chyba kanonicznym dla
polskojezycznego uniwersum symbolicznego mitologizacji wsi) Poeta i Panna
Mtoda (,,kobieta”: ,wie$”, zesencjalizowana przez Poete kobieco$¢, czyli wyra-
zicielka owej kobiecej ,,prawdy serca”) mowig o ,,sercu” i ,,polskosci”;, wizuali-
zujac je przy uzyciu ciata Panny Mtodej. Estetyzujacy Poeta werbalizuje prze-
ciez kobiecos¢ ,,wsi”, metaforyzujac ja cielesnoscia kobiety, bo owg ,,Polske”
wypowiada Jagusia, dotykajac, po sugestii takiego oto symbolicznego gestu
Poety, wiasnej piersi:

16J Kamocki, J Kubiena, Polski rok obrzedowy, Krakdw 2008, s. 163-164.
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POETA

Po catym $wiecie

mozesz szukac Polski, panno mioda,
i nigdzie jej nie najdziecie.

PANNA MEODA
To moze i szuka¢ szkoda.

POETA

Ajestjedna klatka -

0, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.

PANNA MEODA
To zakiadka
gorseta, zeszyta troche przyciasnie.

POETA
Atam puka?

PANNA MtEODA
| c6z za tako nauka?
Serce- 1-?

POETA
Ato Polskawtasnie.
(Akt 111, scena 16)17

Jak widaé, estetyzacja kobiecosci ,,wsi” idzie w parze z jej z korporalizacja
i esencjalizacja.

Od Marii do Maryjki - duchowos¢ i tworczosé. Akt pierwszy (bogini)
Maria, realna kobieta ze wsi Gardzienice, w opowiesci ,,aktorki” staje sie
boginia. Bogini ta jest kaptanka kobiecos$ci: odprawia wiasne ,,msze” $pie-
wa dla siebie samej piesni maryjne, uczestniczy w gardzienickim, kobiecym
kulcie Maryjkil8 a jednoczesnie jest ona uciele$nieniem lokalnych ,,Indii”.

17S. Wyspianski, Wesele, [w:] idem, Dzieta zebrane, t. 4, red. zespotowa pod kierownictwem
L. Ptoszewskiego, Krakéw 1958, s. 189-190 (podkreslenie w cytacie moje - A.K.).

18Swoisty, ciggle i wspotczesnie zywy kult Maryjki: bogini naterenie wsi Gardzienice wyma-
ga oddzielnego opracowania (szczeg6towych, pogtebionych i empirycznych badan terenowych).
W tym miejscu nadmienie tylko, ze jest to (wedtug moich wtasnych obserwacji) interesuja-
cy przejaw lokalnego, wiejskiego wydania sensualnej mariologii bez teologicznej chrystologii.
Maryjka jest tu boginia niejako bez hierachicznego kontekstu Kosciota katolickiego. Kobiety,
w kobiecym gronie, $piewajg katolickie piesni maryjne, niekiedy takze piesni na melodie piesni
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Wszystkie te charakterystyki, cytowane tu uprzednio w mottach, akcentujg
aktywnos$¢ jako podstawowag konstrukcje jej kobiecosci. W intymnym Swie-
cie sztuki zycia realna Maria sama jest Maryjka: boginig w btekitnych szatach
i autorkg prywatnych dziet sztuki, ktére w jej domu ogladajg prawie wytacz-
nie kobiety. Jej sztuka to sztuka zycia duchowego, w ktérym czy to obraz, czy
haft, czy piesn sa skierowane przede wszystkim do jej wiasnej kobiecosci.
Warto zwrdci¢ uwage, ze ,aktorka”, relacjonujac obraz Marii jako Maryjki:
bogini, podkresla jej kreatywny, oryginalny aspekt bycia kobietg, gdyz od-
biega on od symbolicznego stereotypu kobiety jako ,,wt6rnosci, pasywnosci
i chaosu”19 determinujacego polskojezyczne uniwersum kulturowe. Zycie
Marii: Maryjki jest komunikowaniem sobie samej wilasnej kobiecosci bez
koniecznosci konfrontacji ze spotecznym porzadkiem ,,Wsi”, a podstawo-
wa formulg tego zycia pozostaje sztuka autokreacji ukierunkowanej na swoj
wiasny odbiér. Tak wiasnie - jako figure kobiecej peini - postrzega Marie
»aktorka” Mariato Maryjka, autosakralizujgca sie bogini, ,,ikona kompletna”
i ,Samoubostwienie”:

Aktorka: (...) Pani Maria z tym radyjkiem w okoleniu kwiatdw, ktére w pozniej-
szym etapie jej zycia staty sie sensem dla niej i ona stanowita, sama Marig bedac,
ubierajac sie zawsze na biekitno - kolor ktéry kochata, po prostu w okoleniu tych
kwiatow zywych, plastikowych, tych piesni, to byla jakas ikona kompletna. (...)
(Kobieta 2012, wywiad).

maryjnych ze stowami ich wlasnego autorstwa. Spotykaja sie przy wiejskich kapliczkach Maryi,
ktére same odnawiaja, przystrajaja kwiatami i celebruja w kobiecej wspdlnocie. Przestrzenie te,
kapliczki z taweczkami, stanowig ich swoisty intymistyczny wytom kobiecy w wiejskiej prze-
strzeni publicznej. Jest to przestrzen symbolicznej celebracji kobiecosci, a Maryje w tej celebrze
nazywajg one Maryjka, czasem wrecz boginig. Towarzyszy temu atmosfera kobiecej przyjazni.

19 Por. hasto Kobieta autorstwa Wiadystawa Kopalinskiego: ,,Kobieta jest wcieleniem zasady
negatywnej, pasywnej; symbolizuje Chaos, nietad; niezgode; Ksiezyc; pod$wiadomos$¢; réznorod-
nos¢; czystosé, ptodnos¢, Ziemie, Matke-Ziemig, matke, macierzynstwo, mitosé, opieke; piekno;
moralnosé, cnote; pokuse, cudzotéstwo, rozpuste, intrygi, chytrosé, klamstwo; statos¢; krélestwo,
naréd, panstwo, miasto, okret; batwochwalstwo; Kosciol, wyrocznie; ekstaze; niepewnos¢; nie-
bezpieczenstwo; okrucienstwo; krancowos¢, wielomownos¢” (W. Kopalinski, Stownik symboli,
Warszawa 2001, s. 143). W przytoczonym zestawieniu uwidacznia sie charakterystyczna, stata
ambiwalencja kulturowego wartosciowania kobiecosci: z jednej strony podkreslajgca wtérng, ne-
gatywna tozsamos¢ kobiety, z drogiej réwnie negatywnie wartosciujaca jej aktywne aspekty (,,roz-
pusta’; ,,intrygi’; ,,chytros¢” etc.). W opowiesci ,,aktorki”” element androcentrycznej ambiwalencji
kobiety nie wystepuje i Maria: Maryjka jest wytgcznie kreatywna, aktywna i wspierajacg kobieco-
$cia, z ktora ,,aktorka” sie utozsamia. Jako przyktady kompendiéw (stownikdw) symboli wybratam
prace Whadystawa Kopalinskiego, gdyz osadzone sg one silnie w polskojezycznym uniwersum
jezykowo-kulturowym i dlatego uznaje je za adekwatne w polskim kontekscie materiatu tereno-
wego, ktory prezentuje (adekwatnie dla polskojezycznego materiatu terenowego, reprodukujg one
polskie stereotypy symboliczne krazace w dyskursach).
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Dla ,,aktorki” Maria to bogini kobiecej duchowosci i twdrczosci. Jej
codzienno$¢ byla niezwyklym, inspirujagcym Swietem sztuki adresowa-
nej ad se ipsum. Opowie$¢ prezentowana w analizowanym wywiadzie nie
jest tylko metafora, gdyz funkcja autoekspresji faktycznie byta podstawo-
wg funkcjg zyciowg Marii. Podczas moich wielokrotnych odwiedzin w jej
domu (luty-maj 2011) zwro6citam uwage, ze estetyzacja jej przestrzeni zy-
ciowej (ciggte dekorowanie domu kwiatami i eksponowanie prac jej autor-
stwa) oraz jej wiasny wizerunek stanowity podstawowe zajecia jej codzien-
nosci. Za kazdym razem, kiedy do niej przychodzitam (na jej zaproszenie,
bezterminowe i juz bez konkretnej zapowiedzi), witata mnie opowieScig
o0 ktorej$ z jej prac. Maria posiadata takze kilkadziesigt réznych chust i apa-
szek, fartuchdw i innych elementéw codziennej garderoby, ktore starannie
dobierata. Jej sposéb bycia przywodzit na mysl swoistg autokontemplacje,
ukierunkowang jednak na interlokutorke, gdyz to gtéwnie kobiety odwie-
dzaty ja w domu. Pamietam, ze kiedy pojawitam sie u niej pewnego dnia,
najpierw bardzo doktadnie ogladata moje wiosy, wrecz diagnozowata wzro-
kowo ich fizyczng strukture, a nastepnie przyniosta mi jeden z wizerunkéw
Jezusa Chrystusa, ktéry sama namalowala, i orzekia, iz moje wiosy ,,dobre
by byty dla Niego” (notatki terenowe: 21 lutego 2011). Innym razem Maria
zazyczyta sobie, zebym ,,co$ zaspiewala”, i byta niezwykle usatysfakcjonowa-
na, ze wykonatam jej prosbe (notatki terenowe: 26 lutego 2011 roku). Ten
specyficzny spos6b bycia Marii, znany mi z autopsji, w opowiesci ,,aktor-
ki” spowodowal, ze 6w codzienny styl komunikacji ,,artystki” z Gardzienic
wykreowat niezwykty performans kobiecosci wytaczonej z przestrzeni pu-
blicznej i aktualizujacej swe wszystkie twdrcze potencjaty w intymistycznej
przestrzeni kreatywnej kobiecosci. Maria jako osoba ludzka byta dla kobiet
z ,Gardzienic” ucieczkg od stresogennej codziennosci , Teatru” W niej
odnajdywaty one esencjalng, kobiecg site tworzenia. W wielu rozmowach
z ,,aktorkami” Maria byfa po prostu zrealizowanym ideatem estetyzacji sztu-
ki zycia i swoiste ,,pielgrzymowanie” do samotnej chatki Marii przybierato
niekiedy charakter parareligijnej peregrynacji do metaforycznych Zrodet ko-
biecosci. Samotna duchowos$¢ i tworczo$¢ Marii inspirowata kobiety do re-
fleksji nad wilasng kobiecoscig i w tym sensie Maria: bogini byta osobowym,
inicjacyjnym centrum wsi Gardzienice dla wielu ,,aktorek” Zwrdcitam takze
uwage, ze zadna z moich rozméwczyn (innych niz ,,aktorka”), wspominajac
0 Marii, nigdy nie uzyta w odniesieniu do niej deminutywnego okre$lenia
,boginka”2), zawsze mowa byta o ,,bogini”. ,,Aktorka” ktorej opowie$¢ przy-

20 Co intersujace, w polskojezycznym uniwersum symbolicznym forma ,,boginka” (demi-
nutywna forma od ,,bogini”’) wprowadza zawsze ambiwalentny aspekt ,,bogini’; co udato sie
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taczam, byta bowiem tylko jedng z wielu rozmoéwczyhn Marii, dla ktorych
ucielesniata ona esencjalistycznie pojmowang, tworcza site kobiecosci. Takze
i kobiety ze wsi Gardzienice wspomniaty w wielu swobodnych rozmowach
ze mng, ze Maria corocznie organizowata dla nich specjalne uroczystosci
»na imieniny”, w trakcie ktorych kobiecym spotkaniom towarzyszyty ,,$mie-
chy i nalewki”. Caty ten obraz Marii wykreowat jej mitologizacyjny dyskurs
tworczej duchowosci kobiety, ktora zyjac poza wiejskim Swiatem, ucielesnia-
ta owg ,,czysta, esencjalng kobiecos¢ kreacji”, jak to ujeta ,,aktorka” w wywia-
dzie ze mna. Tesknota do takiego Swiata afirmacyjnej kobiecosci dla kobie-
cosci i na wytacznos¢ kobiet wypetnia te kobiecg figure dyskursu Gardzienic
w ,,Gardzienicach” Teatr tej kobiecej intymistyki stat sie w owej kobiecej
figurze konfliktowego dyskursu spotecznego Gardzienic i ,,Gardzienic” wy-

tchnieniem od ,, Teatru”, ,,Wsi” i ucieczkg od traum realnych biografii.

Od Marii do Maryi - wniebowstgpienie i odciele$nienie. Akt drugi
(,,apokryf”)

Drugim finalnym sktadnikiem figury dyskursu Gardzienic w ,,Gardzie-
nicach”, czyli dynamicznym elementem symbolicznej figury Marii: Maryjki:
Maryi, jest jej druga metamorfoza, a wiec Maria: Maryja, ostatni etap symbo-
licznej biografii Marii: ,,artystki” z Gardzienic. W opowiesci ,,aktorki” trans-
formacja Marii w Maryje przybiera posta¢ symptomatycznego, ustnego ,,apo-
kryfu”2l o przemianie ,,artystki” we wniebowstepujaca Marie, czyli Maryje:

dobrze uchwyci¢ Wiadystawowi Kopalinskiemu. W hasle stownikowym Boginka diagnozuje
on nastepujgco te tradycje symbolizacji: ,,Boginka, bogunka, mamuna, dziwozona, mit. stow.
nazwa demondw wodnych (wodnic, rusatek), leSnych i polnych, szpetnych i msciwych, ponet-
nych i kusicielskich” (Kopalinski 2003:117). Warto zwrdci¢ uwage, ze powyzsze: ambiwalentne
aspekty ,,boginki” (,,szpetnos¢’; ,,msciwosc, ,,ponetnosé” i ,,kusicielsko$¢™) sg kategoriami rela-
cji ukierunkowanymi na rywalizacje kobiet o uwage mezczyzn. Inaczej méwigc: jesli w opisy-
wanym przypadku Marii jako bogini zaakcentowac jej kobiecos¢ ukierunkowang autotelicznie
na kobieco$¢ whasng i kobiecos¢ innych kobiet, bez jej odbioru przez mezczyzn i oceny przez
meskie wspdlnoty, zrozumiatym stanie sie dostrzeganie wytgcznie jej pozytywnego wizerunku
przez ,,aktorke” wypowiadajacg opowiesé. W tym sensie Maria jest tu boginig kobiecosci, auto-
teliczna i samozwrotnag sitg kreacji dostepnej wszystkim kobietom.

21 Pojecia ,,apokryf” uzywamw jego szerokim znaczeniu, majac tu na mysli swoisty antykanon
dla dominujacych dyskurséw spotecznych, symboliczny ,,tekst ukryty”; aw tym przypadku relacje
ukryta po dwakroc, bo to gardzienicka opowies¢ istniejgca wytgcznie w ustnym, intymistycznym
przekazie, do ktorego dotartam. Opowies¢ ,,aktorki” prezentujgca przemiane Marii w Maryje:
Swiety obraz” jest, wedtug mnie, apokryfem kobiecosci, ukrytym w lokalnym konflikcie spotecz-
nym nalinii ,,Teatr” - ,,Wie$” Traktujac catg opowies¢ w ramach wywiadu jako petnoprawny tekst
kultury, w omowieniu jej fragmentu o Marii: Maryi, przyjmuje literaturoznawczg definicje apo-
kryfu sformutowang przez Marie Adamczyk: ,, Termin «apokryf» (z gr. apokryphos, od czasownika
apokrypto - ukrywac) oznacza tekst, ksiege ukryta, schowang, usunietg, tajemna, niezrozumiatg
czy niewiadomego pochodzenia” Por. M. Adamczyk, Apokryf, [w:] Stownik literatury staropolskiej,
red. T. Michatowska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002, s. 46.
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»Swiety obraz” Przytocze raz jeszcze in extenso obraz wniebowstapienia Marii:
Maryi, by wyodrebni¢ jego dwa kluczowe filary:

Kobieta: (...) Historie o pani Marii, bo warto. Pani [imie i nazwisko - kod. A K]
w maju zesziego roku zaczela sie robi¢ pétprzezroczysta pomalutku. To wszystko
odbywato sie w atmosferze niezwykle pieknej sielanki: wiasnie te majowe nie-
dziele przecudownie okraszone storicem, spokojem, brzeczacymi owadami po-
nad #aka, nad ktdrg ona mieszkata. Siedzac na krzesetku przed swoim domem,
widzac tg take, ogladajac kazdego dnia, ona zaczeta robic sie przezroczystai to,
my juz instynktownie czuli$my, ze ona umiera, ale ona bya tak cudownie roz-
kochana i zachwycona tym stanem, ze to byto co$ bardzo natchnionego i bardzo
napawajgcego bezpieczenstwem. | nie zapomne tego obrazu, kiedy ona ubrana
w biekitny fartuch w ogromne biate grochy szta przez tgke w blasku stonca,
przez tgke przekwitnietych dmuchawcow - biatych kulek puchatych, puszy-
stych jak te grochy na tym jej btekitnym fartuchu, z btekitem nieba ponad nig
i z tym puchem siwych wtosow Scietych na mniszka. | ja, patrzac na nig, zda-
fam sobie sprawe, ze ona, ta Maria idaca przez tgke tych dmuchawcdw, lataw-
cOw, wiatréw, ona idzie do nieba, ona jest juz przezroczysta, ona jest biekitna,
ona jest juz leciutka jak ten mniszek lekarski. | ona szta przez ta take w strone
mojego domu, mniszki przed... przed jej stopami ulatywaty do nieba i leciaty,
i ona szfa tak lekko, tak pieknie, taka szczesliwa, rozpuszczajac sie w poranku tej
majowej niedzieli. To byt absolutnie $wiety obraz, Swieta Mario, faski$ petna.
(...) (Kobieta 2012, wywiad).

Pierwszym filarem owego ,apokryfu” Marii wniebowstepujacej jest
charakterystyczny spektakl jej spokojnego, ,.sielankowego”, intymistyczne-
go umierania. Umieranie to okazuje sie jej cielesnym zanikaniem, stopnio-
wym odcielesnianiem ciata realnej kobiety2 na rzecz bezcielesnego przebd-
stwienia w obraz ,,Swietej” ,taski petnej Maryi”. Jak to zostato wypowiedziane
w opowiesci: Maria ,,robi sie przezroczysta’, niejako nie traci tu wiec kobiecego,
ziemskiego ciata, tylko stopniowo znika, blakngc w storicu majowej gki. Nawet
jej umieranie uobecniaw oczach ,,aktorki” artystowskie dzieto sztuki zycia, stajac
sie kobiecg ars moriendi. To umieranie jest petnig i spokojem, samozachwytem,

2 Oddzielnym zagadnieniem szczeg6towym jest swoiscie wyparta i symbolicznie zaprzeczona
cielesnos¢ Marii: ,,artystki” z Gardzienic, ktérg werbalizuje w opowiesci ,,aktorka” z ,,Gardzienic”
Maria zaréwno jako Maryjka, jak i jako Maryjajawi sie przeciezw przytoczonej opowiesci defacto
jako kobieta bez fizycznego ciata. Ten gteboki problem artystowskiego zaprzeczania kobiecej cie-
lesnosci w gardzienickiej opowiesci zastuguje na odrebne opracowanie i pogtebiong interpretacje.
Kobieca cielesnosé i jej tekstowe reprezentacje stanowig kluczowe zagadnienia dla refleksji w ra-
mach tak zwanego feminizmu korporalnego, akcentujgcego wskaznikowos$¢ kulturowego statusu
kobiecego ciata jako rewersu spotecznych dyskurséw spotecznego opresjonowania i autorepre-
sjonowania sie kobiet (por. m.in. E. Hyzy, Kobieta. Ciato. Tozsamo$¢. Teorie podmiotu wfilozofii
feministycznej korica X X wieku, Krakdw 2003, passim).
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cielesnym rozptynieciem sie i rozpuszczeniem w przestrzeni i kobiecej naturze
majowej taki. W szerokiej perspektywie dtugiego trwania autokontemplacyjna
przemiana ciataw kwiat przywodzi na mysl inicjacyjny wymiar mitu Narcyza23
cho¢ w tym przypadku mowa o mniszku lekarskim. Niemniej jednak schemat
przemiany doczesnego ciata cztowieka w wiecznie odradzajacy sie kwiat jest
wspolny i sygnuje on zawsze spoteczny dyskurs estetycznego samowykluczenia
przebdstwionego mitycznie bohatera. W tym sensie 6w narcyzm samowyklu-
czenia w sztuce autokontemplacji sygnuje $mieré spoteczng jednostki zyjacej
w ekskluzywnej relacji wiasnych praktyk estetycznych.

Drugim filarem owego gardzienickiego ,apokryfu” Marii: Maryi jest
»Swiety obraz” jej wniebowstapienia. Maria, w biekicie i bieli, w btekitnym far-
tuchu w biate grochy, staje sie w synestezyjnej wyobrazni ,,aktorki” jednocze-
$nie mniszkiem lekarskim i wniebowstepujaca Matka Boska. Obraz mniszka
lekarskiego w jego ostatniej fazie cyklu rozwojowego, a wiec w momencie, gdy
biate kule rozsypuja sie pod wptywem wiatru, to swoista figura kobiecej petni
Marii: ,,artystki’, wszak roztragcana przez wiatr bida kula to zbiornik nasion
roéliny, a wiec jej Smierc jest takze poczatkiem zycia dla nowych ro$lin. Bida
kula niesiona wiatrem, rozpadajac sie, rozplemnia zycie nowych mniszkdw.
»Maria”, istota ,,leciutka jak mniszek lekarski” sama jest wiec rozpadajacym sie
ciatem roéliny, a zarazem domys$lnym pomnozeniem kreacji. ,,Aktorka” wypo-
wiada w opowiesci jej inicjacyjny fantazmat petni: I ja, patrzac na nig, zddam
sobie sprawe, ze ona, ta Maria idgca przez tgke tych dmuchawcow, latawcow,
wiatrow, ona idzie do nieba, ona jest juz przezroczysta, ona jest btekitna, ona
jestjuz leciutka jak ten mniszek lekarski”. Metaforyczna posta¢ Marii jako doj-
rzdego mniszka lekarskiego, unoszonego wiatrem, jawi sie w tym imaginacyj-
nym obrazie (a zarazem i relacji z rzeczywistego, biograficznego doswiadczenia
»aktorki”) jako metonimia przemiany kwiatu w puch, rozpadu kwiatu w zy-
ciodajne nasiona dla nowych roslin, to za$ jest tu metonimig fizycznej Smier-
ci Marii. Maria, jak juz wspomnidam, ,rozpuszcza si¢” przeciez w majowej,
kobieco-kwietnej zyciodajnosci wiejskiej faki. Co interesujgce, w tym imagi-
nacyjno-apokryficznym obrazie pojawia sie najpierw popkulturowy krypto-
cytat z popowego przeboju lat osiemdziesigtych, czyli utworu Dmuchawce,
latawce, wiatr w wykonaniu Urszuli24, a dopiero potem nastepuje puenta

2 Na temat inicjacyjnej tradycji odczytywania mitu Narcyza pisze T. Sikora, EUOI. Studia
z symbolizmu i metaforyzacji katoptrycznej, Krakéw 2004, s. 186-200.

24Dmuchawce, latawce, wiatr, stowa Marek Dutkiewicz, muzyka Romuald Lipko, wykonanie
Urszula (1983). Poréwnujac stowa tego przeboju lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku i konstruk-
cje symboliczng opowiesci ,,aktorki”; zwrécitam uwage na nastepujgce podobienstwa pomiedzy
stowami utworu i opowiesci ,,aktorki”: 1. relacje tworzone z punktu widzenia doswiadczen ko-
biety; 2. obraz inicjacyjny faki (wraz z dojrzatymi, biatym dmuchawcami); 3. w obu przypadkach
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w postaci Marii: Maryi, przywofania owego ,,Swietego obrazu”, dopowiedziane-
go ostatecznie modlitwg Ave Maria. Co jeszcze bardziej interesujgce, w owym
gardzienickim ,,apokryfie” Marii: Maryi, Maria wbrew katolickiemu dogmatowi
nie dostepuje taski wniebowziecia, a samodzielnie, idac przez tagke na wiasnych
nogach, wniebowstepuje. To istotne przeksztatcenie symboliczne, gdyz w tym
wydaniu Maria: Maryja jest aktywna, ziemska kobiecoscig wniebowstepujaca,
w przeciwienstwie do pasywnoscibkatolickiej Matki Boskiej, ktdra jedynie do-
stepuje owego wniebowziecia. Katolicki dogmat o Najswietszej Marii Pannie,
mowiacy o Krélowej Nieba, Jej Zasnieciu i Wniebowzieciu, pochodzi z 1950 roku
i tak oto wspotczesna mariologia objasnia jego eklezjologicznie przestanie:

[..] [Wydanie tego dogmatu nastapito] w dniu 1 listopada 1950 roku [w] bulli
papieskiej Munijicentissimus Deus. W petnym powagi tekcie, noszacym piecze¢
nieomylnosci papieskiej zadekretowanej na Soborze Watykariskim Pierwszym,
wiara we wniebowziecie Maryi Dziewicy, od dawna uznawana za prawdziwg
wérod wiernych i teologdw, zostata promulgowana jako dogmat Kosciota Rzym-
skokatolickiego przez papieza Piusa XII: Niepokalana Matka Boga, Maryja zawsze
Dziewica [semper Virgo], po zakonczeniu zycia z duszg i ciatem zostata wzieta do
chwaly niebieskiej%

W gardzienickiej opowiesci rodzi sie spontaniczny kobiecy ,,apokryf” ak-
tywnej, samostanowigcej o wiasnym akcie umierania Marii: Maryi. Wspdélnym
polem dla opowiesci ,,aktorki” i katolickiej ortodoksji jest niejako monistyczna
wizja ,,duszy i ciata” Marii: Maryi, wraz z ktérymi wprost z ziemi trafia ona do
nieba. W opowiesci ta droga do nieba odbyta jest w petnej swiadomosci, bez
zasniecia i bez faski Boga. Maria, wraz z biatymi kulami dojrzatych mniszkéw,
po prostu rozpuszcza sie w tace i tak idzie do nieba. Gardzienicki ,,apokryf”
powstat poza ortodoksjg Kosciota katolickiego, w ktérym ,,aktorka” nie uczest-
niczy, jednak paradoksalnie jej opowies¢ rowniez reprodukuje swoiste odcie-
lesnienie kobiety dostepujacej nieba. Ubdstwiona kobieco$¢ wyrzeka sie i tu
swej cielesnosci.

,.kobieta idzie po niebie’; a ,,$wiat z betonu jest daleko” Reasumujac: obraz faki jako inicjacyjnej
kobiecosci jest wspolny dla obu werbalizacji, tak w popkulturowym tekscie utworu, jak w owym
,-apokryfie”

25 Na gruncie teologii katolickiej ,,pasywnosc¢” jest paradoksalnie mistyczng aktywnoscia,
gotowoscig ,,przyjmowania daru” tak przez Najswietszg Marie Panne, jak i przez majace ja na-
Sladowac kobiety. Jest ona traktowana jako esencjalna charakterystyka kobiecosci w Boskim
Planie Stworzenia, nie uzywa si¢ wiec w zadnym kontekscie Swieckiego pojecia pasywnosci,
nazywajac te postawe teologicznie: kobiecg ,,receptywnoscig” Por. J Kupczak, Teologiczna se-
mantyka ptci, Krakéw 2013, s. 55-119.

26J Pelikan, Maryjaprzez wieki, przet. J Pociej, Krakow 2012, s. 187-188 (uzupetnienia- A.K.).
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Mowa zastepcza: indywidualna figura lokalnego konfliktu spotecznego
(konkluzja)

Figura intymizacji Gardzienic w kobiecym dyskursie ,,Gardzienic” w ana-
lizowanej opowiesci ,,aktorki” z ,,Gardzienic” uksztattowana jest przez inty-
mistyczne doswiadczenie realnej i symbolicznej biografii Marii: ,,artystki”
z Gardzienic. Maria staje sie w tej opowiesci boginig Maryjka i Matka Boska,
uosabia kobiecos$¢ ,Wsi”. Opowie$¢ o Marii: Maryjce: Maryi stanowi przykifad
kobiecej autokreacji jako sposobu eskapizmu spotecznego w obliczu lokalne-
go konfliktu na linii ,, Teatr’-,,Wie$”, na ktory zadna z kobiet nie miata realne-
go wplywu. Sposobem na artystyczny rozwoj obok tego konfliktu (ale takze
i innych konfliktogennych jakos$ci spotecznych), czyli wspdlng ptaszczyzng dla
utozsamienia sie ,,aktorki” z ,,artystka” byta specyficzna duchowos$¢ kobieca,
zycie sztukg i autokreacja. Rzec by mozna: wobec braku sprawstwa i wptywu
na zewnetrzny, realny Swiat spoteczny, kobiety zbudowaty swdj wewnetrzny,
imaginacyjny Swiat spoteczny. Ten Swiat spoteczny poprzez negacje zewnetrz-
nych regut gry konfliktowej odstania przed badaczem spotecznym niezaspo-
kojone potrzeby petnej samorealizacji kobiet: pragnienie estetycznej ekspresji,
docenianie ich jako holistyczny spos6b na zycie, poszanowanie dla ich co-
dziennego procesu tworczego oraz szereg innych jakosci kobiecych, wyklu-
czonych ze spektrum konfliktu gardzienickiego. Ujmujac rzecz szerzej - jest to
aktywne poszukiwanie zestawu wartos$ci kobiecego tworzenia, niemozliwych
do harmonijnej realizacji w lokalnej spotecznosdci. Sztuka tej kobiecej auto-
afirmacji obrazowana jest w opowiesci jako autokontemplacja i autokreacja
utozsamiana z rozwojem duchowym poprzez twdrczos$¢. Ta estetyczna mi-
niaturyzacja przestrzeni zyciowej kobiet jest tez sposobem na asekuracyjne
samowykluczenie, doSwiadczane przez kobiety w systemach hierarchicznych
meskiej wiadzy. Kobiety, wobec braku decyzyjnosci i sprawstwa, ulegajg samo-
pomniejszaniu, chowajg sie w mikro$wiatach intymistycznych autokreacji i za-
nikajg spotecznie, wypchniete z przestrzeni publicznej konfliktu. Za Krystyng
Ktosinska trzeba by tu stwierdzi¢, ze kobiety w swej mowie zastepczej auto-
kreacji i estetyzacji styléw zycia ucieczkowo ,,czytaja i pisza kulture miniatu-
rami”Z7. Ten stary schemat kulturowy eskapizmu estetycznego zaistniat takze
w analizowanej opowiesci. Zaistniat tu jednak progresywnie.

Poprzez owg progresywnos$¢ rozumiem skoncentrowanie tegoz este-
tycznego samowykluczenia spotecznego, tak widocznego w biografii Marii
z Gardzienic, poprzez ukierunkowanie go najej samorozwoj, aktywnos$¢ twor-
czg niebedacg celowym i czekajagcym na odpowiedZz komunikatem do spo-
feczenstwa, lecz autokomunikacjg jej autotelicznej wartosci jako swoistego,

27Por. K. Klosinska, Miniatury. Czytanie ipisanie ,,kobiece”, Katowice 2006, passim.
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artystowskiego zréwnania zycia i sztuki. Maria: ,artystka”, symbolicznie wy-
pisujac sie z androcentrycznych tadow ,\Wsi”, rodziny i konfliktu z ,, Teatrem”,
zbudowata wyraziscie pozytywng tozsamos¢ kobiecg i udato jej sie stworzy¢
maksymalnie feminocentryczny Swiat spoteczny28 enklawe przyjazna i otwar-
ta dla kobiet. Dlatego wiasnie ,,aktorki” z Gardzienic i kobiety z Gardzienic
tak tatwo utozsamiaty sie idealizacyjnie z silg jej kobiecosci. Maria wypraco-
wata swdj wiasny model emocjonalnosci i kreacyjnosci w ramach relacji in-
terpersonalnych, afirmujacy kobieco$¢ i maksymalizujacy kobiece jakosci jej
wiasnej indywidualnosci oraz pragnienie kobiecej wspélnoty. Jej artystowski
gest wyciecia sie z porzadkow $wiatdw spotecznych innych niz jej whasna wizja
intymistycznej mikrospotecznos$ci kobiet maksymalizowat, powt6rze tu raz
jeszcze, feminocentrycznosc kobiecej kreacji. Maria byta enklawg kobiecosci
dla kobiet i w owym getcie gardzienickiej kobiecosci kobiety odnajdywaty azyl
dla swych niezrealizowanych na zewnatrz potrzeb: kobiecej duchowosci (ak-
ceptujacej i synkretycznej, inkluzywnej dla religijnych i ateistycznych postaw
kobiet), kobiecej kreacyjnosci zycia codziennego i kobiecej sztuki szczeg6tu
doswiadczania, wpisanego w kobiecy wymiar ,,\Wsi”. Wprawdzie w tej ,,$wig-
tyni kobiecosci” $wiat spotecznego konfliktu zostat przemilczany, ale jednak
uwaga skupiona byta na jego odbiorczyniach, nie na zewnetrznych kryteriach
maskulinizacji konfliktu ,, Teatru” i ,,Wsi”,

Gdy poszukiwatam syntetycznej formuty okreslenia fenomenu Marii:
»artystki’, przyszto mi na mysl nazwanie jej - poprzez radykalny i znaczacy
kontrast - progresywng i pozytywna, wspotczesng Nowg Maria Komornickg
»Gardzienic” i Gardzienic. W przeciwienstwie bowiem do modernistycz-
nej poetki Marii Komornickiej vel Piotra Wiasta, czyli biologicznej kobiety-
-poetki, ktora przybierajagc meski gender, usitowata zaprzeczy¢ patriarchal-
nym regutom bycia artystka, Maria z Gardzienic po prostu odeszta ze $wiata
opresywnosci tych regut, tworzac wihasne reguty, whasne Swiaty i celebrujac tak
wiasng kobieco$¢. Izabela Filipiak, autorka monumentalnej pracy o fenome-
nie Marii Komornickiej, zatytutowanej Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii
Komornickiej@wnikliwie zwrdcita uwage na range konstruktywistycznego ge-
stu poetki przywdziewajacej meska garderobe, aby zaprotestowaé przeciwko
wykluczaniu kobietz publikacyjnego rynku literatury. Filipiak pisze wiec o ,,iro-
nii”; ,fiksacji na patriarchacie”, ,,performatywnosci ptci” Marii Komornickiej
vel Piotra Wiasta. Tak bowiem wygladat konstruktywistyczny eskapizm

28Ten feminocentryzm jest niezwykle ,,ekofeministyczny” w swej wymowie, kreuje on bo-
wiem ekologie kobiecosci. O projektach ekofeministycznych pisze M. Jakubczak, Relacje ko-
bieta-natura w debacie ekofeministycznej, [w:] Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow

2004, s. 27-40.
291 Filipiak, Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii Komornickiej, Gdarsk 2006.
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z nieprzyjaznego dla tworczosci kobiet Swiata spotecznego patriarchatu. Maria
z Gardzienic, ktorg nazywam tu Nowg Marig Komornicka, wybrata esencjali-
styczng ucieczke w kobieco$¢. W biologicznej kobiecosci ulokowata ona swoje
nadzieje na wspdlnote kobiet, na kobiecg twdrczos¢ i kobiece dosSwiadczanie
sit natury. Nie byto w tej autokreacji pozy i ironii. Jakkolwiek trudno mi prze-
tozy¢ na dyskursywny tekst doSwiadczenia codziennej autentycznosci Marii,
twierdze, ze byta ona swoista, symboliczng ,,kaptanka” wiasnej i cudzej kobie-
cosci. Nie byto w niej $ladu frustracji, pomimo dojmujgcego faktu, iz sztuka,
ktdra tworzyla, nie doczekata sie nadal naleznego jej miejsca na polskim rynku
sztuki ludowej, choé i ramy ludowosci sa w niej zdecydowanie przekroczo-
ne. Nie bylo w Marii takze zalu z powodu wielokrotnych wykluczen spotecz-
nych, bedacych konsekwencjg jej artystowskiego stylu zycia. Niejednokrotnie
w osobistych kontaktach z nig miatam nieodparte wrazenie, ze jest to osoba
maksymalnie spetniona i niezalezna od wszystkich mozliwych systeméw ocen
spotecznych. W przeciwienstwie do Marii Komornickiej vel Piotra Wiasta,
owa gardzienicka Nowa Maria Komornicka zyta na co dzien esencjalng rado-
Scig z bycia esencjalng kobietg. By¢ moze byto to jednak ztudzenie, zaréwno
moje, jak i wielu, wielu innych kobiet z ,,Gardzienic” i Gardzienic. By¢ moze
zgoda na rezygnacje z aspiracji zyciowych i artystycznych Marii nastepowata
stopniowo przez cate jej zycie. Faktem spotecznym sg tutaj jedynie kobiece
dos$wiadczenia kobiecosci Marii, ktore podzielaty jednogtosnie wszystkie moje
rozméwczynie, poniewaz dla nich Maria byta po prostu kobiecoscig bez in-
nych niz kobiece regut tworzenia. Taki jej obraz wytania sie takze z opowiesci
»aktorki” z ,,Gardzienic” Jej Maria z Gardzienic to ,,artystka’; ,,Swieta”, Maryjka
i Maryja, wcielona matczynosc tej ,,Wsi”

Figura Marii: Maryjki: Maryi w strumieniu dyskursu Gardzienic w ,,Gar-
dzienicach” jest symboliczng mowa zastepczg wobec milczenia ,,aktorki”
o konflikcie na linii ,Teatr” - ,Wie$” Ta mowa wykwita estetycznym dzie-
tem niepisanego poematu lirycznego o Marii: ,,artystce” z Gardzienic, z ktdrg
symbolicznie utozsamita sie ,,aktorka” Maria w opowiesci zyje sztukg zycia,
rozwija sie duchowo i artystycznie, ale jednocze$nie nie ma wptywu na Swiat
spoteczny ,Wsi" nie uczestniczy w zadnych instytucjonalnych porzadkach.
Owo estetyczne samowykluczenie to jej autokontemplacyjny trud budowy
alternatywnego $wiata afirmacyjnej kobiecosci. Nadal jednak jest to Swiat al-
ternatywny, cho¢ $wiat bez dogmatdw teologicznych i doktryn estetycznych,
bez hierarchdw i rezyseréw. Ten $wiat nadal wymaga jednak od twdrczej ko-
biety samowykluczenia i ucieczki w fantazmaty w imie samorealizacji, ponie-
waz konflikt spoteczny nadal jest meski, a ucieczka w intymistyke - kobieca.
Maria z Gardzienic zmarla, pozostawiajgc po sobie nieuporzgdkowang kolek-
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cje jej intymnych $wiatéw sztuki. Zyje ona w opowiesciach kobiet mitologia
swej esencjalnej kobiecosci. To ona, Maria: Maryjka: Maryja, jest uosobie-
niem samoakceptujacej sie, tworczej kobiecosci. To ona jest w Gardzienicach
zywg opowiescig o doswiadczaniu przez kobiety kobiecosci Gardzienic
i ,Gardzienic”: ,Wsi” i ,, Teatru” To ona wyraza dla owych kobiet spersonali-
zowang przypowiesé kobiet dla kobiet o ucieczce w sztuke kobiecosci. Poza
opowiescia i przypowiescia Maria nie istnieje. Zyje jedynie w ustnych relacjach
kobiet. Jeden z ,,apokryféw” tej kobiecosci ofiarowata mi w akcie zaufania ,,ak-
torka” z ,,Gardzienic”. Maria: Maryjka: Maryja jest w nim bezkolizyjnie i bogi-
nig, i Matka Boska. Jako esencja sztuki kobiecosci.



