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A propésito da obra poética de Manuel Anténio Pina (1943-2012),
que teria completado 75 anos de idade, juntamos, num mesmo even-
to, os poemas A Ferida, Os Livros, O Regresso, Como se Desenha
uma Casa, e Estarei muito perto da Luz, a dimens3o plastica da pin-
tura de dez artistas, Ania Pais, Rita Alves, Cecilia Corujo & Juliana
Ferreira, Clara Correia, Jodo Massano, Maura Gongalves, Pedro Ti-
noco, Rita Leitdo, Sofia Nabais e Tiago Santos. Estamos perante um
novo nivel de cria¢do: ver poesia, ler pintura.

E um conjunto de trabalhos que reflete verdade, pureza, empenho,
dedicagdo e profissionalismo, neste grupo de artistas, os quais se en-
contram, desde ha muito tempo, no processo de construgio da arte,
procurando-a incessantemente, obra apés obra.

Podemos encontrar quatro linhas direcionais, no conjunto de traba-
lhos apresentados, indicando percursos e propostas bem diferentes,
mas todas em sintonia com uma ideia de presente. Essas linhas sdo a
geometria e a constru¢io, a luz e a espacialidade incégnita oferecida a
um olhar contemplativo, a matéria e as resultantes hibridas de a¢des
diretas sobre ela e, por Gltimo, as figuracdes de muitos quotidianos
inusitados.
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Introdugao

Rita Basilio e Sénia Rafael, 2018

O presente livro faz parte de um percurso que foi iniciado em Novembro
de 2018 com a realizagdo — em S. Paulo, Porto e Lisboa — das primeiras
Jornadas Internacionais dedicadas a Manuel Antonio Pina. Comemorando
o 75° aniversario do poeta, as Jornadas Desimaginar o Mundo — Manuel
Anténio Pina partilham o nome com o projecto de investigacdo que as in-
tegra e que se prolongara no tempo, abrindo lugares (em espagos fisicos e
digitais) capazes de convocar, fomentar, acolher e conectar as mais impre-
visiveis propostas de leitura (nas mais diversificadas formas de linguagem)
da Obra de Manuel Anténio Pina, fazendo-a assim crescer na multiplicacdo

de legibilidades.

Desdobrando-se, através de diferentes iniciativas, entre as cidades de Siao
Paulo, Porto e Lisboa, as Jornadas Desimaginar o Mundo — Manuel Anténio
Pina 2018 cumpriram, na circunstancia que criaram (nas diferentes datas e nos
diferentes lugares onde aconteceram) o seu propdsito inaugural: chamar o es-
critor ao espaco publico, ler e dar a ler Manuel Anténio Pina, falar do seu pen-
samento e da sua escrita, desafiar leitores e artistas a abrir perspectivas de re-
flexdo ea propor leituras da sua obra, em diferentes linguagens, a varias vozes.

Terminado o tempo do seu proprio acontecimento, as Jornadas podem
dar lugar a publica¢do dos livros que, regressando ao que foi feito, recom-
pdem o que fica(rd), agora noutro espago, noutras circunstincias, estabele-
cendo novas relagdes de convocagio e de partilha.

Os livros Desimaginar o mundo, descrid-lo e Dos olhos e da matéria sio as
duas primeiras publicacdes destinadas a partilha e dissemina¢ao de algumas
propostas textuais e artisticas que, de diferentes formas, estabelecem relagdes
de didlogo com a escrita e com o pensamento de Manuel Anténio Pina.

O autor que nos desafia a «desimaginar o mundo» incita-nos a desfazer
limites que separem dominios no pensar, a desdizer preceitos e ideias feitas.
Porque o «mundo» — 0 nomeavel — é j4 uma construgdo do pensamento



humano (com todas as mais contraditorias interpreta¢des de que é capaz). De-
simaginar toda e qualquer interpretacdo que se queira impor como realidade
tnica é o caminho de pensamento que Manuel Anténio Pina nos incita a atra-
vessar: «Sem horizonte ou lua, sem vento / nem bandeira» (Pina, 2012: 231).
Face a hip6tese de que «ja tudo é tudo», o acto de ler uma obra literaria
ndo pode sendo ser irredutivel 3 dimensdo da linguagem verbal. Esta irre-
dutibilidade da leitura a palavra ou ao discurso liberta a propria escrita dos
constrangimentos do c6digo linguistico que é o seu.

Fomentar a conex@o da linguagem verbal com outras linguagens, outras
técnicas, outros olhares — da pintura, da fotografia, do cinema, etc. — que fa-
lem com ou a partir das palavras — ou até sobre elas, como um palimpsesto —
¢ ja um modo de ler Manuel Anténio Pina, um modo de chegar um pouco
mais longe (ou um pouco mais perto) na compreensio do que no poema «O
livro» se afirma assim: «O que o livro diz é ndo dito» (Pina, 2012, p. 299).

E o «ndo-dito» — o que escapa sempre ao interpretado — que todas as
palavras procuram; serd também, talvez, o «ndo-dito» o que toda a arte
procura, mesmo a que ndo tem na palavra a sua matéria-prima. O ndo-dito
¢, indecidivelmente, o que cria a necessidade de uma forma e o que essa mesma
forma cria. Desimaginar o mundo é nunca desistir de escutar o «infalavel», im-
pedir o fechamento dos textos e das imagens no definido, no definitivo, dando
lugar (eis a dadiva!) ao que fica, sempre, a cada vez, por dizer, ao que fica, em
cada obra, para ser dito, para ser visto ou: «para ser escrito». (Pina 2012 p. 95).

Todo o gesto de leitura (e multipliquemos-lhe os sentidos) é ja um acto
de transformacdo, isto &, de (re)criagio. Uma interpretagdo é sempre irre-
dutivel ao texto (ou a imagem) de que parte e nio pode ser tomada, sem
desvio, como seu efeito. Interpretar é assumir uma autoria, receber a res-
ponsabilidade da proposta, partilhar um olhar ou um ponto de vista, res-
pondendo por ele. Assim se desimagina o mundo, mantendo-o criativo.

Manuel Anténio Pina, o escritor que se descreve a si mesmo como «um
leitor lendo-se a ler» (Sousa Dias, 2016, p. 61), solicita-nos essa liberdade e
esse risco, incitando-nos a experiéncia e ao prazer de ler de todas as maneiras!

Bibliografia
Pina, Manuel Anténio. (2012). Todas as Palavras — Poesia reunida. Lisboa: Assirio
& Alvim.

Sousa Dias (Org.) (2016). Dito em Voz Alta, Entrevistas sobre literatura, isto é,
sobre tudo (2000-2012). Lisboa: Sistema Solar [Documenta].
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— Onze artistas num Elogio da Mat

llidio Salteiro, 2018

1

Elogio da Matéria é uma exposi¢do de pintura realizada na Sociedade
Nacional de Belas Artes com o objetivo de homenagear e lembrar Manuel
Antoénio Pina (1943-2012), um poeta nascido no Sabugal, com uma impor-
tante obra (Pina, 2011). A escolha e sele¢io dos trabalhos foi da respon-
sabilidade curatorial de Ilidio Salteiro e Jodo Paulo Queiroz e conta com
a participa¢do de onze artistas, muito jovens, em inicio de percurso, dois
deles com apresenta¢io em parceria.

A sele¢io dos artistas e a escolha das obras efetuou-se no ambito das
atividades letivas da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa,
e partiu do principio de que, apesar de os autores e objetos estarem num
processo de formac¢do em escola, estdo a realizd-la a um nivel de ensino
superior. Este facto é uma consequéncia clara e evidente de op¢Bes toma-
das anteriormente, com muitos anos de trabalho e investimento em A4reas
artisticas. Por isto, porque nao ha outra razio que ndo seja a arte para as
prioridades da sua vida, consideramos todos os que se encontram nestas
circunstancias artistas de pleno direito desde o momento da sua entrada
naquela institui¢do. O resto das legitima¢3es compete a outros circuitos ou
sistemas, posteriores a este modo de estar em estudo, em investiga¢do e na
experimentac¢do e concretiza¢do da obra.

Sao jovens artistas que diariamente fazem, partilham e expdem o seu tra-
balho nos espacos-atelier de uma faculdade de belas-artes. Trabalhos em
diferentes fases de realizacdo, com acompanhamento docente muito dife-
renciado, mas com uma capacidade de interac¢do visual com toda a popula-
¢ao desse espaco, como obras verdadeiramente abertas (Eco, 1989). Obras
sujeitas a multiplas interpretagdes, consoante s3o observadas por colegas de
profissdo, por docentes ou por frequentes visitas externas. Obras imbuidas
de um vasto universo de ocorréncias sucessivas, com altera¢des, transfor-
macdes ou transubstancia¢des, cuja entropia reforga as intengdes do artista,
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fazendo com que a informacao recebida, observada ou contemplada, dispo-
nha de imensas possibilidades de entendimento.

2

Uma entropia (Arnheim,1974) verificivel quando, regular ou periodica-
mente, entramos ou estamos em contacto direto com formandos em proces-
so e métodos formativos, tanto os tedricos como 0s praticos, promotores
de uma renovacdo semestral com obra feita em salas-atelier onde, no inicio,
todos os utensilios, materiais e mobiliario, se encontram organizados. No
meio deste processo, estamos na presenca do caos absoluto e no final tudo
se harmoniza.

Conforme se vao utilizando e alterando matérias fisicas ao longo do se-
mestre, todo esse espago-atelier, ou oficina, naturalmente, se desorganiza.
Nesse tempo de grande criatividade, ocorrem verdadeiras batalhas artisti-
cas travadas, intensamente, no intimo de cada artista, contribuindo para a
descoberta de caminhos e futuras ordena¢Bes. Quanto maior for o empe-
nho despendido na altera¢do ou transformag¢io dessas matérias em formas
estéticas, maior sera a desordem causada. E um fenémeno muito similar
ao que sucede quando um copo com agua cai no chio: tudo se altera, o vi-
dro, a 4gua. E o caos! No entanto o copo ficou desfeito em vérias partes e a
dgua derramada perdeu a forma. E impossivel fazer regressar aquela agua ao
copo, assim como é impossivel retroceder uma entropia. Do mesmo modo,
no atelier, depois de uma obra feita, é impossivel retroceder. E nada ficara
como antes, porque a dimensio espaciotemporal desse ato ndo permite o
regresso a um estado anterior. O tempo avanga continuadamente! E, no
final, verifica-se que o «culpado”, tanto para o bem como para o mal, é o
artista.

3

Foi com este pensamento que surgiram onze artistas para um poeta. S3o
eles Ania Pais, Clara Correia, Tiago Santos, Pedro Tinoco, Maura Gongal-
ves, Sofia Nabais, Cecilia Corujo, Julieta Juliana, Rita Alves, Rita Leitdo e
Jodo Massano, filtrados por um olhar exterior assente na poesia de Manuel
Antonio Pina.

A forca da arte e da poesia comprova-se pela capacidade que tém de gerar

0 caos no espirito humano, transformando matéria em obra disponivel para
muitas leituras, interpreta¢des e conclusdes. Por isso, a causa maior deste

1"



encontro é o poeta, a poesia, a arte e a singularidade desta exposi¢cio de
pintura como uma unidade.

O resultado de muitas entropias origina a presente solu¢io, partilhando,
confrontando e procurando equilibrar o caos até tudo repousar na harmo-
nia. Porque a poesia e a pintura sdo arte quando sdo obras abertas (Eco,
1989), sem constrangimentos interpretativos, pré ou pés definidos, e quan-
do sdo arte viva, sem tempo, com a funcdo de, sucessivamente, estabelece-
rem outros paradigmas (Kuhn, 1971) ou de atualizar conceitos por vias ndo
imperativas.

4

Onze artistas que iniciam o desenho do seu poema, ou seja, a planifica-
¢do da sua viagem pela procura incessante da dimensio artistica das coi-
sas (Heidegger, 1999) baloicando entre o mundo da técnica e o mundo da
estética, em sintonia com o seu tempo. Recordando-nos frequentemente
Lagoa Henriques, um escultor, poeta e professor, de quem mantemos uma
reconhecida e grata memoria, que repetia inimeras vezes a seguinte frase,
como meio de nos introduzir no pensamento sobre arte:

O grande problema do nosso tempo é conciliar a técnica com
a ética, a estética e a poética.

Um pensamento dificil de perceber no mundo consumista e materialista
atual, mas que é verdadeiro. Um pensamento capaz de gerar a energia ne-
cessaria para fazer essa planificacdo de ideias com capacidade de concretizar
matéria em obras abertas a interpretacio global, porque nem tudo o que
parece €, nem ceci n’est pas une pipe (Magritte, 1928-1929) e porque tudo
estd em permanente atualizagio. Sem uma «atualiza¢do» a obra morre ou
quando muito restard na memoria de poucos.

5

Nos trabalhos e nos autores selecionados encontramos quatro vetores
indicando percursos e propostas bem diferentes. No entanto todas acen-
tuam a presenca da pintura como espaco de introspe¢do sobre a dimensdo
estética e poética, em sintonia com uma ideia de atualizagdo do passado no
presente.
Essas linhas podem ser resumidas em quatro grupos que comegam pela abs-
tracdo, geometria e constru¢do, pela espacialidade incégnita com didlogos
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de luz entre figura¢do e contemplac¢do, pela matéria e formas hibridas resul-
tantes de transformacdes exercidas sobre ela, e pelas figura¢des de quotidia-
nos inusitados que revisitam os géneros classicos da pintura.

Em Jodo Massano percecionamos espagos ao mesmo tempo entreabertos
e fechados, constru¢des que simulam arquiteturas com intensos campos de
cor e representa¢des de espacos com um forte valor perspético que finge
uma terceira dimensao. Tudo, justaposto, confere ao seu projeto artistico
um valor objetual, presente como obra com capacidade para nos propor
uma andlise sobre os contrastes do vértice do nosso presente. Constatamos
no seu trabalho o valor da abstracdo, a presenca de espagos dicotémicos
definindo ambiguidades sobre espacos de dentro e espacos de fora, através
do desenho de limites e vAos por onde trespassa uma ideia de luz simbélica
de vida e comunica¢do. Uma cor-luz que poeticamente desenha, constréi e
d4 a ver espacos com ...algum grau de abstracdo e sem um plano rigoroso...
(Manuel Anténio Pina, Como desenhar uma casa).

Ania Pais, pertencendo ao entendimento da Pintura como abstrago for-
mal e matérica, caminha pela fisicalidade da luz como elemento composi-
tivo, propiciador de transparéncias e de velaturas. Faz da experimentagio,
de matérias, instrumentos, processos e tecnologias, o seu universo de inves-
tigagdo. Dominando diversos meios tecnoldgicos, os dois panos que apre-
senta nesta exposi¢do, riscados horizontalmente, negros mas nio opacos,
constituem vaos que escondem um ...jardim impresente (Manuel Antonio
Pina, Como desenhar uma casa). Em Ania Pais a consciéncia é totalmente
dominada pela intui¢do, a qual se constitui como a chave do seu processo
artistico.

Em Tiago Santos, o negro e a luz modelam espagos de grande profundi-
dade fisica e mental, quase parecendo maneira negra, feita de manchas e
texturas com uma forte dimensdo expressionista. Em Dias de Gléria, um
carvao, Oleo e pastel seco sobre papel, constata-se um recorte em contraluz
que resulta num cintico inaudivel, silenciosamente visual, ou seja, poético,
como que perguntando se estaremos ...ainda perto da Luz..., enquanto que
do outro lado, num segundo trabalho sem titulo, no meio de uma sala em
penumbra, ouvir-se-4 «Quem pergunta isto?» (Manuel Ant6nio Pina, Esta-
rei ainda perto da lug).

Sofia Nabais também contém na luz o elemento de destaque compositivo

para além dos olhares que nos fitam como iguais. Olhares de seres vivos in-
tegrados na natureza como paisagem naturalista revisitada, fortes, diretos,
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surpreendidos e atentos pela nossa presenga, como se estivessem mirando e
inquirindo o seu observador escondido atras de uma maquina fotografica,
que se pressupde. Tratam-se de composi¢cdes dominadas por um contraste
claro-escuro, com subtis velaturas de meias tonalidades monocromas, com
uma dinimica figurativa e contemplativa onde o assunto verdadeiramente
explicitado serd quem contempla quem? O observador ou o representado?

A matéria e formas hibridas resultantes de transformagdes exercidas so-
bre ela, e as dinAmicas de instalagio como expansio do campo pictorico,
podemos vé-las nos trabalhos de Clara Correia e Rita Alves, com processos
de desordenacdo e reordenacdo, de descomposi¢ido e recomposi¢ao de obje-
tos, ou componentes deles. Os seus trabalhos apresentam-se como um con-
junto de pinturas-objeto, de dimensdes, formatos e posicionamentos insta-
lativos muito variados. Sdo objetos-entidades, verdadeiramente compostos
e finalizados quando se expdem, que ndo representam nada mais além de
si mesmos, com a funcdo de ... desimaginar o mundo, descrid-lo... (Manuel
Anténio Pina, A Ferida) na procura da posi¢io, da ordem, da harmonia.

Por fim em cinco artistas dos quais dois se constituem como dupla, cons-
tatamos a presen¢a do quotidiano numa pintura onde a figura¢do e o espaco
s30 os elementos compositivos maiores, registando, por retratos, paisagens,
naturezas mortas, as coisas e os seres humanos, personificados e efabulados.

Maura Gongalves, que se assume como versatil e experimentalista, traba-
lhando diferentes 4reas artisticas, mas focada sobretudo na Pintura, expde
pequenas pinturas imbuidas de um agradavel e despretensioso sabor, ricas
em cultura artistica e saber pictorico, revisitando modernismos, fauvismos,
expressionismos, lirismos, tal qual os ...murmiirios (Manuel Anténio Pina,
Os Livros) das mitologias do nosso quotidiano, muito intimistas e salienta-
das com titulos onde uma dimensdo poética se encontra evidente: Espelho
meu, O que deixaste para trds e Desvio.

Também Rita Leitdo representa espacos intimistas, em figuracdes de na-
turezas condicionadas por vasos, quase neocezannianas. Os seus titulos, Por
entre verdes, Dentro dos vasos e Cinzas, sio um complemento oferecido ao
observador com dimens3o formal e estrutural. Em termos compositivos
aplica as regras da natureza morta, como género artistico da Pintura, ja
classico, mas surpreende pela densidade matéria e expressiva que emanam.

Pedro Tinoco, como artista, caminha pela sensibilidade intuitiva explo-
rando as mitologias do nosso quotidiano, trabalhando sobre o imaginério

14



de muitos outros artistas, desde Goya a Ensor, e escrevendo pela pintura
narrativas visuais, ricas em cor, textura e desenho, que provocam a efabula-
¢a0 dos nossos proprios mitos. Por isso sdo obras abertas a todos os titulos,
ou aos titulos que a dimensio poética de cada um de nés lhe atribuir.

Em Cecilia Corujo e Julieta Juliana encontramos como elemento primei-
ro uma duplicidade em arte, um eu e um outro, essa tendéncia para nos
reconhecermos através do outro, como a poesia se reconhece na pintura e a
pintura se reconhece na poesia. Nao existird uma sem a outra. A forma por
si, apenas, ndo basta. S3o sobretudo retratos acerca da existéncia do outro

em si mesmo.

A relac@o entre a palavra e a imagem é coisa muito antiga e temos toda
a pintura e escultura europeia para o afirmar (Pala, 1996). Nesta exposi-
¢do cada obra em sentido coletivo afirma a sua autonomia em absoluto,
homenageando Manuel Anténio Pina, com a dimens3o estética e poética
contida para além da forma explicita por si mesma. Mostram as utopias das
constru¢des de mundos imaginarios, os espagos onde a luz é a metafora da
vida e da contemplacdo, os ensaios e experiéncias para uma reordenac¢io da
matéria e as visOes das coisas simples que vivemos e que nos cercam todos
os dias. E também um encontro de onze artistas em inicio de percurso, cuja
obra denota que enveredardo por processos abertos ao pensamento e sensi-
veis aos outros e ao mundo.
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erias ao imaginario
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— Manuel Ant

Joédo Paulo Queiroz, 2018

A representacdo é uma das instancias da substituicdo onde se inscreve a
linguagem, e também a imagem. Substituir é assunto das palavras, e a subs-
titui¢do esta por tras das coisas, do pensamento.

Neste texto irei partir de um gato, um lugar de duplica¢do referido algu-
mas vezes por Manuel Anténio Pina na sua poesia, e que também passeia
aqui, fora do livro, enquanto escrevo. Como as palavras, este gato represen-
tado duplica-se de novo, entre o interior e o exterior. E um gato que reside
na linguagem, coisa que nos une, os que somos hoje e os que fomos ontem,
as palavras e as coisas, 0s vivos € 0s mortos.

O gato conduz a revisdo sobre as coisas e as palavras, visitando aquilo que
nos habita: as substincias, os acidentes, os signos, e o que deles fazemos, o
imaginario.

1. Substancia

As vezes o gato fitava

com estranheza

o que de nés (um excesso)

se interpunha entre nés e o gato,
a nossa presenga.

Manuel Anténio Pina, Theo (2012:220)

Antes das palavras, uma anotacdo sobre o imaginario das substincias.

Aristételes (384-322 a.C.), no segundo livro do Organon, em Peri Her-
meneias, descreve ‘substancia’ como uma modalidade em que a matéria se
manifesta em algo com uma forma.

As substancias primeiras sdo coisas particulares, percebidas pelos senti-
dos. Estes veiculos da ‘esséncia’ apresentam sempre ‘acidentes.’

As substincias segundas s3o os universais. Estdo para além dos particula-
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res e sdo percebidos ja pelo pensamento. O conhecimento dos universais
depende da prévia ocorréncia de particulares, enfim, das coisas em circuns-
tAncia, em ocorréncia. Os universais nio apresentam acidentes.

A esséncia é identidade consigo mesma, entidade interna e una sem a qual
tudo é mistura e indeterminacdo.

Arist6teles enuncia nove predicados possiveis para um ser. Para além da
substancia (ovoia, substantia), temos a quantidade (moodv, quantitas), a
qualidade (moi6v, qualitas), a relagdo (mpdg 1, relatio), o lugar (od, ubi), o
tempo (not¢, quando), o estado (keioBa, situs), o habito (¢xewv, habere), a
agdo (motelv, actio) e a paixdo (TMAoxew, passio).

Estas categorias s6 podem ser conhecidas diretamente, s podem ser per-
cecionadas. N3o sio conhecimentos, sio sim bases para o conhecimento.
Permitem dizer que algo &, ou esta.

2. Acidente

«O gato olha-me
ou o meu olhar olhando-o? (1-2)
Manuel Anténio Pina, Nenhuma maisica 2012:209

As coisas que se organizam em esséncia e se autonomizam como entida-
des, ocorréncias, sdo afectadas por acidentes. O acidente é aquilo que ndo
é necessario num ser, sem o qual o ser ndo deixa de ser o que &, seja pela
auséncia ou pela presenca. Os acidentes sdo atributos do ser que ndo o
definem.

Espinosa (1632-1677) entende por substincia «o que € em si e é por si
concebido; ou seja, 0 cujo conceito ndo necessita do conceito de outra coi-
sa para ser formado.» (Per substantiam intelligo id quod in se est et per se
concipitur; hoc est id cuius conceptus non indiget conceptu alterius rei, a quo
formari debeat) (Etica: I, Definitiones I1I) A substincia ndo é constituida
por outro ser, ela é em si mesma. Sem acidentes ou qualidades, a substancia
ndo se pode distinguir uma da outra: a substancia é infinita.

Kant (1724-1804) considera que os acidentes sdo as determinacBes da
substancia, ou seja, que sem os acidentes, as substancias nio s3o pensaveis,
ou sequer percepcionaveis (Critica da Razdo Pura: I1-Analitica dos princi-
pios, Primeira Analogia).
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3. Palavra

o poema que fizesse
fazia deles gatos abstractos,
literarios, gatos-palavras, (27-29)
tendo assim uns gatos em minha casa
e outros na minha cabega (39-40).
Manuel Anténio Pina,
Uma prosa sobre os meus gatos (2012:270)

Alguns dos signos sdo palavras, ditas ou escritas. Descreve Santo Agosti-

nho (354-430 d.C.):

Ora, ao vibrar no ar, as palavras logo desaparecem, e nio du-
ram mais longamente do que ao ressoarem. Para serem fixa-
das, entdo, foram instituidos seus signos, por meio das letras.
Assim, as palavras manifestam-se aos olhos ndo por elas pro6-
prias, mas pelos sinais que lhe s3o préprios.

(Sed quia verberato aere statim transeunt nec diutius manent
quam sonant, instituta sunt per litteras signa verborum. Ita vo-
ces oculis ostenduntur, non per seipsas, sed per signa quaedam sua.)

(A Doutrina Crista, 2014: 11, ii, 5).

Uma palavra é um dos possiveis signos, ou seja, «um signo de algo,
que pode ser entendido pelo ouvinte quando é pronunciado pelo ora-
dor” (uniuscuiusque rei signum, quod ab audiente possit intelligi, a loquente
prolatum) (Agostinho, De Dialectica, VII 6 ap. Meier-Oeser). «Falar é dar
ao signo voz articulada,» (Loqui est articulata voce signum dare) (id., ib.).

A palavra é um caso muito particular de signo. Afinal um signo é qual-
quer coisa. Qualquer coisa que veicula outra coisa ausente: «Signo é qual-
quer coisa que se apresenta aos sentidos e que revela uma outra coisa ao
intelecto» (Signum est quod se ipsum sensui et praeter se aliquid animo os-
tendit) (id. Ib.). Ou, de outra forma, «Um signo € algo que, oferecendo-se
aos sentidos, refere algo diferente ao intelecto» (Signum est enim res, prae-
ter speciem quam ingerit sensibus, aliud aliquid ex se faciens incogitationem
venire) (Agostinho, A Doutrina Crista: 11, ii, 1). Mais simples é a proposta
do portugués Petrus Margallus (ou Pedro Margalho, 1474-1576): «signo
é uma coisa que faz pensar» (signum est res faciens cogitare) (Petrus Mar-

18



gallus, Logices utriusque scholia in diui Thomae subtilisque Duns doctrina ac
nominalium, 1520:146, ap. Meier-Oeser).

4. Mediacgdo

e

o gato dormindo por fora
a avé dormindo por dentro (11-12)
Manuel Anténio Pina, A avé (2012:323)

Sd0 os signos assim divididos em duas classes principais: os signa natura-
lia e os signa data. (Signorum igitur alia sunt naturalia, alia data) (Agosti-
nho, A Doutrina Cristd, 2014: 11, ii, 2), ou seja os ‘signos naturais’ e os ‘sig-
nos dados’ (ou convencionais). Os signos dados «s3o os que todos os seres
vivos trocam entre si para manifestar — o quanto isso lhes é possivel — os
movimentos de sua alma, tais sejam as sensagdes e os pensamentos.» (Data
vero signa sunt quae sunt sibi quaeque viventia invicem dant ad demonstran-
dos quantum possunt motus animi sui vel sensa aut intellecta quaelibet) (id,
ib. 11, ii, 3). Alguns dos signos dizem respeito ao sentido da visdo, muitos
ao sentido da audi¢do, e muito poucos aos outros sentidos (id, ib. 11, ii, 5).

Agostinho divide também os signos em «préoprios» (signa propria) ou «fi-
gurados» (signa translata):

Sao chamados proprios quando empregados para designar os
objetos para os quais foram convencionados. Por exemplo,
dizemos: boi, e relacionamos com o animal que todos os ho-
mens de lingua latina denominam por esse nome.

Os signos sdo figurados quando as mesmas coisas, que deno-
minamos com seu termo préprio, s3o também tomadas para
significar algo diferente. Por exemplo, dizemos: boi e por essa
palavra entenderemos o animal que se costuma chamar por esse
nome e, além disso, entenderemos que se alude ao pregador do
evangelho, conforme o deu a entender a Escritura na interpreta-
¢do do Apdstolo, que disse: ‘Nao amordagarés o boi que tritura
o grao’ [1Cor 9,9] (Agostinho, A Doutrina Cristd, 11, x, 15).»

(Sunt autem signa vel propria vel translata. Propria dicuntur,

cum his rebus significandis adhibentur, propter quas sunt insti-
tuta, sicut dicimus bovem, cum intellegimus pecus, quod omnes
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nobiscum latinae linguae homines hoc nomine vocant.

Translata sunt, cum et ipsae res quas propriis verbis significa-
mus, ad aliquid aliud significandum usurpantur, sicut dicimus
bovem, et per has duas syllabas intellegimus pecus quod isto
nomine appellari solet, sed rursus per illud pecus intellegimus
Evangelistam, quem significavit Scriptura, interpretante Apos-
tolo, dicens: Bovem triturantem non infrenabi) (id, ib. 11, x, 15).

Pedro Abelardo (1079-1142) introduz a divisdo entre signa significantia
e signa significativa (voce ou signa), ou seja os simples signos presentes e
aqueles que convencionalmente veiculam significados (Abelardo, «Glossae
Supra Peri Hermeneias» in Logica Ingredientibus, 3.2.10 a 3.2.13).

Entre todos, uma crescente mentalizacdo do signo, do signo externo para
0 signo interno.

5. Representagido

Os gatos velhos e os homens jovens
nio se interessam por coisas fiteis como
palavras escrevendo e gatos atentos,
tém pouco tempo, sobretudo por dentro (8-12).
Manuel Anténio Pina,
Teoria da composicdo: a pequena gata (3) (2012:327)

Em Aristoteles (em Peri Hermeneias) apenas as palavras podiam ‘signifi-
car.” As sensagdes, 0s perceptos e as representa¢des mentais (passiones ani-
mae, intellectus, conceptus) eram considerados similitudes (similitudines) e
ndo signos. Isto faz com que se recorra a outros termos: «representacio»
(facere praesens, repraesentare, repraesentatio). Estes, agora signos mentais
(signum mentale), comecam a agregar-se i ciéncia da interpreta¢do. Assim
a especulag@o alarga o seu Ambito a todos os signos naturais e nio apenas
aos convencionais. O mundo dos signos alarga-se das palavras para todas
as coisas, num descentramento para o infinito: «todas as coisas do mundo
sdo signos» (omnis res mundi est signum) (Petrus Margallus, Logices utrius-
que scholia, 1520:146, ap. Meier-Oeser). Surge o abyssus in significando,
que se refere a proximidade do infinito ndo significante, ou nfo intencional
(John Major: Introductorium perutile in Aristotelis dialecticen, 1527:14ra
ap. Meier-Oeser). Todo o conhecimento, ou ciéncia, é sobre signos ou coi-
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sas significadas (scientia omnis aut est de signis aut de rebus significatis)
(Ps.-Robert Kilwardby: Super Priscianum Maiorem, 1.0, ap. Meier-
-Oeser).

6. Verbum mentis

Em cada gato ha outro gato

um pouco menos exacto

e um pouco menos opaco (1-3).
E o segundo gato

que permanece acordado

com o gato afundado

em sono abstracto,

aos seus pés enrolado,

espécie de gato do gato. (10-15)

Manuel Anténio Pina, O segundo gato, (2012:324)

O verbum mentis de Santo Agostinho (mundo mental, intelecto) é
nullius linguae, ou seja, nio corresponde a uma lingua. Contudo refe-
re-se ao conceito mental que torna possivel qualquer lingua: o verbum
interius, que posiciona a palavra falada como signo falado (signum
verbi). Assim se desenrolam as cogitacdes (cogitationes) (Agostinho,
De Trinitate: XV 11 20). Anselmo (1033-1109) desenvolve o concei-
to verbum mentis: as verba naturalia s3o semelhantes para todas as
gentes, e correspondem a imagens e a similitudes das coisas (Ansel-
mo, Monologion, 2000:21). Assim vai-se reafirmando uma grammati-
ca speculativa que segue o conceito aristotélico (De Interpretatione:
1.16a 3-9) de aos conceitos mentais corresponderem coisas num pro-
cesso idéntico para todos os homens, e para além da diversidade das
linguas.

Comecga-se a considerar as similitudes como signos internos, ou
como uma das ocorréncias dos signos, agora externos ou internos.
Assim as ndo entidades, ou as entidades mentais, podem ser significa-
das: desdobra-se o universo signico num novo mundo mental.
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7. Phantasia

O préprio gato
ndo sabe
que anda por ali
algo que ndo cabe
dentro nem fora de si.
Manuel Anténio Pina, O segundo gato (2012:324)

Roger Bacon (1214-1292) apresenta o conjunto de tratados talvez mais empol-
gante desta época, reunido na Opu