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O presente estudo descreve o processo de uma investigagao,
realizada no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, que
decorreu na Escola Secundaria de Estarreja, e envolveu a
participacéo de 45 alunos do 3.2 Ciclo do Ensino Basico (8.2 e 9.°
anos).

O objeto primordial desta investigagao incide, particularmente, na
descoberta da plasticidade do papel na lecionagéo de contetddos
da disciplina de Educacgéao Visual.

Raramente se passa um dia sem que se toque numa folha de
papel, folhas retangulares e planas passam disfargadas pelas
nossas maos, banais, cujas caracteristicas inerentes sao
esquecidas. O pape/ é mais do que uma superficie que transporta
e armazena informacéo, é mais do que um suporte ao servico das
palavras e das imagens.

Uma folha de papel.. Associa-se esta imagem a algo que é
inteiramente vazio de significado, como um ponto de partida pobre
para resolver um problema, mas falta conhecimento para a
substancia material e para o potencial infinito do pape/ Com o
desenvolvimento deste estudo da-se conhecimento da aplicagao
plastica do pape/ em diversas manifestagcbes artisticas,
procedendo-se posteriormente a sua exploragdo em situagao de
sala de aula, na lecionagdo de conteldos da disciplina de
Educacao Visual.

Do ponto de vista metodolégico o estudo enraiza-se numa
metodologia de Investigacdo-Agao na medida em que se assume
como um projeto educativo de intervengdo, que visa nao s6 a
observagéo e consecutiva compreensdo de uma dada realidade,
mas também a procura por estratégias de mudanga e de

transformagao.
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The present study describes the process of an investigation
conducted under the Supervised Teaching Practice, held in the
Secondary School of Estarreja, and involved the participation of 45
students from 3rd Cycle of basic education (8th and 9th Years).
The main purpose of this research is the discovery of the plasticity
of paper in teaching contents of the Visual Education school
subject.

We rarely spend a day without touching a sheet of pgper, flat and
rectangular sheets, disguisedly pass through our hands, whose
inherent characteristics are forgotten. Paperis more than a surface
that transports and stores information, it's more than a support
service of words and images.

A sheet of pagper... it is usually associated to something that is
completely empty of meaning, as a poor starting

point for solving a problem, but lacking the knowledge to the
material substance and the infinite potential of paper. With the
development of this study it is given the knowledge of the multiple
applications of paper in many art forms and exploring its
characteristics in the classroom, by teaching Visual Education
school subject contents.

From the methodological point of view, this study is rooted in an
Action Research methodology, which could be seen as an
educational intervention project, that aims not only to consecutive
observation and understanding of a given reality, but also to the

search for strategies of change and transformation.






“Deus quer, o Homem sonha, a obra nasce”

(Pessoa, 1934, p.51).
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INTRODUCAO

“E 0 aprender e o ajudar a aprender na sua acecio
mais ativa e dinamica de apreender, "agarrar”" as
ideias, 0s conceitos das diferentes realidades e suas
interfaces com o corpo e com o espirito, com o
pensamento, digamos, com todas as nossas
capacidades e competéncias gerais e especificas
mais ou menos ativadas, desenvolvidas e
disponiveis, ~ para  conhecer,  compreender,
transformar e comunicar através da linguagem, do
discurso cientifico e pedagdgico e suas mais
diversas aplicagdes.

Ou seja, é a transformacdo do discurso cientifico em
pedagdgico ou aplicado que constitui o discurso
préprio do professor e educador, ou de qualquer
outro profissional, que os distingue de meros
especialistas desta ou daquela matéria e vé-los
como "sdbios" gque possuem a sabedoria de uma
pratica espontanea, reflexiva, flexivel, resiliente,
criativa, contextualizada e imprevisivel que lhes
permite novas formas de intuir e compreender as
situacdes de ensino e aprendizagem (Schulman,
1993; Tavares, 1997) e adaptar-se a realidade
resolvendo os variados problemas que se lhe
apresentam. O préprio conhecimento é visto pelos
aprendentes de uma maneira mais activa ou pro-
activa, auténoma e colaborativa. Ou seja, ndo como
simples aquisicdo de saberes mas como produgdo,
construcdo de conhecimento, de experiéncia, de

vida" (Tavares, 2005, p.5).






Na sociedade de hoje que teima em mudar, vejo a escola como um espaco de compromisso com 0
conhecimento em articulacdo com as competéncias sociais e de relacionamento. Enquanto profissional de
educagdo procuro ser para 0s alunos aquilo que sempre esperei que os professores fossem para mim,
enquanto aluna: ser capaz de aplicar competéncias cientificas, didaticas e relacionais.

Em relacdo aos alunos, procuro colocar desafios, apoiar tecnicamente, questionar favorecendo o
desenvolvimento da autonomia, valorizar os éxitos e incentivar quando sdao menos capazes.
Relativamente a turma, tento criar um clima de empatia, confianga e respeito mdtuo, promovendo
situacOes que favorecam as interacGes e a comunicagao, organizando e utilizando o espaco adequado ao
tipo de aula/atividade. No que diz respeito as situacdes de aula, apresento, discuto e implemento as
regras. Finalmente, no que concerne as atividades, tento selecionar e propor situacdes de analise e
atividades potencialmente mais enriquecedoras, que melhor desenvolvam capacidades, favorecendo a
observacdo, a reflexdo, a experimentacdo e o encorajamento de proceder desta forma ao longo da vida.
Sinto que é meu dever com a sociedade ampliar os quadros de referéncia dos alunos, ajuda-los a crescer
e a ver o mundo com outros olhos; ajuda-los a tornarem-se seres livres, autdnomos e responsaveis;
cidaddos capazes de resolver problemas e agente ativos numa sociedade em constante mutacdo. A minha
postura face a escola e ao ensino, concerta nos pressupostos definidos por Dellors (1996, p. 18) quando
refere que a educacdo “deve Tevar cada um a tomar consciéncia de si proprio e do meio ambiente que o
rodeia, e a desempenhar o papel social que The cabe enquanto trabalhador e cidaddo”. 0 mesmo autor
salienta, "é que, se é verdade que cada um deve utilizar todas as possibilidades de aprender e de se
aperfeicoar, nao é menos verdade que para estar apto a utilizar, corretamente, estas potencialidades, o
individuo deve estar na posse de todos os elementos de uma educagao bésica de qualidade” (Dellors,
1996, p. 18).

Ao longo destes 12 anos de docéncia tanto aprendi, e, tanto tenho ainda para aprender. Aprendi com 0s
alunos, com os pais, com os encarregados de educagdo, com 0s outros professores. Aprendi com as
minhas falhas... Refleti, experienciei, exigi de mim e dos outros. Os 12 anos de docéncia que me
concertam permitem-me dizer que sou hoje melhor do que fui ontem, e que amanha posso ser melhor do
que hoje sou.

Avontade de aprender guiou-me até a investigagao que agora se apresenta.



Em meados de setembro de 2013, no primeiro contacto com o Orientador Cientifico, ainda ndo estava
definido o tema da minha investigacdo. Nesse mesmo contacto o professor referiu: devem escolher um
tema que vos inquiete, que vos apaixone, que ndo vos saia da cabega...

Esta frase persequiu-me durante dias... Voltei atras no tempo e verifiquei que em varios momentos do
meu percurso académico e profissional, o papel foi um material privilegiado nas minhas escolhas. 0
papel... fiquei a pensar sobre ele.

Em 2008, estava a fazer a profissionalizagao em servico em Educagdo Visual e Tecnoldgica, na
Universidade de Aveiro; tinha escolhido o tema Arte em papel: Natureza e sustentabilidade. Neste
projeto os alunos desenharam e, posteriormente, produziram roupa em papel que foi apresentada num
desfile no auditdrio da Universidade de Aveiro, no amhito do projeto CIVITAS.

Recuei um pouco mais: ano 2000. Estava no 3.° ano do curso de Design de Comunicacdo e o professor da
disciplina de Projeto propds a ilustracao de um texto. Usei recorte e colagem de papel.

Recuei mais ainda: ano 1999, 2.° ano do curso de Design de Comunicagdo. Producdao de um cartaz
subordinado ao tema O teatro de marionetas desceu a cidade. Usei a técnica de recorte. Todos 0s

elementos constituintes do cartaz foram feitos a partir do recorte e colagem.

Apds esta reflexdo, deu-se Tugar a uma pequisa sobre a plasticidade do papel. Nessa altura tive a certeza
que era este 0 tema que queria explorar. Saber mais sobre a sua plasticidade e versatilidade, e descobrir
até que ponto seria possivel lecionar contetddos de Educacdo Visual tendo o papel como matéria e, em
substituicao dos materiais riscadores, ter o corte para expressar ideias.

A medida que a minha pesquisa avancava sentia que, eu, também queria dar alma, corpo e vida ao papel.
Uma danca entre fragilidade e resisténcia; fantasia e realidade; inocéncia e vivacidade. Utilizar a doce
brancura do papel para criar figuras, imagens, representacGes; mais do que iss0, queria passar estes
anseios para 0s meus alunos.

Dei por mim muitas vezes a pensar numa folha branca de papel. Parece uma imagem ridicula. O que tem
de tao importante uma folha branca de papel para ficar a pensar sobre ela? Passei a apreciar a sua
delicadeza, a sua esséncia. Muitas vezes valores essenciais que estdo na raiz da nossa vida sdo
esquecidos. 0 mesmo acontece com o papel, que se torna uma banalidade pela facilidade com que se

chega a ele. Foi essa banalidade que me guiou. Tao proximo, tdo acessivel, tdo branco e tdo puro.



Sinto que descobri o papel. Esta descoberta que agora, quero celebrar e eternizar, visa um bem supremo
- 0 conhecimento, o incomensurdvel conhecimento que granjeia a minha vida e 0 meu percurso. Acredito
ser capaz de o conseguir porque nele investi a minha fé. Assim, propus-me explorar 0 papel, um suporte

tao simples e tao usado por diversos artistas enquanto recurso principal de expressao.



QUESTOES DE INVESTIGACAO

Sendo o0 papel um suporte tao explorado por diversos artistas, considerou-se importante estudar o
impacto do seu uso na disciplina de Educacdo Visual, enquanto recurso principal de expressdo. Para o

efeito, foram formuladas as seguintes questes de investigacao.

Como se pode explorar a plasticidade do papel na lecionacao dos conteddos da disciplina de

Educacdo Visual?

De que forma pode o papel potenciar o desenvolvimento da criatividade?

Sera este um tema potenciador da motivacao dos alunos e da sua apténcia para a disciplina?

OBJETIVOS

Apds a reflexdo e a pesquisa sobre a plasticidade do papel foram definidos alguns objetivos que se

pretendem atingir com este estudo, nomeadamente:

1. Refletir sobre o processo criativo da disciplina de Educacao Visual, com recurso a um material

basico de exploragdo da criatividade: o papel.

2. Analisar as potencialidades do papel aplicado a contelidos da disciplina de Educacao Visual.

3. Desenvolver uma metodologia centrada na resolucao criativa de problemas.

4. Aferiro grau de satisfacdo dos alunos relativamente a atividade docente da investigadora.



PERTINENCIA DO TEMA

Uma folha de papel...

Associa-se esta imagem a algo que é inteiramente vazio de significado, como um ponto de partida pobre
para resolver um problema, mas falta conhecimento para a substancia material e para o potencial infinito
do papel.

Raramente se passa um dia sem que se toque numa folha de papel, folhas retangulares e planas passam
disfargadas pelas nossas maos, banais, cujas caracteristicas inerentes sao esquecidas. 0 papel é mais do
que uma superficie que transporta e armazena informacdo, € mais do que um suporte ao servico das
palavras e das imagens. As palavras e as imagens requerem tanta atencdo, que o suporte por detras da

impressdo fica esquecido, em siléncio.

"Através do tempo, o papel tem sido o espelho da alma. Excecional em sua flexibilidade, solidez,
brancura, e ainda facilidade em ser destruido, este material tem mostrado em si mesmo como pode ser
tdo inteiramente “humano” em sua fragilidade e defeitos, que pode-se tornar o simbolo da cultura por si
s8. Sem ele ndo havera histdria, memdria. Isso perpassa a divina sabedoria, preceitos filoséficos, leis
cientificas e vontade npolitica. Escritores, historiadores, poetas, pintores, todos devem seu
reconhecimento publico ao papel. Pensando que o futuro ndo pode ser previsto, uma coisa é certa: dificil

de ser produzido e facil de ser queimado, ele sempre ira nascer de suas cinzas" (Doctors, 1999).

Desde os primdrdios do processo de humanizagao, que a necessidade de comunicacdo levou 0 Homem a
utilizacdo de diferentes materiais da Natureza, para registar simbolos e sinais que pudessem ser um meio
de comunicacdo, mesmo antes do dominio da fala. Varios materiais foram usados como suporte de
escrita: pedra, cascas e folhas de drvores, conchas, madeira, placas de argila, metal, papiro, tecido,
pergaminho, papel. O pergaminho foi durante muitos séculos o suporte de escrita mais importante,
sendo preferido pela sua resisténcia, durahilidade, nobreza e tamhém por motivos culturais da época.

0 papel surgiu alguns séculos a.C. tendo sido os chineses os pioneiros do seu fabrico. Contudo a técnica
de fabricagdo manteve-se em segredo durante séculos, até a vitdria dos arabes contra 0s chineses na
batalha de Talas, em 751 d.C.. Durante esta batalha foram capturados artesaos chineses conhecedores da
técnica, o que levou os drabes a produzi-lo em Bagda por volta de 793 d.C. A Europa s6 comegou a fabricar
papel no século XIV. A primeira maquina de fabricacdo de papel foi inventada por Nicholas-Louis Robert,
cerca de 1797. Em 1809, John Dickinson inventou a primeira maquina cilindrica para a producao de papel,

iniciando o método moderno de fabrico. Longe de ser bem recebido pelos mercados da época, o papel



encontrou grande resisténcia ao seu uso, situagdo que s6 com a generalizacdo da imprensa e 0 aumento e
diversificacdo dos consumidores se viria a alterar. A resisténcia ao uso do papel prendia-se com a
preferéncia pelo pergaminho, justificada pela resisténcia e durabilidade, associado ao seu aspeto e

beleza.

"A simbologia do papel, como suporte do registo do conhecimento, estd tdo fortemente associada a
producdo e histdria do livro, que desconsiderar essa prerrogativa seria 0 mesmo que ignorar a prépria
natureza do papel. 0 pergaminho é o suporte da Liturgia, da Fé, dos Mistérios divinos. O papel é o suporte
do Humanismo, da Reforma, da Ciéncia. 0 pergaminho € o suporte do sagrado, do indecifravel. O papel é 0
suporte do racional, do inteligivel. 0 misticismo do pregaminho comove. A cumplicidade do papel cativa.
0 pergaminho é singular, sobrenatural, candnico, persuasivo, sedutor e resistente, tdo discreto e eficaz
quanto possivel, num conjunto de significados. O papel é plural, natural, profano, interativo, igualitario e
mutante, um espetdculo que refuta a perda de significados ocultos e se estabelece, ele mesmo, como

significante” (Doctors, 1999).

Atualmente o papel é mais do que um suporte para armazenar informacdo, é uma inspiracao para artistas
de todo 0 mundo, que se tém dedicado a explorar a sua plasticidade criando produtos e obras de arte que
alcancam novos patamares da criatividade. Sequndo Doctors (1999, p. xii), "o papel é na realidade, o
outro do homem. A materizalizagao do vazio necessario onde o homem deposita 0s seus sonhos, as suas

ideias, as suas experiéncias e as suas descobertas”.

Do ponto de vista metodoldgico o estudo enraiza-se numa metodologia de Investigagao-Acao, na medida
em que se assume como um projeto educativo de intervencdo, que visa ndo s6 a observagao e consecutiva
compreensdo de uma dada realidade, mas também a procura por estratégias de mudanca e de

transformacdo.



ORGANIZACAO DO ESTUDO

0 primeiro capitulo consiste no enquadramento tedrico que fundamenta e contextualiza este estudo.
Comega-se por refletir sobre a tematica Ser professor hoje, e a importancia da Educacdo Artistica no
sistema educativo, particularmente da disciplina de Educacdo Visual. Dedica-se, ainda, atencdo a
utilizacdo do papel na geragdo touch e a artistas que usam o papel enquanto manifestacdo artistica.

0 segundo capitulo refere-se ao projeto de intervencao. f apresentada a contextualizagdo do estudo, a
metodologia privilegiada, apresentacdo da estratégia e o desenvolvimento do projeto Arte em papel.
Ainda neste capitulo, avalia-se o projeto de intervencao através da aplicagao dos instrumentos e técnicas
de investigacao utilizadas, nomeadamente o0 inquérito por questionario, a observacao participante, o
didrio de bordo e os registos fotograficos.

No terceiro capitulo procede-se a analise e discussao dos resultados obtidos.

Finalmente, nas conclusdes, sao apontadas as limitacdes do estudo e as principais dificuldades sentidas,

a que se segue a bibliografia e os anexos.






CAPITULO | | QUADRO TEORICO

"A questdo do impresso e do eletrnico se desdobra
inevitavelmente no confronto homem/maquina,
tendo como referéncia o dado corporal, sua
presenca, auséncia, limites e agenciamentos,
visando uma leitura ndo redutora que se abra
inclusive para a problematizacdo dos agenciamentos
maquinicos na producdo das sujbjetividades. A
tecnologia é uma protese do homem ou este estd se
tornando sua extensdo? - pergunta Mério Costa'.
Uma das caracteristicas mais fantasticas de nossa era
é a explicacdo da promisquidade entre o humano e o
maguinico e, na area cultural, entre o artistico e o

tecnoldgico” (Villaga, 2002, p.66).

"Filgsofo italiano. Autor do livro L'estetica della comunicazione; cronologia e documenti. (1988).






1.1| SER PROFESSOR HOJE

A educacdo cabe fornecer, de algum modo, 0s mapas de um mundo complexo e constantemente agitado

e, a0 mesmo tempo, a hlissola que permita navegar através dele” (Dellors, 1996, p. 89).

A sociedade do século XXI confronta-se com uma grande heterogeneidade social e cultural, as mudancas
ocorrem a um ritmo vertiginoso, ditando novas necessidades em diversas areas. Na educacdo, 0S
professores costumavam ter como principal funcdo ensinar, agora sdo confrontados com novas tarefas,
mais responsabilidades e uma pandplia de competéncias bem diversificadas. Assim, considera-se
pertinente clarificar o conceito de competéncia. Segundo Perrenoud (2000, p. 31) "a competéncia ao
mesmo tempo que mobiliza a lembranga das experiéncias passadas, livra-se delas para sair da repeticdo,
para inventar solugdes originais, que respondem na medida do possivel, a singularidade da situacao
presente” e encontra-se associada a “capacidade de mobilizar diversos recursos cognitivos para
enfrentar um tipo de situacdo” (Perrenoud, 2000, p. 15). Este socidlogo considera que o professor é um
profissional que opera com conhecimentos especificos e que mobiliza saberes e esquemas de agao muito
proprios. Neste sentido, ensinar € muito mais do que debitar contetidos. Alarcdo (2001, p.10) salienta
“neste contexto de profunda mudanca ideoldgica, cultural, social e profissional aponta-se a educagao
como cerne do desenvolvimento da pessoa humana e da sua vivéncia na sociedade, sociedade da qual se
espera um desenvolvimento econémico acrescido e uma melhor qualidade de vida".

Baseado no estudo realizado por Conceicdo e Sousa (2012, p. 96) “podemos afirmar que o professor de
hoje, continua a valorizar as aprendizagens dos alunos, mas nao numa visao classica do oficio de
professor. Sabe, que além de dominar os contelidos da disciplina que leciona, deve trabalhar com os
alunos a partir das suas representacdes, contruir e planear dispositivos e sequéncias didaticas, que
facilitem a aprendizagem”.

Construir e planear dispositivos que facilitem a aprendizagem implica uma nova conce¢do e organizagdo
escolar que ultrapasse a uniformizacdo e considere a diversidade como um aspeto enriquecedor da
propria sociedade. Todos os alunos sao diferentes, e todos tém o direito a usufruir de um ensino de
qualidade, que os leve a ver o mundo com outros olhos. Desta forma, é dever do professor promover um
ensino de qualidade, com maior personalizacdo da relacao educativa, assumindo-Se como um espaco que
concentra diferentes mundos pessoais, gerando ndo a uniformidade, mas a unidade de diversidade de

situagdes a fim de lancar no mundo agentes de mudanca, preparados para o exercicio responsavel da
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cidadania. Oliver Reboul (2000, p.19) defende que é preciso "desenvolver as potencialidades do ser
humano que cada um em si transporta".

Tendo em conta que cada um aprende de acordo com as suas caracteristicas, com 0s seus habitos de
pensar e de agir, o professor deve ser o orientador concreto e criar a diferenciacao pedagdgica
conhecendo o aluno enquanto pessoa, com um determinado patriménio sociocultural, ao nivel dos
interesses, necessidades, saberes, experiéncias e dificuldades, ajudando cada um a descobrir as suas
potencialidades. Pode-se entdo dizer que educar é ajudar a construir a utopia possivel para cada um.
Segundo Robinson, o professor deve ajudar a redescobrir 0 elemento de cada um, o lugar onde se faz
aquilo que se quer fazer e onde se é a pessoa que sempre se quis ser. De acordo com Alarcdo (2001, p. 11)
“atribui-se aos professores a capacidade de serem atores sociais, responsaveis em sua autonomia,
criticos em seu pensamento, exigentes em sua profissionalidade colectivamente assumida”.

Delors (1996) considera que a educacdo é um processo continuo, é uma experiéncia global a levar a caho
durante toda a vida sendo desenvolvido em 4 pilares: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a
viver juntos e aprender a ser. E claro que estas quatro vias do saber constituem apenas uma, dado que
existem entre elas mdltiplos pontos de contacto, de relacionamento e de permuta. Aprender a conhecer é
adquirir os instrumentos da compreensdo, nomeadamente, autonomia e critica na capacidade de
discernir; € um sindénimo de aprender a aprender, ja que o processo de aprendizagem vai enriquecendo
ao Tongo da vida. A Educagdo da-nos as bases e estimula-nos a continuar. Aprender a fazer associa-se a
formagdo profissional, que deve tornar o individuo apto para enfrentar numerosas situacdes e para
trabalhar em grupo. Para, além disso, a Educagdo deve ainda desenvolver o ensino alternado com o
trabalho proporcionando ao aluno diversas experiéncias sociais. Aprender a viver juntos €
particularmente importante na sociedade atual, onde cada vez mais as pessoas se isolam. Na esséncia
deste pilar educacional podemos antever a promogao da nao violéncia na escola, tal como a relevancia do
espirito de grupo e da cooperacdao, em detrimento do espirito de competicdo gratuito e do mero sucesso
individual. De igual modo pretende promover uma descoberta progressiva do outro, levando o aluno a
respeitar as diferencas dos seus pares. Finalmente, aprender a ser, associa-se ao desenvolvimento total
do ser humano, procurando que o aluno seja capaz de tomar decisGes nas diferentes situagdes da vida.
Assim, realca-se a necessidade de ndo negligenciar qualquer aptiddo do individuo, pois todas sao
importantes, todas ajudam o aluno a aprender a ser. Num mundo onde a educagao total ndo é valorizada,
em que se da mais importancia ao intelectual, ou seja, ao conhecimento, este texto surge como uma

perspetiva a realizar no futuro. Como refere Delors (1996, p. 101) “a educacdo é antes de mais uma



viagem interior, cujas etapas correspondem a de maturacdo continua da personalidade”, é um percurso
realizado por cada um de nés, ajudando-nos a desenvolver como individuos tanto no plano individual

como social.
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1.2 | A IMPORTANCIA DA EDUCACAO ARTISTICA NO SISTEMA EDUCATIVO (EDUCACAO VISUAL)

Em 2006 decorreu em Lisboa a Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica (CMEA, Lishoa 2006; p. 6)
que deu lugar ao Roteiro Para a Educagdo Artistica que prevé o reforgo da funcdo das artes na educagao,
referindo que “contribui para uma educacdo que integra faculdades fisicas, intelectuais e criativas e
possihilita relacdes mais dinamicas e frutiferas entre educacao, cultura e arte"”.

As artes assumem-se como uma componente integrante da Lei de Bases do Sistema Educativo. Estas
formas de saber - as artes - articulam imaginacdo, razdo e emogdo, trazem novas perspetivas, formas e
densidades ao ambiente e a sociedade. Influenciam, tambhém, a forma como se aprende, como se
comunica e como se interpretam os diferentes significados do quotidiano. Assim sendo, tém um
importante relevo no que diz respeito ao desenvolvimento de diferentes competéncias, refletindo-se no
modo de pensar, de ser e de agir de cada aluno. Na Educacao Artistica, e mais concretamente nas Artes
Visuais, € necessaria a organizacdo de situacdes de aprendizagem, formais e ndo formais, e a apreensao
dos elementos disponiveis no universo visual. Desenvolver a capacidade de observagao das formas e
cores no envolvimento, sentir a composicao de uma obra de arte, tornar-se capaz de identificar, de
analisar criticamente o que esta apresentado e de agir plasticamente sao modos de estruturar o
pensamento, educando o olhar e o ver. A cultura e a arte sao componentes essenciais para uma educacao
completa que conduza ao pleno desenvolvimento cognitivo, levando aquilo que 0s alunos aprendem e a

forma como aprendem ao encontro das necessidades da sociedade moderna em que vivem.

"As sociedades do século XXI necessitam de um cada vez maior nimero de trabalhadores criativos,
flexiveis, adaptaveis e inovadores, e os sistemas educativos tém de evoluir de acordo com as novas
necessidades. A Educagdo Artistica permite dotar os educandos destas capacidades, habilitando-os a
exprimir-se, avaliar criticamente o mundo que os rodeia e participar ativamente nos vdrios aspetos da

existéncia humana” (UNESCO, 2006, p. 7).

No entanto, assiste-se cada vez mais a separagdo entre o desenvolvimento cognitivo e emocional, sendo
este Ultimo desvalorizado. Esta desvalorizacdo contribui para o declinio do comportamento moral da
sociedade moderna, uma vez que sem emocdo, qualquer acdo assentaria apenas em hases racionais,
quando um comportamento saudavel exige a participacao emocional. Segundo o Roteiro para a Educagao
Artistica (2006, p. 16) "existe hoje em dia uma separacdo cada vez maior entre o desenvolvimento
cognitivo e o emocional, que reflete o facto de, nos ambientes educativos, se atribuir uma maior

importancia ao desenvolvimento das capacidades cognitivas, valorizando menos 0S processos



emocionais”. Para Damasio (1995), esta primazia dada ao desenvolvimento das capacidades cognitivas
em detrimento da esfera emocional € um fator que contribui para o declinio do comportamento moral da
sociedade moderna. No relatorio da Conferéncia Mundial sobre Educagdo Artistica refletem-se as
palavras de Antdnio Damadsio quando sugere que a Educagdo Artistica, ao promover o desenvolvimento
emocional, tem a possibilidade de proporcionar um maior equilibrio entre o desenvolvimento cognitivo e
emocional.

A Educacdo Artistica é fundamental para a construcao de uma sociedade criativa e culturalmente
consciente, assim, deve constituir uma fungdo basica da educacao e ser facultada durante varios anos,
dado tratar-se de um processo com repercussdes a longo prazo. Segundo o ajustamento ao programa de
Educagdo Visual, “a integragao da disciplina de Educacdo Visual numa drea de Educagdo Artistica situa-a
nos dominios concretos da Expressao Plastica e do Desenho, entendido este como uma escrita visual de
uma linguagem especifica das Artes Plasticas. A Educagdo Visual € uma disciplina fundamental para a
educacdo global do cidaddo".

Apesar dos pressupostos enunciados, a disciplina de Educacdo Visual tem sofrido mudancas nos dltimos
anos, principalmente no que diz respeito a carga semanal atribuida. Atualmente aparece no curriculo do
Ensino Basico do 5.° a0 9.° ano de escolaridade e compreende uma carga horaria semanal de 90 minutos
para 0s5.2e 6.%anos do 2.° Ciclo do Ensino Basico; 90 minutos para 0s 7.° e 8.% anos e 135 minutos para o
9.% ano no 3.° Ciclo do Ensino Basico. A disciplina encontra-se organizada em conteddos, objetivos e
metas curriculares.

As metas curriculares de Educacdo Visual propGem uma agdo multidisciplinar que se estrutura em quatro
dominios: Técnica; Representagao; Discurso e Projeto. O dominio - Técnica - incide sobre a aquisigdo e 0
desenvolvimento de capacidades especificas relacionadas com o dominio aptid@es praticas através de
procedimentos sistematicos e metodoldgicos; o dominio - Representacdo - carateriza-se por
procedimentos de registo, comunicacao, esquematizacao e visualizacdo de simbologias graficas que
obedecem a principios estabelecidos; o dominio - Discurso - incide sobre a capacidade de interpretar,
construir e transmitir ideias e conceitos; e finalmente, o dominio - Projeto - relaciona-se com a
capacidade de organizar um conjunto de procedimentos organizados e interligados no sentido de atingir
um ohjetivo especifico.

De acordo com os contelidos dos programas disponiveis para cada ano de escolaridade (do 5.° ao 9.°
ano), estes quatro dominios estabelecem um conjunto de objetivos gerais para cada ano que se

organizam no sentido de garantir uma continuidade e crescente complexidade ao Tongo do ensino basico.



No 3.° Ciclo do Ensino Basico estao previstas abordagens sobre conteidos como a representacdo de
formas geométricas, desenho expressivo, sdlidos e poliedros, luz-cor, expressao e decomposi¢ao da

forma, comunicacdo visual, perspetiva, percegao visual e construgao da imagem, arte e patrimdnio,

Design, Arquitetura e Engenharia.



1.3 | 0 PAPEL NA GERACAO TOUCH

A drea da informacdo e das telecomunicacfes tem evoluido de forma astronémica, e tem tido um papel
preponderante na sociedade e na sua transformacdo. A era digital gerou uma nova forma de informacdo e
comunicagao interativa, todos passam a ser agentes de informagdo, quebram-se fronteiras de distancia,
de tempo, do real e do imagindrio. De acordo com Villaca (2002, p. 77), "as distancias comegaram a ser
vencidas com maior rapidez se considerarmos 0s caminhos percorridos, inicialmente a pé e
sucessivamente a cavalo, diligéncias, carros, avides e navios". Na era digital tém surgido instrumentos
fabulosos de pesquisa, que permitem descobertas na ciéncia e na tecnologia que viabilizam solugdes e
problemas num curto espaco de tempo, cujos calculos levariam anos a serem executados ou verificados
pela mente humana. Contudo, tratam-se essencialmente de calculos, de processos programaveis
associados a matematica, processos de logica formal racional. Na arte 0s processos criativos sao
intuitivos e associativos tendo por hase a consciéncia e a afetividade, a percecdo de nds e dos outros.
Flusser (2007) caracteriza 0 homem como um designer por natureza, que cria objetos que o ajudam a
mediar a sua relagao com o mundo: o surgimento dos aparelhos eletrdnicos inaugura uma fase na qual o
homem cria 'ndo coisas'. Flusser (2007, p. 56) salienta, ainda, “que tipo de homem serd esse que, em vez
de se ocupar com coisas, ira se ocupar com informacdes, simbolos, codigos, sistemas e modelos?"”.
Repassa ainda, a este respeito, que, se por um lado as tecnologias de informagdo e comunicacao
estabelecem a possibilidade de uma comunicagao universal consentindo e estimulando a livre circulagao
de palavras, imagens, bens e ideias, por outro lado, potenciam, de igual forma, os efeitos de

efemeridade e de caducidade das mesmas.

Hal Salwen’ assinou, em 1995, o filme Denise Calls Up que conta a histéria de um grupo de amigos, que
trabalham e convivem apenas através do computador, telefone e fax. Mantém entre si lacos de afeto,
confiam uns nos outros, seduzem-se, abandonam-se, vivem, nascem e morrem, ao telefone. Estes
momentos sdo vividos com intensidade, com emocdo, mas sempre ao telefone e agarrados ao
computador. Este filme é uma caricatura daquilo que é a tendéncia da sociedade atual, altamente
tecnoldgica, supostamente com comunicacdo facilitada e paradoxalmente algo alienante. Na era das
tecnologias, em que coexistem imensos recursos de comunicacao, falta tempo, falta simplicidade, falta
contacto fisico, falta ar puro a quem vive vinte e quatro sobre vinte e quatro horas dentro de quatro

paredes, a consumir magnetismo. Como refere Villaga (2002, p. 77), antigamente “a comunidade se

2 Produtor e realizador americano

19



formava face a face, de bracos dados, e as mudancas se davam passo a passo numa valorizacdo do
encontro, do estar junto que perde progressiva importancia na objetivacdo da transferéncia das

mensagens trazidas com as novas tecnologias”.

Marc Augé, por sua vez, criou o conceito de ndo-Iugar. Um ndo-lugar é diametralmente oposto ao lar, a
residéncia, ao espago personalizado. f representado pelos espacos publicos de rapida circulagdo - como
aeroportos, estagdes de metro, autoestradas e supermercados. No prélogo do livro “Ndo-lugares” Augé
conta a viagem de trabalho de Pierre Dupont. Aqui sdo narrados todos os gestos de Pierre Dupont desde
que saiu de casa até ao avido ter levantado voo. Assiste-se a uma série de rotinas em que se cruza com
imensas pessoas e ndo convive com ninguém, até ao momento em que sentado no seu lugar, no aviao
coloca os auscultadores e ouve o Concerto Niimero Um de Joseph Hayden, estaria enfim sé. Augé (2007)
relata, ainda, 0 que se passa quando se chega a um grande supermercado: “as grandes superficies nas
quais o cliente circula silenciosamente, consulta as etiquetas, pesa 0s legumes ou a fruta numa maquina
que The indica, juntamente com o seu peso, 0 seu preco, depois estende o cartao de crédito a uma mulher
jovem também ela silenciosa, ou pouco faladora, que submete cada artigo ao registo de uma maquina
descodificadora, antes de verificar o bom funcionamento do cartdo de crédito” (Augé, 2007). Quer na
viagem de avido, quer na ida ao supermercado, ambos estao sempre s6s sem disso terem consciéncia,
porque ha um conjunto de rotinas mecanicas pelas quais passam e ha um conjunto de pessoas que 0S

rodeiam. Essas “rotinas" pdem as pessoas em contacto, mas na verdade ndo estao com ninguém.

Desde meados do século XV, pela atividade impressoria, que o papel tinha assegurado um lugar
preponderante no uso quase exclusivo de suporte de escrita. A partir de meados do século XX assistiu-se
a um aumento generalizado de quantidade e diversidade de papel, que se deveu a um conjunto de
inovacdes: novos equipamentos e técnicas, associados ao uso de energia elétrica no funcionamento de
maquinas.

0 papel é, sem divida, um dos materiais mais influentes da civilizacdo humana. Na era digital em que
vivemos, 0 papel tornou-se menos importante enquanto meio de transmissdo imediata de informacdo,
sendo, contudo uma alternativa andloga ao mundo digital. A era eletronica, que se implantou na segunda
metade do século XX, trouxe uma séria ameaca a diversas modalidades do uso do papel. As possihilidades
do mundo digital sao inimeras, mas ainda ha muitas coisas que o corpo do computador nao pode fazer.

Ndo se pode dobrar um monitor em duas, trés ou quatro partes; nao se pode dobrar um monitor e
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transforma-1o num leque, num barco, numa caixa ou num chapéu; coloca-lo a frente de uma janela para
que a luz passe através das palavras; também ndo se pode sentir e experimentar as diferentes texturas e
0s cheiros... Mas a verdade é que os computadores sao cada vez menores, mais leves, e nao vai tardar
muito até que tenham o mesmo peso e flexibilidade de uma folha de papel... Até 13, ndo ha nada tao
acessivel, universal, intimo e nico como uma simples folha de papel.

Apesar da era digital em que vivemos, tem-se verificado um consumo desmesurado de papel, e devido a
esse facto, o papel esta na lista de produtos com maior impacto ambiental. 0 aumento do consumo de
papel associa-se ao desenvolvimento tecnoldgico e industrial que se traduz no aumento da sua producdo.
As tecnologias digitais, em vez de deixar antever o fim da utilizacao do papel, tornaram-se agente
causador do aumento do consumo. Em varios setores com introducao de aparelhos eletrdnicos consome-
se cada vez mais papel. Anteriormente, escrevia-se a mao ou a maquina o que exigia algum esforco e
demorava algum tempo, 0 que fazia com que houvesse preocupagao com o desperdicio e inutilizacdo de
folhas de papel. Hoje, a oferta de informagdo é grande e 0 apelo a impressao torna-se quase irracional, é
tudo tdo facil e tdo rapido que so depois de impressas muitas folhas é que se repara que afinal ndo era

bem aquilo que se queria, e porque é facil e rapido, repete-se a operacao vezes sem conta.
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1.4 | ARTE EM PAPEL

Com ja foi referido anteriormente, o papel tem sido uma inspiracdo para artistas de todo 0 mundo. A sua
beleza, em parte, associa-se a sua delicadeza, simplicidade e versatilidade. Esta versatilidade torna-se
ainda mais rica, uma vez que este € um material que permite a sua reutilizacdo e reciclagem. 0 papel tem
vindo a definir as tendéncias predominantes e a inspirar a evolugao da criatividade em disciplinas como a
cenografia, o design e a publicidade.

Artistas como Peter Callesen, Matt Shlian, Patricia Zapata, Su Blackwell, Yuken Teruya e Zoe Bradley tém
recorrido ao papel para dar expressao as suas ideias. Enquanto o senso comum usa o papel para tirar
notas, fazer listas ou rahiscos aleatdrios, o artista quando olha para uma folha de papel em branco, vé um

mundo de possibilidades a duas ou trés dimensdes.

Peter Callesen® cria particularmente no formato A4. As suas imagens cortadas emergem da pagina como
se se tratassem de pequenas esculturas. A tragédia e a comédia encontram-se nos trabalhos de Peter
Callesen, ele usa a auséncia ou 0 vazio para gerar sentimentos de algo milagroso ou sublime. Acredita
que a fixagdo da escultura a este espaco negativo oferece a imagem um elemento de tragédia, é como se
0s elementos tentassem escapar, mas nao consequissem. A 16gica dita que apenas esta folha é usada,

que nada € acrescentado e que depois dos recortes da silhueta aparece a imagem tridimensional.

Figura 1 Distant wish, 2006 Figura 2 Distant wish, 2006 (pormenor)

“| think the transformation from two-dimensionality to three-dimensionality is magic. This is not to say
that I am a magician. For me the challenge is to create something out of an ordinary flat sheet of paper. |

examine how paper is expanded beyond its natural size and beyond its inherent nature” (Callesen, 2009).

3 Artista plastico dinamarqués.
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Figura 3 Eismeer, 2006

Figura 7 In the Shadow of an Orchid, 2005
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Figura 4 Eismeer, 2006 (pormenor)

Figura 8 In the Shadow of an Orchid, 2005 (pormenor)



Matt Shlian é também um artista que recorre ao papel para dar expressao as suas ideias. Caracteriza-se
como um explorador e um inventor. Trabalha essencialmente com a dobragem e corte do papel e
considera que a primeira dobra provoca uma transferéncia de energia para as dobras seguintes. Nesse
momento o papel assume o controlo. Guiado pela grandeza do material, o seu trabalho concretiza-se
sobretudo pela curiosidade que o move, querendo saber como vai ser o produto final. Shlian refere "I

loved the immediacy of paper as a medium™.

Figura 9 Misfold, 2009

4 www. mattshlian.com. Acedido em setembro de 2013.
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Figura 10 Me and Fred, 2009

Figura 12 Stretch studies, 2011
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Figura 11 Mechanical movement, 2010




Figura 13Eight emperor 3, 2011

Figura 15 When you, 2012
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Figura 14 Eight emperor 4, 2011
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Patricia Zapata faz uso da plasticidade e da possibilidade tridimensional do papel para criar objetos.
Trabalha com imagens estilizadas e cria uma vasta gama de padrdes para serem aplicados em ilustracdes
para a infancia, em design de comunicacdo e de equipamento. Zapata (2005) observa "I'm the first to
admit that my love for paper can be a bit over the top at times but that doesn't mean | splurge a whole lot.
| tend to be on the conservative side and really try to use what | have. The fun and awesome thing about

paper is that scraps are still very, very useful”>.

Figura 16 Litle Red paper cut illustration

Figura 17 Owl

> www.patriciazapata.com. Acedido em setembro de 2013
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Figura 20 3D Wall calendar
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Em 2005 Zoe Bradley comecou a esculpir em papel, tendo descoberto a sua paixdao por este material
enquanto fazia uma peca para o designer Michiko Koshino. 0 vestido de papel cresceu organicamente
com pregas em grandes pedacos de papel. Assim comegou a sua criagao de esculturas intrigantes a partir
de um material inesperado. As suas obras envolvem a dobragem, o corte e a costura do papel. 0s seus
vestidos de papel sdo cortados como se de tecido se tratasse, e 0 recurso a pregas € uma imagem de
marca das suas obras. Bradley (2014) refere "you need a sensitivity to the paper, a patience, otherwise
the creations are ruined and you have to start again” . As suas esculturas tém o objetivo de embelezar,
em vez de criticar os tempos do consumismo moderno. As suas grandes flores ou 0s seus vestidos
fantasticos de papel sao exibidos nas vitrines ou nos pisos de lojas de moda de Tuxo, como a Louis

Vuitton.

Figura 21 Window: Tiffany & Co

8 www.zoebradley.com. Acedido em setembro de 2013
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CAPITULO | | QUADRO TEQRICO

Figura 23 Window: Japanese Gardens, Kate's Paperie
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Su Blackwell corta 0 mundo dos contos de fadas nas paginas de livros velhos. Corta a paisagem, e em
seguida, dobra as imagens recortadas para criar esculturas tridimensionais que permanecem conectadas

a pagina pela dobra.

“Paper has been used for communication since its invention; either between humans or in attempt to
communicate with the spirit world. | employ this delicate, accessible medium and use irreversible,
destructive process to reflect on the precariousness of the world we inhabit and the fragility of our life,

dreams and ambitions" 7 (Blackwell, 2014).

Figura 25 The Baron in the Trees, 2011 (pormenor)

"www.sublackwell.co.uk. Acedido em junho de 2014.
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Figura 26 Migratory Words, 2014

Figura 28 Out of Narnia, 2009

Figura 27 The Last Unicorn, 2012
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Assim como Su Blackwell, Yuken Teruya recorre a reutilizacao de papel. Este artista japonés corta arvores
dentro de sacos de papel ou de rolos de papel higiénico. Nesta forma de expressao, ele parece querer
levar este papel de volta para a floresta, na sua critica quanto ao esgotamento dos recursos naturais e ao
desaparecimento da tradicdo e da identidade cultural. As drvores sdo cortadas e dobradas para o interior
dos sacos ou das embalagens, que sao entdo suspensas para que filtros de luz passem através dos

espacos de corte, para iluminar as pequenas arvores.

Figura 29 Toilet paper roll work series, Corner Forest
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Figura 30 Paper bag sculpture series, Notice-Forest
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CAPITULO Il | PROJETO DE INTERVENCAO

“Desejamos uma escola do nosso tempo, janela
aberta para o presente e para o fututo, onde se viva a
utopia mitigada que permite criar e recriar, sem
contudo perder a razoabilidade e a estabilidade. Uma
escola onde se realiza, com €éxito, a interligacdo
entre 3 dimensdes da realizacao humana: a pessoal,
a profissional e a social. E onde se gerem
conhecimentos e relagdes, comprometimentos e

afetos” (Alarcdo, 2001, p. 12).
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0 projeto de intervencao realizado pretendeu, de um modo geral, dar a conhecer a plasticidade do papel,
procurando que este tema fosse explorado em diferentes conteddos da disciplina de Educacdo Visual.

De acordo com Rohinson (UNESCO, 2006), a "imaginacdo, a criatividade e a inovacdo estdo presentes em
todos os seres humanos e podem ser alimentadas e aplicadas. Existe uma forte relacao entre estes trés
processos. A imaginacdo € a caracteristica distintiva da inteligéncia humana, a criatividade é a aplicacdo
da imaginacdo e a inovacao fecha o processo fazendo uso do juizo critico na aplicacdo de uma ideia" (p.
10).

Partindo do principio que todas as criangas possuem criatividade, cabe ao professor, além da fungao de
estimular a criatividade, ser ele proprio criativo. O grande desafio é saber o que, e como fazer. Que
métodos, que técnicas, que materiais podem ser usados? Agir criativamente implica experimentacdo e
flexibilidade. Assim, antes de planificar uma Unidade de Trabalho, o professor depara-se com uma série
de perguntas para o seu desenvolvimento: Quem vai ser sujeito a aprendizagem? Que aprendizagens vao
ser desenvolvidas? Para que servem essas aprendizagens? Quais as praticas mais ajustadas ao seu
desenvolvimento? Com o que é que se pode contar? Quanto tempo sera necessario? Como se sabe se
houve aprendizagem?

A resposta a estas perguntas sao a base para o desenvolvimento do trabalho. Quem? Os alunos, a sua
idade, caracteristicas, interesses, necessidades e o meio onde estdao inseridos; Para qué? Mudar
comportamentos através de uma atitude pedagodgica. 0 qué? Os contetdos, que devem surgir como
recursos para resolver problemas, com uma dimensdo 0til, integrada na vida; Como? Através de métodos,
estratégias, atividades; Com o qué e com quem? Com 0s recursos materiais e humanos; Durante quanto
tempo? Deve ser implementada a gestdo flexivel do tempo; Como verificar o progresso? Através da
avaliagdo, antes, durante e depois da acdo pedagdgica. A avaliacdo deve ser encarada como uma

oportunidade privilegiada de o aluno aprender.

Para o desenvolvimento do projeto (estudo empirico) foram definidos os sequinte objetivos:
1. Daraconhecer, aos alunos, a plasticidade do papel.
2. Desenvolver, nos alunos, a capacidade de expressao através da simplificacdo da forma.
3. Desenvolver a destreza manual dos alunos através do corte, partindo de figuras simples para
figuras complexas.
4. Exploraratécnica de corte em diferentes conteddos da disciplina de Educacdo Visual.

5. Proporuma metodologia que auxilie o desenvolvimento da criatividade.
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2.1 | CONTEXTUALIZACAO E APRESENTACAQ DO PROJETO DE INTERVENCAQ

A Prética de Ensino Supervisionada, inserida no ambito do Mestrado de Ensino de Artes Visuais do 3.° Ciclo e
Secundario, que constou do projeto de intervencdo que a sequir se descreve, decorreu na Escola Secundaria de
Estarreja, pertecente ao Agrupamento de Escolas de Estarreja. Durante o perfodo em que decorreu o projeto de

intervencdo a investigadora principal foi simultaneamente estagiaria e docente.

0 concelho

Estarreja € um municipio do distrito de Aveiro delimitado a Norte pelo concelho de Ovar, a Este pelo
concelho de Oliveira de Azeméis, a Sul pelo concelho de Albergaria-a-Velha e a Oeste pelo concelho da
Murtosa. Em Janeiro de 2005, Estarreja foi elevada a cidade. O concelho apresenta uma drea total de
108.11km* e uma populacio total de 26,997 habitantes, sendo que a freguesia de Beduido, onde se
localiza a sede do concelho, tem uma populacdo de 7544 habitantes, sendo a maior de todo o concelho
(Censos de 2011). 0 concelho de Estarreja é servido pelos principais eixos rodoviarios do pais e da regido
(A1, A25 e A29).

A dimensdo média familiar € composta por 2,8 elementos, sendo que a maior parte da populagao ativa
ndo possui a escolaridade de 9 anos. Quase metade da populagdo (46,32%) encontra-se em situacao
ativa, sendo que o principal setor de atividade é o secundario verificando-se um crescimento do setor
terciario.

A Escola

A Escola Secundaria de Estarreja comecou a funcionar no ano letivo de 1985/1986. No ano letivo
2011/2012 foi inaugurado o novo edificio que corresponde a recuperagao das antigas instalacdes e a
construcdo de novos espagos que a dotaram de uma maior e melhor oferta para o desenvolvimento das
atividades educativas. A escola apresenta uma oferta formativa diversificada procurando dar resposta a
complexidade do contexto socioecondmico da regido.

As turmas

0 estudo apresentado foi aplicado a duas turmas do 3.° Ciclo, a saber, 8.% e 9.% ano. A turma do oitavo ano
era constituida por vinte e trés alunos, sendo dezoito do género feminino e seis do género masculino e
caracterizando-se como uma turma de aproveitamento satisfatdrio. Relativamente a0 9.° ano, esta era
constituida por vinte e dois alunos, nove do género feminino e treze do género masculino. Esta era

também caracterizada como uma turma de aproveitamento satisfatdrio, contudo, um pouco faladora.
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2.2 | METODOLOGIA DE INVESTIGACAO-ACAOQ

0 presente estudo enraiza-se numa metodologia de Investigacdo-Acdo, na medida em que se assume
como um projeto educativo de intervencdo, que visa ndo s6 a ohservagao e consecutiva compreensao de
uma dada realidade, mas também a procura por estratégias de mudanga e de transformacao.
Considera-se pertinente a presente opcao metodoldgica, na medida em que ndo se persegue o objetivo
de alcancar generalizacdes mas, primordialmente, o da producdo de conhecimento respeitante a
estratégias e praticas pedagdgicas, bem como as suas caracteristicas e potencialidades e aos problemas
que a sua implementacdo em contexto real de sala de aula possa colocar.

Segundo Dolbec (2003), a Investigacdo-Acdo compreende trés subprocessos que se geram
simultaneamente e cuja gestdo deve ser concomitante: a investigacao, a agdo e a aprendizagem, sendo,
assim, concebida como um sistema e um processo que emerge de uma tripla finalidade. Assim, a
Investigagcdo-Acdo pode ser considerada, de acordo com o autor, como “um sistema de atividades
humanas que visa fazer emergir um processo colaborativo com o objetivo de produzir uma mudanca no
mundo natural” (p. 502). De acordo com a visdo do mundo dos seus agentes, dos seus valores e
paradigmas, a mudanca pretendida sera direcionada para um ou mais alvos (os investigadores, os atores,
a organizacdo, o ambiente). Tal mudanca patenteia-se por aprendizagens efetuadas durante ou depois da
implementacdo e da concretizagao do processo ao nivel dos diferentes saberes - o saber-ser, o saber-
-fazer e o saber tedrico e prdtico.

Simdes (1990) considera a Investigacdo-Acdo como um processo ciclico que compreende as seguintes
fases: 0 planeamento, a acdo, a observacgao e a reflexao; ou o planeamento, a acao e a avaliagao sequida
de novo o planeamento e assim sucessivamente. O resultado da Investigacdo-Acdo deve ter um triplo
objetivo, a saber, a producgdo de conhecimento, a modificacdo da realidade e a transformacdo dos atores.
Neste dmbito se inserem igualmente Carr e Kemmis (1998) que apresentam a Investigacdo-Acdo como
um processo ciclico que engloba quatro etapas, nomeadamente, Planificacdo, Acdo, Observacdo e
Reflexdo. O essencial desta metodologia é a exploracdo reflexiva que o professor faz da sua pratica,
contribuindo dessa forma para a resolugao de problemas e também para a planificagao e introdugao de
alteracdes dessa e nessa mesma pratica. A primeira fase diz respeito a planificacdo da acdo,
considerando-se a imprevisibilidade propria das situagdes que ocorrem em contextos sociais e definem-
-5e 05 passos a tomar em campo, havendo flexibilidade para adaptacdo. A segunda fase diz respeito a
acao, na qual se deve colocar em pratica o que foi anteriormente planeado tendo capacidade para se

adaptar a situacdo. A terceira fase refere-se a observagao, que tem como finalidade descrever e expor 0s
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efeitos da acdo, reunindo assim o0s dados que fundamentam a reflexdo sobre a acao. Esta é uma fase que
também requer alguma flexibilidade relativamente a categorizacdo daquilo que é observado, uma vez que
podem surgir elementos significativos durante a acdo que ndo estavam previstos podendo constituir
informacdo relevante para a investigacdo. Por fim, a dltima fase do ciclo da Investigagdo-Acdo diz
respeito a reflexao, onde se analisam e sintetizam as fases anteriores, de forma a confirmar e validar as
hip6teses propostas procurando dar resposta as questdes levantadas. Desta forma sintetizam-se assim as
principais conclusdes. De acordo com Moreira (2000, p. 664), "é neste vai-vém continuo entre agao e
reflexdo que reside o potencial da investigacdo-acdo, recolhendo e analisando informacdo que vai usar

no processo de tomada de decisdes e intervengdo pedagdgica”.
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A primeira abordagem a Pratica de Ensino Supervisionada decorreu através da observagao de aulas do

Orientador Cooperante, onde o0s mestrandos acompanharam a realizacdo de alguns exercicios.
Posteriormente, deu-se lugar a lecionacdo de aulas por parte da estagidria tendo estas sido, sempre,
supervisionadas pelo Orientador Cooperante. Sequndo Alarcdo (2008), a esséncia da supervisdo aparece
com a fungdo de apoiar e regular o processo formativo, neste caso do estagiario, que se encontra em
preparagdo para atuagdo em situagGes complexas, que exigem adaptabilidade para o desempenho de
diferentes papéis e para 0 autoconhecimento relativo a saberes e praticas.

Ao longo do estagio foram lecionadas diversas aulas que se refletiram no desenvolvimento de varias
Unidades de Trabalho, sempre subordinadas ao tema “Arte em papel”. Com o 8.° ano desenvolveram-se
as sequintes Unidades de Trabalho: Arte em papel: modulo/padrao; e Arte em papel: paginacao - capa de
uma revista "ECO". Relativamente a0 9.° ano foram desenvolvidas as sequintes Unidades de Trabalho:

Arte em papel: criagao de profundidade através da sobreposicdo de planos.

As Unidades de Trabalho foram desenvolvidas de acordo com as etapas que a seguir se apresentam:
ETAPA | SENSIBILIZACAQ PARA 0 TEMA

Nesta etapa foram promovidas atividades de sensibilizagdo dos alunos para o tema em estudo.

ETAPA I1 EXPOSICAO DOS CONTEUDOS TEORICOS
Na sequnda etapa foram abordados os conteddos programaticos da disciplina, selecionados para

determinada atividade.

ETAPA 111 ESTUDOS
Esta etapa dividiu-se em 3 fases: a primeira fase disse respeito a pesquisa sobre aquilo que ja existe e 0
que é possivel fazer; a sequnda fase dizia respeito a realizagao de estudos graficos; a terceira e Gltima

fase disse respeito a realizagao do estudo final.

03 | PROJETO DE INTERVENCAQ

ETAPA IV EVOLUCAO ATE AO PRODUTO FINAL
Mais importante do que o produto final é o processo e as aprendizagens que se foram realizando no

percurso. Nesta fase, tendo em conta as etapas anteriores, procedeu-se a realizacao do produto final,
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tendo em conta que mais importante do que os resultados, foram as capacidades adquiridas pelos alunos

ao longo do processo.

ETAPA V AVALIACAQ

A quinta e dltima etapa diz respeito a avaliagdo dos exercicios dos alunos.
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2.4 | DESENVOLVIMENTO DO PROJETO ARTE EM PAPEL

Com o tema definido, as turmas escolhidas e os objetivos do projeto definidos procedeu-se a
planificacdo da Unidade de Trabalho Arte em papel. Esta Unidade de Trabalho foi desenvolvida em
diversas aulas com as turmas em questdo, tendo decorrido ao longo de diversas etapas. Apesar da
Unidade de Trabalho ser a mesma - Arte em papel - os contelidos abordados e as metas curriculares a
atingir foram distintas, de acordo com o programa e as metas curriculares em vigor, para cada ano de
escolaridade.

Uma vez que o tema Arte em papel foi abordado no 8.° e 9.° anos, a primeira parte da primeira aula desta

Unidade de Trabalho foi comum as duas turmas, ou seja, a ETAPA | - Sensihilizagdo para o tema.

ARTE EM PAPEL: MODULO/PADRAO | 8.° ANO
ETAPA | | SENSIBILIZACAO PARA O TEMA “ARTE EM PAPEL" | 8.° ANO E 9.° ANO (COMUM)

0 primeiro momento da Unidade de Trabalho prendeu-se com a sensibilizacao dos alunos para o tema
Arte em papel. Assim, comecei por distribuir uma folha de papel branca A4 a cada aluno. Em seguida pedi
que cada um fizesse um objeto a partir dessa folha. Surgiram objetos como avides, chapéus, leques,
barcos, caixas... Fiquei satisfeita quanto as respostas dadas pelos alunos, mas alertei-o0s para outras
capacidades fantasticas do papel. Posto isto, passou-se a projecao de uma apresentagao em powerpointg
sobre a plasticidade do papel. Nessa apresentacdo foi revelada a plasticidade de folhas brancas, de tiras
de papel colorido, de rolos de papel higiénico, de livros, de cartolinas, etc... Foram ainda mostrados
trabalhos de artistas que usam o papel para se exprimirem, como Peter Callesen ou Matthew Shlian. A
apresentaco terminou com a visualizacdo de um pequeno video publicitdrio Emma®, sobre a importancia

do papel.

ETAPA I1 | EXPOSICAO DOS CONTE(DOS TEORICOS: MODULO/PADRAO
Lancado o tema, passou-se a exposicao dos conteldos tedricos previstos no programa de Educacdo
Visual. Assim, projetou-se uma apresentacdo em powerpoint' sobre o contelido em estudo - Estrutura:

Mdédulo/Padrao.

8 Consultar o ANEXO Al
S www.youtube.com/watch?v=ncQqVVLENEg | Video publicitdrio sobre a importancia do papel. Acedido em outubro de 2013.
1% Consultar o ANEXO A2
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0 primeiro passo foi clarificar conceitos - o que é uma Estrutura; o que é um Mddulo; o que é um Padrao.
Posteriormente, na apresentacdo revelou-se a organizagao formal dos padrées: translagdo, alternancia

de mddulo/cor, rotacdo, simetria horizontal/vertical e assimetria.

ETAPA 111 | ESTUDOS

Apds a visualizagdo da apresentacao, foi pedido aos alunos que estes criassem um modulo. Este mddulo
seria criado através do corte de papel branco (cartolina), e depois todos juntos criariam um padrdo da
turma. De forma a facilitar a compreensao do que estava a ser pedido, projetei alguns exemplos (FASE 1)
e passou por todos os alunos um exemplo elaborado por mim. Antes da apresentacdo do trabalho final
procedeu-se a realizacao de estudos graficos (FASE 2). Para isto, foi distribuida uma ficha de trabalho"
que continha matrizes geométricas, com 85x85mm com linhas ortogonais e obliquas. 0s alunos serviram-
-se da geometria da grelha para criar o seu mddulo. A decisao de ser a docente a fornecer as matrizes
geométricas deveu-se a dois fatores: limitacdo de tempo e estabelecimento de um ponto comum a todos
0s alunos, uma vez que o objetivo final era criar o padrdo da turma.

Nesta ficha era possivel fazer dois estudos, divididos em dois momentos: na primeira matriz desenhava-
-se 0 madulo com lapis de grafite; na sequnda matriz repetia-se o desenho anterior e cortavam-se 0s

espacos com o x-ato, de forma a criar mddulos através do corte.

! Consultar ANEXO B1
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Imagem 1 Registo fotografico da primeira fase de estudos do exercicio Arte em papel: Médulo/Padréio
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Ainda dentro da ETAPA lll procedeu-se a realizacdo de um estudo final (FASE 3). Com a minha orientagdo
procedeu-se a escolha de um dos estudos, entre os varios estudos realizados pelos alunos.
Posteriormente, foi distribuida uma nova matriz geométricalz, agora com 150x150mm (formato final),

onde os alunos desenharam e cortaram o estudo final.

Imagem 2 Registo fotografico da segunda fase de estudos do exercicio Arte em papel: Mdédulo/Padrdo

12 Consultar ANEXO B2
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ETAPA IV | REALIZACAO DO PRODUTO FINAL
Neste momento procedeu-se ao desenvolvimento do projeto final. Nas cartolinas brancas os alunos

comecaram a fazer aquele que seria o produto final. Primeiro desenharam e depois cortaram o papel.

Imagem 3 Registo fotografico da evolugdo do exercicio Arte em papel: Mddulo/Padrdo
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Tendo verificado que os alunos iriam concluir o trabalho antes da data prevista, optei por repensar a
atividade e incluir a aplicacdo do exercicio tambhém em cartolinas coloridas. Esta reflexdo sobre o
desenvolvimento da atividade assenta num dos pressupostos da metodologia de Investigacao-Acao.

0s alunos escolheram duas cartolinas de cor, uma das cartolinas teria 0 mdédulo cortado, a outra serviria

de fundo fazendo contraste cromatico.

Imagem 4 Registo fotografico da segunda fase do exercicio Arte em papel: Médulo/Padrdo (Aplicacdo de cor)



ETAPAV | AVALIACAO
Na quinta etapa os alunos procederam ao preenchimento de uma ficha de autoavaliagdo do projeto; e eu

procedi a avaliagdo formativa dos projetos através de uma grelha de avaliagao.
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ARTE EM PAPEL: REPRESENTACAO DO ESPAGO - PROFUNDIDADE | 9.° ANO

ETAPA | | SENSIBILIZACAO PARA 0 TEMA “ARTE EM PAPEL" | 8.2 ANO E 9.° ANO (COMUM)

ETAPA I1 | EXPOSICAO DOS CONTEUDOS TEGRICOS: ESPAGO - REPRESENTACAQ DA PROFUNDIDADE

Lancado o tema (apresentagdo comum tamhém apresentada ao 8.° ANO) passou-se a exposicao dos
contedidos tedricos previstos no programa de Educacdo Visual. Assim, projetou-se uma apresentacao em
powerpoint™ sobre o contedido em estudo: Espaco - representacdo da profundidade.

Na apresentacdo pode ver-se que, através da sobreposicdo, das relagdes transversais, da dimensao, dos

gradientes de textura, dos efeitos de luz e sombra e da perspetiva linear, € possivel criar profundidade.

ETAPA I11 | ESTUDOS GRAFICOS

Ap0s a visualizacdo da apresentacao procedeu-se a explicagao da proposta de trabalho. Para isso, foram
projetados alguns exemplos do que era pretendido (FASE 1) e circulou por todos os alunos um exemplo
produzido por mim.

Pretendia-se que cada aluno criasse profundidade através de varios planos recortados, no minimo 2, no
maximo 3 (alguns alunos pediram para fazer com 4 planos, pedido a que a professora acedeu).
Posteriormente, passou-se a realizacao de estudos graficos (FASE 2). Nesta fase os alunos deviam
simplificar a forma dos elementos que queriam desenhar, tendo sido registada alguma dificuldade neste
processo. Posto isto, projetei exemplos de conceitos complexos e 0s mesmos conceitos apresentados em
imagens estilizadas.

Para a realizacdo de estudos foi distribuida uma ficha de trabalho™ que continha matrizes geométricas,
com 85x85mm com linhas ortogonais e obliquas e também circunferéncias. Esta grelha servia apenas
para orientar 0s alunos, uma vez que podiam escolher uma abordagem geométrica ou figurativa.

Nesta ficha foi possivel fazer dois estudos, divididos em dois momentos: na primeira matriz desenhou-se
0 primeiro plano; na segunda matriz desenhou-se o segundo plano. Posteriormente cortaram-se 0s

espacos de ambos com o x-ato, de forma a criar continuidade do primeiro para o sequndo plano.

B Consultar ANEXO A3
1 Consultar ANEX0 B3
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Imagem 5 Registo fotografico da primeira fase de estudos do exercicio Arte em papel: Profundidade (estilizagdo da forma)
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Imagem 6 Registo fotografico da primeira fase de estudos com corte do exercicio Arte em papel: Profundidade
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Ainda dentro da ETAPA Ill procedeu-se a realizacdo de um estudo final (FASE 3). Com a minha orientacao,
procedeu-se a escolha de um, de entre varios estudos realizados pelos alunos.

Posteriormente, foi distribuida uma nova matriz geométricalS, agora com 150x150mm (formato final),

onde os alunos desenharam e cortaram o estudo final.

/,{/

e
s/A’A

—

Imagem 7 Registo fotogréfico da segunda fase de estudos do exercicio Arte em papel: Profundidade

15 Consultar ANEXO B4
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ETAPA IV | REALIZACAO DO PRODUTO FINAL
Neste momento procedeu-se ao desenvolvimento do projeto final. Nas cartolinas brancas os alunos
comecaram a fazer aquele que seria o produto final. Primeiro desenharam e depois cortaram o papel

sobrepondo 0s planos.

Imagem 8 Registo fotogréfico da evolugdo do exercicio Arte em papel: Profundidade
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Imagem 9 Registo fotografico da evolucdo do exercicio Arte em papel: Profundidade
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Tendo verificado que os alunos iriam concluir o trabalho antes da data prevista, optei por repensar a
atividade e uma abordagem com a utilizacao de cartolinas coloridas. 0s alunos escolheram as cores que
entenderam para que o efeito de profundidade se mantivesse. Conforme referido anteriormente,
reflexdo sobre o desenvolvimento da atividade assenta num dos pressupostos da metodologia de

Investigagdo-Acao.

Imagem 10 Registo fotografico da evolugdo do exercicio Arte em papel: Profundidade (Cor)
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Imagem 11 Registo fotografico da evolugao do exercicio Arte em papel: Profundidade (Cor)

ETAPAV | AVALIACAO
Na quinta etapa os alunos procederam ao preenchimento de uma ficha de autoavaliacdo do projeto. A

docente procedeu a avaliagdo formativa dos projetos através de uma grelha de avaliagao.

58



ARTE EM PAPEL: DESIGN DE COMUNICAGAO - PAGINAGAO | CAPA DE REVISTA ECO | 8.° ANO

ETAPA | | SENSIBILIZACAQ PARA O TEMA “ARTE EM PAPEL: DESIGN DE COMUNICAGAO - PAGINAGAO | CAPA DE
REVISTA ECO"

0 primeiro momento da Unidade de Trabalho prendeu-se com o esclarecimento sobre o projeto que seria
desenvolvido ao longo do segundo periodo. Assim, tendo em conta as resposta dos alunos ao
questionario preenchido no final do periodo anterior sobre o tema Arte em papel, considerou-se

pertinente dar continuidade ao tema supracitado.

ETAPA I1 | EXPOSICAO DOS CONTEUDOS TEORICOS: MODULO/PADRAO
Lancado o0 tema, passou-se a exposicao dos conteddos tedricos previstos no programa de Educacao
Visual. Assim, projetou-se uma apresentacao em powerpointw sobre o contetdo em estudo:

Comunicagdo: Design de Comunicacdo | Paginacdo.

ETAPA I11 | ESTUDOS GRAFICOS

Posteriormente, passou-se a explicacao da proposta de trabalho e revelaram-se 0s objetivos do mesmo.
Pretendia-se que cada aluno criasse a capa de uma revista ecoldgica “ECO" através do corte de papel. A
imagem da capa teria de estar associada a um elemento natural - uma arvore. Para isso, circulou por

todos os alunos um exemplo produzido por mim.

18 Consultar ANEXO A4
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Para desenhar uma arvore era importante que 0s alunos percebessem a sua estrutura, assim, procedeu-
-se a projecdo de uma apresentacdo em powerpoint”.
Nesta apresentacdo é usada uma arvore de Bruno Munari, que nasce através de uma tira de papel. Assim,

distribuiu-se a cada aluno uma tira de papel para que 0S mesmos criassem a sua estrutura.

Imagem 12 Registo fotografico da atividade Estrutura de uma drvore

Y Consultar ANEXO Ag
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Concluida a atividade, procedeu-se aos primeiros estudos. Assim, foi facultado a cada aluno uma ficha de
trabalho'® onde se apresenta a estrutura de uma arvore com crescimento entre arcos com o mesmo centro

(também um exemplo de Bruno Munari).

Imagem 13Registo fotografico da primeira fase de estudos Arte em papel: Paginagdo

8 Consultar ANEXO B
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Posteriormente, procedeu-se a realizacdo do estudo final, através de uma sequnda ficha de estudos™®. Na
mesma folha os alunos realizaram registo grafico e de corte. Com recurso aos cartdes facultados pela
professora, notou-se maior facilidade em desenhar as arvores e posterior corte. Com a minha orientacao

procedeu-se a escolha de um, entre varios estudos realizados pelos alunos.

Imagem 14 Registo fotogréafico da segunda fase de estudos do exercicio Arte em papel: Paginagdo

19 Consultar ANEXO B6
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ETAPA IV | REALIZACAO DO PRODUTO FINAL
Neste momento procedeu-se ao desenvolvimento do projeto final. Foram distribuidas aos alunos
cartolinas com o formato final da capa da revista e 0s mesmos comegaram a preparar 0 suporte para

aplicacdo da sua arvore.

Imagem 15 Registo fotografico da evolugdo do exercicio Arte em papel: Paginagdo
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Imagem 16 Registo fotografico da evolugdo do exercicio Arte em papel: Paginagdo

ETAPAV | AVALIACAO
Na quinta etapa os alunos procederam ao preenchimento de uma ficha de autoavaliagdao do projeto. A

docente procedeu a avaliagdo formativa dos projetos através de uma grelha de avaliagdo.

64



Tendo em conta que na escola, no momento em que se desenvolvia a Unidade de Trabalho anterior,
estava a decorrer a comemoracdo do dia da Terra e da Arvore, considerou-se pertinente participar no
evento. Posto isto, ajustou-se a planificacdo da Unidade de Trabalho e acrescentou-se uma atividade,
permitindo, assim, aos alunos a possibilidade de participarem numa atividade da escola e,
simultaneamente, aprenderam outra técnica de representacgdo do crescimento natural de uma arvore.

A técnica usada para criar a arvore foi a técnica de sopro, na qual foi usada tinta-da-china castanha para o
tronco, e guache branco e rosa para as flores que nasceram através de pequenos pontos.

Este trabalho foi realizado em grupo, uma vez que cada aluno usou uma palhinha para soprar e fazer o
tronco e todos participaram na pintura das flores.

No momento em que alguns alunos trabalhavam na arvore de tinta-da-china, outros davam continuidade

e concluiam os estudos da arvore com corte.

Imagem 17 Registo fotografico da evolugdo do exercicio para a comemoragdo do dia da
Terra e da Arvore. Técnica mista: sopro com tinta-da-china e guache.
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Imagem 18 Registo fotografico do crescimento natural da estrutura da arvore

Imagem 19 Registo fotografico da exposicéo dos trabalhos dos alunos na Biblioteca
da escola
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0 ponto que une as trés intervencdes do estudo Arte em papel: mddulo/padrdo; Arte em papel:
profundidade; e Arte em papel: revista Eco prendem-se com um dos objetivos do estudo - Analisar as

potencialidades do «papel» aplicado a conteddos da disciplina de Educagdo Visual.



2.5 | AVALIACAO DO PROJETO DE INTERVENCAQ

Apos a aplicacdo do projeto de intervencao apresentado nos pontos anteriores, procedeu-se a avaliacdo
do mesmo. Este processo de avaliacdo teve o objetivo de recolher dados sobre a implementacdo e
resultados do projeto de intervencdo, de modo a identificar propostas de melhoria para 0 mesmo, hem
como possiveis desenvolvimentos futuros. Assim, a avaliacdo diz respeito a uma sintese do processo de

reflexao, através da recolha e analise de dados referentes ao mesmo.

2.5.1| INSTRUMENTOS, TECNICA DE RECOLHA E ANALISE DE DADOS

A recolha de dados trata-se de saber o que e como vdo ser recolhidos os dados, que instrumentos vao ser
utilizados e que procedimentos vao ser tomados. A inquiricdo referente a este processo de avaliacdo
incide sobre 45 alunos participantes no projeto, constituindo-se assim a amostra do estudo.

53o duas as principais vertentes da investigacdo: quantitativa e qualitativa. A primeira é uma
investigacao empirico-analitica, experimental e quantitativa e recorre, por exemplo, a inquéritos por
questionario para conseguir compreender e comparar factos, sendo o resultado apresentado como
relatdrio estatistico, quando é constituido por questdes fechadas.

Na vertente humanista interpretativa — a qualitativa - 0s dados recolhidos sdo ricos em pormenores
descritivos relativamente ao que se observa, e de complexo tratamento. A estratégia mais representativa
da investigagao qualitativa e a que melhor ilustra as suas caracteristicas € a observagao participante.

0 cardcter interpretativo deste projeto de intervencdo encaixa-se numa investigacao qualitativa. O
ambiente natural da sala de aula é utilizado como fonte clara de dados, aumentando o interesse
significativo e descritivo no processo de investigacdo. Contudo, recorreu-se também a vertente
quantitativa com a aplicacdo de um inquérito por questionario, e ao tratamento estatistico da avaliagdo
formativa dos alunos.

No que diz respeito a analise de dados, recorreu-se ao programa Excel para a produgdo do relatdrio

estatistico.

2.5.2 | INQUERITO POR QUESTIONARIO

Com vista a obtengdo de respostas as questdes de investigagdo, recorreu-se a aplicacao de um
questionario aos alunos participantes no projeto. O questionario aplicado comporta 0s pressupostos de

validagdo, rentabilizacdo e operacionalizacao do projeto. Com base na bibliografia da especialidade,

68



realizou-se uma recolha das dimensdes da analise do instrumento; foi dado a conhecer ao Orientador
Cooperante; e foi realizado um teste piloto a uma amostra localizada, a 10 alunos, no sentido de verificar
a sua pertinéncia, para dispersar algumas falhas metodoldgicas e para a elaboracdo dos dominios do
instrumento.

Apesar do questionario ser um instrumento que permite a obtencao de informac@es relevantes para um
processo de investigacdo/reflexdo, os dados recolhidos ndo devem ser considerados como conclusao
absoluta, uma vez que a sua interpretacdo depende sempre da subjetividade de quem os analisa/de

quem os interpreta.

2.5.3 | OBSERVACAO PARTICIPANTE

A observacdo participante revelou-se uma estratégia fundamental para a recolha de dados neste estudo.
Consiste na observacdo direta e na participagdo do investigador nas atividades de determinado grupo a
observar. De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 68), o investigador tem de ignorar preconceitos e ser
capaz de “interagir com os seus sujeitos de forma natural, ndo intrusiva e ndo ameacadora”. 0s mesmos
autores referem, ainda, que “na observacdo participante o investigador introduz-se no mundo das
pessoas que pretende estudar, tenta conhecé-las, dar-se a conhecer e ganhar a sua confianca,
elaborando um registo escrito e sistematico de tudo aquilo que ouve e observa” (p.16). Aqui o professor-
investigador é parte integrante do estudo e controla o decurso da investigacdo através de instrumentos
que vdo ao encontro dos objetivos definidos.

Durante o desenvolvimento deste projeto de investigagdo, a investigadora principal manteve-se
integrada apoiando e orientando os alunos, mas evitando interferir nos seus trabalhos. 0 contacto direto
com a realidade observada revelou-se capital, na analise, desenvolvimento e reflexdo desta
investigacdo. Para este efeito, foi usado o didrio de bordo e o registo fotografico, de que se dara conta,

nos pontos sequintes.

2.5.4 | DIARIO DE BORDO

Neste processo de investigacao recorreu-se, tambhém, ao didrio de bhordo. De acordo com Pourtois e
Desmet (1999), o diario de bordo é um documento pessoal onde sdo registadas as vivéncias e
consideracdes do investigador, as suas percecdes e expectativas, as suas satisfacdes e as relagdes com o0s
diversos elementos. Para Bogdan e Biklen (1994), o diario de bordo tem como objetivo ser um

instrumento em que o investigador vai registando as notas retiradas das suas observa¢des no campo.
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Segundo 0s mesmos autores (ibidem), essas notas sao "o relato escrito daquilo que o investigador ouve,
vé, experiéncia e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os dados de um estudo qualitativo” (p.
150).

Ao Tongo deste processo, o diario de bordo revelou-se um instrumento fundamental, ndo s0 por se
revelar uma fonte importante de dados, mas também por ter apoiado a investigadora no

acompanhamento do desenvolvimento do estudo.

2.5.5 | REGISTO FOTOGRAFICO

De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.183), “a fotografia esta intimamente ligada a investigacdo
qualitativa”. A fotografia € vista como um documento que comprova o trabalho realizado, é fiavel e
credivel. Assim, ao longo do processo, realizou-se um registo fotografico das diversas etapas do projeto
que se revelou fundamental, na medida em que permitiu analisar a evolugdo dos trabalhos dos alunos, e

permitiu, também, uma reflexdo sobre a pratica educativa.

2.5.6 | ANALISE DOS DADOS

Tendo em conta que a recolha de dados se realizou através de métodos quantitativos e qualitativos, a sua
andlise dependeu, também, de processos distintos: analise estatistica, no que diz respeito ao
questionario e aos resultados das avaliagBes formativas das Unidades de Trabalho; e analise documental
no que se refere a observacdo participante, ao diario de bordo e ao registo fotografico.

Relativamente ao questionario, este instrumento foi aplicado a todos os alunos envolvidos no projeto e
teve a intencdo de recolher dados relativos ao dominio Competéncias para lecionar: a professora..., por
intermédio de 12 questdes de resposta fechada; e ao dominio Competéncias sociais e de relacionamento
com os alunos: a professora..., por intermédio de 4 questdes de resposta fechada. Neste sentido, as
proposicdes apresentadas foram classificadas pelos inquiridos numa escala ordinal de frequéncia, onde o
1 correspondia a Ndo Satisfaz; o 2 a Satisfaz Pouco; o 3 a Satisfaz; o 4 a Satisfaz Bem; e 0 5 a Satisfaz
Muito Bem. O dominio relativo a Unidade de Trabalho Arte em Papel dividiu-se em duas partes: a
primeira incidiu sobre o grau de satisfacdo/interesse dos alunos sobre a atividade, e aqui também as
proposicdes foram classificadas numa escala ordinal de frequéncia, como referido anteriormente; e na
segunda parte foram realizadas 3 questdes de resposta fechada dicotémica (Sim ou Nao).

No que diz respeito a observacdo participante, ao diario de bordo e ao registo fotografico estes tiveram

como objetivo principal recolher todas as informac@es, reagfes, comentarios, alegrias ou frustracdes
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manifestadas pelos alunos, tanto no que diz respeito aos seus trabalhos, como tambhém aos trabalhos dos
colegas, bem como relativamente aos materiais e recursos apresentados pela investigadora principal.
Os resultados obtidos através dos instrumentos referidos serdo alvo de andlise e discussao em ponto

proprio que se apresenta mais a frente.
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2.6 | AVALIACAO DOS PROJETOS DOS ALUNOS

“A funcdo de avaliar corresponde a uma andlise cuidada das aprendizagens conseguidas face as
aprendizagens planeadas, o que se vai traduzir numa descricao que informa professores e alunos sobre 0s

objetivos atingidos e agueles onde se levantaram dificuldades" (Ribeiro & Ribeiro, 1990).

Tendo em conta a funcdo de avaliar apresentada por Ribeiro e Ribeiro (1990), sublinha-se que a
avaliagdo se trata de uma analise que informa tanto o professor como o aluno sobre 0s conhecimentos
adquiridos ou ndo, 0 que por sua vez permite uma orientacdo dos mesmos sobre 0s pontos onde deve
incidir o seu trabalho de modo a evoluirem. Os autores referem ainda que relativamente ao professor, a
avaliacdo permite identificar os pontos onde o planeamento ndo resultou, procurando assim estratégias
alternativas, reorganizando a planificacdo sequndo 0s resultados obtidos. De acordo com o Despacho
Normativo 24-A de 2012, “a avaliagao, constituindo-se como um processo regulador do ensino, €
orientadora do percurso escolar e tem por objetivo a melhoria da qualidade do ensino através da aferigdo
do grau de cumprimento das metas curriculares globalmente fixadas para os niveis de ensino basico.
Esta verificacdo deve ser utilizada por professores e alunos para, em conjunto, suprir as dificuldades de
aprendizagem"”.

Uma vez que os alunos sao parte fundamental do processo de avaliacdo, 0s mesmos preencheram no final
de cada Unidade Didética uma ficha de autoavaliacio®, relativa ao dominio cognitivo e atitudinal.

Para a avaliaco formativa recorreu-se a uma ficha de avaliacdo de projetos”, em funcdo dos critérios
especificos de avaliacdo® definidos pela escola de acolhimento de estagio para a disciplina de Educacio

Visual, de acordo com a tabela seguinte.

Interpretagdo e desenvolvimento do trabalho 40%
Dominio Cognitivo Dominio de execugdo técnica e dos materiais 25% NAO SATISFAZ: 0 - 49%
80% Criatividade e originalidade 25%
Limpeza e apresentagdo dos trabalhos 10%
SATISFAZ: 50 - 74%
Conservagdo e utilizagdo do material 25%
D /-\Dtitudinal Participacdo ativa na atividade ou participacao ativa nos trabalhos de grupo 50%
20% SATISFAZ BEM: 75 -100%
Procura tirar as ddvidas 25%

Tabela 1 Critérios de correcdo especificos das Unidades Didaticas - Agrupamento de Escolas de Estarreja

“Consultar ANEXO B?
2 Consultar ANEXO B8
22 Consultar ANEXQ B11
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Relativamente a avaliagdo sumativa teve-se em conta a autoavaliacdo do aluno, a observacdo direta das
atitudes registadas numa grelha prépria® e a avaliacio formativa do projeto, tendo sido criada uma
grelha de avaliacdo sumativa® para o efeito. Nas tabelas que se sequem, relativas a avaliacio formativa
dos alunos as diferentes Unidades de Trabalho, verifica-se que os resultados obtidos pelos mesmos

foram de um modo geral bastante satisfatdrios.

AGRUPAMENTO DE

ESCOLAS DE ANO/TURMA 8.° ANO

ESTARREJA
_ ARTE EM PAPEL: Médulo/Padréo (recorte) - 06.12.2013

01 N 39 22 23 9 93 Satisfaz Bem
02 S 32 19 18 9 78 Satisfaz Bem
03 SB 30 20 17 9 71 Satisfaz
04 SB 27 17 14 8 66 Satisfaz
05 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
06 S 27 17 15 9 68 Satisfaz
07 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
08 S 28 13 14 9 65 Satisfaz
09 SB 33 19 18 9 79 Satisfaz Bem
10 S 26 15 14 8 63 Satisfaz
1 SB 39 22 23 9 93 Satisfaz Bem
12 S 30 20 17 9 Al Satisfaz
13 N 27 17 15 9 68 Satisfaz
14 S 30 20 17 9 Al Satisfaz
15 N 18 13 13 8 52 Satisfaz
16 SB 30 18 19 8 75 Satisfaz Bem
18 SB 39 23 23 9 94 Satisfaz Bem
19 SB 30 18 19 8 75 Satisfaz Bem
20 N 30 18 19 8 75 Satisfaz Bem
21 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
22 SB 34 19 19 8 78 Satisfaz Bem
23 SB 32 20 18 9 79 Satisfaz Bem
24 N 30 21 18 9 73 Satisfaz

Ndo Satisfaz Satisfaz Satisfaz Bem
(0 a 49%) (50 a 74%) (75 a 100%)

Tabela 2 Tabela de avaliacdo formativa da Unidade de Trabalho Arte em papel: médulo/padrdo

2 Consultar ANEXO Bg
2 Consultar ANEXO B10
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AGRUPAMENTO DE
ESCOLAS DE ANO/TURMA 9.° ANO
ESTARREJA

_ ARTE EM PAPEL: Representacdo do espaco (Criar profundidade com recorte) - 12.12.2013

01 SB 34 19 19 8 78 Satisfaz Bem
02 SB 28 13 14 9 65 Satisfaz
03 S 18 13 13 8 52 Satisfaz
04 SB 39 23 23 9 94 Satisfaz Bem
05 N 36 20 19 9 82 Satisfaz Bem
06 S 30 21 18 9 73 Satisfaz
07 S+ 29 19 18 8 74 Satisfaz
08 S 20 16 15 8 59 Satisfaz
09 S 20 16 15 8 59 Satisfaz
10 SB 34 19 19 8 78 Satisfaz Bem
1 S 20 16 15 8 59 Satisfaz
13 SB 30 20 17 9 71 Satisfaz
14 N 27 18 16 9 70 Satisfaz
15 SB 39 23 23 9 94 Satisfaz Bem
16 S 27 18 16 9 70 Satisfaz
17 S 30 21 18 9 73 Satisfaz
18 SB 39 20 20 9 88 Satisfaz Bem
19 SB 27 18 16 9 70 Satisfaz
20 S 26 13 14 8 62 Satisfaz
21 S 19 16 15 8 58 Satisfaz
22 N 19 16 15 8 58 Satisfaz
23 S 20 16 15 8 59 Satisfaz

Ndo Satisfaz Satisfaz Satisfaz Bem
(0 a 49%) (50 a 74%) (75 a 100%)

Tabela 3 Tabela de avaliacdo formativa da Unidade de Trabalho Arte em papel: representagdo do espaco (profundidade)
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AGRUPAMENTO DE
ESCOLAS DE ANO/TURMA 8.° ANO

ESTARREJA
_ ARTE EM PAPEL: ARTE EM PAPEL: Paginagdo | Capa de revista ECO - 03.04.2014

01 SB 33 20 18 9 80 Satisfaz Bem
02 SB &8 20 18 9 80 Satisfaz Bem
03 S 26 15 14 8 63 Satisfaz
04 SB 30 18 18 8 74 Satisfaz
05 SB 30 20 18 8 76 Satisfaz Bem
06 SB 30 20 17 9 1 Satisfaz
07 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
08 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
09 S 26 15 14 8 63 Satisfaz
10 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
11 SB 35 23 21 9 88 Satisfaz Bem
12 S 26 15 14 8 63 Satisfaz
13 N 17 13 12 8 50 Satisfaz
14 SB 85 23 21 9 88 Satisfaz Bem
15 N 17 13 12 8 50 Satisfaz
16 SB 85 23 21 9 88 Satisfaz Bem
18 SB 30 20 18 8 76 Satisfaz Bem
19 SB 30 19 18 8 75 Satisfaz Bem
20 SB 33 20 18 9 80 Satisfaz Bem
21 S 30 18 18 8 74 Satisfaz
22 SB 33 20 18 9 80 Satisfaz Bem
23 SB 30 20 18 8 76 Satisfaz Bem
24 SB 34 19 19 8 78 Satisfaz Bem

Ndo Satisfaz Satisfaz Satisfaz Bem
(0 a 49%) (50 a 74%) (75 a 100%)

Tabela 4 Tabela de avaliacdo formativa da Unidade de Trabalho Arte em papel: paginagdo

No proximo ponto estas tabelas serao alvo de analise pormenorizada.
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CAPITULO 111 | ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

“Na avaliagdo em larga escala, com seus
importantes impactos para a gestdo dos sistemas
educacionais,  construir  instrumentos e
indicadores de qualidade é uma tarefa
extremamente importante para lograr a sintonia
entre 0s aspetos qualitativos e quantitativos que
possam exprimir 0s aspectos objetivos da
realidade, mas também apreender as
representacdes, concepgbes e interesses em
jogo, favorecendo o delineamento de um
processo de mao dupla gue objetiva, através dos
seus resultados, favorecer a tomada de decisdes
(gestdo) adequadas para a melhoria da
qualidade da educacdo” (Ferreira & Tendrio,

2010, p. 73).
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De sequida apresenta-se a sintese das principais inferéncias no processo de investigacdo, baseadas na

recolha e analise dos dados efetuados, bem como a discussao dos resultados.

a) AVALIACAO DOS ALUNOS
TABELA DE APRESENTACAO DE RESULTADOS RELATIVOS A AVALIACAO FORMATIVA DOS ALUNOS

Na tabela sequinte sdo apresentados os resultados relativos a percentagem de alunos com avaliacao igual

ou superior a 70% no que diz respeito a sua avaliacdo formativa. Faz-se, também, um enquadramento

face a data de aplicacdo das Unidades de Trabalho.

PERCENTAGEM DE ALUNOS COM
UNIDADE DE TRABALHO AVALIACAO =/> A 70%

8.° ANO

1.° PERIODO 3,9%
Arte em papel: médulo/padrio

novembro/dezembro, 2013

9.° ANO

1.0 PERIODO 59,1%
Arte em papel: representagdo do espago - profundidade

novembro/dezembro, 2013

8.°ANO

2.° PERIODO 78,3%
Arte em papel: paginagdo

fevereiro/margo, 2014

Tahela 5 Tabela de apresentacao de resultados estatisticos, da avaliagdo formativa

Relativamente a analise estatistica dos resultados da avaliagao formativa dos alunos salienta-se que na
Unidade de Trabalho Arte em papel: mddulo/padrdo verifica-se que a percentagem de alunos com
avaliagdo igual ou superior a 70% é de 73,9%; na Unidade de Trabalho Arte em papel: representacdo do
espaco - profundidade verifica-se que a percentagem de alunos com avaliagao igual ou superior a 70% €
de 59,1%; e na Unidade de Trabalho Arte em papel: paginagdo verifica-se que a percentagem de alunos
com avaliagdo igual ou superior a 70% é de 78,3%. Tendo em conta que as Unidades de Trabalho Arte em
papel: mddulo/padrdo e Arte em papel: paginacdo foram desenvolvidas pelos mesmos alunos (a
primeira no 1.° periodo; e a segunda no 2.° periodo) constata-se que houve uma melhoria nos

resultados, o que podera significar uma maturacdo na exploragao do material e técnica abordados.
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h) QUESTIONARIO
TABELA DE APRESENTACAO DE RESULTADOS | NUMERO DE RESPOSTAS

Na tabela seguinte sao apresentados os resultados relativos ao nimero de alunos que responderam a

cada item do questiondrio. Na tabela posterior apresentar-se-ao os resultados em termos de

percentagens.

INDICADORES . 2 3 4 2
NS SP S SB | SMB
... planifica adequadamente as aulas. 2 13 30
... explica com clareza os contelidos e as atividades. 4 11 30
... dd informagdo fundamentada sobre os trabalhos propostos aos alunos. 12 33
... evidencia o conhecimento das matérias. 11 34
... apresenta informacdo (cientifica) precisa e atualizada. 2 15 28
... motiva os alunos para a melhoria. 1 5 13 26
... promove a autoestima do aluno, com reforgo positivo. 1 6 15 23
... usa varias estratégias para fazer face a diferentes modos/ritmos de aprendizagem dos alunos. 5 17 23
... utiliza uma variedade de recursos adequados para aperfeicoar a aprendizagem dos alunos. 5 10 30
... promove o0 bom uso da lingua portuguesa. 3 11 31
... promove competéncias eficazes de comunicacao. 3 14 28
... gere 0 tempo de ensino de uma forma a cumprir 0s objectivos propostos. 2 15 28
DOMiNI0: COMPETENCIAS SOCIAIS E DE RELACIONAMENTO COM 05 ALUNOS A professora...
1 2 3 4 5
INDICADORES NS 5p 5 SB | SMB

... demonstra preocupacdo e respeito para com 0s alunos mantendo, interac¢des positivas. 1 3 12 29
... promove, entre 0s alunos, interac¢des educadas e respeitosas. 3 14 28
... tem capacidade para lidar com comportamentos inadequados dos alunos. 4 17 24
... promove um ambiente disciplinado. 4 13 28

DOMiNIO: UNIDADE DE TRABALHO: Arte em papel

1 2 3 4 5
INDICADORES NS 5p 5 S8 | SMB
Selecione o seu grau de interesse pelo desenvolvimento da Unidade de Trabalho. 4 11 30
Selecione o seu grau de satisfacao com o resultado do seu trabalho. 10 11 24
Selecione o seu grau de satisfacao com o resultado dos trabalhos dos colegas da turma. 1 2 3 14 25
SIM NAO
Jd tinha trabalhado com x-ato? 26 19
Tinha conhecimento da capacidade plastica do papel? 26 19
Gostaria de voltar a trabalhar com estes materiais (papel, x-ato)? 39 6

NS - Néo Satisfaz; SP - Satisfaz Pouco; S - Satisfaz; SB - Satisfaz Bem; SMB - Satisfaz Muito Bem

Tabela 6 Tabela de apresentacdo de resultados (questionario): nimero de respostas.

80



TABELA DE APRESENTAGAQ DE RESULTADOS | PERCENTAGENS

DOMiNIO: COMPETENCIAS PARA LECIONAR A professora...

INDICADORES - : 3 : 2

NS SP S SB | SMB
... planifica adequadamente as aulas. 4,4 | 28,9 | 66,7
... explica com clareza os contelidos e as atividades. 8,9 | 24,4 | 66,7
... dd informacdo fundamentada sobre os trabalhos propostos aos alunos. 26,7 | 73,3
... evidencia o conhecimento das matérias. 24,4 | 75,6
... apresenta informacéo (cientifica) precisa e atualizada. 4,4 | 33,3 | 62,2
... motiva os alunos para a melhoria. 2,2 | 11,1 | 28,9 | 57,8
... promove a autoestima do aluno, com reforgo positivo. 2,2 | 13,3 | 33,3 | 51,1
... Usa varias estratégias para fazer face a diferentes modos/ritmos de aprendizagem dos alunos. 11,1 | 37,8 | 51,1
... utiliza uma variedade de recursos adequados para aperfeigoar a aprendizagem dos alunos. 11,1 | 22,2 | 66,7
... promove o0 hom uso da lingua portuguesa. 6,7 | 24,4 | 68,9
... promove competéncias eficazes de comunicacao. 6,7 | 31,1 | 62,2
... gere 0 tempo de ensino de uma forma a cumprir 0s objectivos propostos. 4,4 | 33,3 | 62,2

DOMiNIO: COMPETENCIAS SOCIAIS E DE RELACIONAMENTO COM 05 ALUNOS A professora...

1 2 3 4 5
INDICADORES NS sp 5 sB | smB
... demonstra preocupacdo e respeito para com 0s alunos mantendo, interacgdes positivas. 2,2 6,7 | 26,7 | 64,4
... promove, entre 0s alunos, interac¢des educadas e respeitosas. 6,7 31,1 | 62,2
... tem capacidade para lidar com comportamentos inadequados dos alunos. 8,9 | 37,8 | 53,3
... promove um ambiente disciplinado. 8,9 | 28,9 | 62,2

DOMiNIO: UNIDADE DE TRABALHO: Arte em papel ‘

1 2 3 4 5

INDICADORES NS sp 5 sB | swB
Selecione o seu grau de interesse pelo desenvolvimento da Unidade de Trabalho. 8,9 | 24,4 | 66,7
Selecione o seu grau de satisfagao com o resultado do seu trabalho. 22,2 | 24,4 | 53,3
Selecione o seu grau de satisfagao com o resultado dos trabalhos dos colegas da turma. 2,2 4,4 6,7 | 31,1 | 55,6
SIM NAO
Ja tinha trabalhado com x-ato? 57,8 42,2
Tinha conhecimento da capacidade plastica do papel? 57,8 42,2
Gostaria de voltar a trabalhar com estes materiais (papel, x-ato)? 86,7 13,3

NS - Néo Satisfaz; SP - Satisfaz Pouco; S - Satisfaz; SB - Satisfaz Bem; SMB - Satisfaz Muito Bem

Tabela 7 Tabela de apresentagdo de resultados (questiondrio): percentagens.

Relativamente a analise estatistica ao questionario aplicado, verifica-se que em todas as questdes dos
trés dominios Competéncias para lecionar; Competéncias sociais e de relacionamento com 0s alunos; e
Unidade de Trabalho: Arte em papel, a mencdo que obteve o maior niimero de percentagem de respostas

é Satisfaz Muito Bem. Nos dominios Competéncias para lecionar e Competéncias sociais e de
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relacionamento com 0s alunos se se proceder a soma dos resultados obtidos nas mencdes Satisfaz Bem e
Satisfaz Muito Bem, a percentagem é sempre superior a 84%.

No que diz respeito ao dominio Unidade de Trabalho: Arte em papel, destaca-se que nas trés questdes
colocadas a maior percentagem de respostas assenta na mencao Satisfaz Muito Bem. Realga-se que
relativamente ao indicador Selecione o seu grau de interesse pelo desenvolvimento da Unidade de
Trabalho, 66,7 % dos inquiridos responderam Satisfaz Muito Bem. A soma destes resultados com os de
Satisfaz Bem perfazem um grau de interesse de 91,1%. Contudo, quando se analisam as respostas a
segunda questdo Selecione o seu grau de satisfagdo com o sesultado do seu trabalho, verifica-se que a
percentagem de Satisfaz Muito Bem é apenas de 53,3% e quando somada com a avaliacdo de Satisfaz
Bem ¢é apenas de 77,7%. No indicador Selecione o seu grau de satisfagio com o resultado dos colegas da
turma constata-se que os alunos estdao mais satisfeitos com a prestacdo dos colegas - 55,6 % - do que
com a sua. Estes resultados quando somados as avaliagdes de Satisfaz Bem perfazem 86,7 %. 0 que nos
permite dizer que apesar de estarem satisfeitos com o seu trabalho, a maioria dos alunos demonstra mais
satisfacao face ao trabalho realizado pelos seus colegas.

Resta referir qu,e no que diz respeito ao indicador Gostaria de voltar a trabalhar com estes materiais
(papel, x-ato), 86,7% dos inquiridos responderam afirmativamente a esta questdo.

Apesar de o questionario ser de questdes de resposta fechada, alguns alunos sentiram necessidade de
escrever algumas consideracdes, nomeadamente Gosto muito da professora! Ela explica bem os
conteddos e ajuda-nos nas nossas dividas. A professora é a maior!; Adoro a professora, gostaria que
fosse nossa professora ao longo dos anos. Traz atividades interessantes e iniciativas. £ a maior!; A
“sora” é a maior; Eu gosto muito da professora e espero que ela fique connosco muito tempo. Desejo-
-lhe muita sorte no seu futuro; e Professora: com bons conhecimentos; interessada pelos alunos. Aulas:
podiam, por vezes, ser mais interativas como, por exemplo, deixar ouvir midsica como motivo de
inspiragdo. 0 que para nds é sintomatico do gosto que esta atividade desenvolveu nos alunos, do impacto
do projeto e do relacionamento tido com a docente, o que os levou a manifestar a sua opinido por escrito,
mesmo ndo tendo sido dedicado um espaco proprio para isso, no questionario referido.

Apesar dos resultados se revelarem Bastante Satisfatdrios, como se pode verificar na tabela 7,
considera-se importante refletir sobre a percentagem 2,2% que assenta na mencdo Satisfaz Pouco
referente aos indicadores A professora motiva os alunos para a melhoria; A professora promove a
autoestima do aluno, com reforco positivo (no dominio Competéncias para lecionar); e "Demonstra

preocupagdo e respeito para com o0s alunos mantendo, interagdes positivas (no dominio Competéncias
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sociais e de relacionamento com os alunos). Apesar destes 2,2% corresponderem apenas a um aluno
num universo de 45, este valor parece-nos ser revelador de que, conforme aponta a literatura sobre a
pedagogia em geral, nem sempre se consegue “chegar” a todos o0s alunos da mesma forma, sendo por

este motivo pertinente sublinhar a importancia de estratégias promotoras de diferenciacdo pedagdgica.

¢) DIARIO DE BORDO

Relativamente ao didrio de bordo, foram varios os registos efetuados pela docente. No momento de
sensibilizar para 0 tema em estudo, aquando da projecdo do powerpoint sobre a plasticidade do papel,
ouviram-se varios comentarios. 0s mais insequros comentavam eu ndo consigo fazer aquilo, 05 mais
céticos referiam aquilo ndo é possivel, 0s mais extrovertidos exclamavam com entusiasmo altamente!
Com o desenvolvimento dos exercicios e a medida que se exigia que 05 alunos exprimissem as suas ideias
através do desenho (na parte inicial do projeto), as suas frases-sintese de eleicdo logo surgiam eu ndo
sei desenhar ou eu ndo tenho jeito para desenho. Com a utilizagao das fichas de estudos que continham
matrizes geométricas orientadoras, facultadas pela docente, 0s comentarios positivos e de satisfacao
comecaram a surgir e os alunos revelaram vontade de partilhar os resultados com os colegas da turma,
realcando os sequintes comentarios olha 0 meu trabalho, ou entdo deixa ver como estd a ficar o teu.

Ao longo do percurso os alunos manifestaram altos niveis de interesse e motivagao pelas atividades,
recursos, exercicios propostos e, no momento em que a campainha soava, indicando que a aula tinha
terminado, inameras vezes se ouviu, por parte de diversos alunos, o cometario o qué? jd acabou a aula?
Passou tdo rdpido!

Tendo em conta os pressupostos enunciados pode concluir-se que o projeto foi aplicado com sucesso, no
que diz respeito aos resultados alcancados pelos alunos, bhem como a implementagao do projeto

propriamente dito.
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CAPITULO IV | CONCLUSOES

"Somos cativos do presente, de uma realidade
limitada pelo imediato. 0 nosso olhar resiste em
fazer retrospetivas e projecBes livres para o
futuro. A memédria ativa (o ser é
fundamentalmente ser-memgria) contém mais
sementes de futuro que restos de passado. Cada
interpretacdo e/as tendéncias educativas e/ou
filosGfico-pedagdgicas do passado (passado
recente) sao um espelho do que pensamos hoje.
As  novas ideias  (re)surgem  desde
(re)elahoragies anteriores. Para Ausubel e
Novak a capacidade criativa consistia em
construir 0 novo pela reestruturagao do velho.
De facto, este é o processo no campo do saber e
do saber educativo em particular. Reelaboramos,
reinventamos e reorganizamos a partir do que
conhecemos e do que observamos. Construir ou
destruir os fios de conexao entre o hoje e o
ontem, entre 0 ‘aqui' e ‘'agora’ ou entre 0
discurso impregnado de principios, valores e
sinais de identidade implica a apropriacdo
subjectiva do nosso quotidiano em mudanca”

(Martins, E. C., 2006, p. 72).

85






4.1 | CONSIDERAGOES FINAIS

No desenvolvimento deste estudo promovemos situacdes de trabalho relevantes, que foram ao encontro
das expectativas dos alunos e que permitiram desenvolver os conteldos, 0s objetivos e as metas
curriculares da disciplina de Educacao Visual, definidos para as Unidades de Trabalho previstas.
Procuramos colocar desafios e estimular a criatividade dos alunos, tendo sido explorado um material tao
simples e tao puro como o papel, e recorrido a um instrumento tdo banal como o x-ato. Da unido destes
dois elementos, papel e x-ato, assistiu-se a exploracao de uma diferente forma de expressao, que
resultou no desenvolvimento criativo de conteddos.

Com hase nos resultados obtidos, e aqui referimo-nos ndo s6 a qualidade plastica dos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos, mas também pelo caminho percorrido desde o primeiro estudo ao produto
final, consideramos que os objetivos definidos inicialmente foram alcangados. Através da implementagao
deste estudo foram exploradas as potencialidades do papel no desenvolvimento da criatividade, bem
como o desenvolvimento de uma metodologia centrada na resolucao criativa de problemas.
Consideramos, ainda, que 0s alunos apreciaram a atuacdo da investigadora principal, enquanto docente.
Tendo em conta que o professor é antes de mais uma pessoa, sequndo Tavares (1996, p. 86), "ndo se
pode pensar 0s processos de desenvolvimento e de ensino/aprendizagem independentemente da rede
de relagbes pessoais e interpessoais que se entretecem”. Desta forma, conclui-se que a qualidade do
desenvolvimento das aprendizagens e 0 hom ambiente de sala de aula se associam, tamhém, a qualidade
das relacOes pessoais e interpessoais que foram estabelecidas.

Este estudo procurou dar resposta a trés questdes que motivaram e alicercaram todo o processo, e que
agora se retomam: Como se pode explorar a plasticidade do papel na lecionag@o dos conteiddos da
disciplina de Educacdo Visual?; De que forma pode o papel potenciar o desenvolvimento da
criatividade?; e Serd este um tema potenciador da motivacdo dos alunos e da sua apténcia para a
disciplina?

Consideramos que o presente projeto veio dar resposta as questdes enunciadas uma vez que, com o
desenvolvimento das diferentes Unidades de Trabalho, foram abordados conteddos como cor, estrutura,
espaco e forma, com recurso a plasticidade do papel, e cujos reflexos no desenvolvimento da criatividade
dos alunos foram notérios, sendo disso exemplo os produtos finais, de que os diferentes registos
fotograficos dao conta.

Salientamos, ainda, que de acordo com os resultados obtidos, consideramos que 0s alunos manifestaram

envolvimento, gosto e determinagdo no caminho percorrido.
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Assim, pensamos que foi possivel desenvolver, em certa medida, as potencialidades dos alunos, indo ao
encontro das teorias defendidas por autores como Oliver Reboul (2000) que relembra, como realgado no
quadro tedrico que alicerca este estudo, a necessidade do desenvolvimento das potencialidades que cada
ser humano transporta em si.

Igualmente, os resultados obtidos pelos alunos sao para nés indicadores de que o trabalho desenvolvido
com 0s mesmos teve por hase as suas representacdes e a construcao de dispositivos e sequéncias
didaticas facilitadoras de aprendizagem, conforme defendido por Conceicdo e Sousa (2012), autores que

fundamentaram teoricamente este estudo.

Olhando para as conclusdes advindas deste estudo surgem-nos novas questdes: como se apelida o papel
de “moribundo” se, desde hd séculos, tem servido o ser humano, com sucesso incompardvel, enquanto
suporte de escrita?; como se apelida o papel de “moribundo”, se hd possibilidade dessa matéria
produzir excecionais formas artisticas?

Estas questdes levam-nos a outro patamar sobre a utilizagdo do papel. No momento em que o avanco das
tecnologias digitais tem sido tao avassalador, ndo se adivinhava que 0 aumento do consumo de papel
fosse tdo abusivo, inadequado e excessivo. 0 uso racional de papel pode passar pelo recurso as
tecnologias digitais, excelentes ferramentas que em muito contribuem para facilitar as tarefas do ser
humano. Para tal, ha que mudar habitos e mentalidades, com a consciéncia de que a mudanga faz parte
de um processo de longa duracdo. Tendo em conta que o papel é atualmente comparavel aos bens de

primeira necessidade, torna-se emergente o0 seu uso racional e consciente.

“As TIC vieram permitir o desenvolvimento e utilizagao de equipamentos que se tornaram quase
imprescindiveis as atividades humanas. Nalgumas situacdes esta tecnologia é fundamental, noutras é
auxiliar. Por vezes estas situagfes sao confundidas e ha um equivoco generalizado entre o que € essencial
e 0 gue é acessorio, entre 0 que devia ser um meio principal e um meio que apoia, mesmo que com
vantagem, na realizacdo de uma qualquer atividade. Confunde-se quando o papel é essencial e quando as

tecnologias digitais 0 sdo" (Lopes, 2010, p. 45).

Alguns papéis, certamente, irao desaparecer e outros irdo brotar, mas o papel sera sempre... papel.
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4.2 | LIMITACOES

Relativamente a matriz investigativa sublinha-se o carater singular do projeto, nao tendo sido possivel,
por este facto, estabelecer comparagdes com outros estudos sobre o tema.

Salientam-se, também, os limites temporais respeitantes a carga hordria semanal da disciplina de
Educacdo Visual, principalmente no 8.° ano que, por decorrer apenas uma vez por semana, por vezes,
dificultou o encadeamento de ideias.

De igual modo, se sentiram como limitagdes a implementacdo deste projeto, a interrupgdo das atividades
letivas do Natal e o facto da Pratica de Ensino Supervisionada Il ter comecado apenas em meados de
fevereiro, dado terem contribuido para um certo afastamento entre a estagiaria e os alunos. De facto,
quando a professora iniciou 0 sequndo semestre na escola de acolhimento, ja os alunos tinham cerca de
seis semanas de aulas relativas ao sequndo periodo. Nesse momento, a professora sentiu que se tratava
de um novo comeco, parecia que 0s lacos anteriormente criados se tinham esvanecido. Esta situacdo

comprometeu, também, a possibilidade de aplicacdo de um estudo empirico mais dilatado no tempo.

4.3 | SUGESTOES

No sentido de dar continuidade a reflexdo sobre a pertinéncia do tema em investigacao, a ideia da magia
e do fantastico, desta abordagem tao simples e, ao mesmo tempo, tdo complexa, sugere-se que outras
abordagens ao papel sejam exploradas, nomeadamente, a ilustracdo.

A ilustracdo pode dar Tugar a interdisciplinariedade, uma vez que na disciplina de Portugués sao
lecionadas inlimeras obras literdrias. Através da ilustracdo com recorte de papel, podem ser trabalhados
varios tipos de papel, com diferentes gramagens, combinar texturas e desenvolver o trabalho com

transparéncias.
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ANEXO A1 | Powerpoint Arte em papel

EDUCAGAO VISUAL | 3.° CICLO

UNIDADE DE TRABALHO| ARTE EM PAPEL

ESCOLA SECUNDARIA DE ESTARREIA | 2013/2014

'DOGENTE | CLAUDIATAVARES

-

. EXPLORACAO DA PLASTICIDADE DO PAPEL | RECORTES




ANEXO A2 | Powerpoint Modulo/Padrao
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EDUCACAO VISUAL | 8.° ANO

P
-

3
RE
} ’,‘ UNIDADE DE TRABALHO| ARTE EM PAPEL

)" CONTE@DO| MODULO-PADRAD
NI |

e
N
V"

At

’ {""L} "‘ £SCOLA SECUNDARIA DE ESTARREM | 2013/2014
’ "’ *‘} '4 DOCENTE | CLAUDIA TAVARES

4
"4ty
23
2/

N

0 QUE E 0 PADRAO?

£ o resultado daorganizagdo
formalde um médulo, segundo
uma determinadasequéncia.

ORGANIZACAO FORMAL | ALTERNANCIA DE MODULO

0 Padrao é organizado
alternando o médulo...

P

ORGANIZACAO FORMAL | ROTACAQ

0 Padrao é organizado repetindo 0 mdulo através de um movimento
giratério, em torno de um eixo.

Imaginemos que o eixo se encontra no vértice y, vamos entdo
direcionar este vértice parao mesmo eixo.

“ 4

94
ds’
)
ey

0 QUE E 0 MODULO?

£ aunidade que, repetida
segundo determinada ordem
originao padrao.

PADRAQ

MODULO

ORGANIZACAO FORMAL | TRANSLACAQ

0 Padrao € organizado segundo arepetigao de um médulo
paralelamentea i préprio.

ORGANIZACAO FORMAL | ALTERNANCIA DA COR

... 0uacor do mesmo
médulo.

-

ORGANIZACAO FORMAL | SIMETRIA (horizontal)

0 Padrao é organizado repetindo as mesmas formas de um lado e do outro
de um eixohorizontalimaginario.

Reparemcomo é refletidanadgua, a imagemacima da linha do horizonte.



¥ Y

= 4 =
é ORGANIZACAO FORMAL | SIMETRIA (horizontal) é ORGANIZACAO FORMAL | SIMETRIA (vertical)

’y‘ Vejamos como se poderia organizar um padrao como sequinte médulo.

'I‘ 0 Padrao € organizado repetindo as mesmas formas de um lado e do outro
' de um eixoverticalimaginario.

74’
¥

“ 2 - .
L} (‘ ORGANIZACAO FORMAL | SIMETRIA (vertical) ORGANIZACAO FORMAL | ASSIMETRIA

Quando ndo existe possibilidade de estabelecer umeixo de

X
79
simetria na composicao.
) ¢
V|
'A’
Ra

} "‘ Vejamos como se poderia organizar um padrao com o seguinte médulo.
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ANEXO0 A3 | Powerpoint ESPACO: REPRESENTACAO DO ESPACO (PROFUNDIDADE)

No espaco, naturalmente o que estd a frente nao nos
deixa ver o que estaatras.

Objetos do mesmo tamanhorealvéem-se cada vez mais pequenos, a medida
0 queestdafrenterepresenta-se que a profundidade aumenta (distancia do observador).

naturalmente mais abaixo.

0Os contrastes de luz e sombra parecemmais fortes a frente do que

0s pormenores na pai variam comap idade: parecemmais oy

densos e mais indefinidos, coma profundidade.

As linhas paralelas que se afastam do observador parecemconvergir num ponto
de fuga.
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ANEX0 A4 | Powerpoint DESIGN DE COMUNICACAO: PAGINACAO

EDUCACAO VISUAL | 8.° ANO DESIGN, o que €7
UNIDADE DE TRABALHO| ARTE EM PAPEL
CONTEGDO] COMUNICAGAO (DESIGN DE COMUNICAGAD - PAGINACAD)
VERBO
Projetar; Desenhar
SUBSTANTIVO
Projeto
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE ESTARREIA| 2013/2014
DOCENTE | CLAUDIA TAVARES
0 AW
0 QUE E DESIGN? 0 QUE E DESIGN?
COMPOSICAO EQUILIBRIO

0 QUE E DESIGN?

CRIATIVIDADE

DESIGN de...

COMUNICACAD

EQUIPAMENTO/INDUSTRIAL

MODA

MOBILIARIO/INTERIORES

WEBDESIGN




ALuxon 31

Q M

Instituto Portugués de Museus

CASA MUNICIPAL DA JUVENTUDE

DESIGN DE COMUNICACAO | DESDOBRAVEL DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAO | GRELHA

DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINAGAO | LAYOUT

DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAO | CAPA E CONTRACAPA DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAQ

“ARTE EM PAPEL"

PES | O QUEE?




DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINACAO DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINACAO

NSRRI CIENRS WIORRSS

DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAD DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAO

DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINACAD

Ken
Jacobs

a reconstituicao
da memoria
the reconstitution
of memory




DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINAGAO [10A0 FARIA DESIGN DE COMUNICAGAO | PAGINAGAO | 100 FARIA

uma nova Basil
geracao emerge da

an young Cunha
generation arises o naar

DESIGN DE COMUNICACAO | PAGINACAO | JOAO FARIA

©,
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ANEXO A5 | Powerpoint COMUNICACAOQ: CAPA DA REVISTA
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ANEXO B1 | FICHA DE ESTUDOS: MATRIZ GEOMETRICA (MODULO/PADRAO)

EDUCACAO VISUAL, 8.°D ANO LETIVO 2013/2014

IDENTIFICACAO DO ALUNO E DA UNIDADE DE TRABALHO

NOME N

UNIDADE DE TRABALHO Médulo/Padrao

ESTUDO N.°
Lapis de grafite Recorte
ESTUDO N.°
Lapis de grafite Recorte



ANEXO B2 | FICHA DE ESTUDOS FINAL: MATRIZ GEOMETRICA (MODULO/PADRAQ)

/ SCOLA, | EDUCAGAO VISUAL, 8.°D ANO LETIVO 2013/2014
e SECU ‘;[l.'v_:fl,-“. y :

T~ JE ESTARREIA IDENTIFICACAO DO ALUNO E DA UNIDADE DE TRABALHO

NOME N

UNIDADE DE TRABALHO Médulo/Padrao

LEGENDA
Dobragem

Corte
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ANEX0 B3 | FICHA DE ESTUDOS: MATRIZ GEOMETRICA (PROFUNDIDADE)

. / ESCOLA EDUCAGAO VISUAL, 9.° C ANO LETIVO 2013/2014
\:;.{ SECUNDARIA -
= JE ESTARRE.A IDENTIFICACAO DO ALUNO E DA UNIDADE DE TRABALHO
NOME N

UNIDADE DE TRABALHO Organizagéo do espaco | SOBREPOSICAQ

1.° PLANO 2.° PLANO

72 77 7 N N N A N N N N N N N 7 N7 7% N N N N N N N N N N

2.° PLANO



ANEXO B4 | FICHA DE ESTUDOS FINAL: MATRIZ GEOMETRICA (PROFUNDIDADE)

EDUCACAD VISUAL, 9.°C ANO LETIVO 2013/2014

LA
NOARIA

= JE ESTARRE.LA IDENTIFICACAO DO ALUNO E DA UNIDADE DE TRABALHO

NOME N2

UNIDADE DE TRABALHO Organizacao do espaco | SOBREPOSICAD

LEGENDA
Dobragem

Corte
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ANEXO B5 | FICHA DE ESTUDOS: ESTRUTURA DE UMA ARVORE (Fase 1)

EDUCACAO VISUAL, 8.°D ANO LETIVO 2013/2014

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE ESTARREJA =
IDENTIFICACAO DO ALUNO E DA UNIDADE DE TRABALHO | FASE 1

NOME N.°

UNIDADE DE TRABALHO DESIGN DE COMUNICACAO [PAGINAGAO (ESTRUTURA DE UMA ARVORE)

Arco§

Arco4
Arco3
Arco2
Arcol
FIG. 1 Esquema de estrutura: um crescimento entre arcos com o mesmo centro. 1.° Estudo
Arcos Arco§
Arco4 Arco4
Arco3 Arco3
Arco2 Arco2
Arcol Arcol
2.° Estudo 3.° Estudo



z

ANEXO0 B6 | FICHA DE ESTUDOS: ESTRUTURA DE UMA ARVORE (Fase 2)
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19



ANEXO B7 | FICHA DE AUTOAVALIACAQ DO ALUNO

EDUCACAO VISUAL | 3.° CICLO Ano Letivo 2013/2014
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS

DE ESTARREJA =
FICHA DE AUTOAVALIACAO DA UNIDADE DE TRABALHO

NOME N.° ANO/TURMA
UNIDADE DE TRABALHO DATA
DOMINIO COGNITIVO | 80% (Assinala com x) NS S SB

Interpretacdo e desenvolvimento dos trabalhos

Dominio dos materiais

Criatividade e originalidade

Apresentacdo dos trabalhos

AS MINHAS ATITUDES | 20% (Assinala com x) NS S SB

Pontualidade

Assiduidade
Cumprimento das regras da sala de
Comportamento
aula
Material
Atencdo
Interesse Participacdo ativa nas atividades
Procuro firar as minhas ddvidas

TERMINOLOGIA A SER UTILIZADA:
NS Na&o Satisfaz; § Satisfaz; SB Satisfaz Bem.
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ANEXO B8 | GRELHA DE AVALIACAO FORMATIVA

AGRUPAMENTO DE
ESCOLAS DE ANO/TURMA
ESTARREJA

Ndo Satisfaz Satisfaz Satisfaz Bem
(0 a 49%) (50 a 74%) (75 a 100%)
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ANEXO B9 | GRELHA DE OBSERVAGAQ DIRETA

GRELHA DE OBSERVAGCAO DOS ALUNOS EM SITUCAO DE SALA DE AULA (DOMINIO ATITUDINAL 20%) 1.° PERIODO

NS S SB NS N SB NS S SB NS S SB

01

02

03

05

06

07

08

09

20

NOMENCLATURA A SER UTILIZADA
NS N&o Satisfaz | S Satisfaz | SB Satisfaz Bem
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ANEXO0 B10 | GRELHA DE AVALIACAO SUMATIVA

AGRUPAMENTO DE

(0) 0av¥3aNOd 13AIN
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a 100%

Satisfaz Bem | b) 0%

Satisfaz; § — Satisfaz; SB -
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01
02
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ANEXO B11 | CRITERIOS DE CORREGAO ESPECIFICOS DAS UNIDADES DIDATICAS

ESCOLA | e GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCACAO

SECUNDARIA ; ; ‘

DE ESTARREJA E PORTUGAL | caenos

ENSINO BASICO 2013 | 2014
CRITERIOS DE CORRECAO ESPECIFICOS
DAS UNIDADES DIDATICAS
GRUPO 600
DISCIPLINA DE EDUCAGAO VISUAL
Interpretacdo e desenvolvimento do trabalho 40%
)
2
IS Dominio de execucio técnica e dos materiais 25%
S x
=)
Qo x©
£ Criatividade e originalidade 25%
§
A
Limpeza e apresentacdo dos trabalhos 10%
E Conservac3o e utilizacdo do material 25%
£
=
£ Participacio ati tividad ticinacio ati
28 articipac3o ativa na atividade ou participac¢3o ativa nos 50%
o trabalhos de grupo.
e
§
) Procura tirar as duvidas 25%
0a49% N3o Satisfaz
50% a 74% Satisfaz
75% a 100% Satisfaz Bem

A classificacdo dos trabalhos tem que referir a percentagem obtida bem como a mengao qualitativa
correspondente.

17 de setembro de 2013
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ANEXO0 B12 | PLANIFICACAO DA UNIDADE DE TRABALHO ARTE EM PAPEL: MODULO/PADRAQ




DADE U RABA

AR PAP 0D 0/PADRAO

) RACAO O q0

OBJETIVOS GERAIS DESCRITORES DE DESEMPENHO CONTE(ODOS ATIVIDADES/ESTRATEGIAS
Distinguir caracteristicase | Aplicar contrastes de luz/cor em Cor-luz; ATIVIDADE
diferencas entre asintese | produgdes plasticas (claro/escuro; Estrutura: Realizacdo de uma produgdo plastica sobre o

aditiva e a sintese
subtrativa;

Relacionar elementos de
organizagdo e de suporte

da forma.

quente/frio; cores neutras; cores
complementares).

Explorar e desenvolver tipologias de
estruturas (mddulo/padrao);

Distinguir e caracterizar a expressao

do movimento (repeticdo de formas:

translacdo, rotagdo).

Médulo/Padréo

Médulo/Padrdo, recarrendo a plasticidade do papel.

ESTRATEGIAS

Distribuicdo de uma folha de papel A4 a cada aluno, para
que estes criem um objeto (um leque, um avido, ...).
Visualizagdo de uma apresentacdo sobre a plasticidade do
papel;

Visualizagdo de uma apresentagdo sobre o contelido
Mddulo/Padrdo;

Visualizagao de um exemplo de um médulo em papel
produzido pela professora;

Realizacdo de estudos em grelhas facultadas pela
professora;

Realizacdo de um estudo final, no formato final, facultada
pela professora;

Impressao da grelha nas cartolinas brancas (suporte
final);

Impressdo das grelhas nas cartolinas de cor (suporte
final).
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AREA DE EXPLORACAO ESCULTURA

RECURSOS

CRITERIOS DE AVALIACAD

ENVOLVIMENTO NA COMUNIDADE

HUMANOS
Professora;

Alunos.

DIDATICOS
Apresentagdo em
powerpoint sobre a
plasticidade do papel;
Apresentagdo em
powerpoint sobre o

contelido Médulo/Padrdo;

MATERIAIS

Da Professora

Material informético:
computador e projetor
multimédia;

Ficha de trabalho comas
grelhas para os estudos;
Ficha de trabalho coma
grelha para o estudo final;
Impressdo da grelha nas
cartolinas brancas e
coloridas;

Do Aluno

Material riscador;
Cartolina branca e
colorida;

Tesoura e X-ato;

Cola.

Aavaliacdo dos trabalhos tem em conta dois momentos: o primeiro é feito durante
a aula através de uma grelha de observagdo direta; 0 momento, é feito no final do
trabalho no qual o professor avalia formativamente cada exercicio realizado pelos
alunos. Nesta avaliagdo o professor tem em conta os critérios especificos de
avaliagdo do 3.° Ciclo do Ensino Basico da disciplina de Educacdo Visual, aprovados
pelo Departamento Curricular de Expressges.

A saber:

Conhecimento e raciocinio (20%)

0 aluno entende e interpreta o enunciado do exercicio, traduzindo essa mensagem
em cddigos especificos da linguagem visual.

Dominio (30%)

0 aluno domina os materiais e técnicas a explorar de forma correta ao longo do
trabalho.

Expressdo plastica (30%)

0 aluno desenvolve um trabalho criativo/original.

Rigor e apresentacéo (20%)

0 aluno executa um trabalho organizado, “limpo" e com hoa apresentagao.

Importa referir que além da avaliagdo dos alunos, qualquer exercicio é um
momento de reflexdo e autoavaliacdo do professor. Nesse momento o professor
avalia as estratégias implementadas onde procura aferir o grau de motivacdo e

interesse dos alunos.

Uma vez terminado o exercicio, é
feita a juncdo do midulo de cada
aluno, das diferentes  turmas
podendo ser exposto num local
plblico da escola: polivalente, sala
dos professores ou hiblioteca

durante um periodo de tempo.
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ANEXO B13 | PLANIFICACAO DA UNIDADE DE TRABALHO ARTE EM PAPEL: PROFUNDIDADE




UNIDADE DE TRABALHO ARTE EM PAPEL: PROFUNDIDADE DURAGAO 6 X 90

OBJETIVOS GERAIS DESCRITORES DE DESEMPENHO CONTE(ODOS ATIVIDADES/ESTRATEGIAS
Reconhecer o ambito da Aplicar conceitos de obra de arte Espaco: ATIVIDADE
arte contemporanea. abstrata e figurativa, em criagdes Representagao do Realizagdo de uma producdo plastica sobre a
plasticas bi ou tridimensionais espaco representagdo do espaco: profundidade, sendo o papel o
(escultura). Luz/Cor suporte de trabalho.
ESTRATEGIAS

Distribuicao de uma folha de papel A4 a cada aluno, para
que estes criem um objeto (um leque, um avido, ...).
Visualizacdo de uma apresentacdo sobre a plasticidade do
papel;

Visualizagdo de uma apresentagdo sobre o contelido
Representagdo do Espaco: Profundidade;

Visualizagao de um exemplo do que era pretendido
produzido pela professora;

Realizagdo de estudos graficos no caderno do aluno;
Realizacdo de estudos em grelhas facultadas pela
professora;

Realizagdo de um estudo final, no formato final, facultado
pela professora;

Impressdo da grelha nas cartolinas brancas (suporte
final);

Impressdo das grelhas nas cartolinas de cor (suporte

final).
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AREA DE EXPLORACAO ESCULTURA

RECURSOS

CRITERIOS DE AVALIACAD

ENVOLVIMENTO NA COMUNIDADE

HUMANOS
Professora;

Alunos.

DIDATICOS
Apresentagdo em
powerpoint sobre a
plasticidade do papel;
Apresentagdo em
powerpoint sobre o
contedido Representacdo

do Espaco: Profundidade.

MATERIAIS

Da Professora

Material informético:
computador e projetor
multimédia;

Ficha de trabalho com as
grelhas para os estudos;
Ficha de trabalho coma
grelha para o estudo final;
Impressdo da grelha nas
cartolinas brancas e
coloridas;

Do Aluno

Material riscador;
Cartolina branca e
colorida;

Tesoura e X-ato;

Cola.

Aavaliacdo dos trabalhos tem em conta dois momentos: o primeiro é feito durante
a aula através de uma grelha de observagdo direta; 0 momento, é feito no final do
trabalho no qual o professor avalia formativamente cada exercicio realizado pelos
alunos. Nesta avaliagdo o professor tem em conta os critérios especificos de
avaliagdo do 3.° Ciclo do Ensino Basico da disciplina de Educacdo Visual, aprovados
pelo Departamento Curricular de Expressges.

A saber:

Conhecimento e raciocinio (20%)

0 aluno entende e interpreta o enunciado do exercicio, traduzindo essa mensagem
em cddigos especificos da linguagem visual.

Dominio (30%)

0 aluno domina os materiais e técnicas a explorar de forma correta ao longo do
trabalho.

Expressdo plastica (30%)

0 aluno desenvolve um trabalho criativo/original.

Rigor e apresentacéo (20%)

0 aluno executa um trabalho organizado, “limpo" e com hoa apresentagao.

Importa referir que além da avaliagdo dos alunos, qualquer exercicio é um
momento de reflexdo e autoavaliacdo do professor. Nesse momento o professor
avalia as estratégias implementadas onde procura aferir o grau de motivacdo e

interesse dos alunos.

Uma vez terminado o exercicio, é
feita a juncdo do midulo de cada
aluno, das diferentes  turmas
podendo ser exposto num local
plblico da escola: polivalente, sala
dos professores ou hiblioteca

durante um periodo de tempo.
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DADE U

O0BJETIVOS GERAIS

DIDAD

AR PAP PRO

DESCRITORES DE DESEMPENHO

CONTEUDOS

) RACAO O q0

ATIVIDADES/ESTRATEGIAS

Aplicar e explorar

elementos da

comunicagao visual.

Identificar dreas do design de
comunicagao (grafico, corporativo
ou de

identidade, embalagem, editorial,
publicidade, sinalética);

Dominar conceitos de paginagdo,
segundo as nogdes implicitas no
design de

comunicacao (mensagem:
informacdo, imagem, palavras,
emissor, publico

destino; arranjo grafico: tema,
slogan, texto, imagens, grelhas,

enquadramento e margens).

Identificar dreas do
design de
comunicagao
(grafico, corporativo
ou de

identidade,
embalagem,
editorial,
publicidade,
sinalética);

Dominar conceitos de
paginacdo, segundo
as nogdes implicitas
no design de
comunicagdo
(mensagem:
informacdo, imagem,
palavras, emissor,
pablico

destino; arranjo
grafico: tema,
slogan, texto,
imagens, grelhas,
enquadramento e

margens).

ATIVIDADE
Realizagdo da capa de uma revista ££0, recorrendo a uma
forma natural - uma drvore - como imagem principal da

capa.

ESTRATEGIAS

. Projecdo de uma apresentacdo em powerpoint sobre o
conteldo em estudo: Comunicagdo: Design de
Comunicagdo | Paginagdo;

. Explicagdo da proposta de trabalho, circulando por todos
0s alunos um exemplo produzido pela professora.
Pretendia-se que cada aluno criasse a capa de uma
revista ecoldgica "ECO" através do corte de papel. A
imagem da capa teria de estar associada a um elemento
natural - uma drvore;

. Projecdo de uma apresentacao em powerpoint sobre a
estrutura de uma arvore. Nesta apresentacdo foi usada
uma arvore de Bruno Munari, que nasce através de uma
tira de papel;

. Distribuicdo de uma tira de papel a cada aluno, para que
05 mesmos possam proceder a realizagdo da estrutura da
sua arvore;

. Distribuigdo de uma ficha de trabalho onde se apresenta
a estrutura de uma drvore com crescimento entre arcos
com o mesmo centro (também um exemplo de Bruno
Munari) - realizagdo dos primeiros estudos;

. Distribuicdo da 2.2 ficha de estudos, onde na mesma
folha os alunos realizaram registos graficos e de corte;

. Apds a conclusdo dos estudos foi distribuida uma folha
de cartolina com o titulo da revista ECO, onde cada aluno

aplicou e recortou a sua arvore. Foram também recortadas

pelos alunos as letras do nome da revista.
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AREA DE EXPLORACAO ESCULTURA

RECURSOS

CRITERIOS DE AVALIACAD

ENVOLVIMENTO NA COMUNIDADE

HUMANOS

Professora;

Alunos.

DIDATICOS
Apresentacdo em
powerpoint sobre o
contelido Design de
Comunicacao;
Apresentacdo em
powerpoint sobre
estrutura de uma arvore;
Exemplo produzido pela
professora (capa de uma
revista);

Ficha de trabalho com as
grelhas para os estudos;
Ficha de trabalho coma
grelha para o estudo final;
Impressdo do nome da
revista em cartolina.
MATERIAIS

Da Professora

Material informético:
computador e projetor
multimédia.

Do Aluno

Material riscador;
Cartolina branca e
colorida;

Tesoura e X-ato;

Cola.

Aavaliacdo dos trabalhos tem em conta dois momentos: o primeiro é feito durante
a aula através de uma grelha de observagdo direta; 0 momento, € feito no final do
trabalho no qual o professor avalia formativamente cada exercicio realizado pelos
alunos. Nesta avaliacdo o professor tem em conta os critérios especificos de
avaliagdo do 3.° Ciclo do Ensino Basico da disciplina de Educacdo Visual, aprovados
pelo Departamento Curricular de Expressges.

A saber:

Conhecimento e raciocinio (20%)

0 aluno entende e interpreta o enunciado do exercicio, traduzindo essa mensagem
em cddigos especificos da linguagem visual.

Dominio (30%)

0 aluno domina os materiais e técnicas a explorar de forma correta ao longo do
trabalho.

Expressdo plastica (30%)

0 aluno desenvolve um trabalho criativo/original.

Rigor e apresentacéo (20%)

0 aluno executa um trabalho organizado, “limpo" e com hoa apresentagao.

Importa referir que além da avaliagdo dos alunos, qualquer exercicio é um
momento de reflexdo e autoavaliacdo do professor. Nesse momento o professor
avalia as estratégias implementadas onde procura aferir o grau de motivacdo e

interesse dos alunos.

Uma vez terminado o exercicio, este
pode ser exposto num local piblico
da escola: polivalente, sala dos
professores ou biblioteca durante um

periodo de tempo.
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ANEXO0 B15 | QUESTIONARIO

MESTRADO EM ENSINO DE ARTES VISUAIS D0 3.° CICLO E
QUESTIONARIO AOS ALUNOS DOS 8.° E 9.° ANOS DE ESCOLARIDADE, DO
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE ESTARREJA

ANO LETIVO 2013/2014

INSTRU(,'()ES DE RESPOSTA AQ QUSETIONARIO
A procura de uma melhoria continua na pratica docente é um dos principais objetivos dos professores. Neste sentido, conhecer o grau de satisfacao dos
alunos é fundamental. Ao preencher este questionario tenha presente que se pretende a sua opnido objetiva relativamente as aulas lecionadas pela
docente. Saliente-se que ndo ha respostas certas ou erradas relativamente a qualquer dos itens. Este questionario é andnimo.

(ASSINALE COM X)
DOMiNIO: COMPETENCIAS PARA LECIONAR A professora...

INDICADORES NS | sp | s [ sB [ smB

... planifica adequadamente as aulas.

... explica com clareza os contelidos e as atividades.

... dd informacdo fundamentada sobre os trabalhos propostos aos alunos.

... evidencia o conhecimento das matérias.

... apresenta informacdo (cientifica) precisa e atualizada.

... motiva os alunos para a melhoria.

... promove a autoestima do aluno, com reforgo positivo.

.. Usa varias estratégias para fazer face a diferentes modos/ritmos de aprendizagem dos alunos.

.. utiliza uma variedade de recursos adequados para aperfeicoar a aprendizagem dos alunos.

... promove 0 hom uso da lingua portuguesa.

... promove competéncias eficazes de comunicacao.

... gere 0 tempo de ensino de uma forma a cumprir 0s objectivos propostos.

DOMINIO: COMPETENCIAS SOCIAIS E DE RELACIONAMENTO COM 05 ALUNOS A professora...

INDICADORES NS | SP | S | SB | SMB

... demonstra preocupacao e respeito para com o0s alunos mantendo, interaccdes positivas.

... promove, entre 0s alunos, interacgdes educadas e respeitosas.

... tem capacidade para lidar com comportamentos inadequados dos alunos.

... promove um ambiente disciplinado.

DOMiNIO: UNIDADE DE TRABALHO: Arte em papel

1 | 2 | 3| 4]
INDICADORES NS | SP | S | SB | SMB

Selecione o seu grau de interesse pelo desenvolvimento da Unidade de Trabalho.

Selecione o seu grau de satisfacao com o resultado do seu trabalho.

Selecione o seu grau de satisfacao com o resultado dos trabalhos dos colegas da turma.

SIM NAO

Ja tinha trabalhado com x-ato?

Tinha conhecimento da capacidade plastica do papel?

Gostaria de voltar a trabalhar com estes materiais (papel, x-ato)?
NS - Néo Satisfaz; SP - Satisfaz Pouco; S - Satisfaz; SB - Satisfaz Bem; SMB - Satisfaz Muito Bem
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