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Palavras-chave

Resumo

Arte e Educacéo, Expressao Plastica, Marioneta, Fantoche

Com este trabalho desenvolvemos um projeto que permitiu
descobrir o mundo e a diversidade das suas culturas e figu-
ras humanas, tendo como mediacdo a construgcdo de um
conjunto de marionetas que caraterizassem figuras repre-

sentativas de diferentes continentes.



Keywords

Abstract

Art and Education, Artistic Expression, Puppetry

With this work, we developed a design project that allowed
the discovery of the world and the diversity of its cultures and
human figures, having as mediation the construction of a set
of puppets that might characterize representative figures

from diverse continents.
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Marionetas: das personagens a descoberta do mundo

INTRODUCAO

O relatério que apresento pretende ser um documento reflexivo no ambito do
Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no
Ensino Secundario, ministrado pela Universidade de Aveiro.

Comecei a trabalhar as marionetas e os fantoches na "Hora do Conto" numa
antiga escola onde lecionei, em substituicdo de uma colega por motivo de doenca
prolongada. Nessa altura a direcao da escola propbs que parte do meu horario letivo
fosse preenchido com atividades que permitissem proporcionar, as criancas do 1° ciclo
e a partir das leituras realizadas, momentos destinados a divulgacéo de livros, leituras
orientadas, interpretacéo, dramatizacdo e participacdo no jornal de parede.

Acolhi a proposta com expetativa e entusiasmo com a consciéncia de que, se 0
objetivo era ajudar a desenvolver o gosto e o prazer pela leitura, tal ndo seria possivel
ou ndo faria sentido sem 0 meu préprio envolvimento e empenhamento pessoal.

Iniciadas as minhas atividades, fui constatando que as criangas apreciavam as
leituras, mas ficavam a espera de uma outra surpresa, ou seja, que as personagens
saissem da historia e pudessem ser elas mesmas a contar as historias.

A partir de varias leituras, seguidas de registos que, na minha perspetiva, melhor
ajudavam a interiorizar as histdrias, comeco a fazer os desenhos das personagens
gue depois concretizo com a constru¢do de fantoches. Quando a histéria ndo tinha
personagens eu criava-as, 0 que constituiu um grande desafio, desafio que para mim
acabou por ser o mais interessante. Depois da construcdo dos fantoches
representativos das diferentes personagens, realizava todo um trabalho ao nivel da
exploracdo da voz e da manipulagéo, o que permitia dar vida e alma aos fantoches e a
dramatizacdo e estabelecer dialogos com e para as criangas.

Estes projetos ajudaram-me a perceber como a exploracdo do fantoche é
fundamental na sala de aula, pois estabelece uma relagdo de amizade e cumplicidade
com a crianga, que nele projeta as suas frustragfes, que com ele tem as suas mais
intimas conversas e é a ele que confia os seus desejos e aspira¢fes; tendo ganho
uma tal notoriedade na escola, passei a ser conhecida, pelos meus alunos e colegas,
como a "professora fantocheira das histérias”, designacdo que recebi com orgulho e

respeito.
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Pelo fascinio com que enfrentei estas propostas/aventuras e pela tomada de
consciéncia do enorme potencial que os fantoches podem ter na sala de aula,
apareceu-me com toda a naturalidade a necessidade de fazer um investimento numa
formagdo que passasse pela construcdo de marionetas e fantoches, pela
aprendizagem de novas técnicas e pela utilizagdo de novos materiais, com a
consciéncia de que ndo basta construir uma marioneta ou um fantoche pois, no
contexto de sala de aula, é preciso trabalhar a manipulacao e a dramatizacao.

Foi assim que participei em diversas formagdes: "Construgcdo de Fantoches e
Marionetas", "A Mascara" e "Formas Animadas — Constru¢cdo e Manipulacdo”, onde
realizei varias experiéncias, através da aplicacao de técnicas e utilizacdo de materiais
manipulaveis, e pude constatar que os materiais apresentam propriedades fisicas e
mecanicas muito especificas para diferentes tipos de marionetas. Mas o mais
importante foi a experimentacdo, a descoberta, a verificacdo do saber fazer,
procurando claramente uma estruturacdo das técnicas em torno da resolucdo de
problemas concretos, face a situagdes imprevisiveis que conduzem, muitas vezes, a

resultados surpreendentes e inesperados.

O Desafio do Mestrado

E na sequéncia destas experiéncias e da tomada de consciéncia da importancia
dos fantoches e das marionetas no interior da sala de aula, ou nos projetos das
escolas, e do investimento pessoal que fui fazendo numa especializacdo cada vez
maior neste dominio, que apareceu como algo natural a proposta de abordar/explorar,
no decurso do estagio do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino
Basico e Secundario, o trabalho com marionetas e fantoches, por se tratar de um dos
objetivos de aprendizagem do Programa de Expressao Plastica.

O meu desejo e a conjugacao natural e feliz de objetivos do estagio, permitiram-
me integrar a marioneta como uma unidade de trabalho passivel de ser abordada nas
aulas de Educacgédo Visual, Educacdo Tecnoldgica, Expressdo Plastica, Lingua
Portuguesa e outras, huma perspetiva de interdisciplinaridade, de acordo com as
orientacdes programaticas das varias disciplinas.

A partir dai, surgiu a necessidade de procurar respostas para algumas questdes

gue se prendem com a introdu¢éo da marioneta:
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- Como é que as marionetas sensibilizaram as alunas?

- Ser4 que as marionetas se constituiram como um elemento mobilizador para
trabalhar os diferentes conteudos disciplinares e promover a interdisciplinaridade?

- Como é que as alunas se envolveram na constru¢do das marionetas, aplicando
técnicas e utilizando materiais manipulaveis?

- Qual a percecao das alunas acerca da utilidade do que aprenderam sobre as
marionetas?

E o que é e foi interessante no projeto realizado é que ele permitiu pensar a arte
enquanto instrumento privilegiado que pode ajudar e incentivar a descoberta e o
cruzamento de mundos, pois 0 projeto implicou a abordagem de uma diversidade de
culturas um tanto ou quanto desconhecidas para as alunas: a Europa, a Asia, a Africa,
a América, a Oceania e a Antartida, o que obrigou a trabalhar as expressividades do
rosto, o vestuario mais significativo, o sistema educativo, a religido e as manifestacdes
artisticas e culturais que melhor representassem os diversos continentes. Para cada
um deles foram realizadas uma ou mais marionetas, dependendo da dimensao e das
caracteristicas desse continente, tendo os desenhos dos rostos e das figuras humanas
surgido a partir de imagens que melhor identificavam os diferentes povos, tendo sido
muito desenvolvido, como técnica de expressdo e representacdo, o desenho de
observacdo do rosto e da figura humana, de modo a criar uma personagem,
proporcionando o contacto com diferentes técnicas e materiais manipulaveis.

De acordo com Bruno Munari (1982, p.41) os elementos de expressividade do
rosto — olhos, nariz e boca -, devem ser estruturados e, quando se passa a fase da
construcdo no material selecionado, convém adequar as técnicas aos materiais. As
investigacdes visuais levam a experiéncias com instrumentos técnicos e combinacdes
possiveis, com o objetivo de se realizar o desenho do rosto.

Neste trabalho foi utilizada a metodologia de investigacdo — acao, que possibilita
desenvolver novos meios de ensino-aprendizagem no grupo de alunas do curso, de
forma a facilitar o surgimento de propostas conducentes a resolugédo de situacdes
problematicas, que nos permitiu compreender o interesse que as alunas
demonstraram na constru¢cdo das marionetas e a percecdo em termos de utilidade na
sua futura profissdo. A metodologia adotada permitiu uma interacdo direta com as
participantes, sendo uma mais-valia para a observacdo e compreenséo das atividades

e estratégias desenvolvidas.
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A Estruturacdo do Relatorio

O presente trabalho esta estruturado do seguinte modo:

Numa primeira parte, Capitulo 1, é feito o necesséario enquadramento tedrico,
gue tem em atencdo o0s objetivos e competéncias desenvolvidos nos mdédulos
lecionados no estagio as alunas do Curso Profissional de Técnicos de Apoio a
Infancia, 11° ano; atende também a &rea de Expressdo Plastica do ensino pré —
escolar e do 1° ciclo do ensino basico, uma vez que serd nesses ciclos que os
conhecimentos obtidos pelas alunas, no seu Curso Profissional, poderdo ser
aplicados.

Assim, no primeiro ponto deste Capitulo 1, sera feita a abordagem a
problematica da marioneta, comecando pela identificacdo e clarificacdo de alguns
termos a ela associados.

No segundo ponto, passa-se a abordagem histdrica da marioneta e do teatro de
marionetas, a nivel mundial e, particularmente, no nosso pais, tentando interligar
tradicdo e modernidade.

No terceiro ponto, "A Marioneta e o Fantoche na Educacgdo", serd feita uma
abordagem a importancia do teatro e da expressdo dramatica, na educacdo; sera
também apresentada uma sintese dos principais conceitos abordados na obra de
Isabel Alves Costa e Filipa Baganha, "O Fantoche que ajuda a crescer".

No quarto ponto serdo referidos alguns tipos de marionetas, particularmente no
gue se refere as técnicas e aos materiais.

No Capitulo 2, serdo feitas a caracterizacdo da escola e da turma, bem como a
apresentacdo do projeto desenvolvido no contexto da disciplina de Expressao Plastica,
com uma descricdo mais pormenorizada das atividades inerentes aos médulos sete e
oito, por mim lecionados.

No Capitulo 3 serdo apresentados e analisados os resultados obtidos, bem como
as necessarias conclusdes. Por fim, sera feita a andlise critica do estagio, seréo

apresentadas as considerag6es finais e a bibliografia correspondente.
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1 - ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1. O que é e de onde vem a Marioneta

O presente trabalho incide sobre as marionetas, unidade que me propus
desenvolver na disciplina de Expressado Plastica, Curso Profissional de Técnicos de
Apoio a Infancia, 11° ano, no projeto realizado no &mbito do meu Mestrado. Assim, irei
fazer uma abordagem a Marioneta, a sua histéria, aos seus diferentes tipos e ao seu
contributo pedagégico. Para o efeito, comeco por apresentar algumas possiveis

definicdes, abarcando os diferentes termos por que € conhecida.
Marioneta, Fantoche, Titere, ...

Na literatura, é frequente encontrar varios termos equivalentes que se referem,
grosso modo, a uma mesma entidade: marioneta (no Brasil é utilizada a palavra
marionete), fantoche, titere, boneco, bonecro, bonifrate, roberto, mamulengo,
entre outros.

De acordo com o0 que sera versado a seguir, a palavra marioneta refere-se,
essencialmente, a "marioneta de fios", enquanto o fantoche est4d associado a

"marioneta de luva".
O que é uma marioneta?

Muitas vezes as definicdes que lhe correspondem acabam por ser incompletas,
dado que nao traduzem as suas mdltiplas potencialidades, para além de ser um
simples "boneco". Contudo, acabam por nos dar uma ideia, ainda que limitada, sobre o
gue efetivamente se trata.

O Dicionério da Lingua Portuguesa (Dicionarios Editora, Porto Editora, Costa, J.A.

7

e Melo, A.S., 72 edicdo, 1994) refere apenas que Marioneta & "bonifrate, titere";

guanto ao Bonifrate, refere que é " boneco articulado; (...); 0 mesmo que titere,
fantoche (do latim bonu frate, «bom irmao» ? ". Por outro lado, Titere é o " boneco que
se move por meio de cordas e engon¢os"”; 0 mesmo que bonifrate; (...) ".

Assim, a partir do dicionario e daquilo que é comummente aceite, fica-se com a
ideia de que se trata de termos equivalentes, utilizando-se quase indistintamente. Mas

se fantoche e bonifrate sdo designagbes equivalentes, jA ndo se deve confundir

5
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fantoche ou titere com a marioneta, pois os primeiros correspondem a um tipo de
marioneta — a marioneta de luva -, enquanto a marioneta propriamente dita se refere a
marioneta de fios; contudo, muitas vezes, como modo de simplificar a linguagem ou
por desconhecimento do termo correto a aplicar, na pratica utiliza-se a palavra titere
para designar os bonecos animados incluindo, assim, a marioneta.

Henrique Delgado, in Ribeiro (2011, p.214), refere que " (...) as diferencas entre
titeres e marionetas sédo grandes e de duas espécies: de técnica e de origem. O Titere
€ animado diretamente pelo homem, ao passo que a marioneta é acionada por meio
de fios, cuja técnica de movimentacéo é de dificil e morosa aprendizagem". Assim,
fantoche é uma espécie de boneco animado por uma pessoa, diferindo da marioneta
pela forma de manipulagdo — o fantoche é manipulado internamente, enquanto a
marioneta é, habitualmente, suspensa por fios invisiveis.

Recorrendo a Vieira (2001, p.108), o termo marioneta refere-se, de um modo
geral, as "figuras inanimadas, concebidas para serem manipuladas pela forca humana
e tomarem parte numa acdo dramatica". Jodo Paulo Seara Cardoso considera a
marioneta como "um agente de interpretacdo. Apesar de depender de um ator, € um
instrumento por ele usado para interpretar. E, por isso, um instrumento teatral. E
também um objeto plastico, uma escultura”. (2001, p.99)

Isabel Alves Costa e Filipa Baganha (1989, p.37) referem que “o fantoche,
embora sendo um objeto inanimado, torna-se alguém. E esta a grande ilusdo que o
fantoche provoca, quer naquele que o manipula, quer naquele que o vé viver *

“A Marioneta € um artefacto criado no contexto de uma dramaturgia e cujo
conceito de animacao esta estreitamente ligado ao corpo daquele que Ihe d4 anima —
i.e., alma” . (Vieira, 2001, p. 25)

Vemos assim que marioneta é um objeto, na sua esséncia inanimado, mas capaz
de atuar e representar ao ganhar vida prépria, que lhe € comunicada ou transmitida
pelo manipulador.

A terminologia utilizada nas linguas dos paises que nos sdo mais préximos é
diversa. Assim, em espanhol é titere, em francés é marionette, em inglés é puppet
para todos os tipos exceto a marioneta de fios, designada por "marionette"; em
italiano é puppazi ou ainda burattino ou fantoccino, consoante se trata de marioneta
de luva ou de fios, respetivamente; em alemao é puppe. Noutros paises da Europa
tera um significado de "pouppée qui joue". (Sant-Louis, s.d, p.1)

Para terminar esta breve referéncia, apenas destaco que a palavra "marioneta”

deriva do francés, "marionette", ou "petite marion" .
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Etimologia dos termos Marioneta e Fantoche

A palavra "Marioneta" deriva do francés "marionnette”, derivada de "Marion",
diminutivo de "Marie". A marioneta estabelece duas divisdes, atendendo a sua
movimentacéo:

- "Marionnette a gaine" - o nome a seguir a marioneta define a técnica, designada
por fantoche de luva; conhecido por Roberto e Bonifrate.

- "Marionnette a fil" - o nome a seguir a marioneta define a técnica, que é
designada por marioneta de fios, arames ou varetas.

A marioneta andou muito ligada a procissdes e a autos sacros, e chegaram a ser
proibidas de exibicdo e representacdo nos interiores das igrejas.

A palavra "fantoche" terd origem no termo italiano "fantoccini", que gerou o termo
francés "fantoche" que o portugués adotou. Marioneta e Fantoche designam o mesmo
gue boneco articulado direta ou indiretamente animado pela mao humana. A mao do
fantocheiro, introduzida na luva, reproduz os movimentos humanos, a que se junta
uma voz aflautada, com recurso a um instrumento (palheta) colocado na boca do
manipulador.

As Marionetas, em alguns paises, sdo conhecidas pelo nome da personagem

principal que se impds naturalmente e que define e exprime o género:
» Roberto (Portugal);
» Puppet (Inglaterra) ou Punchinello;
» Guignol (Franca) ou Polichinelle;

» Pulicinello (Italia), versdo napolitana do Arlequim. Personagem coémica, com o
nariz longo, corcunda, de barriga enorme, vestido de roupas coloridas e barrete

na cabeca, que originou a "Commédia dell”Arte".

» Titere (Espanha).
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1.2. Abordagem histdrica da Marioneta

O teatro de marionetas, fantoches ou titeres tera existido desde a mais remota
antiguidade, em quase todas as civilizacbes e em quase todas as épocas, e tera
surgido ndo s6 antes do teatro escrito, mas mesmo antes da propria escrita.

Ana Maria Amaral (1991) defende que, a seguir as obrigac@es religiosas, o teatro
de bonecos foi o Unico lazer permitido ao povo, dai o ter adquirido grande
popularidade. Evocando temas biblicos com adaptacGes livres, este tipo de teatro
proporcionava momentos para chorar, divertir e aprender.

Hermilo Barbosa Filho (1966) refere que

"Os titeres, como os homens, tém uma histéria. Sempre viveram juntos. E possivel
gue o homem das cavernas, a luz das fogueiras, tenha feito movimentos com as
maos, formando bichos contra as muralhas (...). A origem dos fantoches, no
entanto, perde-se na noite dos tempos e a sombra das maos € apenas uma
suposicdo, mas Platdo ja dizia que a nossa visdo do mundo é como sombras no

fundo de uma caverna".

Para Antonino Solmer, "a origem das marionetas ndo € clara, e é objecto de

discussao entre estudiosos e historiadores". Para Solmer (1999)

"A acc¢do imprimida a um boneco com apenas uma articulagdo, e que assim se
transforma em algo que ndo estava previsto, pode ser entendida como o primeiro
espectaculo com marionetas. Tal pode ser o caso de uma brincadeira de crianca
ou da adoracdo a um deus. A religido, como no teatro de actores de tragédia
grega, terd contribuido bastante para a formagdo e o desenvolvimento das
marionetas. Os Egipcios faziam procissées com falos gigantes movidos por
cordas, havendo deuses que mexiam a cabeca e os membros através de fios ou

varas". (p.167)

N&o havera tanto interesse em discorrer sobre os povos primitivos, do tempo das
cavernas. O que se aceita é que as primeiras representacdes terdo sido de caréater
magico, ritualista, em que as mascaras e 0s bonecos serviram como intermediarios
entre os deuses e 0s homens, procurando ultrapassar os seus medos, aplacar as
cOleras divinas ou as forgas da natureza, parecendo haver evidéncias de que a origem

da marioneta estara na india ou no Egito, o que é suportado pelos textos escritos ou
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achados arqueoldgicos, apesar da enorme a dificuldade em encontrar vestigios, dado
o tipo de materiais pouco resistentes em que eram construidos os bonecos. De
gualguer modo, sabe-se que foram encontrados alguns bonecos articulados
sepultados em piramides no Egito, e também Aristételes e Arquimedes fazem
referéncia, nos seus escritos a figuras articuladas.

Solmer (op. Cit, p.167) refere que se sabe que "na Iindia, as marionetas eram
usadas ha pelo menos 4000 anos" e, do antigo teatro sénscrito indiano, pode
constatar-se ja uma ligacdo ao mundo da manipulagdo por meio de fios. Na Grécia,
diz, julga-se que "as marionetas remontam a 800 a.C., embora existam testemunhos
de ser pratica popular sé por volta do séc. IV a.C.".

A palavra grega para marioneta € neurospastos, e neuron significa fio ou corda.
As marionetas eram manipuladas por fios, embora haja pistas que apontam no sentido
da existéncia, ja nessa altura, de marionetas de luva.

Calvet de Magalhédes e Aldénio Gomes (1964) referem que o teatro de bonecos ou
figuras foi uma pratica que resistiu ao tempo e teria nascido no Oriente ha milhares de
anos, sendo anterior ao teatro humano intencional, que mais nao fez que imitad-lo. Os

autores referem que

"pelo menos no passado, Chineses, javaneses, Persas, Indianos, egipcios ou
Gregos afamaram-se pela pericia nele conseguida. E algumas noticias precisas
revelam que no Egipto remontam ao Século XXIIl a.C. os mais antigos textos
conhecidos para os bonecos articulados, de madeira, com cabeca de marfim, que
simbolizavam os deuses, |4 como na india, para que o0s respectivos rostos
ganhem vida; que 1000 anos a.C. os bonecos de palha e de laca chineses
atingiam uma movimentacao inexcedivel, que em Java a perfeicdo do teatro de
figuras origina até um desenho animado embrionério; que ainda na india,
Vidouchaka, um boneco anéo, corcunda e truculento, da genealogia dos bobos, se
populariza; que na Grécia 0s bonecos e mascaras quase eram marionetas; que
em Roma outro tanto acontece e os fantoches lancam a &rvore genealdgica de

Polichinelo com o seu Maco, corcunda e barrigudo”. (pp.85-86).

Borba Filho (1966) confirma que o teatro de marionetas foi popular na Grécia
antiga, apontando para a existéncia de varias referéncias a esse respeito em
Xenofonte, Luciano, Homero, Sécrates e Plutarco, escrevendo mesmo que "um certo
Potino dava espetaculos desse tipo no Teatro de Dionisio. As marionetes eram de

haste, a maior parte em terracota". Refere ainda que
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"0 teatro de bonecos em Roma também tem uma origem religiosa, logo depois
aceite pelo povo. As fontes de referéncia sdo escassas, mas Marco Aurélio fala de
marionetas, comparando-as aos homens. Isto, apenas do ponto de vista literario,
porque como espetaculo ele achava que esse tipo de representacdes era indigno"
(pp.20-21).

Parece nao restarem davidas de que as marionetas, eventualmente a partir do
Egito, se espalharam para a Asia e sobretudo para a Grécia, e dai para Roma, sendo
depois levadas até aos confins do Império Romano, acabando por aportar a toda a
Europa, primeiro, e depois, com as descobertas e as conquistas de além-mar, para as
Américas e mais tarde para a Australia e Oceania.

Nesta abordagem irei fazer uma referéncia, necessariamente breve, aos diversos
continentes, seguindo uma ordem que, partindo da Asia, com as suas tradicbes, passa
pela Africa, Américas do Norte e do Sul, Oceania, vai chegar & Europa, cuja
importancia é fundamental e merece um destaque especial, 0 que vai permitir também
estabelecer uma melhor ligacdo com Portugal. No fim, apresento uma visdo geral em

termos da marioneta no mundo atual.

1.2.1. A Marioneta entre culturas

A propésito do Oriente, Solmer (op. Cit., p.171) refere que "o teatro de
marionetas ndo vive separado do teatro de atores, sendo mesmo considerado mais
eficaz na possibilidade de criar magia e de se envolver em clima de grande
religiosidade".

Ao falar da Asia, entendo necessario fazer uma referéncia prévia ao teatro de
sombras, que se sup®e ter sido a primeira forma de teatro de marionetas, embora
nada exista de concreto a esse respeito. Para alguns historiadores, a sua origem é
incerta, tanto podera ter sido na China como na india sendo, de qualquer modo, uma
arte milenar que esté inserida no campo do teatro de animacdo e ndo exige grandes
recursos: essencialmente um foco de luz, uma tela branca e silhuetas de figuras
humanas, animais ou objetos recortados em papel, que depois serdo manipulados,
com o0 necessario enquadramento sonoro.

Borba Filho (op. Cit., p.5) refere uma histéria que é contada sobre o Imperador
Wu Ti, da poderosa dinastia Han, da China que, no ano 121 a.C., teve o desgosto de
perder a sua dancgarina predileta. Desesperado, ordenou ao méagico da corte que a

trouxesse de volta ao mundo dos vivos, sob a ameaca de ser decapitado. O magico
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usou da sua imaginacdo e conseguiu recortar, numa pele de peixe, uma silhueta
muito fina representando a dancarina. Numa varanda do palacio imperial, mandou
esticar uma cortina branca em frente a um campo aberto e com o imperador e a corte
reunidos na varanda, e a luz do meio-dia que se filtrava através da cortina, 0 magico
fez evoluir a sombra da dancarina, ao som de uma flauta, e todos ficaram alucinados
com a semelhanca. Como recompensa, recebeu um rico presente e, desde entéo, o
teatro de sombras ficou a ser o passatempo predileto dos fidalgos chineses e, mais
tarde, do povo.

O facto de tal tipo de espetaculo ser conhecido habitualmente por "sombras
chinesas", ndo nos permite garantir que tenha partido da China, dado nédo existir
nenhum documento a esse respeito. Sabe-se, no entanto, que as sombras foram
muito populares nesse pais no Século XI e s6 mais tarde apareceram noutros
paises. Pelo seu modo de animacédo, as sombras também pertencem a histéria das
marionetas e se as sombras da China possuem um carater restrito de divertimento,
as de Java ja tém um carater religioso, ndo existindo mesmo sob o aspeto puramente
comercial. JA& na Turquia, as sombras adquirem um carater exclusivamente
diversional e satirico, servindo-se de uma figura popularissima do teatro de bonecos:
0 Karagos. E € precisamente desse tipo que surge uma lenda que tenta também
explicar a origem do teatro de sombras, a partir da histéria do Karagoz e de seu
companheiro Hacivad (...). Borba Filho (1966, pp.5-6)

De acordo com Nyoman Sedana (2013, p. 188), a narrativa oriental é focada em
dois grandes épicos, o Mahabharata e o Ramayana, e suas inimeras crénicas
misturadas com mito e historia.

Na India, existe a figura importante do sutradhara, isto €, o homem que puxa o
fio, sendo o texto das pecas improvisado. Esse tipo de teatro, também com carater
religioso, rapidamente evoluiu para um tipo de teatro popular, cujo personagem
principal era Vidouchaka, um bramane, ando, corcunda, com enormes dentes, olhos
amarelos e completamente calvo, ridiculo nas suas expressdes, nas suas vestes e
glutdo. Concupiscente e lubrico, brincalhdo e grosseiro, bate em todo mundo, fala a
linguagem popular em vez de empregar o sanscrito, que é a linguagem dos
bramanes. (Borba Filho, 1966, pp.6-7). O tal Vidouchaka acaba por ser o pai ou avd
de todos os Polichinelos, Punchs e outros bonecos populares no mundo inteiro.

O manipulador de fantoches ou putti-wallah é uma figura muito conhecida, sendo
encontrado em determinadas festividades. O titereiro indiano costuma ir de casa em
casa levando os bonecos e realizando espetaculos. Encontra grande recetividade, pois

os fantoches representam na India uma ocupacdo tradicional; a arte de fazé-los e
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movimenta-los passa de geracdo a geracdo e onde cada geracdo embeleza as
histérias ouvidas da anterior, dando-lhes maior interesse emocional. (op. Cit., p.7)

A marioneta de luva, a mais proxima do corpo, apesar de ser conhecida na india,
praticamente desapareceu, sendo utilizada apenas pelos itinerantes. As marionetas de
vara de Bengala Ocidental, as putul nautch, sdo as mais conhecidas: em bambu e
barro amassado com arroz triturado, elas fixam-se a cintura do manipulador, que
anima os bragos por meio das varas, mas também com fios. (Encyclopedie, 2009, p.
73)

No Sri-Lanka (antigo Ceildo), o principal personagem do teatro de bonecos € um
tal Raguin, atrevido, desafiador de todos os principios morais e sociais, que defende
o direito a cada um buscar os prazeres do amor, encontrando ai justificagcdo para
tentar possuir todas as mulheres que encontra, quer pela seducédo quer sobretudo
pela violéncia e mesmo pela morte, sem qualquer tipo de escrapulos.

Na ilha de Java, os bonecos ja sdo conhecidos desde o séc. Xl e tém,
provavelmente, a sua origem no culto religioso ancestral. De acordo com esta
hipétese, a representacdo revestiria o carater de rito religioso que precedia as
oferendas. No arquipélago da Indonésia, estdo presentes os famosos Wayangs,
nome pelo qual sdo conhecidas as marionetas. Como sofreram a influéncia hindu, o
respetivo teatro € de carater religioso, sendo 0 mais antigo dos wayangs o purwa,
gue significa marioneta antiga. Corresponde ao chamado teatro de sombras javanés.

Uma outra forma de espetdculo é o wayang beber, que consiste em "cenas
pintadas em papéis colados uns aos outros e que vao passando aos olhos dos
espectadores & medida que a histéria é narrada. E o ancestral mais remoto do
desenho animado". (Borba Filho, 1966, p.9)

Existem ainda o wayang golek, uma verdadeira marioneta esculpida, com 0s
seus bracos em madeira e um corpo vestido com fazendas, e o wayang kelitik, um
boneco parecido com o purwa, em madeira recortada, ricamente decorado e com um
corpo mais achatado, mas aqui a marioneta ndo aparece em sombras, sendo
perfeitamente visivel a todos os espetadores.

Uma figura fundamental € a do dalang (manipulador) que anima as sombras ou as
marionetas, improvisa as farsas, da voz as personagens e conduz o gameldo, que é
uma orquestra com sonoridade de gongos e é considerado como um intermediario
entre o mundo divino e o terreno, sendo bastante respeitado.

Na Indonésia, a difusdo do wayang golek, que nao é tdo popular como o teatro de

sombras, esta ligada a islamizacdo de Java (séc. Xlll e XIV). E um género que teve
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forte influéncia sobre a arte europeia, americana e australiana da marioneta no séc.
XX. (Encyclopedie, 2009, p.72)

Em Myanmar (antiga Birménia), a marioneta de fios é extremamente popular.
Os bonecos, em madeira, sdo ricamente vestidos, as articulagbes sdo muito
cuidadas e a arte da manipulacdo é muito bem conseguida, de modo que parecem
ter movimentos naturais, imitando na perfeicdo os humanos. O valor e a qualidade
destas marionetas reconhece-se no facto de terem os olhos em vidro e ndo pintados.
Os marionetistas chegam a ser mais conceituados que o0s atores verdadeiros,
embora, por mais competentes que sejam, ndo deixam de ser, isoladamente, figuras
secundarias que, para terem éxito, necessitam de uma perfeita combinacao da sua
arte com a dos musicos e dos cantores.

O cavalo é uma das personagens indispensaveis, pois aparece sempre no inicio
dos espectaculos. Ele simboliza a criagdo do mundo.

O Vietname foi o Unico pais que conservou a tradicdo das marionetas de agua,
Mua Roi Nuoc, que tiveram a sua origem na China, e que acaba por ser uma
especialidade propria do pais e Unica no mundo.

Na Tailandia, o hun krabok, aparecido no séc. XIX, emprega marionetas cujo traje
descai a partir do ombro cobrindo as maos do boneco, sendo os bragcos animados por
compridas varas de bambu. (Encyclopedie, 2009, p. 73)

Na China, segundo Borba Filho (1966, p.10), as marionetas sempre tiveram um
lugar importante na vida social do pais com as representacdes nao sé nos palacios
dos imperadores mas também nos meios populares. Além do teatro de sombras, ja
referido, sabe-se que também |4 existiam marionetas de fios e de luva. Entre as de
luva, destaca-se um personagem tipico, o Kvo, "muito parecido com o Vidouchaka
hindu, zombando dos poderosos, muito ativo, distribuindo cacetadas. Esta € uma
caracteristica de todos os tipos principais das marionetes de luva do mundo inteiro".
(op. Cit., p.11)

Os marionetistas iam de casa em casa, promovendo espetaculos, especialmente
para as criancas, por ocasidao de aniversarios e de festas.

As marionetas de vara também sdo utilizadas na China (onde medem entre 30
cm e metro e meio), assim como na india e na Indonésia, desde a mais alta
antiguidade. (Encyclopedie, 2009, p. 73)

No Japéo, os bonecos estiveram sempre intimamente relacionados com o0s
atores humanos. Segundo Marjorie Batchelder (s.d., s.p.), ambas as manifestacfes
de teatro popular nascem no séc. XVIl e se copiam mutuamente, de tal modo que a

rivalidade chega ao ponto de, no séc. XVIIl, os atores estudarem nos bonecos a arte
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de representar, chegando mesmo um grande comediégrafo japonés a escrever
pecas para uns e outros.

A variedade de estilos que caracteriza a arte japonesa da marioneta € explicada,
em parte, pelas multiplas pesquisas e experiéncias realizadas pelos artistas nas
épocas em que eram itinerantes. Contudo, o grande género teatral japonés é o
Bunraku (Encyclopedie, 2009, p.72) que remonta ao século XVI e é uma forma de
teatro que combina musica, recitativos e marionetas. "As obras classicas do
repertério Bunraku escreveram-se até cerca de 1800, coincidindo com a época do
chamado periodo Edo do Japao (1603-1867)". (Vieira, 2001, p.30)

Em 1871, Uemura Bunraken fundou o Teatro Bunraku de Osaka, que tem o seu
nome, "e foi ali que a arte do ningyo joruri reviveu em nova gloria. (...) Nos ultimos
cem anos, 0 nome Bunraku passou a fazer parte do vocabulario internacional,
evocando em todos os lugares a arte rematada do teatro de marionetas japonés de
Osaka". (Berthold, 2004, p. 90)

As marionetas do Bunraku, construidas em madeira e de grandes dimensdes
(geralmente tém entre 90 a 140 cm de altura e 0 seu peso pode chegar de 6 até 20
quilos) sdo animadas a vista do publico. Um narrador e cantor, o Tayuh, recita o texto
ou narrativa dramatica (joruri), ao mesmo tempo que um musico o acompanha tocando
um instrumento de cordas, o shamisen. As personagens principais sdo animadas por
trés manipuladores, em sincronia perfeita, controlando o mestre a cabeca (olhos, boca
e sobrancelhas articuladas) e o braco direito, e dois assistentes, vestidos de negro e
encapucados, controlam o bragco esquerdo e os membros inferiores. Os manipuladores
nao utilizam nem varas nem fios para dar vida as suas personagens, fazem-no a vista
do publico, pelo que a técnica implica o contacto direto das maos do ator sobre o
boneco, sendo conhecida por "manipulacdo direta", o que se torna Unico e diferente
em relacdo a qualquer outro tipo de teatro de marionetas.

O Tayuh, cantor e narrador, tem a seu cargo as vozes de todas as marionetas e
estuda desde os 10 anos de idade junto de um mestre, sendo capaz de passar da
entoacdo sussurrada de uma cangdo a um arrepiante grito de dor. Representa todas
as emocdes e sentimentos que as marionetas exibem: choro, alegria, angustia,
desespero, amor, etc. (Vieira, 2001, p. 30)

Também os atores iniciam a sua aprendizagem muito cedo: ainda criancgas,
aprendem a movimentar os pés do boneco. Anos mais tarde, passardo pela mao
esquerda, até chegar a manipulagdo da cabeca; s6 nessa altura e passados varios

anos serdo considerados verdadeiros mestres.
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O Bunraku fascina os ocidentais, mas a sua complexidade técnica é tanta que
poucos encenadores ousaram aborda-lo. (Houdart, 2007, pp.22-23)

Africa Negra

Existem em Africa numerosas mascaras e estatuas animadas, porém elas
possuem um carater puramente magico. "Tais espécimes nada tém a ver com o
verdadeiro jogo dramético das marionetas". (Ribeiro, 2011, p.258)

S&0 escassos 0s registos de marionetas na Africa, mas a mascara € traco
importante de quase todas as ceriménias magicas africanas. Segundo Guingané
(2008, p. 4), a marioneta n&o tem sido suficientemente explorada sendo, como forma
autonoma de expressdo artistica, ainda relativamente desconhecida em Africa.
Contudo a marioneta, através da construcao e manipulacdo de bonecos, tem vindo a
contribuir para o desenvolvimento da arte africana.

Ana Maria Amaral (2005, p.18) considera que, em Africa, se faz a distingdo entre o
boneco de teatro e a imagem votiva pois enquanto as imagens representam espiritos,
ideias ou deuses, ja os bonecos de teatro ou marionetas passam a ser possuidos
pelos espiritos, a partir do momento em que recebem movimentos ou a partir da sua
animacao dramatica. Cita Esther Dagan (1990), que diz que "as imagens estaticas
inspiram a reflexdo interior, o mondlogo; e o povo vai a elas. Ja, os bonecos ou
marionetes provocam o dialogo, sédo dindmicos; sdo eles que chamam o povo".

Segundo a Enciclopédia Mundial das Artes da Marioneta (Encyclopédie, 2009,
pp.32-34), "a arte da marioneta ja se praticava no continente antes da colonizacdo
europeia, contudo é quase impossivel elaborar uma histéria da marioneta em Africa”.
S&o conhecidos relatos, do inicio do séc. XIX, como o de um inglés, que descreve um
espantoso espetaculo de marionetas a que assiste na Nigéria; outro, de um francés,
em 1853, referindo ter-se cruzado, no Sahara, com dois saltimbancos, do Niger ou da
Nigéria, "com uma série de marionetas e instrumentos de musica"; outras referéncias
sao conhecidas, ainda, em 1910 e na década de 1930, acerca da existéncia de
marionetas africanas, no Senegal e no Mali.

Numa regido de tradicdo oral como a Africa negra, as marionetas, consideradas
muito antigas, ndo deixaram tracos materiais ou escritos anteriores ao séc. XIX. O
facto de ndo se conhecerem tais tradi¢cdes, ndo significa que elas ndo tenham existido.
Ha uma grande diversidade de tipos de marionetas africanas, como as de fios, de luva
e outras, classificadas em duas grandes categorias, segundo Esther Daghan: as

marionetas e mascaras articuladas e as néo articuladas, para além de um ou outro tipo
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de marionetas que ndo se enquadram nas categorias anteriores. Quanto a funcgéo, a
mais importante sem duvida é a funcéo ritual, que faz viver todo o simbolismo do
objeto, uma vez que ele "toca dominios tdo diversos como a adivinhacao, a inicia¢ao,
o sistema de justica, o culto dos antepassados, a magia ou os ritos funerarios". (op.
Cit., p.33)

Na Africa negra, embora a marioneta guarde ainda hoje um aspeto sagrado e
desempenhe muitas vezes um papel intermediario entre os deuses, os antepassados
e os homens assolados pelas dificuldades da vida, muitas vezes tem servido como
divertimento popular, vincando também o seu carater profano, que desde sempre tem
estado presente no teatro de marionetas africano. As pecas, 0s temas e as
personagens das marionetas s&o, muitas vezes, inspirados em acontecimentos
histéricos ou experiéncias sociais coletivas. Os conflitos internos ou interétnicos, assim
como a experiéncia colonial, serviram de retrato a certos personagens como, no Mali,
0 "Tubabu Kun" que representava, originariamente, o administrador colonial. Dessa
época sao as personagens dos missionarios, dos funcionarios ou dos militares, que
sdo por norma caricaturados. Também os poderes politicos ndo sdo la muito bem
vistos.

Atualmente, as marionetas africanas chegam a ser um elemento central da arte
popular. E, na sua funcdo de divertimento, 0 teatro de marionetas tornou-se uma
ferramenta de cultura de massas muito solicitada. Contudo, sob a forma popular,
profana, tem sofrido importantes transformacées. Por toda a Africa, sem que o ritual
ceda o seu lugar, os teatros de marionetas visam um publico mais conhecedor e

acentuam o seu conteudo laico.

América do Norte

Antes da chegada do homem branco, os indios da América ja utilizavam as
marionetas nas suas cerimoénias religiosas, havendo ainda hoje feiticeiros que realizam
certos atos de magia tradicionais. As marionetas modernas chegaram ao México em
1524, com um titereiro que fazia parte do séquito de Hernan Cortés e, nos finais do
séc. XVIII, havia cinco teatros permanentes de marionetas na cidade do México e um
no Canada (Cervera, s.d., s.p.).

A Encyclopedie (2009, p.49) também confirma que Cortés, ao deixar o México e
ao dirigir-se para sul, em 1524, tinha um marionetista que seria o primeiro de uma
série daqueles que haveriam de levar os diferentes tipos de marionetas para aquele

continente, como por exemplo Juan de Samora que, em 1569, requere permisséo para
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montar um espetaculo de Marionetas no México, 0 que atesta a existéncia das
marionetas no Novo Mundo "antes que o nome de algum marionetista seja conhecido
em Franca ou na Inglaterra e antes da aparicdo do Bunraku no Japéo". De qualquer
modo, a marioneta americana ndo deixa de ser considerada como sendo de origem
europeia.

Os espanhodis, portugueses e franceses chegaram la com as tradicdes do
carnaval. O uso de mascaras e de trajes coloridos vai-se estender a marioneta, e o
carnaval permite misturar as festas cristds com o0s simbolos das celebracdes
amerindias ou africanas.

Nos sécs. XVIIl e XIX, diversos tipos de marionetas chegam a América do Norte,
nomeadamente as sombras europeias e as marionetas de luva. Apesar da sua
passagem pelos territrios americanos, as marionetas tradicionais francesas e
espanholas ndo conseguem implantar-se na cultura popular. Os Punch e Judy
britAnicos causaram uma impressao mais duravel nos Estados Unidos e no Canada,
mas em nenhum desses paises chega a ser personagem nacional, como o Punch
inglés ou o Guignol francés.

Nos principios do séc. XX as comunidades de imigrantes que se instalam levam
consigo as suas marionetas da Alemanha, Italia, Grécia ou China, dando a conhecer
essas tradicbes diferentes em espetadculos que se desenrolam em pequenas
comunidades nas grandes cidades, podendo 0s marionetistas ser vistos por toda a
América do Norte e com grande sucesso a apresentar, nos peguenos teatros,
pequenas pecas divertidas para criancas e adultos; apos a Segunda Guerra Mundial,
algumas famosas companhias europeias, além do bunraku japonés, contribuem
grandemente para enriquecer a visdo dos artistas norte-americanos. Em sentido
reciproco, também os artistas norte-americanos vao para o México e para o Canada
(caso das producdes de Jim Henson).

Os frequentes contactos conduzem a mundializagéo, e mesmo em pleno periodo
da "guerra fria", os livros, as fotos, revistas e outros contactos ndo deixam de se
verificar, como a presenca de representantes da América do Norte no primeiro Festival
da Unima em Bucareste, em 1958. Também Petrouchka e Pedro e o Lobo se tornam
classicos do teatro de marionetas norte-americano, pouco depois da sua cria¢cdo na
Unido Soviética, com ndo menos rapidez com que o Jazz ou Walt Disney foram
adotados na Europa.

A medida que a marioneta foi adquirindo estatuto enquanto arte e instrumento

pedagdgico, 0s governos, ndo sé o norte-americano mas também do México, Cuba e
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Canada foram subvencionando as artes da marioneta, mas a um nivel muito inferior ao
gue se passava nos paises da Europa de Leste da altura.

Depois dos anos cinquenta, quase todos os dias bastava ligar a tv para ter acesso
a marioneta; contudo, as emissdes infantis ndo conseguiram fazer entrar a marioneta
na cultura popular: a sua arte pode ser um encanto, um mistério, mas o povo que vai
ao teatro de marionetas ainda é mais limitado que o que vai assistir a um concerto de
Jazz ou de mausica classica. Sdo raros 0s marionetistas norte-americanos que se
conseguem destacar internacionalmente, pois o seu publico € sobretudo regional ou
local. L&, a profissdo de marionetista parece arriscada e pouco compensadora, €
mesmo 0S que animam as marionetas na televisdo ou nos filmes, como nédo se
mostram, sao praticamente desconhecidos do publico. As companhias de
marionetistas ambulantes sdo raras e compfdem-se de duas a quatro pessoas, por

vezes até de uma so.

Ameérica Latina

Na América, a noticia mais remota que se conhece é a da estatuaria animada do
Peru, encontrando-se também pequenos bonecos articulados no México. "A marioneta
mexicana tem uma origem religiosa (...)". (Borba Filho, 1966, p. 64)

Segundo a Encyclopedie (2009, p.52-54), a histéria das marionetas da América
pré colombiana parece traduzir que a cultura desses povos era dominada por crencas
fortemente animistas, em que 0os homens se ligavam aos deuses através de certos
rituais onde a marioneta tinha, por vezes, um papel importante. Na verdade, diversas
civilizacbes — amerindia, azteca, maya, inca, amazonica, dos aborigenes das orlas do
Pacifico e outras, assim como os amerindios da América do Norte -, tinham as suas
técnicas de construcdo e animacdo de marionetas. Numerosas figuras articuladas,
cabecgas providas de orificios, marionetas de fio e de méo, confecionadas em argila,
pedra, madeira e outros materiais, foram encontradas em diferentes locais e entre
diversos povos. Ora essas figurinhas ndo traduziam sendo a cultura dos diferentes
povos, mostrando a sua fungéo, ora profana, ora religiosa.

Com a chegada dos europeus a América Latina, as tradi¢gdes culturais dos indios,
dos negros e dos brancos misturam-se, mas muitos dos elementos das culturas
indigenas foram destruidos, apesar de as populacdes autoctones terem tentado
preservar muitas dessas tradi¢cdes, escondendo-as dos colonizadores. Nessa altura,
as marionetas contribuiram para a divulgacédo da fé catolica, pois eram bem aceites

pelos indigenas e consideradas um bom meio de evangelizacdo. Apesar dos seus
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esforcos, a Igreja nunca conseguiu erradicar os "desvios" resultantes da utilizagao
profana e burlesca dos espetaculos de marionetas, com pecas curtas e satiricas a
figura dos conquistadores, que eram passadas nas tabernas e em pracas publicas,
muitas vezes com acompanhamento de guitarra. Essa tradi¢cdo de critica aos colonos
espanhais, por parte de marionetistas ambulantes, foi-se desenvolvendo no séc. XVII
e por todo o século XVIIl, particularmente na Argentina, Chile e Uruguai, mas a
desconfianca das autoridades acabou por lhes vedar o acesso aos teatros.

Durante muito tempo, foram os artistas de origem estrangeira, principalmente
espanhais e italianos, que divulgaram a arte da marioneta no sub-continente.

A partir do séc. XIX e no decurso do séc. XX, foram fazendo a sua aparicdo as
figuras nacionais muito populares. Assim, Don Folias, no México, em 1828, uma
marioneta cujo nariz se alongava quando se encolerizava; Misericordia Campana
(1840), no Uruguai, que se caracterizava pelos golpes de cabeca que aplicava no
decurso de lutas com os adversarios, e que se veio a tornar numa espécie de herdi
nacional; ou ainda Don Cristobito e Mama Laucha, no Chile. Entre as personagens
emblematicas do teatro de marionetas, ndo pode deixar de ser referido o Jodo
Minhoca, no Brasil, em 1882, um pequeno negro astucioso.

Entre as grandes tradicbes populares de marionetas, o Brasil distingue-se de
todos os outros paises latino-americanos pelo mamulengo, "género ainda vivo, por
vezes ameacado, fundado sobre a improvisacdo e a interagcdo constante entre os
marionetistas e o publico, caracterizado pelo papel que nele tem a musica assim como
a critica social sempre presente nos seus diadlogos". (Encyclopédie, 2009, p.53)

A marioneta de luva foi o tipo de marioneta mais privilegiado, tendo sido utilizado
na educacdo, em sentido genérico. O caso mais visivel foi 0 de Cuba, a partir da
Revolucédo de 1958, com a criacdo de numerosas troupes estaveis, financiadas pelo
estado. Outros paises, nomeadamente o Brasil, Chile, Uruguai e Venezuela integram

também a arte da marioneta em alguns cursos universitarios.

Oceania

Ao falar na Oceania implicitamente estamos a referir-nos sobretudo a Austrélia,
nao esquecendo, contudo, que a Nova Zelandia, cujos nativos sdo de etnia maori,
apesar de ser muito menor em extensdo, também apresenta similitudes com o seu
grande vizinho, nomeadamente no que respeita ao passado colonial inglés.

Os povos aborigenes da Australia, como muitos paises do Pacifico, sempre

evidenciaram uma profunda ligacdo ao ritual e tém uma larga tradicdo de narragdo
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oral, que vem ja desde h& imensos séculos, pois desde sempre usaram mascaras e
outros objetos para abordarem temas profundos sobre a espiritualidade e a natureza
humana.

"A arte da marioneta ndo faz parte do patriménio cultural dos Aborigenes
australianos que, contudo, utilizam figuras de animais, nomeadamente peixes,
esculpidos na madeira, para certas dangas (...)", conforme refere a Encyclopédie
(2009, p.75a 77).

E a partir dos anos de 1830, e levados pelos ingleses, por vezes via América, que
comecam a ter lugar os espetaculos de marionetas, seja de fio, seja de luva (Punch
and Judy) ou teatros mecanicos. A Webbs Royal Marionettes foi formada por volta de
1875, com trés dos membros de uma companhia americana que tinha ido l&
apresentar espetaculos e, num periodo de cerca de dez anos, fez tournées pela
Austrélia, Nova Zelandia, Asia Meridional e Europa. Nas décadas de 1940 e 1950
apareceram varias troupes de amadores e surgiram também associacdes de
marionetistas, tendo uma delas fundado um teatro, o Clovelly Puppet Theatre, que
realizou muitos espetaculos, sobretudo destinados a um publico infantil, durante mais
de vinte anos.

No que respeita aos primérdios da marioneta australiana, houve um
acontecimento relevante, em 1956, em Sydney: um grande espetaculo de marionetas
de fio, The Tintookies, criado pelo marionetista de Melbourne, Peter Scriven, que
colocou em cena personagens australianos, com cenarios e com dialogos e musica
pré-gravados, da responsabilidade de artistas de renome. Scriven dedicou parte
significativa da sua fortuna pessoal a esse e a outros espetaculos que se Ihe seguiram
e esteve também na base da fundacdo do Marionette Theatre of Australia (1964-
1988), que efetuou tournées por toda a Australia e sudeste asiatico. Esta e uma nova
companhia beneficiaram de ajudas governamentais e promoveram a tradicdo de
tournées de grandes espetaculos até a década de 1990, existindo atualmente um
grande namero de companhias de marionetas, um género que floresce na Australia.

Os espetaculos com marionetas gigantes, para espetaculos no exterior, foram
introduzidos na década de 1990 e, tal como a sociedade australiana no seu conjunto,
também a marioneta australiana tende a ser multicultural, pois 0s seus praticantes sdo
de diversas proveniéncias: Europa, Egito, Chile, entre outras. Num pais (quase um
continente) tao diverso e extenso como a Australia, o interesse pela marioneta tem-se
consolidado, interesse que se solidificou com a criagdo, em Melbourne, em 2004, de

um curso superior destinado a marionetistas profissionais.
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Europa

Em Roma coexistiram dois tipos de teatro de bonecos, pois além da marioneta
ligada a estatutaria religiosa, havia a marioneta ligada ao teatro popular,
particularmente as fabullae Atellanae ou simplesmente atelanas, que entrelagavam
0s episodios comicos com a pantomima. Nesses espetaculos, em que ndo podiam
faltar o canto e a danca, ja havia varios tipos de personagens caracteristicos: o
homem mau, o manhoso, o fanfarrdo, propiciando situacdes humoristicas,
irreveréncia e obscenidade, de onde viria mais tarde a surgir o Polichinelo.

"A marioneta, que quase desapareceu com o Império Romano, com o
aparecimento do cristianismo, em que tudo o que podia ter forma humana era
naturalmente rejeitado”, volta a surgir na ldade Média, conforme refere Borba Filho
(1966, p.22).

Solmer (1999, p.22) refere que, quando cai o império Romano, no séc . V, "ha
uma tradicdo de manifestacdes teatrais e parateatrais, influenciadas também pelas
farsas atelanas (como os mimos, jograis e bobos) que se mantém até ao drama
religioso da Idade Média.

A marioneta medieval tinha um cunho essencialmente religioso, dado que a
Igreja procurou servir-se dela para a doutrinacdo, para a divulgacdo dos mistérios da
fé ao povo inculto. A partir do concilio Quincex, nos fins do séc. VII, a Igreja toma
posicao contra a representacdo simbdlica, em que a figura de Cristo devera ser
representada ndo como um cordeiro, mas sob o aspeto humano. Conforme refere
Barbosa Filho (op. Cit., p.22), "canalizava-se, assim, a forca popular. E mais: tratava-
se de animar, aos olhos do povo, a divindade. As imagens de Cristo, da Virgem e

dos santos passaram a mover-se por meio de fios e varios outros mecanismos".

"E a época das marionetas no interior das igrejas, quase sempre figuras
religiosas animadas (sdo muito famosos por exemplo os anjos fazendo caprichosas
coreografias aéreas na nave das igrejas) para melhor transmitir aos crentes os
diversos episodios da vida de Cristo e os mistérios da fé. Este “estado de graca” tera
durado varios séculos. Mas a irreveréncia dos bonecos, 0 seu espirito critico e a sua
natural tendéncia para a representacdo burlesca, o que provocaria, por certo, o riso
no seio das multiddbes fervorosas, determinariam, mais tarde, a sua definitiva
erradicagdo dos locais de culto, de acordo com o espirito da contra reforma".
(Cardoso, 2004, s.p.).
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Se, por um lado, as representacdes dentro das igrejas vieram lembrar os antigos
ritos animistas, ndo sera também dificil admitir que, a fim de evitar a monotonia e a
rotina, a "criatividade" dos marionetistas os tenha conduzido a certos desvios no
sentido de enriquecer as representacfes dos mistérios. Segundo Seara Cardoso
(2004, s.p.), "seria apds o Concilio de Trento (1545) e particularmente do Sinodo de
Orihuela (1600), que reiterou a “proibicdo de representar as agbes de Cristo, as da
Virgem Maria e a vida dos santos por meio de figuras méveis”, que as marionetas
iriam ser finalmente expulsas das igrejas, "da mesma forma que o0 novo espirito
humanista expulsa as trevas do interior dos homens para iluminar os novos tempos
do Renascimento”.

Proibidas as encenacdes dentro dos templos, os marionetistas passaram a atuar
nas ruas e pragas, nas feiras, aparecendo assim 0s teatros itinerantes que
implicaram uma simplificacdo de meios, nomeadamente em termos de cenografia e
da reducdo da dimensdo dos bonecos, passando sobretudo pela utilizacdo de
marionetas de luva em vez das de fio ou outras, no sentido de poderem mais
facilmente deslocar-se e fazer as suas representacdes, quer nas ruas quer em festas
no interior dos palacios.

Passou-se entdo da marioneta religiosa para a marioneta profana, em que o
objetivo é sobretudo divertir, satirizar.

No final do séc. XV aparece em ltalia um novo género teatral, a Commedia
dell'Arte, que teve a sua origem nos espetaculos populares levados a cabo pelos
jograis, saltimbancos, malabaristas e outros artistas de rua e que, apos a sua
implantacdo na Italia, se desenvolveu posteriormente em Franca, tendo-se mantido
popular até ao séc. XVII. Foi uma forma de teatro popular em que os atores usavam
mascaras cobrindo metade do rosto, os dialogos eram improvisados e havia forte
interacdo com o publico.

O teatro tradicional de marionetas, de cariz popular, que se vulgarizou na
Europa, tem por base as personagens atrevidas e truculentas da Commedia
dell'Arte, de onde se destaca o Pulcinella, que s6 veio a tornar-se famoso quando
passou a ser apresentado como boneco. Veio para Franga pelas maos de G.
Briocchi (que 14 mudou o nome para Jean Brioché), e se tornou ali um boneco de
luva disforme, barrigudo e corcunda, esperto e impertinente, por vezes cruel,
passando a ser conhecido por Polichinelle, tendo ambos como caracteristica uma
linguagem préxima do povo, uma linguagem desbragada, de critica social e de

ataque aos poderosos, incluindo mesmo os privilégios e a prote¢do de que gozavam
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0s atores e 0s cantores dos teatros e das dperas oficiais; por tudo isso, gozava de
grande aceitag&o popular.

Tal personagem comica disseminou-se por toda a Europa a partir das
companhias de atores italianos e, embora respeitando na sua esséncia o Pulcinella
italiano, adquiriu caracteristicas peculiares nos diversos paises e culturas, tendo sido
introduzido em Inglaterra por Pietro Gimondi, em 1662, e |4 passou a ser conhecido
por Punchinella, que derivou para Punch; em Franca, ja ap6s a Revolugédo Francesa,
transformou-se em Guignol, na Alemanha foi Kasperl, na Russia, foi Petrouchka, na
Checoslovaquia foi Kasparek, na Espanha Don Cristébal e em Portugal Dom
Roberto.

Um caso particular: Punch & Judy

Glyn Edwards (2006, p.69) refere que, numa iniciativa cultural langada pelo
Governo inglés no ano de 2005, os bonecos Punch & Judy foram oficialmente
incluidos entre os dez “icones da Inglaterra”, ao lado de Stonehenge, do Big Ben, do
tradicional ché inglés, dos autocarros vermelhos londrinos, etc. Apesar de tal escolha
ter sido considerada um absurdo por alguns criticos, foi entusiasticamente acolhida
por outros como algo “particularmente importante para a vida na Inglaterra e para o
povo que la vive, sendo um representante verdadeiro da sua cultura, histéria e modo
de vida”.

Enquanto algumas forcas politicamente corretas acusaram os "mestres" (como
sdo conhecidos os que trabalham com o Punch and Judy) de favorecer o abuso
infantil, a violéncia contra a mulher e outros tipos de maldades, exigindo que tal tipo
de teatro devesse ser banido, assim como alguns praticantes do teatro de bonecos o
consideram um teatro menor e que apenas serve para festas infantis, o facto € que
tal distingdo acabou por dar forgca moral aos "mestres” nas criticas e nos litigios em
gue se tém visto envolvidos.

Mas quem eram Punch and Judy? Edwards (2006) faz uma descricdo muito
interessante e pormenorizada, da qual retirarei apenas alguns elementos mais

significativos.

"Punch ndo faz parte do establishment cultural, ele € uma figura da cultura
popular — é verdadeiramente do povo — e foi 0 povo quem 0 manteve vivo
através dos séculos". Na verdade, assim como a cultura inglesa, assim como a
sua populagéo, "Punch nada mais é que o napolitano Pulcinella, que atravessou

a Europa muitos séculos atras. Ele faz parte da mesma familia de bonecos
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"velhacos" (bonecos traicoeiros, enganadores, que tém um comportamento
guestionavel, mas que sao amados apesar disso, pois ndo sdo de todo “maus”),
que inclui Petrushka, Polichinelle e Kasperl. Diz ainda que seus parentes mais
distantes sdo o espanhol Don Cristobal e o portugués Dom Roberto, e que o
proprio mamulengo brasileiro faz parte da mesma tradicdo de bonecos

travessos, endiabrados, que gritam e lutam em publico”. Edwards (pp.70-83)

A estrutura dramatica basica de Punch & Judy consiste no corcunda rouco, de
nariz vermelho, beijando ou dancando com Judy, a sua mulher briguenta, que o
encarrega de cuidar do bebé. Entretanto o bebé chora, Punch tenta acalma-lo sem
sucesso e logo o atira pela janela para ter um pouco de paz. Judy volta com um pau
e bate em Punch, os dois lutam e ele bate-lhe com for¢a. Chega o policia para
prender Punch, que se esconde e, ap6s uma perseguicdo, o Punch também sova o
policia. Depois aparecem um palhago, um fantasma, um médico e até um crocodilo
atraido pelo cheiro de salsichas inseridas em cena pelo palhaco, o que provoca
imensas cenas cOmicas, entre as quais aquela em que Punch conta os corpos
estendidos no chao!

Edwards refere (op. Cit., p.73) que Punch é normalmente "um boneco grande,
feito de madeira, diferentemente das pequenas figuras de Pulcinella, Dom Roberto e
do mamulengo". Explica ainda que, apesar de Punch ter surgido na Inglaterra em
1662, tornou-se um boneco de luva por volta do final do século XVIII, mas ndo ha

consenso quanto aos motivos:

"uma versao seria o declinio dos circuitos de feiras, que tornou impossivel o
sustento de companhias de bonecos com muitos integrantes; outra seria o
dramatico crescimento das cidades modernas, que, de uma hora para a outra,
passou a gerar oportunidades para um novo tipo de espetaculo de rua, mais
reduzido”. (op. Cit., p.75)

No século XVIII "as marionetes estavam em seu apogeu na Franca e essa voga
estendia-se até a Itdlia. Todos os palacios venezianos possuiam seu teatrinho de
bonecos". (Borba Filho, 1966, p.48)

Também no séc. XVIIl as marionetas atingiram o seu apogeu nos paises de
lingua germanica, representando obras de Shakespeare, além de outras, e em Viena
representavam as Operas, tendo-se Bale tornado o centro das marionetas, "até que
em principios do século XVIII os teatros moveram uma guerra contra 0s comediantes

de madeira". (op. Cit., p.52)
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Em Franca, j& no séc. XVIII, as marionetas chegaram a ter tanta importancia que
disputavam o publico aos atores humanos, pelo que os empresarios de teatro e os
atores e cantores de Opera exigiram ao Estado, em 1719, que fosse aplicado aos
marionetistas ndo s6 um imposto muito elevado mas que lhes fosse vedado
exercerem a sua atividade em teatros, o que fez com que tivessem de ir novamente
para as feiras.

A partir do final desse século, devido a crise da sociedade aristocratica, e durante
todo o séc. XIX, o teatro de rua torna-se entdo cada vez mais contestatario, tornando-
se veiculo de critica social e de satira politica, pelo que os marionetistas comecam a
ser perseguidos pelas forcas da ordem.

No séc. XX, comeca a manifestar-se um interesse experimental por parte dos
intelectuais e dos artistas das vanguardas.

Segundo Newton Cunha, citado por Braga (2008, p.35), as representacdes do
teatro de animag¢do com marionetas, sejam de fio, de luva ou de vara, nunca foram
dedicadas ao publico infanto-juvenil, mas a todas as faixas etarias. Efetivamente, a
ligacdo do teatro de bonecos como um espetdculo dedicado as criangas € um

fendmeno cultural relativamente recente, conforme refere:

"As trés ultimas décadas do século 19 (...) mostraram uma acentuada decadéncia
do teatro de animacdo na Europa. A urbanizacéo crescente, o deslocamento das
populacdes, as novidades técnicas e artisticas agora difundidas pelos meios de
comunicacao, como o cinema, enfraqueceram sensivelmente a arte popular dos
bonecos. A retomada, de um modo geral, s6 ocorreria apés a Primeira Grande
Guerra, e em novas bases de producéo social. Ou seja, por intermédio de grupos
fixos e profissionalizados, mantidos com recursos publicos ou patrocinados por
fundacbes e organizacdes privadas, assim como pelo aproveitamento didatico ou
pedagdgico que muitas instituicdes educacionais encontraram no teatro de

bonecos”.

No mesmo sentido, uma opinido da responsabilidade da Cia Stromboli — Teatro de
Bonecos, do Brasil gue, muito pragmaticamente, estabelece que no que se refere aos
Titeres no Mundo Contemporaneo:

"No mundo de hoje o teatro de bonecos enfrenta grandes dificuldades, ao lado de
grandes oportunidades. As plateias dos espetaculos folcléricos tradicionais
praticamente desapareceram. (...) Os teatros fechados, que antes atraiam plateias
mais humildes, hoje sobrevivem com dificuldade, geralmente contando com o

apoio de um conselho municipal ou museu local.
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O teatro de bonecos é cada vez mais considerado uma atividade voltada para as
criancas. Trata-se, sem duvida, de uma linguagem que entusiasma as criancas e,
na histéria geral do teatro infantil, o teatro de bonecos tem papel importante.
Alguns grupos se contentam em representar apenas para criangas. Mas outros
desejam produzir também para uma plateia adulta. Que tende a ndo se interessar
por bonecos. No Ocidente, nenhum grupo consegue sobreviver com um repertorio
exclusivamente adulto.

Mesmo as companhias que fazem espetaculos para criangas enfrentam grandes
dificuldades econoémicas devido ao numero reduzido de espectadores que pode
ser atingido nas apresentacdes de bonecos e ao baixo preco que se tem de cobrar
pelo ingresso das criangas. Se algumas companhias continuam apresentando

espetaculos de qualidade é por dedicagéo a arte".

Conforme nos pudemos ir apercebendo ao longo desta explicitacdo sobre a
origem e evolucdo do teatro de marionetas, a sua importancia e o seu significado mais
profundo dependem dos continentes e civilizacoes.

7

"A importancia, nos Estados Unidos, é essencialmente comercial; na Europa
Ocidental e na América do Sul — pedagdgica; no Japdo — tradicional; na
Indonésia e Ceildo (Sri-Lanka) — religiosa; nos paises do leste europeu (onde a
sua expanséo e difusdo eram notaveis) — pedagogica e cultural; na india, gracas
a uma elite intelectual — folclérica; na RAU (na altura incluia o Egito e a Siria) —
folclérica e cultural." (H. Delgado, in Ribeiro, 2011, p.28)

1.2.2. A Marioneta em Portugal

Sobre a existéncia de marionetas no nosso pais em tempos muito recuados, 0
gue sabemos é gue os marionetistas italianos viajaram por toda a Europa, pelo que "é
provavel que as marionetas tenham sido introduzidas em Portugal por companhias
estrangeiras itinerantes, embora a documentacgado a esse nivel seja escassa”. (Solmer,
1999, p.173)

De acordo com Alexandre Passos (1999, p.54), "ja no século XVIII eram vulgares
dois tipos de representagfes: as Operas profanas e os presépios; estes ultimos séo
representacfes sacras, mas adaptadas para Bonifrates". Ora Bonifrate, palavra que
resulta de bonus+frater, do latim "bom irmao", eventualmente por referéncia aos
monges itinerantes que divulgavam o conhecimento e o0s bons conselhos pelos
mosteiros e terras, corresponde ao "nome dado aos Bonecos Portugueses para

Teatro", segundo Maria Palmira Silva (1998, p.18).
26



Marionetas: das personagens a descoberta do mundo

Henrique Delgado, in Ribeiro (2011, p.220), refere que o nome de bonifrate surgiu,
em Portugal, associado aos "titeres que serviam a Igreja" e que, apesar de a palavra
bonifrate ser de origem medieval e religiosa,

"vemos que ela € comummente utilizada na época em que "atores artificiais"
representavam, no séc. XVIII, éperas cOmicas nos teatros do Bairro Alto. Esses
bonecos eram suspensos por arames, a semelhanca dos "atuais" bonecos de
Santo Aleixo. Em Lisboa, as marionetas designadas como “figuras artificiais",
bonecos ou bonifrates ndo eram de madeira mas sim de cortica. A sua leveza
permitia movimentos espetaculares e rapidas “mutagbes” ou mudangas de

cenario".

Também para Christine Zurbach (2006) o teatro de marionetas em Portugal tem
uma histéria que remonta ao teatro de "bonifrates", no qual os espetaculos de teor
religioso tiveram um lugar relevante, e que é no teatro barroco do século XVIII que, a
par da Opera e dos presépios, o teatro de marionetas se destaca e se afirma enquanto

espetaculo destinado a um publico de teatro. Refere também que

"nos séculos XIX e XX, a semelhanca da histéria europeia desse tipo de
espectéculos, destacam-se as companhias itinerantes que, no circuito das feiras e
das festas populares, mantiveram vivos diversos modelos de espectaculos,
nomeadamente o do teatro de Robertos e, no contexto regional alentejano, o dos

Bonecos de Santo Aleixo". (p.114)

Antonio José da Silva, o Judeu (1705-1739), nascido no Brasil, ainda col6nia
portuguesa, e que veio com sete anos para Lisboa, terd sido porventura a mais
importante figura da histéria da marioneta em Portugal, segundo Solmer (op. Cit.,
p.173). Dele conhecem-se varias dperas "joco-sérias" com bonecos, "mas pouco se
sabe ao certo acerca das suas marionetas e da forma como eram manipuladas,
embora seja certo 0 enorme sucesso que as suas representacdes tinham junto do
publico". (op. Cit., p.173)

Nelson Rodrigues Filho (2010, pp.15-16), refere-se a ele como "poeta e
comediografo”, com um teatro proximo da opereta e que "as personagens se
apresentam em forma de marionetas, feitas de cortica e movidas por arame". Como
comediografo, alinha com o teatro popular expresso nos autos de Gil Vicente e, de
modo mais sofisticado que o teatro Guignol, "desenvolve a satira aos costumes e ao

comportamento da nobreza, provocando a gargalhada do espectador”.
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As mais representativas marionetas portuguesas serdo, porventura, os Bonecos

de Santo Aleixo.

"Da fusdo entre a tradicdo oitocentista dos teatros de presépio e do teatro de
titeres secular nascem, em meados do séc. XIX, os Bonecos de Santo Aleixo.
Oriundos da vila de Santo Aleixo, em Estremoz, eram também conhecidos como
"Bonecos dos N'promucenos” devido a familia que os animava, os Nepomucenos".
(Solmer, 1999, p.173)

Sobre origem dos Bonecos, podemos apresentar um breve percurso histérico, a
partir de Anténia Maria Nepomuceno, a mais antiga "fantocheira portuguesa’,
descendente da famosa familia dos Nepomucenos de Santo Aleixo. A tradi¢cdo foi
transmitida de geracdo em geracdo, unicamente por via oral, onde os bonecos iam
passando de pais para filhos, até que a tradi¢cdo se interrompeu, quando, por volta de
1940, Antdnia Maria se separou de seu marido, Mestre Manuel Jaleca. Ela ficou com
as marionetas seculares e ele afastou-se, ficando a trabalhar com o seu empregado,
Anténio Talhinhas (1910-2001) que, mais tarde, acabou por lhe comprar os bonecos,
ficando como proprietario. O antigo patrdo, devido a sua avangada idade, limitava-se a
participar acompanhando o espetaculo a guitarra.

Quando Mestre Talhinhas deixou de poder exercer, e face a iminéncia de
colecionadores estrangeiros adquirirem o rico espélio, o Grupo CENDREV conseguiu
n&do s6 adquirir as pecas mas também que o proprio Talhinhas fosse a Evora para Ihes

ensinar a sua arte, de acordo com o Catélogo da C.M. de Evora (s.d., p.11):

"Em 1977, Mestre Anténio Talhinhas, dltimo bonecreiro tradicional que trabalhou
com os Bonecos de Santo Aleixo durante mais de 40 anos, iniciou 0 processo de
transmissdo da sua “arte” aos actores da Escola de Formagéo Teatral do entdo
Centro Cultural de Evora, hoje CENDREV".

A partir dai foi feita uma reconstituicdo, com a maior fidelidade possivel, dos
bonecos - propriedade do Centro Dramaético de Evora -, que "s&o manipulados por
“uma familia”, constituida por actores profissionais, que garantem a permanéncia do
espectaculo, assegurando assim a continuidade desta expressao artistica alentejana".
(Cendrev, 2013, s.p.)

Os Bonecos de Santo Aleixo sdo bonecos de vardo, sendo o arame fixo na parte

superior da cabeca; sdo de reduzidas dimensfes, entre 20 e 40 cm. S&o feitos de
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madeira, mas o tronco € construido em cortica. Os bonecos ndo rodam a cabeca,

movimentando apenas o corpo articulado, e

"s80 vestidos com um guarda-roupa que permite, como no teatro naturalista,
identificar as personagens da fabula contada. O essencial dos meios utilizados é
composto por um lugar de representacdo chamado "retabulo”, construido em
madeira e tecido florido, reproduzindo um palco tradicional em miniatura, com
pano de boca, cenarios pintados e iluminado com candeias de azeite. Possui uma
rede dupla de cordéis, colocada verticalmente entre os Bonecos e o publico. Os
manipuladores estédo ocultos por panos de chita. A misica, guitarra portuguesa e

cantigas, € interpretada ao vivo e os textos, transmitidos oralmente, resultam de

uma fusédo entre a cultura popular e uma escrita erudita”. (FIMFALXx10)

Segundo Alexandre Passos (1987, p.61), o repertério inclui autos religiosos como
"Auto da Criagdo do Mundo", o "Auto do Menino", o "Baile dos Anjinhos", etc., além de
pequenas comédias em que o apresentador, Mestre Salas, tem um comportamento
violento, comparavel ao dos outros fantoches seus primos: o Punch, o Guignol, etc.
Uma dessas comédias é o "Passo do Barbeiro", em que este, depois de matar o
fregués que ndo queria pagar o seu trabalho, mata os dois cabos das forcas da ordem,
sova o oficial da tropa que o vem prender e suborna os soldados. Outro apresentador
do espetaculo — e por vezes igualmente protagonista de pequenas comedias -, € 0
Padre Chanca, também ele vitima das pauladas do Mestre Salas.

De qualgquer modo, Passos chama a atencdo para a brandura de costumes —
apesar da linguagem por vezes nada clerical do Padre Chanca e um pouco
desbragada do Mestre Salas — patente nos espetaculos dos nossos bonecos, em
comparagcdo com a das pecas em gue intervém marionetas "populares" do Norte da
Europa.

Conclui, reconhecendo que é dificil "dar vida" as marionetas. E, no caso dos

atores (e agora manipuladores) do CENDREYV, refere que

"as dificuldades que tiveram de superar residiam no habito de representar com o
seu "corpo”, com a sua "voz", num "cenario" a sua medida, e a necessidade que
terdo agora de "conter" a representacdo, mas deixando-lhe tanto ou mais forca
gue a necessaria para um espeticulo de atores vivos, num espago pouco maior
gue um écran de televisdo". (Passos, op. Cit., p.62)
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O Teatro Dom Roberto ou, numa linguagem mais simples, "Os Robertos",
corresponde também a uma forma de teatro popular desenvolvida sobretudo a norte
do pais, envolvendo um técnica diferente, de acordo com a tradicdo europeia dos
bonecos de luva (ou fantoches), que tiveram na sua génese o Pulcinella da Commedia
dell'Arte do Séc. XVI. Tera surgido em Portugal no séc. XVIlI e foi-se mantendo quase
inalterado até cerca dos anos sessenta do séc. XX; a partir dai foi entrando em
decadéncia, sobretudo devido a concorréncia de outras formas de entretenimento
popular.

Quanto ao nome do "her6i", nem sempre se chamou Roberto. "Dependia muito
dos bonecreiros que realizavam o espetaculo e em que regido este era apresentado.
Existem varios registos de nomes possiveis, desde o Arturzinho, usado mais a Norte,
a Jodo mais a sul, ou somente Roberto". (Gil, 2012, p.8)

A origem do nome, Dom Roberto, também néo é consensual. Uma das versdes
aponta para o nome do empresario Roberto Xavier de Matos que, em 1813, dirigia o
Teatro do Bairro Alto. A outra versao aponta para o grande sucesso que alcangou a
Opera "Roberto o Diabo", baseada na histéria do Grande Roberto, Duque da
Normandia. (Passos, 1999, p.70)

O Teatro Dom Roberto acontece num pequeno palco onde se representam, de
modo jocoso e satirico, diversas cenas da vida quotidiana. Segundo J. P. Cardoso, a
"barraca”, onde se realizam os espetaculos é o dispositivo cénico dos mais simples

gue se pode conceber, contribuindo para a singeleza do teatro de robertos:

"A barraca é aberta na parte superior, sendo constituida apenas por quatro lados
que formam um quadrado com cerca de um metro de lado, medida maxima que
permite a um Unico bonecreiro colocar dois bonecos em todos 0s pontos possiveis

do espaco de representacdo. Este tipo de barraca possibilita ainda que o publico

se disponha “ao redor” e ndo apenas em posicao frontal'. (Cardoso, s.d., s.p.)

Do repertério s6 chegaram aos nossos dias praticamente quatro histérias, sendo a
mais conhecida e representada o Dom Roberto e o Barbeiro; também é muito
representada A Tourada e, completando a lista, Rosa e os Trés Namorados e o
Castelo dos Fantasmas. Sobre a historia principal, a mesma pode ser resumida do

seguinte modo:

"Dom Roberto estd muito feliz porque se vai casar e decide ir ao barbeiro, no
entanto ndo gosta da conta que o barbeiro lhe apresenta. Depois de alguma

discussdo lutam e o Dom Roberto, destemido e atrevido acaba por matar o
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barbeiro. Quando a morte o vem buscar decide levar Dom Roberto e este luta
novamente, acabando por vencer a prépria morte". (Programa-FIMP-2013)

Segundo explica Gil (2012, p.8), as historias que chegaram até aos nossos dias
sdo muito poucas, de entre as largas dezenas ou mesmo centenas que teréo existido,
havendo para isso varias razdes, entre as quais a censura do regime fascista que
governou O nosso pais, altura em que os bonecreiros do Dom Roberto eram
perseguidos, presos, impedidos de exibir os seus espetaculos na rua: tudo era feito
para que desistissem, para que mudassem de profissdo. Ao mesmo tempo, as
histérias ndo eram escritas, eram simplesmente transmitidas por via oral, ndo s6
porque, sendo escritas, poderiam ser censuradas e proibidas, mas também por uma
guestao de secretismo e como forma de evitar a concorréncia.

Quando pensamos em marionetistas populares, imaginamos uma tipica barraca
de fantoches montada numa praia ou num jardim; contudo os pavilhdes de marionetas
das feiras foram os grandes impulsionadores do teatro de marionetas em Portugal e
em muitos paises europeus. Verdadeiros empresarios de teatro percorriam o pais de
norte a sul com os seus pavilhdes ambulantes, nos quais apresentavam espetaculos,
guer com marionetas de luva quer mesmo com marionetas de fio. Ainda de acordo
com Gill,

"foi gracas aos pavilhGes que os Ultimos mestres aprenderam e deram

continuidade ao teatro Dom Roberto". Gil (2012, p.9)

De entre os mais conhecidos, H. Delgado destaca Joaquim Pinto e Manuel
Rosado, sendo o primeiro, Joaquim Pinto (1899-1968), filho do célebre "bonecreiro"
Faustino Duarte. Em cerca de meio século de atividade, até pouco além de 1960, foi
um nome importante nas feiras portuguesas. "A sua celebridade como manipulador
deve-se, particularmente, a forma notavel como apresentava o nimero tradicional do
qual fazia parte a estonteante danca do esqueleto com a vitva Carolina" (Ribeiro,
2011, p.140), assim como a “tradicionalizacao” de formas de espetaculo surgidas na
época, como o music-hall, com um sucesso tal que chegou a trabalhar durante 16
horas consecutivas. Os seus espetaculos eram apresentados por trés "palhetas" e
dois ajudantes, para além de possuir uma pequena orquestra constituida por um
trombone, uma concertina, um saxofone, um acordedo e um trompete (Vieira, p.42).
Joaquim Pinto chegou a possuir uma colecdo de cerca de quatrocentas marionetas
gue herdara de "bonecreiros" que foram seus mestres e amigos, para além de ser

detentor do repertorio tradicional de teatro de fantoches, passado de geracdo em
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geracdo, mas infelizmente faleceu antes de poder passar todos 0s seus
conhecimentos.

Por seu turno, Manuel Rosado, o conhecido "Moca" de Almeirim, era proprietario
do Pavilhdo Mexicano que esteve em atividade até aos anos sessenta. Chegou a ter
uma barraca com 6 x 22 metros que acomodava mais de 200 pessoas; era um habil
manipulador, quer de marionetas de luva quer de fios. Chegou a ter ao seu servico
seis colaboradores, essencialmente na manipulacdo, além de dois musicos, um
tocador de trompete e um de viola. Quando a assisténcia era mais distinta, preferia dar
espetaculos com marionetas de fios.

Os pavilhdes ambulantes estiveram em atividade no nosso pais até a década de
sessenta do século XX, "possuindo orquestras privativas, palcos com dupla utilizacdo
para animacao de marionetas de luva e de fio, repertorios repletos de milagres de
tradicdo medieval e com um amplo recurso a utilizacédo da palheta". (Vieira, p.45)

Quanto aos motivos para a decadéncia do negdcio, Joaquim Pinto considera que
foi o desenvolvimento dos transportes que levou ao desaparecimento de alguns
pavilhGes pois, noutros tempos, as pessoas que se dirigiam as feiras perdiam muito
tempo nos percursos e, como nao tinham possibilidades de regressar rapidamente as
suas terras, levavam os seus farnéis para alguns dias, dormiam onde podiam, mesmo
dentro dos pavilhbes, e assim assistiam aos espetaculos.

Além dos marionetistas ja referidos, houve outros grandes homes como Faustino
Duarte, que teve dois filhos, grandes marionetistas: um, o citado Joaquim Pinto, que
adotara o nome de seu padrinho e antigo mestre de seu pai, Joaquim Pinto (o antigo),
e o outro, o Henrique Duarte.

Entre muitas outras figuras importantes, destaca-se Anténio Dias, que viajava por
todo o pais com a barraca dos "robertos"; chegou a colaborar na organizacdo do
Teatro de Mestre Gil e a sua vida serviu ainda de fonte de inspiracdo para o filme D.
Roberto, de Ernesto Sousa (1962). Apesar de ter alvard que lhe permitia exercer
divertimento ambulante de fantoches na via publica sem cobrar bilhetes, foi muitas
vezes incomodado pela policia. Segundo refere Vieira (2001, p.47), "a vida dos
bonecreiros ambulantes nunca foi facil; ora controlados pela Igreja, ora pelo estado,
foram sempre vitimas de uma censura feroz que ousava calar a voz dos bonecos,
simbolos de irreveréncia e contrapoder".

Antonio Dias, "o ultimo dos bonecreiros pertencente a uma longa tradicdo de
marionetistas ambulantes, foi fonte de grande inspiracéo para gera¢des mais novas, a
guem passou o seu legado, para que a vida dos seus bonecos ndo morresse com ele,

em 1986" (op. Cit., p.47). Efetivamente, foi com Antdnio Dias que Jodo Paulo Seara
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Cardoso (1956-2010) veio a aprender os seus segredos, especialmente o da famosa
palheta. Cardoso considera que a palheta € uma técnica que limita sobremaneira o

namero de sons passiveis de articular com clareza (s.d., s.p.) pois

"convém nado esquecer que uma das caracteristicas peculiares do Teatro Dom
Roberto é o facto de, ao contrario de todos os outros teatros tradicionais europeus,
todos os personagens falarem com “voz de palheta”. Por isso, o seu vocabulario
se baseia hum conjunto de “palavras-chave” que contém o som magico da voz dos
“robertos”, o “rrr”: porra, rapaz, carolada, touro, trucla-trucla, arroz, bruto, além de
todos os nomes de mulheres, Rosa, Rata e Rita e de um grande numero de

estranhas onomatopeias: brrr, prrriu, turrrututu, quirrri...",

ao mesmo tempo que distribui bastonadas a torto e a direito.

Ainda sobre a palheta e a sua dificil técnica, séo de referir mais dois depoimentos:

o de Manuel Rosado, que diz

"Aos 16 anos fiz uma barraca de papel de jornal e construi uma palheta. A
empresa era dificil pois os bonecreiros que dominavam tal técnica eram raros e
guardavam religiosamente o segredo. Consegui, por mero acaso, € a minha
alegria foi tdo grande, que decidi ser marionetista. A palheta coloca-se umas
vezes debaixo da lingua e outras para o fundo, junto as amigdalas, o que torna o
trabalho perfeito, mas perigoso. Vérias vezes engoli as palhetas, mas uma delas,
feita de lata, ficou encravada na garganta e tive de ir de urgéncia para o hospital,
onde fiquei internado duas semanas. Gragas a perseveranc¢a, vim um dia a ser

considerado o melhor palheta portugués”. (Ribeiro, 2011, p.115)

Também Henrigue Duarte, um dos filhos de Joaquim Duarte, considera que o seu

trabalho é extenuante, especialmente no verao:

"Estar sozinho dentro de uma "guarita”, animando diversos personagens, constitui
uma tarefa demolidora. Muitas alturas h4 em que seguro dois bonifrates numa
mao enquanto com a outra manipulo um boneco que volteia um pau. Depois, ha
gue manter sempre himida a fita de nastro que envolve a palheta metalica que
pomos na boca. Para isso, somos obrigados a evitar o vinho, as sardinhas, as
azeitonas (...) que impedem o funcionamento normal das glandulas salivares”.
(op. Cit., p.161)
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by

Henrigue Delgado refere, em relagdo a marioneta de fio, que o teatro de
marionetas "é sempre um auténtico teatro em miniatura, dispondo de um estrado
sobre o qual os bonecos se movem". Contudo, acerca do que designa por teatro de
titeres, que corresponde aos bonecos de luva, ao fim e ao cabo aos robertos, ele diz:
"aqui os bonecos nédo saltam, ndo dao cambalhotas nem assentam sobre um estrado”,
de modo que o teatro de titeres € muito mais facil de construir. Os robertos
apresentados nas vias publicas e feiras, "perante o entusiasmo de novos e velhos",
sdo manipulados muitas vezes apenas por um homem que se encontra dentro de um
"castelo" (empanada ou barraca) sem teto. Considera que o titere € mais facil de ser
acionado e menos exigente. Além disso, "o facto de fazer parte do homem que o
manipula e que Ihe empresta a sua voz, torna-o mais vivo e ativo". (op. Cit., p.214)

A representacdo de fantoches, segundo H. Delgado, pode contemplar trés
vertentes: a educativa, a de espetaculo teatral e a de divertimento popular, tdo ao
gosto das camadas menos cultas. Defende que "se pedagogicamente o titere € um
centro de interesse completo, espetacularmente consegue tudo quanto consegue o
teatro”. Diz ainda que "embora realistas, os titeres podem estar impregnados de
poesia, e a fantasia e a ingenuidade misturarem-se de modo a proporcionarem um
espetaculo comunicativo e emocionante". (op. Cit., p.215)

Quase a concluir, poderei sucintamente referir algumas iniciativas de caréater
artistico e pedagogico que foram levadas a cabo em Portugal, por essa altura: o
Teatro Robertoscope e, mais tarde, o Teatro Lilliput, ambos em colaboragdo com
Henrique Trindade, destinados a espetaculos de teatro de fantoches, tendo H.
Delgado construido as marionetas, 0s cenarios e encenado pecas para 0 teatro
infantil. (op. Cit., pp.171-174)

Ficou muito conhecido também o Teatro Branca-Flor, criado pela escritora Lilia
da Fonseca, cuja estreia ocorreu no inicio de 1962, na Sociedade Nacional de Belas-
Artes, com a peca “A Menina da Gruta e a sua Varinha". Ela prépria escrevia os textos
e as historias que considerava adequados e interessantes para as criancas. Também
confecionava os bonecos (pois, segundo diz, lhe pediram muito dinheiro para os
fazer); também produzia e dirigia os ensaios, tendo uma equipa de manipuladores e
outros técnicos de apoio, nomeadamente de som e de luz. Apresentou-se por todo o
pais em salas de teatro, escolas, creches, centros sociais, etc., desde que houvesse
condicbes para a montagem de um teatro com uma certa dimensdo. Participou
também em festivais internacionais de marionetas, nomeadamente na Bélgica e em
Franca. (op. Cit., pp.186-188)
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Uma referéncia ainda ao Teatro de Mestre Gil, criado pelo poeta e escritor
Augusto de Santa Rita (1888-1956), que teve o mérito de ser, provavelmente, o
primeiro projeto artistico de criacdo de um teatro de marionetas. Estreou-se em 1943,
em Lisboa, tendo chegado a estar na Feira Popular, e com ele trabalhou, durante
algum tempo, como manipulador, o marionetista Anténio Dias. (op. Cit., p.212)

Por fim, ndo poderia deixar de fazer uma alusdo a Companhia de Sdo Lourenco.

De acordo com Maria Helena Machado Santos, Diretora do Museu da Marioneta,
(2001, pp.17-20), o grupo iniciou a sua atividade no &mbito do teatro de marionetas em
maio de 1973, com o nome de "Companhia de Opera Buffa", tentando estudar e
reconstituir o espirito da 6pera-coOmica para cantores e marionetas do séc. XVIll e em
particular das suas personagens mordazes e truculentas. Em 1974 mudam o nome
para "Marionetas de S. Lourenco e o Diabo — Teatro de Opera", com cantores,
manipuladores, técnicos, uma criadora de marionetas e um diretor. Helena Vaz e José
Alberto Gil foram dois dos fundadores. A Companhia desenvolveu bastante atividade,
guer no pais quer no estrangeiro, tendo participado em varios festivais de marionetas.
Numa perspetiva de itinerancia deslocavam-se, em territorio nacional, numa carroga-
teatro puxada por um cavalo, sendo o repertério baseado em textos classicos
portugueses de modo a tentar abordar as tradicdes populares de uma forma erudita.
Solmer (1999, p.173) refere "a particular técnica de manipulacdo, em que a maos e 0s
pés do boneco sdo as do proprio marionetista/ator".

De todos os elementos e materiais recolhidos, havia necessidade da criacdo de
um espacgo que os acolhesse. Surge assim, em 1987, num velho edificio, um novo
espaco dedicado a marioneta. O ndcleo central do vasto espolio "é a colecdo original
de Marionetas da Companhia, concebidas e criadas por Helena Vaz para 0s seus
préprios espetaculos” (op. Cit., 2001, p.19). Desde o seu inicio existem marionetas de
todos os tipos e técnicas de manipulacdo, assim como mascaras provenientes dos
mais diversos paises do mundo, com relevo para 0s paises asiaticos. Existiam
também maquinarias de cena, aderecos, silhuetas, cenarios, etc. Apesar de esse
Museu ter sido visitado frequentemente por imensos grupos de alunos de diversos
niveis de escolaridade e de terem sido proporcionados espetaculos e ensinadas
algumas técnicas de constru¢cdo e manipulacdo de bonecos, a gestdo privada do
museu, 0 mau estado de conservacao, tornou muito dificil a manutencéo do espaco e
das atividades "de um projeto que ao longo de 13 anos representou Lisboa no circuito
internacional da marioneta". Contudo, pouco tempo apds 0 que aqui esta descrito, em
fins de 2001 algo corrigiu esse problema. De acordo com a pagina oficial do Museu da

Marioneta de Lisboa, na web,
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"a importancia do acervo e o facto de ser o Unico museu deste tipo em Portugal,
conduziu a celebracdo de um acordo entre a proprietaria da coleccédo original e a
Céamara Municipal de Lisboa, através da empresa municipal EGEAC, que permitiu
a manutencdo deste museu e a sua transferéncia, em 2001, para um espaco
(antigo Convento das Bernardas) que permite a sua fruigdo publica nas condices
de dignidade que merece. Em 2007/2008, o Museu da Marioneta sofreu obras de
requalificacdo e ampliacdo, ao abrigo de uma candidatura ao POC-Programa
Operacional de Cultura, que permitiu a criagdo de condicdes adequadas a
realizacdo de exposicoes e espectaculos, a ampliacdo do circuito expositivo
permanente, a instalacdo da loja hum novo espaco, maior e mais adequado ao
acolhimento dos visitantes, entre outras beneficiacdes de caracter mais técnico".

E é este Museu que eu prépria, e inimeros portugueses (e estrangeiros) de todas
as idades, tém tido o prazer de visitar e conhecer.

Julgo poder afirmar que, desse modo, se cumpriu um dos designios de Henrique
Delgado, a que ja ndo pdde assistir, ele que expressou em tantos dos seus artigos a
preocupacao "pela inexisténcia de uma casa que albergasse os bonecos" (Maria José
Machado Santos, in Ribeiro, 2011, p.6). Contudo, também ele proprio admitiu que "o
tempo das marionetas tradicionais findou". (op. Cit., p.6)

Mas serd que efetivamente tal aconteceu? Possivelmente sim e ndo. Numa
resposta imediata, poder-se-ia dizer que sim pelo facto de as condi¢cdes econdmicas,
sociais, os estilos de vida, novas formas de entretenimento, a isso terem conduzido;
contudo, tal parece nao ser verdade, porque houve uma "reinvencdo", uma nova
mentalidade surgiu: a formacédo profissional dos atores-marionetistas, a existéncia de
organizacdes de defesa e partilha e a realizacdo de inUmeros festivais.

Quais as razbes de tal decadéncia? lldeberto Gama (2012, pp.10-11) refere
sobretudo razdes culturais, como a reducdo do analfabetismo ("enquanto o
analfabetismo grassou, a cultura oral tradicional encontrou nesta forma tdo enérgica
de tocar o coragdo de miudos e graudos, um excelente aliado™), o desinteresse e a
marginalizacdo pelas elites (eventualmente por considerarem uma arte menor e mais
dedicada a um publico infantil, inculto), o aparecimento de novos meios de
divertimento como a televisdo e o cinema, "a desertificacdo acelerada dos campos e o
envelhecimento precoce de um pais sujeito a uma guerra colonial que exauria as suas
energias", a que julgo se poderia acrescentar o envelhecimento dos praticantes (com o
desinteresse mesmo dos seus familiares mais jovens, conforme perpassa nas

inUmeras preocupacdes confidenciadas a H. Delgado por diversos marionetistas).
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Apesar disso, Gama refere que houve muitos que lutaram em contra-corrente,
referindo o caso particular de Henrigue Delgado, assim como outros nomes como
Francisco Esteves e em particular Jodo Paulo Seara Cardoso.

Mas a marioneta ndo se resumiu sé ao palco ou aos espetaculos tradicionais,
sendo estaria provavelmente condenada. Conforme refere Vieira, "a marioneta € um
excelente espaco de experimentacdo, pois abre caminho a novos desafios e
descobertas. Como meio de expressdo artistica, desperta fortes interesses no
mundo dos artistas em geral”. (2001, p.64)

Os movimentos artisticos como o futurismo, o dadaismo e mesmo o surrealismo,
valorizaram a marioneta, atribuindo-lhe qualidades artisticas. No cinema de
animacéao, as marionetas fizeram parte do seu universo.

Desde os anos cinquenta, e para a realizacdo de espetaculos de bonecos em
televisdo, havia que encontrar alternativas a rigidez de movimentos dos bonecos
tradicionais, que atuavam nao ja num palco mas frente a uma pequena camara. Além
disso, os bonecos de madeira refletiam a luz. Surgiu assim a necessidade de
encontrar novos bonecos, de onde resultou o aparecimento do boneco de espuma,
com a boca articulada, mais expressivo, perfeitamente adaptado a televisao e, por
conseguinte, ao cinema. Foi 0 marionetista Jim Henson quem criou o Cocas e a Miss
Piggy, as famosas marionetas que permitiram "uma das mais famosas séries
televisivas de todos os tempos, The Muppets" (op. Cit., p.65), além da ndo menos
famosa série educativa "Rua Sésamo”.

Outra aplicacao referida por Fernando Galrito (2001, pp.82-85) € a da marioneta
no cinema de animacao: as personagens dos filmes, a técnica de realizacdo para o
filme, assentam na captacdo de imagens uma a uma, ou stop motion. O primeiro filme
de animacao foi realizado em 1899 pelo britanico Arthur Melbourne-Cooper, em que as
personagens sdo marionetas realizadas com paus de fésforo. Refere que a partir dos
anos setenta, o cinema de animacdo entra em novas aventuras, com O
desenvolvimento da tecnologia informatica, o que vai permitir 0 aparecimento das
marionetas digitais que surgem no meio audiovisual. Descreve ainda (op. Cit., p.94)
gue, na série Jurassic Park, os dinossauros que iriam fazer parte das cenas do filme
foram recriados em marionetas tradicionais, marionetas essas construidas e animadas
por dezenas de técnicos e computadores. O mundo das marionetas ganhou assim
uma nova forma de se tornar mais conhecido nos écrans, através das marionetas
virtuais, "as que existem sé na cabeca, impossiveis de construir na realidade pois so

existem nos computadores".
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Em Portugal, Jodo Paulo Seara Cardoso (1956-2010), fundador e encenador do
Teatro de Marionetas do Porto, que aprendera de Antdnio Dias os segredos da arte
tradicional da marioneta portuguesa, os "robertos", enveredou mais tarde por uma via
experimentalista, procurando fazer a ponte entre a tradicdo e a modernidade. Designa
as suas atuacdes ndo por "teatro de marionetas" mas sim por "teatro com marionetas"”,
0 que implica que no palco existam mais objetos ou atores além das marionetas, e a
marioneta ja ndo é o centro da representacao.

N&o cabe no ambito deste meu trabalho fazer uma referéncia exaustiva ao novo
teatro que Ana Maria Amaral designou, pela primeira vez, como "Teatro de Formas
Animadas". Apenas refiro uma ou outra pequena nota.

Segundo Jodo Paulo Seara Cardoso, numa comunicacdo apresentada ao

Congresso de Teatro realizado no Teatro de Vila Real em abril de 2004,

"As novas tendéncias do teatro de marionetas, cruzadas pelos novos imaginarios
da criacao artistica, ao nivel do teatro, da danca, das artes plasticas, da musica e
das imagens, poderdo contribuir para que a arte teatral se liberte do seu limbo
arcaico, para que seja sensivel a um mundo de novos sentires e realidades,
recusando modelos convencionais ndo permeaveis ao tempo, esclerosados e
imediatistas e se lance na procura, com riscos, € certo, de um novo teatro no qual

0s espectadores possam encontrar uma real ressonancia com as suas vidas".

Falando ainda em termos de tradicdo versus modernidade, coloco a seguinte
guestdo: quando Henrique Delgado, embora afirmando respeitar a obra de Anténio
José da Silva, O Judeu, ndo Ihe reconhece importancia como figura impar na historia
da marioneta portuguesa, antes pelo contrario, pois considera que a mesma

€ impropria para o teatro de fantoches", e que até mesmo o autor ndo gostava de
titeres, a quem chamava de "atores rudes e sem escola". Tais éperas eram de um
género muito em voga ha Europa entre o Séc. XVII e XIX, e considera que "os
inventores dessas Operas com bonecos langaram as primeiras machadadas no
teatro de marionetas ... Os bonecos que apareciam nesses Operas eram uma

espécie de atores humanos mumificados e se, ao principio, as pessoas achavam

graca ao "truque", tdo depressa se enfadavam (...)". in (Ribeiro, 2011, p.31)

Sera gue tinha razdo ou estava ainda longe da modernidade?
Com mais ou menos dificuldades, com a adaptacdo aos tempos, 0S novos

marionetistas tém procurado, com entusiasmo e até um certo estoicismo, cumprir a
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sua missdo de divulgar a arte das marionetas. Tém-se profissionalizado, muitos tém
formacé&o superior, partilham experiéncias.

Nesse sentido, e a nivel internacional, destaca-se a existéncia da UNIMA — Unido
Internacional da Marioneta, fundada em 1929 em Praga, passou algum tempo por
VarsOvia e desde 1981 tem a sua sede em Franca, em Charlesville-Meziéres; esta
filiada na UNESCO e é membro do International Theatre Institut. Em Portugal também
existe, em Alcobaca, uma sua delegacao recente, a UNIMA-Portugal.

Ja Solmer entdo referia:

"No presente, as companhias mais visiveis sdo A Tarumba, dirigida por Luis Vieira
e o Teatro de Marionetas de Lisboa, de José Ramalho. A norte, o Teatro de
Marionetas do Porto, fundado por Jodo Paulo Seara Cardoso, desenvolve um
trabalho de reconhecido mérito. (...) A Bienal de Marionetas de Evora, que decorre
no Verdo, dirige-se mais as técnicas e formas ancestrais, contando nalgumas
edicdes, com marionetas da Sicilia e marionetas de agua do Vietname. (...) O
Festival Internacional de Marionetas do Porto dedica-se essencialmente as
propostas contemporéneas, onde figuram os mais importantes nomes da
actualidade ... Entre tradicdo e modernidade, os dois festivais complementam-se”.
Solmer (1999, p.176)

Felizmente, desde 1999 até agora, mais companhias foram surgindo, e mais

festivais se foram impondo. A esse propdésito, lldeberto Gama refere:

"A Marioneta ganha também o "seu" Museu, fundado pelos mentores das
Marionetas de S. Lourenco e o Diabo, outra estrutura notavel.

O final dos anos oitenta traz-nos a fundac¢éo do Centro Portugués da UNIMA que
vai ganhar um alento renovado e decisivo na primeira década do novo milénio. Ao
Festival Internacional de Marionetas do Porto, fundado por Isabel Alves Costa,
juntam-se outros, como a BIME — Bienal Internacional de Marionetas de Evora, o
FIMFALX — Festival Internacional de Marionetas e Formas Animadas de Lisboa, o
Festival de Marionetas na cidade de Alcobaca, o FESTAFIFE, de Viana do
Castelo, o Encontro de Marionetas de Montemor-o-Novo, o Mar-Marioneta de
Espinho, o FIMS — Festival Internacional de Marionetas de Sintra e tantos outros
eventos (baseados no trabalho quotidiano e perseverante de estruturas ou
individualidades que se vao afirmando) que regular ou intermitentemente ilustram
a fecundidade de novas propostas que florescem atualmente (...)". Gama (2012,
p.11)
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Relativamente aos grupos ou companhias de marionetas, além das ja referidas
Tarumba e Teatro e Marionetas do Porto, gostaria de destacar a companhia de
Teatro e Marionetas de Mandragora (Espinho) que, além dos numerosos espetaculos,
participacdo em festivais internacionais e realizacdo de workshops de formacédo e
divulgacéo, particularmente sobre a marioneta de esponja, tem a responsabilidade da
edicdo, ainda recente, da Revista Anima — Portugal Magazine.

Se a companhia anteriormente citada é de meu conhecimento pessoal, mesmo
correndo o risco de deixar de lado inUmeras e meritGrias companhias, apenas me vou
referir a mais duas, por motivos compreensiveis.

Uma delas é a S.A. Marionetas — Teatro & Bonecos (Alcobaga) que organiza
desde 1998 o Festival Nacional de Teatro de Marionetas, “Marionetas na Cidade”, em
Alcobacga. Tem recebido diversos prémios, entre os quais o prémio especial do jari
pela preservacdo e continuidade do teatro tradicional de marionetas europeu com o
espetaculo “D. Roberto” (14° World Festival of Puppet Art 2010-Praga) e mais
recentemente o Prémio de Melhor espetaculo tradicional de marionetas de rua, no
Wayang World Puppet Carnival - Jakarta - Indonésia 2013.

A outra que gostaria de mencionar € a Trulé, Investigacdo de Formas Animadas
que, segundo noticia publicada no Jornal Expresso (12.09.2013),

"a Trulé foi distinguida com o prémio de melhor animagcdo de marionetas, no
festival que decorreu ao longo da semana passada na capital indonésia".

Da noticia consta ainda que
"o grupo Trulé - Investigacdo de Formas Animadas, dirigido por Manuel Costa Dias
e com sede em Evora, apresentou o espetaculo "Puppets of my life" ("Marionetas
da minha vida"), que resulta de um trabalho de mais de 30 anos de pesquisa de
vérias técnicas de construcdo e manipulacéo de marionetas".

Ainda em relacdo ao mesmo evento, € de destacar o comentéario de José V. Gil:

"S&0 dois prémios importantissimos para as marionetas portuguesas. E um
grande reconhecimento do trabalho feito numa zona do globo onde o teatro das
marionetas é muito forte", diz José Valbom Gil, diretor da 'S. A. Marionetas -
Teatro & Bonecos', a Lusa.

E assim, aceitando que, como diz Silva (2000, p.10, citado por Carla Magalhaes,
2013, p.10), "a tradicdo representa uma continuidade do passado, um elo entre
geracfes”, constata-se que ainda vai havendo gente que consegue inovar sem rejeitar
a tradicdo, adaptando-se aos tempos e as circunstancias, 0 que permite que a
marioneta continue viva e atuante. De modo diferente, é certo, mas ainda viva.
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1.3. A Marioneta e o Fantoche na Educacgéo

1.3.1. O Teatro

A sala de aula € um local privilegiado de encontro, entres seres que vivem, que
sentem, que se movimentam, que se relacionam, que interagem, que tém as suas
limitagOes, as suas necessidades, 0s seus sonhos e 0s seus desejos mais profundos.
Por isso, a escola e, em particular a sala de aula, devem ser um lugar desejado, de
convivio, de partilha, de uniao. Sabemos que as criancas, desde pequeninas, tém uma
imaginacao fértil; o ludico, o jogo, bem como a expressdo dramatica, séo fundamentais
para o desenvolvimento harmonioso da sua personalidade.

Calvet Magalhaes e Aldonio Gomes referem que a crianga:

"quer cante, pinte ou mime, ela exprime-se pelo jogo. Desde bebé que brinca com
0s dedos ao garoto que imita um coxo... (...) alarde de espantosa imaginagao —
tudo na crianca € jogo, naturalmente, instintivamente". Magalhdes e Gomes (1964,
p. 11)

Efetivamente, no ato de brincar, a crianca comeca por imitar tudo o que vé. A
fantasia, a simulacéo da realidade, o faz-de-conta, estdo presentes e contribuem para
as descobertas infantis. Mas, a medida que se vai relacionando e interagindo com os
pares, ela vai dando conta da necessidade de se integrar, de se relacionar com os
outros, vai-se conhecendo melhor a si mesma, vai-se aceitando e aceitando os outros,

vai passando de uma fase de egocentrismo a socializacao:

"Ao colocar-se, através da imaginagédo, numa situagdo utopica, seja ela a imitagédo
ou qualguer outra mais nitidamente fantasista, a crianca est4 a experimentar um
comportamento independente, que a ajuda a livrar-se do seu egocentrismo e lhe

proporciona uma forma de estar no mundo”. (op. Cit., p.14)

Ao fim e ao cabo, os jogos do faz-de-conta séo ja uma forma de jogo dramatico. A
crianga, ao brincar sozinha ou em grupo, ao jogar ao faz-de-conta, vai adquirindo a
capacidade de dramatizar, de expor a suas emocdes, de desenvolver a sua propria
linguagem, de se socializar. Contudo, ao chegar ao ensino primario, muitas vezes
defronta-se com uma educacao de tipo "bancario”, segundo Paulo Freire, em que se
vé atafulhada de conteludos e de obrigacdes, que ndo lhe permitem ja usufruir

precisamente daquilo que o teatro/expressdo dramatica favorecem: o espaco para
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reflexdo, para se conhecer melhor e aos outros, para ser criativa, solidaria. Como
ultrapassar isso? Talvez por uma mudanca de postura dos educadores, para que
facam uma viragem e deixem a postura caracteristica do ensino "tradicional”.

Angoloti (1990, p. 15), discorrendo sobre as capacidades expressivas e criativas,
assim como sobre o processo de aquisicdo da linguagem, constata que o
desenvolvimento das mesmas se verifica num periodo particular, que coincide com a

idade escolar. Cita Lowenfeld, quando este diz que

"El proceso de desarollo de las capacidades expresivas, el proceso de derollo de
lo creativo — al igual que el proceso de adquisicion del lenguage — se realiza en un

idad deteterminada. Coincide com la edad escolar ". Lowenfeld (1985, pp.69-70)

Partindo dessa constatacéo, defende que a escola constitui um espaco ideal, ndo
s6 em termos fisicos (a sala de aula), mas também do ponto de vista emocional,
consubstanciado nas relacbes professor-aluno e alunos-alunos. Por isso, 0s
professores ndo podem desperdicar todas as oportunidades de desenvolver as
capacidades expressivas dos alunos, sob pena de "ir creando unas generaciones de
"mudos”, artisticamente hablando, que solo puedan expresarse por esteredtipos
verbales, iconicos y gestuales". (Angoloti, 1990, p.18)

Existem multiplas linguagens artisticas que, segundo ele, poderiam ser agrupadas
nos seguintes tipos:

¢ a linguagem verbal - oral e escrita;

e a linguagem icbnica — que vai das linguagens plasticas (desenho, pintura,
volumes, bonecos) as relacionadas com a imagem (fotografia, cine, video);

¢ a linguagem musical;

¢ a linguagem corporal e gestual.

Todas elas sao formas de expresséo "que en la escuela debemos hacer coincidir
en base a centros de interés comunes o0 a trabajos que lleven consigo la utilizacion de
varios de ellos". (op. Cit., p.19)

Gloria Bastos (2006) refere a importancia do "teatro infantil" e destaca o teatro
escrito e representado por criangas como a modalidade que tem mais a ver com a
criagdo dramatica na escola, "valorizando a vantagens de um trabalho deste tipo, no
plano pedagégico"”. (Bastos, 2006, p.29)

Angoloti (op. Cit., p.134), embora defenda o teatro como uma linguagem artistica
adulta, faz a distingdo entre teatro de criangas e o teatro de adultos: enquanto os

adultos atuam para um publico, para o espetaculo, para as criangas nao interessa
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haver ou ndo espetadores, porque o que lhes interessa é o0 jogo, a expressado, a
fantasia.

Olga Reverbel (1997, p.168) defende que “é preciso lutar para que o Teatro tenha
seu lugar na Educacéo, porgue se ele existe na sociedade, deve existir na escola". De
facto, se se pretende que a escola contribua para o desenvolvimento integral da
crianca, ndo podemos aceitar que o teatro deixe de dar a sua valiosa contribuicéo.

Segundo M. Eunice Oliveira e Tania Stoltz (2010, p.89), "o teatro é extremamente
motivador para criancas e adolescentes; afeta-os nos aspetos emocional, cognitivo,
motor e social. Exige também mobilizacdo da atencéo, da percepcao e da memoria,
compreensdo textual, capacidade de jogar com as palavras; trabalha a expressividade
e a imaginagdo". Constatam, contudo, que ndo tem sido dada a devida atengdo a
esses aspetos da realidade juvenil.

De acordo com Fabiane Silveira (2006, p.2), o teatro "vem sendo adotado apenas
com a tarefa de promover a desinibicdo e socializacédo, procurando motivar os alunos
a participarem das atividades de outras disciplinas”, além que, noutras vezes, parece
servir para a formacéo de atores, instigando os alunos mais desenvoltos a participar
de uma representacao teatral. A autora considera que tal limitacdo coloca em questao
0 papel no teatro na construcao da reflexao critica sobre 0 homem e sobre o mundo.

Claudinéia Gomes Cardozo et al (s.d., p.7), defendem que o professor deve estar
ciente de que o teatro é fundamental para o desenvolvimento e para a aprendizagem

do aluno, pois o teatro

"é uma maneira de expressar opinides e ideais, logo, ndo é apenas para
divertimento, mas um manifestador de pensamentos sociais e culturais. O
teatro tem uma grande importancia que, geralmente, é ignorada pela

sociedade. O teatro € politico".

Nas atividades de expressdo dramatica a crianga vai desenvolvendo a sua
personalidade, vai-se descobrindo a si mesma, vai encontrando formas de se

relacionar com 0s outros, ou seja, vai aprendendo a viver em sociedade.

Avelino Bento (1989), afirma que:

"se é verdade que a Expressao dramatica € um meio em si mesmo, porgue torna
o individuo objeto e sujeito da sua aprendizagem e desta forma contribui para o

seu processus de desenvolvimento global, numa perspectiva de expressdo e
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comunicacao, ndo é menos verdade que o teatro, que a precede, contribui para o
desenvolvimento numa perspectiva de produto e obra de arte, para o gosto e a

apeténcia do estético e do artistico". (Bento, 1989, p.10)

Falou-se até agora de jogo draméatico, expressao dramatica e teatro. Embora os
termos possam estar muitos proximos, a verdade é que apresentam diferencas.
Assim, José Manuel Couto (2008, pp.208-209), refere que se entende por expressao
dramatica o conjunto de " todas aquelas actividades de natureza teatral, isto €, em que
a crianca se exprime ou exprime o conteldo de um texto, devidamente preparado,
através de fantoches, sombras, marionetas, figuras humanas, etc.", mas que a
expressdo dramatica se distingue do jogo dramatico porque, apesar de "ndo viver
tanto do improviso e da espontaneidade" como este, necessita de "preparagcdo e
intencionalidade”.

Ainda Couto (2008, p.209), ao referir que toda a personalidade da crianca esta
sempre imersa no jogo, quer quando o0 aceita ou mesmo quando o rejeita, conclui que
"esta € a principal caracteristica dos jogos de expressao dramatica: permitem que a
crianca se exprima totalmente".

Existe entdo uma certa diferenciacdo entre o teatro e a expressdo dramatica, uma
vez que o primeiro se refere ao produto enquanto a segunda se refere ao processo.
Dai o poder pensar-se numa certa ideia de inutilidade relativamente ao que se ensina;

contudo, e apesar disso,

"a préatica teatral na escola fica valorizada uma vez que se reconhece a sua
utilidade no sentido de aproveitar o teatro para "resolver multiplos

problemas pedagdgicos". (Fragateiro, 1993, p.15)

Relativamente ao jogo no contexto da expressdo dramatica, o Curriculum
Nacional do Ensino Béasico estabelece que "O caracter ludico do jogo draméatico
responde a necessidades primordiais do ser humano — a da exteriorizagdo de si no
contexto de comunicacdo e a da busca do prazer na construcdo da aprendizagem. O
jogo permite ainda assimilar mais experiéncias e dessa forma alargar a compreensao
do mundo ".

Pedro C. Ochba e Regina Mesti (2009, p.6) referem que Goethe considerava que
o teatro escolar exerce um efeito benéfico quer sobre os espetadores quer sobre 0s
proprios atores, pois "a improvisacdo é de grande valor: ela molda os pensamentos

mais intimos e dessa forma os libera, desenvolvendo a imaginacgdo".
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Além de outras vantagens, o contacto com a linguagem teatral possibilita as
criancas que consigam vencer a sua timidez, que se saibam integrar no grupo e que
se saiam bem de situagdes em que é necessério o improviso. Mas ndo sdo sO essas
(e outras) razdes que podem justificar a presenca do teatro na escola. E fundamental
gue, com a constru¢do do conhecimento, seja possivel também proporcionar ao aluno
uma "formacdo global, critica e reflexiva". Cardozo et al (s.d., p.5). Contudo a
presenca do Teatro na Escola, assim como as outras areas artisticas, ndo tem a vida
facilitada.

José Couto (2008, p.207) refere um artigo de Rafael Tormenta (2005) que, sob o
titulo "As disciplinas nobres, as outras e as parentes pobres" considera que as
"disciplinas pobres", segundo o estatuto que lhes parece ser dado no Ensino Regular,
sdo as disciplinas das areas de expressao propriamente ditas: a Educacdo Musical, a
Expressdo Dramatica, a Educacédo Visual e a Tecnolégica, bem como a Educacédo
Fisica. Ao lado destas, existem as disciplinas "muito respeitaveis”, como Historia,
Geografia, Ciéncias — Naturais, Fisico-Quimicas, Francés e outras, que até "ja ajudam
a retencdo de muitos meninos". Acima destas ainda, as "nobres": o Portugués e a
Matematica. Rafael Tormenta defende que, apesar disso, as areas ditas de expressao

nao devem ser encaradas como mero suporte das outras, ja que

"(...) a formacao integrada de um individuo passa por todas as disciplinas e que,
possivelmente, o aluno que sente com 0 seu corpo a muasica durante uma danca
talvez seja mais capaz de entender a légica matemética ou a constru¢do de uma
frase". Tormenta (2005, p.46)

Desse modo, "ao professor ndo resta, pois, outra alternativa que ndo a promocao
da interdisciplinaridade". (Couto, 2008, p.207)

Nesse sentido, serd natural que o professor, na preparacdo dos contetdos
programaticos a abordar em determinada area, se questione de que maneira podera
beneficiar do contributo de outras disciplinas ou areas disciplinares, consciente de que,

segundo o que Ministério da Educacao (1998, p.103) aponta,

"na vida escolar muitas possibilidades surgem a exigir a natural e desejavel
articulacéo entre as diversas areas. Nas expressoes, a relacdo é imediata
guando se desenvolvem projetos que incluem mascaras, fantoches,
sombras, aderegos, cenarios. Em variadissimos momentos, a relacdo da

Lingua Portuguesa, do Estudo do Meio e das Expressdes — Plastica,
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Dramatica e Musical, neste caso como exploragdo do mundo sonoro — €

indissociavel ".

Reconhece que tal ndo deva ser assim tédo facil, dados os circunstancialismos e
especificidades proprios de cada area, ndo sO pela falta de preparacdo dos
professores, como também pela falta de estudos aprofundados que permitam
estabelecer pontos de contacto entre as disciplinas dando, como exemplo, as
dificuldades a conciliagdo entre a linguagem dramatico-teatral e a lingua portuguesa.

Segundo Fragateiro (1993)

"0 teatro na escola ndo se destina prioritariamente a formar atores mas

sobretudo a desenvolver nos alunos algumas capacidades especificas".
(p.15)

Pode dizer-se, em termos genéricos, que o teatro e a expressao dramatica, desde
a educacao na infancia, permitem desenvolver os recursos caracteristicos associados
a dramatizacdo, como sejam a aprendizagem e o desenvolvimento da linguagem oral,
da capacidade de improvisacado e da criatividade inerentes, bem como contribuir para
a socializacdo, pelo cumprimento das regras do jogo dramatico e pelo trabalho em
equipa.

O teatro na escola deve ter um caracter multidisciplinar, sendo um "pivot de
mudanca”, no sentido de "romper fronteiras e criar pontes entre as diferentes
disciplinas, permitir a experimentagcdo e a investigacdo, para que a escola "nao seja
unicamente um reprodutor dos saberes dominantes, mas também um local de
descoberta e invencao" (Fragateiro, 1993, p.13). Contudo, o0 teatro e a expressao
dramética enfrentam muitos obstaculos nas escolas, ndo sé pela inexisténcia de
espagos cénicos adequados, mas sobretudo pela rigidez do curriculo escolar (a
separacdo por disciplinas “"estanques”) e pelas limitacbes do tempo disponivel,
decorrentes da organizagéo dos tempos letivos.

Na mesma linha se pronuncia Couto (2008) quando diz que " «Os recursos», isto
é, as actividades dramaticas (...) exigem grande disponibilidade de tempo e de
espacgo. Estes e outros aspetos podem gerar algum conflito em espagos de ensino
mais tradicionais ". Por outro lado, ao reconhecer que, no 1° Ciclo, e atendendo ao
regime de monodocéncia, ndo se levantam tantos problemas de espacgo e de tempo,
permitindo uma gestao mais flexivel do curriculo, ndo se mostra muito confiante, uma

vez que as expressodes artisticas
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"ficardo, assim, entregues ao maior ou menor interesse ou habilitacdo
pessoal dos professores, cada vez mais coadjuvados nestas areas,
perdendo-se a consciéncia do valor das actividades artisticas, enquanto
potenciadoras da expressdo do ser de cada aluno: dos seus medos,
angustias, limitacdes e capacidades, saberes, expectativas, interesses."
(p.214)

Na ligacdo entre teatro e educacdo, também Alberto Sousa (2003b) refere a sua

importancia, destacando-o

"pelo seu grande valor de envolvimento emocional, pelo seu poder de
contar histérias e acontecimentos, de comunicacdo social, de critica, de
formacédo e informacgao, (...) que tanto varios pedagogos como homens de
teatro tém chamado a atencdo para a valiosa contribuicdo que o teatro

poderia dar a educagao". (pp. 80-81)

N&o ha duvida que o teatro é de todas as formas de arte a que mais se aproxima
da vida das pessoas, por ser eminentemente social, por envolver a colaboracéo e a
cooperacgao, por exigir uma entrega pessoal e sem reservas. E por isso, se tem lugar
na vida, com muito mais razao devera ter o seu lugar na escola e na educacéo.

O teatro deve ser um espaco privilegiado de reflexdo, procurando desenvolver em
cada um o sentido do belo; deve também ser um ponto de convergéncia entre as

varias areas do saber, na medida em que
"liga, cria pontes, quebra o isolamento e, porque trabalha sobre a vida, ndo

pode ser disciplinar, pois as disciplinas misturam-se naturalmente no seu

interior". (Fragateiro, 1993, p.16)
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1.3.2. A relagcado pedagogica

As marionetas, os bonecos e os fantoches estéo ligados a expresséo teatral e a
dramatizacao, na esteira dos primitivos cultos animistas, que consideravam que tudo o
gue se encontra no Universo € portador de alma, sentimentos e desejos.

Segundo Vieira, "quando falamos em marionetas falamos em teatro, e quando
falamos de teatro falamos, necessariamente, de representacdo” (Vieira, 2001, p.24).
Mas as marionetas ou os fantoches, por si s6, ndo passam de meros bonecos, mais
ou menos simples, mais ou menos sugestivos. Terd de haver alguém que os anime,
gue lhes dé anima, vida, movimento.

Angoloti refere alguns aspetos essenciais que convém reter no que se refere ao
teatro de bonecos (titeres, fantoches, marionetas), em relacdo ao teatro propriamente
dito ou teatro de atores: a primeira é a ocultacdo do ator. O ator pode estar total ou
parcialmente oculto, ou pode estar a vista, manejando o boneco ou dialogando com
ele (Angoloti, 1990, p.132). De qualquer modo, é sempre o boneco que fala, pois tem
vida prépria diferente da do ator.

Um outro aspeto importante tem a ver com a expressividade, nao sé do boneco -
gue pode ser mais ou menos expressivo embora Leenhardt (1974, p.52) defenda que
o fantoche deve ser neutro e acolher todas as emocgdes -, mas também do ator, que
empresta ao boneco o movimento e a voz, além da expressividade da histdria que se
guer contar, a envolvéncia dramatica, o texto, os didlogos e a musica.

A expressdo dramatica (que tem na sua génese o jogo do faz-de-conta) e o teatro,
apesar da sua ligacédo, sdo diferentes. Alberto Sousa considera que, de igual modo,
existem diferencas entre a expressdo com fantoches e o teatro de fantoches pois, se o
primeiro é uma atividade ludica da crianga, o segundo € um espetaculo "(ludismo dos
espetadores)". De igual modo, o brincar com fantoches faz parte das brincadeiras da
crianga com o0s seus bonecos (sejam bonecas, ursos de peluche), numa qualquer
“"casinha” ou nos "cantinhos" do jardim-de-infancia. Ai "a improvisagdo é total: ndo ha
palco, ndo ha guido, ndo ha cenarios nem luzes nem qualquer assisténcia na plateia"
(Sousa, 2003b, pp. 89-90), enquanto no teatro de fantoches devem estar presentes 0s
elementos atras citados.

As criancas, quando sdo mais pequenas, tém uma enorme fantasia, que se liberta
com facilidade através da utilizacdo do teatro de fantoches.

O boneco é o primeiro e mais fiel amigo da crianga, pois é nele que ela confia os
seus segredos, os seus medos e frustracdes, 0s seus mais intimos desejos (Sousa,

2003b, p.90). Por sua vez, Angoloti refere que a crianga, desde pequena, se envolve
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com bonecos, com os brinquedos, identifica-se com eles, transfere para eles a sua
personalidade, o que se constituira como um inicio do jogo dramatico e, a medida que
vai crescendo, vai sentindo mais a diferenca entre o seu Eu e o do boneco, pois a
crianca sabe que o boneco é uma realidade distinta dela mas aceita-o como se fosse
ela propria. E é esse sentido de identificacdo-afastamento que torna possivel a
expressao dramatica. (Angoloti, 1990, p.133)

Para Angoloti (op. Cit., p.133), a marioneta e o fantoche fazem parte do teatro,
tém todos os elementos do teatro e, qualquer que seja o tipo de boneco empregue (de
luva, de vara, marioneta, etc.), tem como elemento comum o ator que da vida a uma
personagem, que € o boneco. E neles estédo presentes os trés tipos de linguagem:

e a linguagem plastica (o proprio boneco, o espaco cénico, as decoragdes);
e a linguagem corporal (0 movimento do ator, que da vida ao boneco);
e a linguagem musical (a masica, 0s sons e 0s siléncios).

Como modos possiveis de realizar na escola um trabalho que permita desenvolver
em conjunto, senado todas, pelo menos parte dessas linguagens artisticas, propde: a
banda desenhada (cémic), o teatro de sombras e o teatro de titeres ou fantoches.

Por sua vez, Leenhardt considera que "o fantoche é para a expressao dramatica o
que o brinquedo € para o jogo espontaneo da crianca. E o seu primeiro suporte, e a

sua qualidade essencial € exatamente a de ndo passar de um suporte". Diz ainda que

"tudo é possivel num espectaculo de fantoches (...) e todos os meios de

expressdo neles se encontram reunidos: verbais, gestuais, manuais, plasticos e
musicais. Mas se os fantoches agradam imenso aos mais pequenos, a partir dos

oito ou dez anos a crianga cansa-se deles, considera-os simplistas”. (Leenhardit,

1975, p.51)

A animacgdo de formas, na pequena infancia, acontece de modo espontaneo e
esta relacionada com as brincadeiras do faz-de-conta. Expressa as potencialidades
criativas da crianga e da-se pela acédo, no ato de brincar, mas deve poder fazé-lo em
liberdade e sem constrangimentos.

Elisangela Leite e Marcia Godinho (2013) defendem que

"é muito comum observarmos no processo educativo com criangas pequenas uma
preocupacgdo excessiva com o entendimento da moral da histéria, bem como com
a ideia de que as criangas precisam compreender a histéria em si. Obviamente
gue ndo se desconsidera tal importancia, no entanto, ha que se pensar: e se, para
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além do entendimento de determinada histéria, as criangas pudessem sonhar e
fantasiar no jogo protagonizado? Dando a oportunidade de construirem a historia
com objetos animados, por exemplo, que tal se os adultos juntamente com as
criangas transformassem algumas cenas da histéria? E como seria se pudessem

brincar com estas histérias sem se preocupar com uma €exposi¢cdo, ou uma

apresentacdo teatral?". (p.7)

Em termos dos beneficios dos Fantoches na Educacao, Leenhardt destaca, de

entre as diversas aplicagbes educativas, o fantoche como um suporte para a
expressao pessoal, facilitando, através dos bonecos, a expressdao do que se quer
dizer; é também uma técnica de libertacéo terapéutica, citando o caso de um aluno de
catorze anos, com elevado atraso, isolado dos colegas bastante mais novos que,
através do seu entusiasmo pelos fantoches (e um jovem da sua idade ja ndo da valor
aos fantoches), conseguiu ser aceite e apreciado pelo grupo; o fantoche serve também
para aperfeicoar a habilidade, seja o desenvolvimento da linguagem, da precisdo do
gesto (através da animacédo), da atividade manual (pela construcdo do boneco ou da
realizacdo do espetaculo), aperfeicoa o sentido artistico e estético, ao procurar que as
coisas resultem bem, figuem bonitas e bem feitas. (Leenhardt, 1975, pp.53-60)

Calvet de Magalhdes e Aldonio Gomes referem como beneficio da expressao
dramatica e, por conseguinte, do teatro de fantoches, o desenvolvimento da expressao
corporal, da expresséao oral (ler baixinho, ler desordenadamente), da expressao verbal
(um vocabulario mais rico, pela imaginacdo viva e memdria mais apurada), além de
uma cadeia de estimulos como o desembaraco, o poder de observacdo, a
sensibilidade, o ritmo, a formacdo espiritual, a confiangca em si proprio, o sentido de
equipa, a iniciativa, a saude fisica, a memdria, at¢é uma melhor apeténcia para
conhecimento das matérias escolares. (Magalhdes e Gomes, 1964, p.269-290)

Enkarni Genua (2009) considera que o trabalho com fantoches representa uma
fonte inesgotavel de alegria para as criancas e, por outro lado, é um elemento que
contribui positivamente para educacéo integral do aluno, ja que desenvolve elementos
tdo importantes como a imaginacao, a criatividade, a capacidade de expressdo e a
sensibilidade, além de ajudar a crianca a experimentar e a sentir as suas proprias
vivéncias e as alheias. Além disso, o trabalho com as marionetas ajuda a consolidacéo
da personalidade e potencia o desenvolvimento do trabalho em equipa. (in Oltra
Albiach, 2013, p. 170)

Também Judith O’'Hare (2005) considera uma série de objetivos suscetiveis de

serem trabalhados com os titeres, entre 0s quais se destacam:
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* Melhorar o sentimento de auto-estima das criangas;
* Aumentar a auto-confianga e a satisfacdo pessoal,
 Libertar-se, na medida do possivel, dos medos, da agressividade e da
frustracéo;
* Desenvolver competéncias de interagéo social. (in Oltra Albiach, 2013, p. 168)
No mesmo sentido se pronuncia Alberto Sousa, que considera que o fantoche
pode funcionar como protetor das criangas timidas, uma vez que, escondida atras
dele, a crianga consegue melhorar a comunicabilidade e a expressibilidade, sentindo
também outra autoconfianca, "por se situar dentro de um contexto imaginario criado
por si e onde tudo é facil e possivel de se realizar". (Sousa, 2003b, p. 91)
Comparando o teatro de atores com o teatro de bonecos, Helena Korosec (2006)
considera que, se numa peca de teatro, o ator afirma o seu ego, ja no desempenho

com fantoches o papel principal € assumido pelo boneco. Desse modo,

"a crianca timida atreve-se a comunicar, porque o boneco ira4 ajuda-lo;
contudo, uma crianca egocéntrica tera de sujeitar o seu ego ao boneco, se

quiser estabelecer uma relagéo com os outros". (p. 20)

No que concerne a aplicacdo pedagoégica da Marioneta e do Fantoche, pode
dizer-se que o fantoche é um recurso muito importante para a narracdo de historias.
Sendo utilizado com frequéncia no ambiente escolar, € um excelente auxiliar na tarefa
de contar historias, facilitando que o educador se sirva do boneco, como meio fisico e
real, para envolver as criancas, de forma magica e Iudica.

Carlos Angoloti, na sua obra Cémics, Titeres y Teatro de Sombras — Tres
formas plasticas de contar historias (1990) destaca a funcdo narrativa da arte
infantil, que transmite uma mensagem para contar algo em concreto; pondo de lado
meios tao ricos como o video, o cinema e a fotografia, cinge-se apenas a esses trés
veiculos, de que s6 irei destacar o que se refere ao "teatro de titeres", com o qual o
autor evidencia a predisposi¢do das artes plasticas para contar histérias. De facto, o
teatro de sombras e o teatro de bonecos, como também Ihes chama, correspondem ao
mundo do teatro, e neles se fundem as vozes e 0s movimentos, ou seja, a
expressividade plastica com a expressividade corporal.

Como surgem as historias? Para os adultos, numa obra de titeres, cria-se primeiro
0 guido e s6 depois se definem as personagens; vé-se 0 que se quer contar e depois

realiza-se de acordo com os elementos de que dispomos ou que criamos. Na escola
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também podera ser assim, dependendo do interesse, do nivel de capacidades das
criangcas e do que os professores quiserem abordar. No entanto, podera ser mais
viavel e mais rico criar uma historia a partir de um boneco construido, de um desenho.

Essas histérias, que podem ser criagdo de um individuo ou do coletivo, tanto
podem provir do grupo como de fora. De uma palavra, de uma situacdo vivida ou
imaginada, de tudo podem surgir histérias. "Los dibujos, los mufiecos (...), son
también mégicos. Dandoles vida surgen historias". (Angoloti, 1990, p. 21)

De pouco adiantard que o professor mande os alunos criar uma historia,
sugerindo que seja "original", pois eles se sentirdo condicionados e, ou ndo o
conseguirdo fazer, ou criardo uma que talvez ndo Ihes diga nada. E que tem de haver
um trabalho prévio de sensibilizacdo sensorial: 0s sentidos sédo "janelas por onde o
exterior penetra".

E necesséario que a crianca aprenda a discernir, a filtrar o que vem de fora, a
desenvolver o espirito critico. Depois de perceber, de interiorizar, depois de momentos
de relaxamento e de concentracdo, surge a producdo, que devera ser sujeita a uma
criteriosa avaliagdo no sentido de verificar se o produto resultante (neste caso a
histéria) era o que realmente se pretendia.

Quanto ao uso em sala de aula, Angoloti (op. Cit., p. 133) destaca que a criacado
de histérias ndo é algo que seja espontaneo, tem de haver uma aprendizagem prévia,
um processo educativo. Diz também que: "el trabajo del teatro de titeres es un trabajo
colectivo. De toda una clase o de un grupo, pero colectivo. En este sentido, las
historias han de ser elaboradas por todos, os elaboradas por alguno, y asumidas por
los demés " (p.140). As histérias devem ter carga dramatica, devem conter surpresas e
nao ter um final conhecido.

Ao mesmo tempo que refere varios aspetos como a manipulacdo dos diversos
tipos de fantoches e a dramatizacdo, da indicacdes interessantes sobre variadissimos
tipos de materiais a utilizar (pasta de papel, pasta de madeira, esponja, estrutura em
arame, etc.); sobre os espagos cénicos (especialmente os “teatrinhos") e sobre a luz e
o som. Refere também a criagdo das personagens (p.151), a importancia da cabeca, a
pertinéncia da deformacgéo de algumas feicdes e a escolha do vestuario adequado. Na
parte final, e como complemento valioso, estende a utilizagdo dos fantoches aos
diversos niveis de ensino (pp. 181-186). Assim:

e Na escola até aos 6 anos, refere os fantoches mais simples que podem ser
construidos; o espaco mais adequado sera a propria aula ou um pequeno “territério”; a
utilizac&o principal é o jogo com os bonecos, que lhes permitira ir compreendendo o

processo de identificagcdo-distanciamento com o boneco, mediante o jogo dramatico
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com objetos. Por isso, nessa etapa, o objetivo ndo serd o aprender, mais adiante, a
fazer bonecos "mais perfeitos"; o professor utiliza o fantoche como um outro "eu”, e
com isso ndo sO conta histérias a criangca (por meio do teatro ou de um pequeno
espetaculo, por exemplo), como faz com que o fantoche seja mais um elemento dentro
da sala, a utilizar quando julgue oportuno. Quanto ao trabalho com o fantoche, o autor
considera trés possibilidades:

* O fantoche como elemento permanente na sala de aula - o trabalho do fantoche
€ globalizador, porque une a manipulacdo pelas criancas, a dramatizacdo e a
abordagem de alguns contetdos que possam interessar (a familia, o corpo, etc.);

* O bal dos fantoches — onde estdo guardados todos os fantoches que de la
saem quando sdo precisos para uma representacao, para contar uma histéria;

* O fantoche conta histérias — aqui 0 processo € inverso, ou seja, ja existe o
fantoche, pode-se jogar com ele e, desse jogo, mais livre ou mais induzido, resultam
histérias.

¢ Nas idades de 6-8 anos refere, por exemplo, a utilizacdo de embalagens de
iogurte e as construgcbes com um pouco mais de autonomia. A crian¢a evolui, ja joga
com mais regras e pode comecar o processo do conto sobre o fantoche e a sua
representacdo. Como gostam de construir objetos maiores, podem fazer construcbes
segundo os seus interesses (por exemplo se falarem dos transportes, podem construir
um camido grande onde levam os bonecos, dai surge uma histéria e voltam aos
bonecos, ou seja, faltando personagens, podem construi-las). Pode haver ja uma
caixa dos fantoches, onde eles estdo, juntamente com 0s materiais necessarios a sua
construcao.

e Nas idades de 8-12 anos j4 sabem escrever e tém mais autonomia, mas
continuam a ser criancas e ainda se entusiasmam com as pequenas coisas. Ja podem
construir fantoches um pouco mais elaborados, ja conseguem distanciar-se do objeto,
ja podem identificar-se com qualquer personagem, jA podem ensaiar e representar.
Também sdo mais exigentes como espetadores, ja exigem histérias bem feitas e bem
contadas por parte do adulto. Ja podem comecar a frequentar uma oficina de
fantoches.

O fantoche conta histérias, que podem ser sobre qualquer coisa. Dai o poderem
servir para o trabalho em outras areas como por exemplo as ciéncias, a geografia, o
estudo do meio, etc.

¢ Nas idades de 12-14 anos a crianga ja consegue manipular quase todos os tipos

de materiais e consegue manejar todos 0s tipos, mas a marioneta apresenta mais
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dificuldades por causa dos fios. Os bonecos j4 ndo servem tanto como elemento de
identificacdo mas sobretudo como elemento de prospecdo e investigagdo. A crianca
esta, em geral, menos motivada do que no periodo anterior, pelo que as histérias, a
dramatizacdo, devem ser usadas com critério e s6 quando forem devidamente
reconhecidas como de utilidade.

Sintetizando o pensamento do autor, interessa-nos sobretudo reter o que, como

educadores, devemos favorecer, que € o desenvolvimento da expressividade:

"Desde nuestra perspectiva de educadores, el aspecto que mas nos interesa es el
aspecto expresivo; el teatro como juego. No pretendemos hacer actores ni
artistas". (op. Cit., p.134)

Interessa mais, portanto, introduzir os alunos num mundo fantastico, em que
possam dar largas a imaginacdo; em que possam exprimir-se em linguagens variadas,
de acordo com o seu nivel etario, interessando mais o processo que o produto.

A importancia da marioneta ou do fantoche na educacao podera passar pelo
processo que, no ideal, leve a que cada criangca consiga imaginar as personagens,
construa 0s seus proprios bonecos, elabore um guido, crie os dialogos, decore um
teatrinho com a ajuda do docente, selecione a musica adequada e manipule os seus
préprios bonecos. Nao sera de exigir do produto final uma qualidade artistica
relevante, a ndo ser que o0 produto seja a finalidade dultima. No caso das
apresentacles levadas a cabo pelos docentes, a crianca sera um espetador e, como
tal, também maobilizar4 uma rica gama de experiéncias de aprendizagem.

O professor ou educador devem dar a maior liberdade possivel e favorecer um
ambiente de liberdade que permita criar, a0 mesmo tempo que se assegurem da
integracdo dos elementos, nos grupos, e que as criancas se sintam bem, seguras e
nao excluidas. Deve controlar o grupo, tera de saber dominar as técnicas, aconselhar
e ajudar a resolver problemas pontuais. Os professores devem atuar como
transmissores e recetores de informacéo, narradores, avaliadores, conselheiros, mas
tendo sempre em mente favorecer as praticas da oralidade, de modo a que as
criangas se possam exprimir com correcgao.

Miguel Angel Zabalza (2008) entende o trabalho com fantoches como uma das
possibilidades para concretizar a dramatizacdo em sala de aula. Tal seria uma
atividade que envolve a pessoa na sua totalidade: emocgdes, capacidades motoras, a
linguagem, a expressividade, a sensibilidade, o conhecimento, etc. Eles podem

envolver o aluno, no processo, a diversos niveis, desde a simples representacédo a
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construcao da histéria, do cenario e dos proprios bonecos, e também desde a simples
narracao dos factos ou de situacdes, até ao seu posicionamento perante o que foi feito
ou visto, procurando recolher das criangas 0s seus juizos e avaliacdes criticas.

Considera que trabalhar com fantoches contribui, de modo formativo para:

* Estabelecer um contexto multidimensional para a atividade da crianca, que deve
pensar, falar, recriar as emocdes, construir objetos, manipula-los, estruturar
sequéncias, entre outras aprendizagens envolvidas nessa atividades;

» Estabelecer um contexto de cooperacdo que faz com que a contribuicdo e o
produto individual s6 tenham sentido, se estiverem em relacdo com 0s outros;

» Estabelecer um contexto ambiguo de presenca-auséncia, que facilita a
abordagem de conteldos dificeis de expressar em publico, pois o narrador, falando
através dos fantoches, esta escondido, beneficiando assim de uma espécie de
impunidade para dizer o que quer;

 Permitir também integrar as criancas que apresentem limitacdes de carater fisico
ou mental, pois ha sempre tarefas que podem ser realizadas, especialmente se o
enredo ndo é muito complexo;

» Poder ser criado um espaco de abertura entre os atores e a plateia, entre
criancas e adultos; os fantoches podem fazer perguntas, pedir a participacdo e
responder as exigéncias e expetativas, podendo assim facilitar o tratamento de varias
guestdes. (in Oltra Albiach, 2013, pp. 169-170)

A propdésito do Teatro e Marionetas e Educacdo, Antonino Solmer considera que
as marionetas "permitem uma abordagem bastante vasta no campo da expressao
individual e de grupo, pois ndo exigem uma total exposi¢cdo do aluno, que assim se
projeta nos conflitos criados através dos bonecos". Refere também que muitos
conteudos escolares de indole matemética e outros, como pesos, medidas, escalas,
dimensionamento de espacos, volumes, jogos de proporc¢des através do desenho,
pinturas e esculturas, o som e a luz podem ser estudados de um ponto de vista
cientifico, mas sob uma forma ludica de aprendizagem. (Solmer, 1999, p.177)

Traude Kossatz, num sentido mais abrangente do que até aqui foi referido,
pronuncia-se sobre o teatro feito pelos adultos para criangas. O facto de ser um teatro
destinado a criangas, ndo implica necessariamente que tenha um efeito pedagogico.
Contudo, considera que ndo ha nenhuma outra arte que seja tdo acessivel as criangas
como o teatro de fantoches. Como o fantoche é mais pequeno, elas ndo sentem o
adulto a sua frente mas um ser como elas. Surge assim como gue uma empatia, uma
identificacdo com o boneco, o que permite o processo criativo, ou seja, que a fantasia

da crianca ajude ao seu desenvolvimento.
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Para certos assuntos ou conteudos, os fantoches, tdo queridos das criancgas,
podem eficazmente dar-lhes conselhos sobre por exemplo, seguran¢a rodoviaria, o
cuidado higiénico dos dentes, reduzir ou eliminar os receios em ir ao médico, ou no
contacto com estranhos, etc. Utilizado nas aulas de linguas, facilita a comunicagéo
pelo facto de ser "neutral", o que é particularmente importante quando se trata de
alunos estrangeiros que frequentem a lingua do pais em que residem.

No campo artistico, as vantagens sdo multiplas pois, no caso da construcéo, ha
um desenvolvimento da experiéncia visual e ao mesmo tempo no campo dos
materiais, formas, funcbes e movimentos. E se a crianca, em vez de simples
espetadora, for ela propria a intérprete, tal lhe permite uma maior capacidade
interpretativa, porque a ajuda bastante a desempenhar o seu papel, ndo s6 um mas
Varios papéis: o bom, o mau, etc. Desse modo, ela pode tomar melhor consciéncia dos
diversos papéis em jogo, o que podera facilitar a integracdo no grupo e o
desenvolvimento do espirito coletivo.

A autora conclui dizendo que hoje sabemos com certeza que é importante que a
crianca entre em contacto com a arte desde cedo, pois tal favorece a sua posterior
compreensdo artistica. Se falta esse contacto inicial, limitam-se as possibilidades de
relacdo com a arte no futuro. Defende que os pais devem sentir a obrigacdo de
proporcionar aos filhos um teatro de qualidade profissional, e o teatro de fantoches é
uma das iniciativas que permite um mais facil acesso das criancas ao mundo do teatro
(Kossatz, 2007,s.p.). Convém lembrar, contudo, que a autora é alema!

Na sequéncia da posicdo da autora, podemos refletir sobre o interesse em a
crianca, além de tomar um contacto precoce com o teatro (no qual se inclui,
obviamente, o teatro de marionetas e fantoches), ter o habito de uma fruicdo regular
do mesmo, podendo aceder a uma criacao artistica de qualidade, pois ela, desde
pequenina, deve poder ir-se ligando a elementos que, no ambito da sua sensibilidade,
conduzam a aprendizagem dos afetos.

Muitas vezes as criangas tém apenas referenciais em relacdo a linguagem
televisiva, pelo que lhes deve ser proporcionada a assisténcia a algum espetaculo de
teatro para terem um primeiro contacto com a linguagem teatral. Mas esse teatro,
ainda que dentro de uma vertente lidica, ndo sera completo e Util se ndo passar de
mais uma atividade recreativa, em que a crianca seja um mero espetador passivo.

Como sintese do que até aqui foi referido, suponho poder dizer que a marioneta e
o fantoche na educacdo servem ndo sO para divertir mas para educar. para a
cidadania, para os valores, para a solidariedade e para o respeito pela humanidade,

pela diversidade cultural, pela natureza. Nao devera servir de mero apoio ao ensino
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das disciplinas, nem também apenas na vertente de constru¢do e da destreza manual,
até porque tais bonecos podem ser facilmente comprados, adquiridos ou mesmo feitos
pelo professor, de acordo com o0 que sera visto a seguir.

Para terminar este ponto, e por considerar de extremo interesse, até a nivel do
ensino pré-primario, no grupo etario das criangas que estardo a cargo das alunas do
Curso Profissional Técnico de Apoio a Infancia, apresento uma outra perspetiva de
enquadramento do fantoche na educacéo, recorrendo a obra O Fantoche que Ajuda
a Crescer.

Isabel Alves Costa (1946-2009) e Filipa Baganha, no livro "O Fantoche que Ajuda
a Crescer", publicado em 1989, descrevem, de uma forma apaixonada, as suas
experiéncias na utilizagdo dos fantoches na educacdo, sobretudo no Jardim de
Infancia. Referem um longo caminho de reflexdo e pesquisa, de gostos, dividas e
desencantos na viagem ao mundo dos fantoches.

Uma parte substancial da obra é consagrada a apresentacdo de relatos de
experiéncias de educadoras estagiarias sob sua orientacao pedagogica, em Jardins de
Infancia do Norte e sobretudo no distrito de Aveiro, abrangendo, em particular, o
trabalho com criancas de idades compreendidas entre 0os 3 e 0s 5/6 anos. A partir dos
relatos minuciosos dessas varias experiéncias vivenciadas pelas educadoras e pelas
criancas, apresentam ao leitor uma visao pratica da proximidade e da cumplicidade
estabelecida entre o Fantoche, como "ser vivo" e distinto, o educador e a crianca. Tais
vivéncias e experiéncias, ao mesmo tempo que podem servir de valiosas pistas de
reflexdo para a utilizacdo pedagogica do Fantoche no Jardim de Infancia, ilustram a
conviccdo e a ternura que as préprias autoras vivenciam sobre o Fantoche que "existe,
gue vive e que faz crescer".

A conhecida frase "A crianca de tudo faz um fantoche" (pp. 30 e 43) ndo encontra
acolhimento nas autoras, numa perspetiva pedagdgica. Para ser a crianca a construir
um fantoche, ndo seriam necessarias grandes técnicas, qualquer material lhes serviria
mas, ao educador, isso sim, ja cabera outra responsabilidade. Por outro lado referem
(p. 30) "comegavamos a estar fartas do chamado material de desperdicio, fartas de
fantoches feitos com copos de iogurte, com embalagens de Ajax, fartas das cabecas
macrocéfalas feitas com pasta de papel” (...) e, ainda, "queriamos que os educadores
percebessem que era importante que os seus fantoches fossem bonitos, bem-feitos,
bem manipulados".

Assim, caberia ndo ja a crianga pequenina a construg¢do do fantoche, mas ser o

préprio educador a levar para a sala de aula o fantoche por si construido.
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Colocada a questdo de saber o tipo de fantoche a construir, foram propostos aos
educadores trés tipos, de acordo com determinadas caracteristicas e objetivos:

1. A "marotte" de varas — por ser um homem pequenino, por se poder sentar ao
colo do educador, (...);

2. A "marotte" propriamente dita, de estrutura simples (cabeca e cruzeta);

3. O fantoche de luva — talvez por ser o mais adequado "no caso do educador,
eventualmente, querer montar um pequeno espectaculo para criangas, por ser
pequenino, (...)". (p. 31)

Independentemente dos motivos, de facto a escolha unanime recaiu sobre o
primeiro, a marotte de varas (ha parte final do livro as autoras apresentam uma ficha
de construcdo). E foi, certamente, o tipo de fantoche escolhido, que veio a
proporcionar uma vivéncia e uma ligacdo tdo profundas. Um outro tipo de fantoche
gue, segundo as autoras, poderia conduzir aos mesmos resultados que a marotte de
varas seria a marioneta (de fios) mas, "dada a dificuldade na sua manipulacéo,
optamos pela primeira". (p. 59)

A esséncia do trabalho esta patente naquilo que é o fantoche, na sua natureza e
significado. Para as autoras (p. 37), é evidente que o fantoche, "embora sendo um
objeto inanimado, torna-se alguém". Desse modo, o0 fantoche € capaz de provocar
essa ilusdo "guer naquele gue o manipula quer naquele que o vé viver".

Sem tal identificacdo/separacdo, em que um fantoche € um "outro", com a sua
personalidade, com a sua identidade, diferente da prépria identidade do que o cria ou
0 manipula, ndo sera possivel entender o seu verdadeiro valor. E isso que |lhe déa vida,
0 que nao poderia ser conseguido se se tratasse de um qualquer "boneco", construido
por uma crianca ou até mesmo por um educador.

Ao longo do processo de construcdo do seu fantoche, o educador vai vivenciando
alegrias e angustias, davidas e dificuldades. N&o se trata sé da construcao fisica, mas
também da construcédo psicolégica do seu fantoche como um ser "vivo" e distinto, de
modo a ser "alguém". Esta aqui implicito o conceito de animismo que, sendo mais
préprio da crianca, ndo devera ser entendido como infantilismo, como "pensamento
ingénuo, préprio de quem nao possui plenamente os principios da razdo". No sentido
das autoras, "falar de animismo é falar de afetividade, pois o animismo é um lago
(afetivo) que se cria entre 0 homem e o mundo. Tal laco ndo desaparece com a idade
e € ele que possibilita que o imaginario de cada um se construa". (pp. 40-41)

"De todo o processo de constru¢do, o modelar da cabega é um dos momentos
mais significativos deste "deixar-se possuir" pelo Fantoche". Portanto, nessa criacao,

nessa construcdo, o educador vai, sem sombra de duvida, projetar-se no ser criado. O
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educador comeca a sentir o Fantoche como "algo que tem a ver consigo, algo que o
interpela, que o perturba, que lhe provoca desejo de adocéo ou de rejeicdo”. (p. 59)

Depois, ao manipular o fantoche por si criado, o educador vai sentindo que tem ali
um prolongamento do seu Eu, na medida em que "tudo o que diz através de mim
(educador), ndo sou eu que o digo mas sim ele!" (p. 60). Desse modo, porque ajuda o
educador a conhecer-se melhor, ajuda-o a "crescer".

A partir do momento em que o Fantoche é sentido pelo educador como "alguém",
como um ser "vivo" com 0 seu nome proprio, a sua "histéria de vida", a sua
personalidade, os seus gostos e problemas como qualquer ser humano, podera ser
apresentado as criancas, e com elas fazer parte de uma histéria. Mas esse caminho
nem sempre é facil, ha sempre resisténcias internas — o achar que esta imperfeito, que
ainda ndo se sente psicologicamente preparado para o mostrar, para 0 manipular (a
manipulagao é fundamental para "dar vida" ao fantoche).

Quando se deve levar o Fantoche para o Jardim de Infancia? Sem pretender dar
receitas, as autoras referem (p. 71) "quando isso fizer sentido", quando o educador se
sentir preparado para o fazer, e que esteja disposto a assumir os riscos: "No fundo,
mas bem no fundo, o grande medo dos educadores € que as criancas ndo gostem dos
seus Fantoches e os estraguem" (p. 72). Dizem ainda: "E evidente que os Fantoches
correm riscos, tantos mais riscos quanto mais novas forem as criancas". (p. 73)

As autoras referem que € preciso alguns cuidados, como por exemplo aproveitar o
Fantoche para "ensinar coisas" mas servindo apenas de pretexto para 0s jogos, para
os trabalhos em torno da compreensdo de uma cor, por exemplo... (p. 85); haver
também cuidado com o Fantoche para que ndo sirva de "policia moral”, do género
"temos de nos portar bem (...) porque sendo o Fantoche fica triste, vai-se embora".
Consideram isto como uma incapacidade do educador e como uma chantagem afetiva
sobre as criancas que adoram o Fantoche (p. 86). O Fantoche pode também ser
"inconveniente", isto é, dizer coisas e ter reagfes que 0 proprio educador, investido no
Fantoche, nunca diria ou faria em situagéo normal ... (p. 87).

Dos testemunhos apresentados, "Histérias (...) que ajudaram a crescer" (pp. 91-
182) posso destacar alguns aspetos que me chamaram a atencdo: a profunda
identificacdo do Fantoche com o seu nome, com a sua identidade (um chinés — o
Xilingue; um extraterrestre — o Ziombe; um palhago — o Zacarias; um diabo — o Azor;
um desempregado — Fredo; etc.); a inequivoca ligacdo do educador a personagem do
seu Fantoche, o que |he permite esclarecer todas as duvidas, curiosidades e
preocupacdes, assim como responder a todos os naturais "porqués"”; nessa linha, o

modo airoso como justifica a auséncia, temporaria ou definitiva, do Fantoche na
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classe. Sim, porque o Fantoche € apenas uma personagem, um amigo das criangas,
gue, assim como foi convidado a comparecer num dado momento, envolto numa
histéria, regressado de uma viagem, estd com elas um tempo, em que as "ajuda a
crescer”, mas que depois se retira, ou porque vai para fora, ou vai de férias, podendo,
contudo, fazer uma breve visita e depois retirar-se em definitivo ...

Durante a sua permanéncia e no convivio com as criangas, conta-lhes historias,
conta-lhes a sua vida, brinca com elas, envolve-se em tarefas; elas podem
cuidadosamente tocar-lhe, falar com ele, perguntar-lhe ou sugerir-lhe coisas, falar por
ele — o Fantoche pode ser quase um segundo Educador... E mesmo quando alguma
crianga se apercebe e diz "ndo é o .... (Fantoche) que fala, mas és tu que falas", a
resposta que recebe € do género "ndo €, mas ... faz de conta"!

Podera pbr-se a questdo, parafraseando as autoras (p. 146): "se 0S meninos
acham que eles sdo gente mesmo, porque ndo levar pessoas que contassem
historias, que falassem de si, em vez dos fantoches?". E respondem: "Estes
Fantoches sdo gente para os meninos, no entanto podem ser sentidos como gente
diferente. Esta diferenca, que lhes vem da sua forma fisica e natureza inerte, é
importante em termos de Desenvolvimento". E cada um, com a sua histéria, pode
contribuir para o desenvolvimento da linguagem, para o descobrir os outros, para um
retracar de fronteiras que separam ou unem o mundo interior e 0 mundo exterior, para
desenvolver as noc¢bes de espaco-tempo, para gerir a distancia que separa o Eu do
Outro, para desenvolver a expressao plastica, a expressao matematica e, até mesmo
€ ao seu nivel, para a educacdo sexual ... (pp. 148-154).

Por tudo o que foi dito, relativamente a obra citada, pode constatar-se da
importancia de que se revestem os fantoches na formacéo de educadores de infancia
e, pela sua adequada utilizacdo, no desenvolvimento das criancgas.

Em jeito de concluséo, e de acordo com o que diz Edvard Majaron, o uso de
fantoches pode resultar numa contribuicdo significativa para um sistema educativo
mais humano e menos stressante, nos primeiros anos da integracdo de uma crianga
num grupo/turma, onde comeca 0 seu processo de socializacdo. E mais: os fantoches
estimulam a imaginacao e a criatividade, que sdo a melhor dadiva ou contributo para o

desenvolvimento da crianga. (Majaron, s.d., p.4)
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1.4. Tipos de Marionetas — técnicas e materiais

- Os varios tipos de Marionetas:

1.4.1.- De Fios

As marionetas de fios sdo movimentadas por corddes ou fios que vao dos
membros para a cruzeta de controlo na mao do manipulador. O movimento é feito por
meio da inclinacdo ou oscilacdo da cruzeta, mas os fios sdo também puxados um a
um quando se deseja um determinado movimento. A marioneta chega a ter nove fios:
um em cada perna, um em cada méo, um em cada ombro, um em cada orelha (para
mexer a cabeca) e um na base da coluna, para permitir a inclinacdo do boneco. A
manipulacdo de uma marioneta de muitos fios € uma operacdo complexa que exige

muito treino e habilidade.

Fig. 1. Marioneta de fios Fig. 2. Manipulagdo com a cruzeta

Para amarrar os fios € necessario perfurar as varias partes da marioneta. Nas
articulagbes é colocado um lago de arame para prender os fios e permitir a
manipulagdo controlada pela cruzeta. A haste destina-se a cabec¢a que deriva para 0s

comandos dos membros superiores.

Figuras 1, 2 e 3. Puppets and Puppet — Making. David Currell
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1.4.2. - De Vara - Fig. 3

Na Marioneta de Marote e Vara, o manipulador encaixa a mao direita até a
cabeca e sao fixadas varas as maos da marioneta, que o manipulador pode mover e
erguer com a mao esquerda. A marioneta pode bater palmas ou abracar, com ambas
as varas controladas pela mao esquerda do manipulador.

O boneco de vara esta adaptado a pecas de ritmo lento e preciso e o nimero de
manipuladores pode ser um e as vezes dois ou trés por uma Unica figura. As varas sdo
finas e sdo usadas para movimentar as maos e, se necessario, as pernas.

As maos sao feitas de blocos de madeira, recorrendo a serras, formdes e grosas.
Os bracos e as pernas sdo feitos de tubos de pvc das instalagbes elétricas. E

necessario vestir a marioneta antes de serem colocados os controles das maos.

1.4.3. - De Sombras

A Marioneta de Sombras ou "teatro de sombras chinesas" faz parte do teatro de
papel. Este teatro trabalha com silhuetas: é a forma mais antiga das marionetas,

dando uma envolvéncia algo magica.

Fig. 4. Minhas figuras Fig. 5. Manipulagio
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O teatro de sombras e o teatro de papel sdo parecidos, pois ambos criam a ilusédo
de tridimensionalidade; esta técnica trabalha a lateralidade — jogo das escalas das
figuras.

No século XVIII, o teatro de sombras teve um grande impulso e espalhou-se por
toda a Europa. As Sombras Chinesas sdo figuras planas recortadas em cartdo ou
couro (material opaco), presas por arames e encostadas a um ecran translicido no
qual incide uma luz. O movimento dos bonecos é feito por arames ou fios. Este tipo de
manipulacao é feito por trds e perpendicularmente a silhueta onde incide a luz. As
figuras sdo apresentadas umas de perfil e outras de frente, podendo ser recortados
pequenos orificios no interior, que serdo tapados com acetato de cor ou papel celofane

colorido.

1.4.4. - Fantoche de Luva

O Fantoche de luva mais conhecido em Portugal, o "Dom Roberto", é
constituido por um fantoche de pano onde se enfia a mao e o braco, sendo o indicador
enfiado na cabeca e o polegar e 0 médio nos bracos do fantoche. Os dedos utilizados
para movimentar o fantoche sdo os trés dedos que se usam para escrever.
Movimentar a cabeca e as maos do fantoche requer uma grande destreza da mao que
manipula o fantoche.

A crianca deve patrticipar ativamente em todo o processo de realizacdo dos
fantoches, o que permite o desenvolvimento de competéncias ao nivel técnico e
tecnoldgico. O corpo do fantoche é geralmente feito a partir da base de um molde,
transferido para o tecido e posteriormente recortado, alinhavado e cozido
manualmente ou na maquina de costura. O comprimento do tecido corresponde

aproximadamente a ¥ da altura do braco, permitindo assim uma boa manipulacao.

Fig. 6. Molde do fantoche
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A partir da forma acima reproduzida, o fantoche é vestido de acordo com a
caracterizacdo da personagem. Numa das mangas introduz-se o dedo polegar e na
outra o dedo médio (bracos do fantoche), que o vdo movimentar, bem como o dedo
indicador, que se enfia no pescoco. As maos podem ser executadas em cartdo, em
barro ou em madeira; este Ultimo material € o mais adequado, devido ao som que

produz quando se movimentam as maos feitas em madeira.

Fig. 7. Manipulagado do fantoche

Os materiais para a modelagem da cabeca podem ser os seguintes: esferovite,
papel de jornal recortado aos bocadinhos (papier maché) com cola branca, madeira e
outros materiais: pasta de papel, pasta de madeira, cartolina, cartdo e madeira. O
fantoche € visto da cintura para cima e normalmente ndo tem pernas. A apresentacao
deste show surge ao ar livre um pouco por toda a Europa. A manipulacéo do fantoche
de luva permite uma boa agilidade e rapidez de movimentos do artista; a Unica

limitacdo é o seu relativamente reduzido tamanho.

Etapas de construcdo da cabeca e membros - Fantoche de Luva

w Comecar pela modelacdo da "Cabeca-do-Fantoche" em esferovite, com a
maxima perfeicao, consisténcia e solidez na forma da cabeca.
= Modelacdo da forma com os pormenores de expressividade e perfeicdo no

gue se refere aos elementos faciais.

Fig. 8. Modelacdo da cabeca

Figura 7. Hand-Und Stabpuppen. Hansjurgen Fettig. Pagina 35
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= Obtida a forma definitiva da cabega, comeca-se por recortar varios papéis de
jornal aos bocadinhos para um recipiente. Noutro recipiente prepara-se a
cola branca com agua, a fim de permitir uma melhor diluicdo da cola.

= Passa-se pela cola branca cada bocadinho de papel, deixando escorrer o
excesso de cola e seguidamente aplica-se na base da cabeca do fantoche.
A cola branca possui acetato de polivinil na sua composigéo, que vai permitir

uma boa contragdo da pasta de papel.

Fig. 9. Aplicacdo da pasta de papel

= E importante que a aplicacdo dos bocadinhos de papel obedeca a algumas
orientagbes. Temos a linha que demarca a metade da cabeca, linha oval
gque passa pela extremidade das orelhas e a ¥z do pescoco. A estrutura de
base é a bola de esferovite que, depois de esculpida para se obter todas as
feicbes do rosto, é revestida com duas a trés camadas de tirinhas de papel
envolvidas em cola branca.

w Enquanto se aguarda pela secagem da cola branca na cabeca do fantoche,
aproveita-se para esculpir as maos em madeira. Como ja referi, este
material € 6timo por permitir libertar sons que resultam do batimento. A volta

das maos, para lhes dar mais comprimento, envolve-se uma tira de cartdo.

Figuras 8 e 9. Puppets and Puppet — Making. David Currell
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Fig. 10. Modelag&o das méos Fig. 11. Material — madeira

= E necessério passar uma base de tinta e cola branca para cobrir o papel de
jornal e a cabeca, para que figue numa cor uniforme. A identidade da
personagem vai surgindo a partir da pintura dos elementos de expressdo. O
primeiro passo é o estudo das cores que vao ser aplicadas na cabeca; o
material de pintura devera ser a tinta acrilica, utilizando pincéis de trés

tamanhos, para grandes, médias e pequenas superficies.

Fig. 12. Aplicacdo da base Fig. 13. Pintura da cabeca

w O manipulador do fantoche é o fantocheiro, que procura expressar e
transmitir vida através do proprio fantoche. Para isso é necessario um
grande dominio das técnicas de manipulacéo, de modo a que o manipulador
se possa confundir com o fantoche, transmitindo emog¢fes e sentimentos

gue, passados para o fantoche, sejam interpretados e compreendidos pelo
publico.
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Fig. 14. Manipulagdo das méaos Fig. 15. Manipulacdo do conjunto

= O fantocheiro é um artista, um ator dedicado ao seu trabalho, que procura
repetir muitas vezes os movimentos para ter sucesso. Tem de ter um bom
dominio do foco de visao (o olhar do boneco); o boneco normalmente olha

pelo nariz, quando ndo existe movimento da pupila dos olhos.

"O olhar do boneco é o que lhe da vida e o faz pensar. Se o boneco deixa de ver,
ele morre." (Salles, 2003, p.8)

= Todo o boneco ou forma animada possuem um ponto central de equilibrio.
Nesse ponto central passa o eixo que permite o equilibrio da forma, do qual
se sai e depois se volta conforme as situacfes do movimento executado. A
manutencdo desse eixo € necessaria para uma manipulacdo correta e
expressiva.

w» O manipulador pensa e estuda cuidadosamente todos 0s movimentos, para
gue seja possivel transmitir as mensagens previamente estudadas entre ele
préprio e o fantoche; entre ambos tém de existir movimentos de
cumplicidade quando trabalham em cena, pois s6 assim o trabalho ganha
vida, indispensavel para a criacdo de um espetaculo de teatro de fantoches.

= As técnicas de manipulacdo dos fantoches exigem a intervencao de alguns
mecanismos de certa complexidade, para se conseguirem movimentos
perfeitos. Também a modelagdo e a pintura dos rostos, para que oS
fantoches parecam ou ndo humanos, é fundamental para conquistar o
publico. O fantoche, quando sobe ao palco, tem de saber o que vai dizer, o
gue pensa e sente; a sua presenca ndo € apenas entretenimento, tem de
haver improvisacdo e capacidade de se adaptar a situacdes de mudancas

inesperadas, além do dominio dos textos e das vozes.

Figuras 10 a 13. Puppets and Puppet — Making. David Currell.
Figuras 14 e 15 — Registos fotograficos proprios.
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O fantoche tem, assim, de ser manipulado de uma forma correta e o vocabulario
utilizado deve ser facilmente percetivel e adequado ao publico. Tanto as Marionetas
como os Fantoches devem movimentar-se de forma fluida, solta e natural. A

manipulagdo assenta em alguns postulados:

1. Ponto Fixo — o olhar do fantoche tem de se fixar no nariz do observador para
permitir coordenacéo; trata-se de uma qualidade psicomotora, cognitiva, afetiva e
coletiva.

Fig. 16. Ponto Fixo do fantoche
2. Verticalidade (braco esticado), Lateralidade (0 que o autor transmite ao

espetador) — braco esticado permitindo que o fantoche fiqgue bem alto. A manipulacéo
obedece a movimentos articulados, pois o braco faz movimentos em forma de V, o
gue permite os movimentos de caminhar de forma suave ou mais apressada. Quando
o fantoche estd em cena pode aparecer e desaparecer de forma subita, o que da uma

outra dindmica a representacao das cenas.

Fig. 17. Verticalidade do corpo e bragos

Figuras 16 e 17. Hand-Und Stabpuppen. Hansjurgen Fettig. Paginas 14 e 57
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3. Foco de visdo — direcdo do olhar: relaciona-se com a direcdo para onde sdo
projetados os olhares do fantoche, tendo como orienta¢éo o nariz e os olhos. A partir
de uma forma é possivel criar os elementos de expressividade do rosto, tendo sempre
em atencao dois elementos fundamentais, os olhos e o nariz.

Fig. 18. Expressividade do Foco de Viséo

Estas sdo algumas das formas basicas para a construcdo de cabecas em
madeira, fazendo a conjugacdo dos elementos expressivos. Aqui a imaginacdo nao
conhece limites, no que se refere a criacdo de formas tridimensionais.

Quando existem vérios fantoches em cena, € importante que a intervencao seja
feita de forma organizada. Se um fantoche fala e gesticula, o outro ou outros devem
manter-se parados a fim de evitar confusdo ou, mais propriamente, nao interferindo ou
atrapalhando as outras personagens. Nao € conveniente estar muito tempo estatico ou
parado, mas deve gesticular levemente com 0s bracos em movimento ondulante ou
saltitante.

Se desejamos que o fantoche faca uma vénia, ele deve dobrar a cabeca pela
articulacdo dos dedos do manipulador, dobrar as costas pela articulacdo do pulso do
manipulador, mantendo o resto do corpo vertical; as entradas e saidas de cena podem

ser feitas pelas partes laterais, mantendo sempre a verticalidade.

(o 4

FAZER ARVEVA-

Fig. 19. Posicao da méo para a manipula¢éo

Figuras 18 e 19. Hand-Und Stabpuppen. Hansjurgen Fettig. Pagina 19
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De acordo com o que foi referido, € possivel constatar que o orificio onde é
introduzido o indicador para movimentar a cabeca pode ter um espago mais largo para
introduzir um segundo dedo. Desse modo é mais facil ao manipulador utilizar dois
dedos para movimentar a cabeca, no entanto o mais habitual e comum € a cabeca do

fantoche ter um orificio onde exista espaco para um unico dedo — indicador.

Fig 20. A méo e a cabeca do fantoche

A maneira recomendavel para mexer num fantoche de luva é colocar dois dedos
no pescoco (o indicador e o dedo médio), dois num braco (o dedo mindinho e o dedo
anelar) e o polegar no outro braco.

Este método é o aconselhdvel, porque o facto de colocar dois dedos no pescogo
possibilita uma melhor e maior variedade de movimentos da cabeca. Para mover a
cabeca, por exemplo, podem-se separar ligeiramente os dedos e menea-los
alternadamente para a frente e para tras.

Para se fazer uma cabeleira, cortam-se varias tiras de 1a ou outro material que dé
a volta a cabeca do boneco, de um lado a outro da testa. Franze-se com alinhavos a
parte de cima da tira, para se adaptar a curvatura da cabeca.

O Fantoche de luva é ergonomicamente e tecnicamente uma excelente base
experimental de diferentes saberes, permitindo a articulacdo de diferentes areas
disciplinares curriculares (lingua portuguesa; matematica; educagdo visual e

tecnoldgica; expressao musical e dramatica, entre outras igualmente importantes).

Figura 20. Puppets and Puppet — Making. David Currell. Pagina 40
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1.4.5. - Marioneta de Esponja

Procurei apresentar os principios basicos de modelacdo da esponja através do
corte, dobragem e colagem. O processo de construcdo de uma marioneta em esponja
implica estudar a desconstrucdo da figura humana nos diversos sdélidos
geométricos regulares e irregulares que compfdem esse volume tridimensional
complexo. A construcdo da marioneta de esponja implica o estudo do Cranio, Rosto,
Tronco e Membros superiores e inferiores.

Para construir marionetas de esponja tem de se atender a sua forma mais ou
menos completa, a funcdo e a articulagdo da boca e dos membros. Durante o
processo de construcdo, serdo aplicados os conhecimentos técnicos e tecnoldgicos
fundamentais para a modelacédo da esponja através do corte, dobragem e colagem.

Depois de se ter o projeto do desenho da forma pretendida, passamos a
estruturacdo dos diferentes moldes em cartolina, que serdo transferidos por decalque
para a esponja. Os elementos estruturantes da forma sdo colados com cola de
contacto. A medida que se vdo colando as formas, apercebemo-nos da definico

tridimensional dos objetos.

Figs. 21 e 22. Projeto e Planificacdo dos moldes da Marioneta

Figuras 21 e 22. Registos fotogréaficos de a¢des de formacéao frequentadas.
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Desenho geométrico dos moldes da marioneta — Planificacdo dos volumes
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Fig. 23. Cones — narizes Fig. 24. Tubulares do tronco e membros

Fig. 25. Forma da cabeca Fig. 26. Forma da boca

Fig. 27. Planificacéo da cabeca Fig. 28. Montagem da cabeca
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Fig. 30. Montagem do nariz

Fig. 31. Montagem da méo
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Fig. 32. Medi¢&o da méo

Fig. 33. Orelhas

Fig. 34. Cabeca
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Fig. 36. Construgdo do nariz Fig. 37. Estrutura da cabeca

Fig. 38. Planificagdo dos moldes Fig. 39. Simetria e perpendicularidade
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Fig. 40. Esponjas de varias cores Fig. 41.Retangulo — molde principal

Fig. 42. Molde sobre a esponja Fig. 43. Recorte da esponja

Fig. 44. Colagem do retangulo Fig. 45. Realizacdo da cabeca

Figuras 23 a 35. Realizagcao de moldes para a constru¢éo das marionetas.

Figuras 36 a 51. Formacédo Pedagdgica em Marionetas de Esponja, Companhia de Marionetas
Mandragora, junho/2011. Espinho.
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O corpo da Marioneta

Figs. 46 e 47. Recorte e colagem dos Moldes Fig. 47

Fig. 48. Definicdo da forma Fig. 49. Colagem dos elementos

Fig. 50. Estudo cromético Fig. 51. Expresséo da forma

Museu da Marioneta de Lisboa. Catalogo de Exposic¢éo de Lisbon's Puppet. 2001

CURRELL, David. Puppets and Pupper-Making; Mallard Press, 1992. P4gs.13 - 62
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2 - PROJETO DE INTERVENCAO

2.1. Caracterizagdo do contexto da Escola

O concelho de Albergaria-a-Velha, em cuja sede se encontra o Agrupamento de
Escolas, esta limitado, a norte, pelos municipios de Estarreja e Oliveira de Azeméis; a
leste, por Sever do Vouga; a sudeste, por Agueda; a sudoeste, por Aveiro e, a
noroeste, através de um canal da Ria de Aveiro, pela Murtosa.

O rio Vouga contorna parte do Sudoeste e Este do Concelho, e 0 seu afluente
Caima atravessa as freguesias de Ribeira de Fraguas e Vale Maior. O concelho
encontra-se situado no cruzamento dos eixos viarios mais importantes do pais — IP1 /
AEL1 (Lisboa / Porto), A 25 (Aveiro / Vilar Formoso) e IC2.

O concelho de Albergaria-a-Velha, criado em 1835, por desmembramento do
concelho de Aveiro, possui uma &rea total de 155,98 km? e é composto por oito
freguesias: Albergaria-a-Velha, Alguerubim, Angeja, Branca, Frossos, Ribeira de
Fraguas, S. Jodo de Loure e Vale Maior.

E uma regido servida por infraestruturas rodoviarias que a atravessam,
constituindo um ponto estratégico de paragem para 0s transportes europeus,
nacionais e intra-concelhios (as freguesias sdo servidas, sobretudo, pela Rede de

Transportes Escolares). (Projeto Educativo da Escola Secundaria)

2.2. Caracterizacao da turma

A turma F do 11° ano frequenta o Curso Profissional de Nivel Secundéario de
Técnico de Apoio a Infancia. A turma é constituida por vinte e duas alunas, em que a
mais nova tem dezasseis anos e a mais velha tem vinte anos, sendo a média de
idades de dezassete anos. Trata-se de alunas que ja tiveram algumas retencdes ao
longo do seu percurso escolar e, devido a sucessivos insucessos escolares, optaram
por um curso profissional, como forma de facilmente entrarem no mercado de trabalho
e por gostarem de, no futuro, virem a trabalhar com criangas. A minha investigacao,

incidiu, portanto, sobre as alunas da referida turma.
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2.3. O Projeto no contexto da disciplina de Expresséo Plastica

A partir da definicdo do tema do projeto — "Diversidade Cultural concretizada
nas marionetas de esponja", passou-se a estruturacdo dos temas segundo o
namero de aulas disponiveis e as planificacdes das atividades / estratégias
procurando aferir da respetiva ligacdo com os conteldos de Educacdo Visual;
procedeu-se, também, a requisicdo de varios materiais mais especificos, que
habitualmente ndo existem nas salas de aula, bem como a calendarizacéo de todo o
processo de trabalho.

O método de resolucao de problemas foi a metodologia aplicada para desenvolver
capacidades e competéncias, consubstanciadas num determinado conjunto de
conhecimentos a adquirir. Como ponto de partida, a realizagdo de alguma investigacédo
direcionada ao trabalho do desenho de observacéo do rosto e da figura humana, bem

como a exploracdo de materiais selecionados e respetivas técnicas. Seguiu-se a

estruturacdo do processo de construcdo, tendo em atencao o seguinte percurso:

a) Situacao

Envolver a Escola /Comunidade Educativa com o Meio, num Projeto comum.
O Meio, neste caso, esta representado pela Associacdo Humanitaria Mao Amiga
"O Aconchego”, que acolhe, temporariamente e em regime de emergéncia, criancas

dos 0 aos 12 anos de idade.

b) Situacdo — Problema

Sera que os Direitos da Crianca sdo respeitados, do mesmo modo, em todos os
continentes? Surge a necessidade de trabalhar os DIREITOS da CRIANCA, que sao

universais, numa logica de diversidade cultural.

c¢) Investigacgao / Pesquisa

- Direitos da crianca.

- Tradic¢des culturais, artisticas, linguisticas, sociais e outras.

- Procurar saber como é que se organizam 0s niveis de ensino nos diferentes
paises, de cada continente. Sera que o ensino é obrigatério?

- Construir um Portefélio para organizar os textos e imagens.
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- Pesquisar tipos de Marionetas e fazer uma abordagem aos materiais, as
técnicas e as suas propriedades.

d) Definicdo do Problema

Didlogo / brainstorming aberto entre as alunas, a fim de proporcionar a selecdo do

continente a abordar, associando-lhe o respetivo direito da crianga, também
selecionado.

Formac&o dos grupos de trabalho, a partir dos seis continentes (Europa; Africa;

Asia; Oceania; América do Norte e Sul e Antartida). Cada grupo de trabalho analisa
criteriosamente os direitos da crianca para poder selecionar um direito que melhor se
enquadre no respetivo continente. Numa perspetiva de interdisciplinaridade, o
professor da disciplina de Sociologia trabalhou esta tematica, em articulagdo com a
disciplina de Expressédo Plastica, no ambito da sensibilizacdo, do conhecimento e
motivacao.

Apresentacao de diferentes tipos de Marionetas - fantoches, marionetas de fios e

de esponja. As alunas demonstraram grande interesse pela Marioneta de Esponja,

selecionada para a realizacédo de trabalho.

Fig. 52. Marioneta de Esponja Fig. 53. Marioneta de animag&o

e) Projeto-acao

e Planificagcdo dos varios desenhos de expresséao livre e geométricos.

¢ Elaboracéo de estudos graficos relacionados com o rosto e a figura humana.
¢ Idealizacéo e estudo do tema selecionado — Marionetas de esponja.

¢ Selecdo dos materiais mais adequados a elaborag&o do projeto.

¢ Exemplificac&o das técnicas relacionadas com as qualidades do material.
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f) Realizacédo do Projeto

Execucdo das Marionetas de esponja, fazendo a simbiose dos projetos das
alunas.

g) Avaliagao

Andlise e reflexdo sobre o trabalho realizado e sobre o processo adotado para
chegar ao resultado final.

Analise critica da solugdo encontrada: as Marionetas e a exposicao final.

2.4. Descricao das atividades - M6dulo n° 7
PRATICAS DE REPRESENTACAO APLICADA |

Objetivo Geral disciplinar:
Pretende-se que as alunas desenvolvam a capacidade de construcdo de formas
tridimensionais, a partir do desenvolvimento de técnicas e aptidées para o desenho

expressivo de formas bidimensionais, aplicando a metodologia projetual.

Objetivos de Aprendizagem:

- Representar formas bidimensionais, a partir da observacdo de rostos e figuras
humanas;

- Construir Marionetas manipulaveis em esponja, revestidas de outros materiais,
gue contribuam para a criacao e identificacdo de formas tridimensionais;

- Aplicar as técnicas de manipulacdo adequadas as marionetas de esponja
construidas.
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1° Momento — Sensibilizagédo

O primeiro momento surgiu quando, numa aula do 1° periodo na disciplina de
Expressao Plastica, foi colocado a consideracdo da turma o interesse em participar
num projeto que permitisse envolver a Escola e a Comunidade Educativa com o Meio,
em algo que estivesse ndo s6 contemplado no Programa da disciplina de Expresséo
Plastica mas também pudesse servir como uma mais-valia para o Curso de Técnico
de Apoio a Infancia.

Tendo ja presente a ideia de envolver o meio e a escola num projeto comum, e
conhecendo algumas realidades de associacfes que existem perto da Comunidade
Educativa, partiu-se do tema dos Direitos da Crianca, tendo em vista uma Associacao,
no caso "O Aconchego".

Numa das aulas de Sociologia, o professor propds a andlise e reflexdo sobre o
documento, aproveitando o ensejo para sensibilizar as alunas acerca do valor da vida
humana, em particular o das criancas que nao tém familia, escola, habitacdo e uma
boa alimentacdo. Se existe a Associagdo Humanitaria Mao Amiga "O Aconchego"”, em
Albergaria-a-Velha, é porque infelizmente, existem criangas que nao tém uma familia
e, as proprias alunas, um dia, quando forem trabalhar, irdo encontrar situacbes de
criancas com necessidades de afeto, carinho e de um lar.

No médulo n° 7, um dos objetivos de aprendizagem era a construcéo de fantoches
ou marionetas. Dai resultou ser necessario fazer-se a sensibilizacdo e apresentacéo
de diferentes tipos de marionetas e de materiais; dos varios possiveis, a esponja
ganhou com expressiva vantagem, talvez por se tratar de uma novidade.

Na turma estabeleceram-se dialogos, numa perspetiva de "brainstorming”, para
tentar enquadrar a marioneta num contexto, uma vez que o objetivo seria a construcao
de vérios exemplares, de modo a que cada uma tivesse identidade prépria. Surgiram
algumas questdes: Vamos fazer marionetas para qué? As marionetas vao representar
personagens? Na perspetiva da universalidade dos Direitos da Crianga, chegou-se ao
conceito "Diversidade Cultural”, remetendo para os diferentes continentes.

Na aula foi feita uma apresentagcdo em Prezi relacionada com a diversidade de
culturas, tradigbes e ragas. Procurou-se passar a mensagem de que, apesar de tanta
diversidade, existem muitas coisas em comum, como a lingua, o inglés, falado em
muitos paises de diferentes continentes. Outro é a emigragdo, que permitiu um maior
cruzamento de povos e o intercambio de culturas, dando como exemplo o dos Estados

Unidos, bem como o de outros paises da América do Norte e do Sul.
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2° Momento — Observacao de rostos do mundo

As alunas comegaram por observar e analisar os rostos do mundo, 0s vestuarios
mais caracteristicos e outros pormenores importantes para o estudo do rosto e da
figura humana. A andlise pormenorizada dos tracos fisionomicos das pessoas dos
diferentes continentes permitiu compreender melhor as suas origens, a lingua, os
habitos culturais, os tipos de vestuario e outros. O Desenho de observacao do rosto e
figura humana assume-se, assim, como linguagem universal, na diversidade de
culturas.

Através do Desenho é possivel descrever, registar, analisar e classificar um
conjunto de elementos que permitem o entendimento do mundo, devido a sua funcéo
informativa e explicativa. O desenho é uma técnica de representacao, permite registar
0 que observamos ou imaginamos.

Observacao detalhada de diferentes Rostos do Mundo, analise dos elementos
de maior expressividade, que melhor identificam o0s povos desses continentes.
Analisar os pormenores estruturantes do rosto e da figura humana, nomeadamente na

representacao grafica da cabeca.

Figs. 54 e 55. Canone do Rosto Humano

O estudo do Rosto Humano através do Desenho de Observacdo artistico e
rigoroso, mediante a analise de imagens de Rostos e Figuras do mundo.

A Forma e a Proporgdo da cabeca humana implicam o respeito por um conjunto
de regras necessérias ao desenho do Canone do Rosto, que € o modelo de perfeigdo
para toda a arte classica. E importante que seja feita uma observagdo atenta e
pormenorizada dos elementos de expressividade do rosto dos povos dos diferentes

continentes.
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Fig. 56. Estudo do Rosto Humano 1 Fig. 57. Estudo do Rosto Humano 2

3° Momento — Desenho do Rosto e da Figura Humana

No estudo do rosto e da figura humana foram abordados contetdos de Educacéo
Visual, no que concerne ao desenho de observacao, que € "a representacao grafica
do que esta perante o nosso olhar" (Modesto et all, 2013, p.86), respeitando o Canone
do Rosto e da Figura Humana. Nestes desenhos do rosto e da figura humana

utilizaram-se lapis de cor e canetas de feltro pretas.

Fig. 58 . Desenhos de Rostos - Trabalhos das alunas
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O desenho do rosto humano permitiu definir a expressividade do rosto da

marioneta associada a cada continente, com preocupacdes ao nivel da cor de pele, da
forma do cabelo e de outros elementos expressivos.

Fig. 59. Projeto de duas alunas: Rosto e Figura Humana

O cénone implica a divisdo do corpo em oito partes iguais, correspondendo a

parte superior & cabeca, que é utilizada como medida padréo, de acordo com estudos
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utilizados desde a Grécia Classica. A forma a medida das pessoas: Antropometria —
Canone da Figura Humana, respeitar a proporcionalidade. A Estrutura como

elemento fundamental de todas as formas.

Figs. 60 e 61. Canone da Figura humana e Boneco Articulado

O modelo da figura humana referenciado é exemplificado no Boneco / Modelo
Articulado, que ajuda a perceber a estrutura corporal da figura humana e a
compreender as propor¢des e as articulagdes da figura. Nesta fase as alunas iniciaram
estudos relacionados com o corpo humano, tendo como exemplo o boneco articulado,
para melhor compreenderem a localizacéo das articulacdes e encaixes dos membros

superiores e inferiores.

4° Momento — Utilizacao do boneco articulado

A matematica esteve presente, tendo até a professora da disciplina visitado a sala
de aula para acompanhar o trabalho das suas alunas. Foram entregues, a cada aluna,
duas fichas informativas com as medidas do boneco articulado, para que pudessem
calcular a razdo e fazer a converséo para o tamanho aproximado a sua propria altura.
Aqui esteve presente a articulacdo de saberes, tdo necessaria em todas as areas
curriculares disciplinares. Valorizou-se a importancia da matematica quando foram

feitas medic¢des, calculos mentais, escalas de ampliagédo e operacgfes algébricas.
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Boneco Articulado para Desenho de Observagio

Abtara s Calbe gt = Semm;
Didissetra & cabuys 25 em

AMars do pescop « LS co

Abtara dim Bragos = 13 com

Fig. 62. Medigdes no boneco articulado

- Circulo de Leitores. "Cabeca e Retrato". Escola de Desenho e Pintura. 2004. P4g.18 e 19

- Coleccion Leonardo. "Las Bases del Dibujo 2". Vinciana Editora. Distribuida por Teker

Boneco Articulado para Desenho de Observagio

Fig. 63. Célculo das medidas
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Dado que, na aula precedente, ndo fora possivel realizar os calculos com maior
precisdo, decidi apresentar uma outra ficha informativa com as medidas exatas, em
qgue as alunas s6 teriam de fazer a conversdo para uma escala ampliada. Este
trabalho permite saber com rigor o comprimento do tronco, dos bragos, das pernas e
da cabeca da Marioneta.

Fig. 64. Estudo da Figura humana

Desenhar o que observamos € investigar e compreender as formas,
estabelecendo um entendimento entre as linhas estruturantes, as linhas de contorno e
a proporc¢ao (relacdo dimensional).

A preocupacdo prende-se com as dimensfes reais da estrutura da forma
tridimensional, sendo necessario efetuar alguns calculos para melhor compreender e
comparar a relagdo dos tamanhos do boneco articulado com os da Marioneta de
esponja a escala ampliada. Aqui esta presente o desenho de observagéo da estrutura
geométrica da forma, em que a representacdo € mais rigorosa e onde se identificam,
com clareza, as partes que constituem o boneco de esponja e 0 modo como 0 mesmo
se articula.

A figura geométrica que estd na base de toda a construgdo da marioneta é o
cilindro; a partir dele sdo construidas todas as formas necesséarias. Existe uma
excecao, que é o caso da cabecga, em que a figura geométrica é a esfera.

E calculada a razdo a partir do boneco articulado (dividir o maior pelo mais
pequeno), calcula-se o perimetro do cilindro, verificam-se as proporcionalidades,
aplica-se a semelhanca de retangulos e a propor¢éo - numero de ouro. Com tudo isso,

procura-se articular aprendizagens e saberes mais proprios do ambito da matematica.
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5° Momento — Workshop "da Leitura ao Prazer de Ler"

O processo de criacdo de formas bidimensionais e tridimensionais, com o
material de esponja, necessitou de uma explicacdo prévia de todas as etapas do
processo de trabalho relacionado com a marioneta. Foram apresentados registos
fotogréficos de construcdo de marionetas de esponja, em oficinas de formacgéo, na
Companhia de Teatro - "Os Mandragora" - construcdo das Marionetas.

Foi feita a apresentacdo de um Power Point sobre a Caricatura - uma das técnicas
de representacdo que permite a acentuacdo e deformacéo intencional das feicbes do
rosto que mais se evidenciam. Foi ainda proposta a organizacao e participacdo das
alunas no Workshop - DA LEITURA AO PRAZER DE LER - O MEU CONTRIBUTO,
com o objetivo de sensibilizagéo.

O Workshop da Leitura é uma oportunidade de desenvolver o gosto e o prazer
pela leitura, no contexto dos Direitos da Crianga, relacionados com os diversos

continentes, na perspetiva da diversidade cultural.

Fig.65. Desdobravel do Workshop da leitura:

3. Guardar alguns minutos para ler

* Reserve sempre alguns minutos para ler, ob-
servar e conversar sobre os livros que a cri-
anga aprecia.

* Torne 0s momentos de leitura alegres e
carinhosos. O tempo passara a correr.

* As criangas pequenas ndo aguentam muito
tempo quando est3o cansadas. N3o se deve
forgar. A medida que as criangas vao crescen-
do, passam a gostar de ver livros e ouvir ler
historias durante mais tempo.

4, Visitar as Bibliotecas

* As Bibliotecas Piblicas sdo acolhedoras e
estdo cheias de livros interessantes. O emprés-
timo é gratuito.

* Experimente ir com os seus filhos. Ha
sempre uma zona prépria para criangas.

* As Bibliotecas Escolares emprestam livros
para as criangas lerem em casa. Encoraje o seu
filho a usar a Biblioteca da sua escola.

5. Oferecer livros as criancas

* Habitue a crianca a escolher um livro para
dar aos amigos como presente.

* Visite livrarias, supermercados e feiras do
livro e deixe mexer nos livros expostos.

* Valorize o livro e a leitura oferecendo livros
aos seus filhos.

Ler dd satde e faz cres

Ler + em Familia

Férmulas Encantatérias

As formulas ajudam a audiéncia a mergul-
har ou a emergir do mundo encantado dos
contos...

Como iniciar ou uma histéria? Eis algumas
sugestoes....

.Era uma vez...
.Ha muitos, muitos anos...
.Naguele dia quando....

Como terminar um conto? Escolhe a
férmula de que mais gostares...

. E viveram felizes para sempre...

. Vitéria, vitdria, acabou-se a historial

. Bendito e louvado, o conto esta termina-
do.

. Estd minha histéria acabada, minha boca
cheia de marmelada!

. Histdria, historinha, de calcinha verme-
hinha, sapatinho a inglés;
queres que te conte outra vez?

vhose

Era uma vez um conto

“Minha velha Aial Conta-me essa
histdria/ Que principiava, tenho-a
na meméria/"Era uma vez..."

Fernando Pessoa

Objetivo da atividade

Com a realizagdo deste Workshop, pretendeu-se sensibilizar as alunas do Curso
Profissional de Técnico de Apoio a Infancia para o seu importante papel de
mediadoras de leitura. Também o refletirem sobre estratégias de promog¢éo do livro e

partilha de leituras.
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6° Momento — A turma vai ao Teatro — "Adormecida"

As alunas, do curso Profissional de nivel secundario de Técnicos de Apoio a
Infancia, foram assistir a uma peca de teatro, "Adormecida"”, do grupo de teatro "Os
Mandragora", no Cineteatro Alba, integrada no moédulo sete, no dia 3 de margo de 2013.

Fig. 66. Grupo de teatro "Os Mandragora"

Objetivo da atividade

A finalidade foi a de proporcionar a estas alunas o contacto com as artes cénicas,
contribuindo para despertar a sua sensibilidade e o seu interesse. Foi também um
momento de fascinio por terem entrado num teatro pela primeira vez e perceberem

COMO esse espaco € magico.

7° Momento — Visita ao Museu da Marioneta

A realizacdo de uma Visita de Estudo ao Museu da Marioneta, no dia 5 de abril de
2013, em Lisboa, tendo em vista proporcionar mais e variados saberes no ambito dos
materiais e técnicas de construcdo de marionetas, assim como conhecer a historia e
0s tipos de marionetas que existem um pouco por todo o mundo. Aproveitando a
oportunidade, foi também possivel visitar a exposi¢cdo de Joana Vasconcelos, patente
no Palacio Nacional da Ajuda.

No Museu da Marioneta, no periodo do final da tarde e depois da visita a0 museu,
houve a oportunidade de as alunas participarem num Workshop de realizagdo de
fantoches de luva. Pela primeira vez, as alunas puderam construir fantoches de
confecdo muito simples e de rapida elaboracdo. Constatei o elevado empenho,

estusiasmo e expetativa no novo trabalho que tinham em méaos para realizar.
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Fig. 67. A aluna constréi o Fantoche Fig. 68. Fantoche de luva

Objetivo e apreciacdo da atividade

A participacdo das alunas no Workshop, no Museu da Marioneta, em Lisboa,
constituiu-se como uma excelente experiéncia, ao permitir constru¢cdo de um fantoche
com outros materiais e técnicas, bem como conhecerem varios tipos de marionetas

originarias de outros paises e culturas.

8° Momento — Planificacdo dos moldes na esponja

Ja nas aulas, as alunas marcaram e planificaram os moldes em cartolina para
transferir as medidas para as placas de esponja. Para cada membro do corpo humano

era necessario um molde a medida. Aplicaram-se algumas técnicas de medicéo,

tracagem, modelagem, corte e colagem. Para cada elemento estruturante da

z

Marioneta é necessario um molde, a fim de se obter a forma desejada. Sao

apresentados alguns exemplos de moldes recortados na esponja:

Fig. 69. Molde de encaixe Fig. 70. Molde das pernas Fig. 71. Marcacé&o do molde
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A planificagdo e a colagem dos diferentes moldes permitem definir a
tridimensionalidade da Marioneta de esponja: moldes na cartolina, em escala
ampliada. Os moldes véo permitir montar, em varias fases, toda a estrutura
tridimensional da Marioneta.

Os exercicios seguintes consistem em transferir todos os moldes para o material
de esponja densa e com espessura de 1 cm e 1,5 cm, fazendo sempre uma boa
gestdo do material e identificando todas as pecas, a medida que se vao cortando e

colando. Dessa forma estamos a ir ao encontro da tridimensionalidade da marioneta.

Recorte e colagem das formas que compdem a figura da Marioneta

E \ (
X . (\\ 3
o ( it
Fig. 72. Moldes Fig. 73. Aplicacdo dos moldes Fig. 74. Criacéo da forma

Fig. 75. Medicdo da cabeca Fig. 76. Abertura da cabega Fig. 77. Elementos do rosto

Fig. 78. Técnica do corte Fig. 79. Recorte das formas Fig. 80. Modelacdo das maos
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Fig. 81. Colagem da esponja Fig. 82. Montagem do tronco

Fig. 84. Estrutura das méos

Fig. 87. Pintura a spray Fig. 88. Identificagcdo do rosto Fig. 89. Marioneta

Houve sempre a preocupacdo de se fazer a exemplificacdo e utilizacdo dos

materiais e ferramentas da forma mais correta, especialmente a abordagem a outros

materiais mais especificos, homeadamente no ambito da pintura - os acrilicos.

Estiveram sempre presentes as normas de seguranca e as técnicas adequadas a sua

utilizacgéo.

O produto do trabalho criativo resulta da simbiose de um processo dinamico,

construtivo, inovador e imaginativo das alunas, ao tentarem encontrar solugdes para
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unir as pecas e criar formas e aderecos necessarios para enriquecer, ao nivel da
figura, a personagem criada por cada grupo de trabalho.

No decurso do 1° periodo, as alunas chegaram a construcdo e colagem dos
moldes da marioneta de esponja. No segundo periodo, deu-se inicio a conclusao do
processo de montagem, a caracterizacdo dos pormenores de maior expressividade da
figura, a realizacdo de pecas de vestuario e outros aderecos de embelezamento,
finalizando tudo com o trabalho de pintura.

2.5. Descricéo das atividades - Modulo n° 8
OFICINA — O PROCESSO CRIATIVO |

Objetivo Geral disciplinar
- Pretende-se que as alunas desenvolvam um projeto individual ou de grupo,

aplicando os conhecimentos adquiridos noutros modulo desta disciplina.

Objetivos de Aprendizagem
- Elaborar um trabalho a partir de um conceito;
- Aplicar as técnicas adquiridas ao longo da formacdo e promover a

interdisciplinaridade.

9° Momento — Construcao e pintura das Marionetas

Como ja foi referido anteriormente, o objetivo do trabalho era no sentido de que as
alunas conseguissem desenvolver um projeto individual ou em grupo (de dois
elementos), aplicando os conhecimentos adquiridos em outros modulos anteriores
desta disciplina, nomeadamente no moédulo 7, no qual era pretendido que as alunas
desenvolvessem a capacidade de construgdo de formas tridimensionais, a partir das
técnicas e aptiddes associadas ao desenho expressivo de formas bidimensionais.

Foi apresentada a proposta de constru¢do de um Portefolio, para que as alunas
tivessem uma base documental, que incluiria também uma reflexdo sobre o processo
de trabalho desenvolvido na construgdo das marionetas.

Neste médulo foi concluida a construgdo definitiva da marioneta, seguindo-se o
estudo da cor e dos procedimentos a ter quanto a utilizagdo das tintas de spray,
procedendo, dessa forma, a valorizagdo cromatica das Marionetas.

Foi necessario pensar-se no tipo de vestuario e variedades de tecidos que melhor

BN

se ajustassem a caracterizacdo da marioneta e do continente. Verificou-se uma
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preocupacdo permanente em procurar as melhores solu¢fes face aos problemas que
iam surgindo: a titulo de exemplo — como vou fazer fazer a estrutura do pé? Foram
muitas as questdes e as solucdes encontradas para os problemas e, com isto, foram

promovidas aprendizagens e adquiridos novos conhecimentos.

Fig. 90. Realizac&o do pé Fig. 91. Jung&o dos membros

Fig. 92. Utilizaco de calor Fig. 93. Enchimento da marioneta

A esponja permite a criagdo ou deformacdo de formas, pela facilidade de se
deformar retornando a forma original. A introducdo de articulagbes permite construir a
marioneta com as qualidades necessarias € 0s movimentos associados a estrutura do
corpo. As articulagbes sdo elementos introduzidos ou criados entre duas ou mais
partes (normalmente segmentos sélidos) que lhes permitem articular-se entre si.

Podemos dividir as propriedades fisico-mecénicas das articulacbes em trés
grandes grupos essenciais: articulagbes simples, que podem ser simples ou plésticas,

e as articulagbes complexas, que séo rigidas. (enVide neFelibata, 2012, p.20)
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Fotos de algumas das marionetas construidas — acervo proprio:

Fig. 94. Marioneta da Europa Fig. 95. Marioneta da Oceania

Fig. 96. Marioneta de Africa Fig. 97. Marioneta da América do Norte
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Fig. 98. Marioneta da Asia - india Fig. 99. Marioneta da Asia - China

Fig. 100. Marioneta da Asia — Arabia Fig. 101. Marioneta da América do Sul
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2.6. Descricdo das atividades - Modulo n° 9
TECNOLOGIA DA IMAGEM E COMUNICACAO VISUAL

Objetivo Geral disciplinar
- A abordagem inicial ao programa Photoshop, através do tratamento da imagem;

- Comunicar visualmente através de cartazes.

Objetivos de Aprendizagem
- Utilizar os menus de tratamento das caracteristicas da imagem ou da sua
composicao;
- Comunicar visualmente;

- Conceber cartazes.

10° Momento — Exposicdo das Marionetas

Neste Modulo, as alunas aprenderam as nocgbes basicas de tratamento de
imagem, através do programa Photoshop. Realizaram a digitalizacdo de imagens e
aprenderam a trabalhar no sistema vetorial de imagens, para realizarem os cartazes
destinados a exposicdo / evento, no Centro Comercial Glicinias, em Aveiro, que

decorreu no dia 18 de maio de 2013.

Exposicdo de marionetas ) Exposicdo de marionetas

Divereidade Cult.raf Divereidade Cult.ral

Curso Técnico de Apoio a Infancia do AE. Albergaria a Velha Curso Técnico de Apoio 4 Infancia do AE. Albergaria & Velha

~
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Fig. 102. Cartaz da Africa Fig. 103. Cartaz da América
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Exposichio:de marionstos g . Exposiclio de:marionetas
Divereidade Cult.raf Divereidade Cult.raf
Curso Técnico de Apoio a Infancia do AE. Albergaria a Velha

Curso Técnico de Apoio a Inféncia do AE. Albergaria & Velha

Continente Ocednia Continente Asiatico
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Fig. 105. Cartaz da Asia

Fig. 104. Cartaz da Oceania

Grew eoQufy - IR ; .
Exposicdo de marionetas

Exposi¢cdo de marionetas
Divergidade Cullxral Divereidade Cultral
Curso Técnico de Apoio a Infancia do AE. Albergaria a Velha

Curso Técnico de Apoio a Infancia do AE. Albergaria a Velha

Fig. 106 . Cartaz da Europa Fig. 107. Cartaz da Antartida
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Animacéao de leituras com a ilustragcédo das personagens

Fig. 108. llustragcdo com bonecos tridimensionais

No dia da exposicdo dos trabalhos, levei alguns livros para promover a leitura
junto dos mais novos, com o envolvimento das alunas, no espaco interior do Centro
Comercial Glicinias.

Eu adoro os livros, pois encontro neles 0 mundo em que vivo, € como se existisse
uma floresta em constante renovagdo, com os caminhos a divergirem em todas as
direcdes. O professor tem de cativar os alunos para a pratica de boas leituras,
cultivadas em "solos desérticos" e pouco preparados para as receber. Para mim, "o

livro € um tesouro de conhecimento ...".
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3 - AVALIACAO DOS RESULTADOS

3.1. Metodologia

Tendo em atencdo as questdes de investigacdo e o0s objetivos do estudo, a
metodologia utilizada baseou-se na observacdo direta, no trabalho de participacédo
ativa, na cooperacdo e nas interacbes que foram sendo estabelecidas ao longo da
atividade.

O facto de se tratar de aulas com uma componente eminentemente pratica,
permitiu-me acompanhar muito de perto o desenvolvimento do trabalho e a forma
empenhada como as alunas iam procurando adaptar-se a uma exigéncia e a um ritmo
gue nao encontram muita semelhanca em disciplinas de outras areas. Aqui, 0
professor ndo ensina, o professor propde e 0s alunos procuram seguir o seu caminho,
empregando o seu empenho e criatividade. Nesse acompanhamento eu, como sua
professora, tive oportunidade de ir formando as minhas ideias, de me ir confrontando
com as dificuldades e os esforcos das alunas, enfim, ir avaliando. Ora, dado o carater
préprio dos cursos profissionais, compartimentados em médulos com uma duracao
precisa e pré-estabelecida, tal impde a necessidade de um ritmo e de uma energia
diferentes.

No acompanhamento do trabalho semanal, fui tirando as minhas ilacdes. As
alunas envolvidas tém, na sua maioria, dezassete anos, pelo que sera licito pressupor
um minimo de maturidade e fiabilidade nas respostas que possam dar. Assim, para
confirmar (ou ndo) as percec¢des que eu ia tendo, nada melhor sendo pedir as opinides
das préprias alunas e ter assim um minimo de bases sdlidas para retirar as

necessarias conclusoes.

3.2. Instrumentos

De acordo com o ponto anterior, além da minha propria observacdo, que permitiu
formar alguns juizos prévios, procurei consubstanciar a metodologia num instrumento,
0 questionario, distribuido a vinte e uma alunas da turma.

Os questionarios apresentados correspondem a trés partes e foram aplicados em
trés momentos diferentes, em sala de aula, por trés ordens de razdes: em primeiro
lugar, por comodidade de ajustamento aos tempos disponiveis, de modo a néo
prejudicar o desenvolvimento das matérias, atendendo a rigidez curricular e ao estrito
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cumprimento dos contetdos dos médulos num tempo (nimero de aulas) pré-fixado;
em segundo lugar, porque pretenderam, de certo modo, acompanhar o ritmo e as
fases do trabalho incidindo, como pode ser constatado, em momentos particulares,
sem criar um relativo desfasamento entre o que ia sendo feito e as respostas as
guestdes inerentes; e, finalmente, porque, se em determinado momento entendi que
poderia dar um certo destaque a criatividade, acolhi a sugestdo do meu Professor
Orientador no sentido de evitar a dispersao de temas e questdes a considerar como
prioritarios.

Em relacdo a cada uma das partes, foi apresentado um conjunto de questdes
fechadas havendo, na parte final, uma questao aberta.

As questdes fechadas ndo foram exaustivas mas incidiram sobre o que entendi
ser mais importante. Incluiram também um ou outro item "contraditério”, como o que
se refere a "indiferenca" como um meio de "promover a diversidade cultural". Essas
guestdes foram tratadas através do Programa Excel, que possibilitou a elaboracdo dos
gréaficos de barras correspondentes. Atendendo a natureza das questdes e respetivas
respostas, considerei ndo ser pertinente a utlizacdo de gréaficos circulares que
poderiam, num ou noutro caso limitado, ser mais apelativos.

No tratamento da informacdo, face a dificuldade em tirar conclusbes perante
guatro ou mais itens que envolviam um posicionamento das respondentes em relacéo
a cada um deles, optei por dar particular énfase as duas primeiras posicdes de
escolha, por serem as mais relevantes e de mais facil representacédo, em detrimento
de uma pormenorizacdo mais rigorosa quanto aos posicionamentos resultantes das
terceiras, quartas e seguintes escolhas.

Em suma, dado que pretendia fundamentalmente saber as opinibes e
posicionamentos das alunas sobre um conjunto de questdes que considerei
importantes, enveredei por um caminho de analise de variaveis de tipo qualitativo, que
nao permitiu a quantificacdo que resultaria de saber, por exemplo em relacédo a cada
item, quantas "gostaram muito", "gostaram pouco" ou "ndo gostaram".

As respostas as questdes abertas, contudo, revelam-se ainda de mais dificil
tratamento estatistico, pelo que procurei, numa base empirica, retirar as conclusbes
mais importantes resultantes das categorias dominantes em que procurei inserir as
respostas.

A maneira como foram apresentadas as questdes foi evoluindo, desde as
primeiras que deixavam quatro hipéteses de escolha, subentendendo quatro
possibilidades que deveriam estar mais explicitas, para outras questbes que

solicitavam, por ordem de preferéncia, as trés ou quatro primeiras escolhas num lote
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de cinco ou seis, o0 que implicaria que alguns desses itens pudessem mesmo ndo ser
escolhidos pelas respondentes, até as ultimas questdes em que era pedido para
serem ordenados e indicados por ordem de preferéncia todos os itens.

Antes da andlise dos resultados, faco uma referéncia as idades das alunas da
turma (item n°® 0) que, a0 mesmo tempo que complementam a "caracterizagdo da
turma”, servem como ponto de contextualizacdo das respostas. Foram consideradas
apenas vinte e uma alunas, dado que uma delas nunca esteve presente na aplicagdo
dos questionarios e outra ndo esteve presente na sala de aula na terceira parte do
guestionario, pelo que as duas primeiras partes correspondem a vinte e um

guestionarios e a ultima parte corresponde a vinte.

0. IDADES DAS ALUNAS

12

16 7 o
17 10 B
18 2 & -
19 1 .
20 1 N
TOTAL 21 o . | . . e | B

16 17 18 19 20

Verifica-se que cerca de metade das alunas tem 17 anos, que as idades variam
entre 0s 16 e os 20 anos, embora s6 haja 4 alunas com 18 anos ou mais, ou seja, 4
alunas maiores de idade, o que corresponde a cerca de 19%. As idades mais
frequentes sdo, portanto, os 16 e particularmente os 17 anos, sendo que a média das
idades ronda os 17 anos. Trata-se, portanto, de alunas que na sua maioria tém uma

idade ou superior a faixa etaria correspondente ao 11° ano de escolaridade.

3.3. Anélise dos dados

De seguida, passo a apresentar as respostas as varias questbes fechadas,
procedendo aos comentarios em relacdo a cada uma delas. No entretanto, refiro e
comento cada uma das trés questdes de resposta aberta procurando, por fim, fazer

uma sumula do obtido e que me permita responder as questbes de investigacao.
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12 PARTE DO QUESTIONARIO

1. Participacdo em projetos ligados ao meio

A questéo apresentada foi a seguinte:
"Este ano, na disciplina de Expresséao Plastica, participaste num projeto destinado
a envolver a comunidade educativa e 0 meio. Ja alguma vez participaste num

projeto parecido, noutras disciplinas e/ou noutros anos escolares? "

As respostas obtidas foram:

Participacdoem projetos

14

12
Participagdo em o
projetos deste tipo
Sim 8 '
Nio 13

Sim Ndo

1.1. Se sim, quantas vezes?

N2 de vezes em que participou

14

12

Vezes que emque participou 10

0 13 ;

o .
N BN B BN
Tz 3

nunca

1
2
3

Verifica-se que cinco das alunas ja tinham participado em dois ou mais projetos;
0os dados de que disponho ndo me permitem concluir que género de projetos se
tratava, € muito menos se 0s projetos em que participaram foram desenvolvidos na
sua escola atual ou em outras que tenham frequentado em ciclos de estudos
anteriores, uma vez que a frequéncia de cursos de carater profissional origina, por
vezes, deslocagdes dentro de ou entre concelhos. De qualquer modo, trata-se de

procurar conhecer um aspeto de carater mais geral e ndo muito relevante.
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2. Contribuicédo do projeto para o resultado escolar na disciplina

Questdo: "Na tua opinido, de que forma este projeto contribuiu para o teu resultado

escolar na disciplina?”

Contribuicao para o resultado escolar -

Positiva 19
MNegativa 0
Nenhuma 2

Contribuicéo para o resultado escolar
20

16 +
14 -+
12 +
10 -+

Lo T S R = (I
|

Positiva Menhuma MNegativa

A grande maioria, cerca de 89%, considera que "a participacdo no projeto
contribuiu favoravelmente para o resultado escolar na disciplina”, o que permite inferir
gue terdo gostado e considerado Util a participacdo no projeto. Sera natural esperar
gue ninguém tenha considerado que tal participacdo tenha tido reflexos negativos no
resultado escolar na disciplina.

JA em relacdo as duas alunas que referiram que nao trouxe "nenhuma
contribuicdo para o resultado escolar, a andlise dos inquéritos individuais permite
constatar que se trata dos inquéritos com os numeros 15 e 17, que correspondem, em
termos da questdo n° 1.1., a uma participacdo anterior em projetos de ligagdo com o

meio em trés e duas vezes, respetivamente.
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3. Importancia do projeto para a vida futura
Questdo: "Consideras a participacdo, neste projeto, importante para a tua vida
futura?".

Importancia para o futuro

18

16
Importincia para o futuro m i:
Sim 16 10
Talvez 3 8
N3o 0 ;
4

2 .
D T T

Sim Talvez Mio

Constata-se que, na generalidade, as alunas reconhecem alguma importancia em
termos futuros. Cerca de 24% ainda manifestam algumas reservas, mas mais de 76%
das alunas referem ver importancia no projeto desenvolvido em termos de futuro. Nao

houve ninguém que entendesse nao ter havido nenhum interesse em particular.

4. A que nivel se manifesta essa importancia?

Questao: "Se sim, porqué?"
Importanciaem termos de

16

14
12

Importanciaem termos de: m 10

Preparacdo para o futuro 14

Enriquecimento pessoal 9

Enriquecimento do curriculo/portefdlio 7

[=T T S - (- ]

Preparacdo para o futuro  Enriquecimento pessoal Enriguecimento do
curriculo/portefolio

Nas respostas a esta questéo foi aceite a indicagdo de mais que um item. Quatro
alunas apontaram as trés razfes, outras tantas escolheram apenas a "Preparacdo
para o futuro" e as restantes fizeram duas escolhas. De qualquer modo, 14 alunas
referiram a Preparacdo para o futuro, bastante a frente do nimero de escolhas em
termos de Enriquecimento pessoal. Nota-se portanto, que atribuem uma relativamente
grande importancia em termos de futuro e um razoavel entendimento acerca dos

beneficios em termos de Enriguecimento pessoal.
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5. Contribui¢&o para o desenvolvimento de:

Questao: "Na tua opinido (escreve 1°, 2° ... nas opgdes escolhidas), o projeto permitiu

desenvolver mais a ...."

Contribui¢do para o desenvolvimento de

Criatividade 4 10
Imaginagdo 7 6
Motivacio 2
Observacgdo critica 8 0
12
10
8
5]
W 12ezcolha
4 - W22 ezcolha
Z -4
0 - 1
Criatividade Imaginacdo Maotivacdo Ohzervacdo

critica

Curiosamente, se a "observacédo critica" recolheu 0 maior nimero de respostas,
oito, contudo ndo houve nenhuma segunda escolha, pelo que a "imaginac¢do”, que
recolheu quase o mesmo numero de primeiras escolhas, sete, obteve seis segundas
escolhas; desse modo pode passar a ser considerado o item mais escolhido, a que se
segue a '"criatividade" e depois o "espirito critico", pelas razbes apontadas. De
gualquer modo, € relevante que a primeira escolha assente na observacao critica o
gue, de acordo com o referencial tedrico do trabalho, traduz uma faceta importante da

arte, que é precisamente a "observagao critica" e ndo passiva.
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6. Interesse em participar em mais projetos analogos, na disciplina.

Questdo: "Gostavas de participar mais vezes em projetos deste género, nesta

disciplina?"
Participar em mais projetos na
disciplina

Participarem mais projetos na disciplina m z: |
Sim 0 .
Nao 1 10
5 |

0 T 1

Sirn Mo

7. Interesse em participar em mais projetos analogos, noutras disciplinas.

Questao: "Gostavas de participar mais vezes em projetos deste género, noutras

disciplinas?"

Participar em mais projetos noutras disciplinas “
Sim 20
Ndo 1

25

15 4

10 4

Sim MEo

A reflexdo abrange as duas questfes, uma vez que apenas uma em vinte e uma
alunas (5%) ndo demonstrou interesse em participar em outros projetos analogos,
nesta disciplina ou em outras. Trata-se da aluna relativa ao inquérito n® 17, ja atras
referenciada. De qualguer modo, a esmagadora maioria das alunas sentira
disponibilidade e motivacdo para acolher outros projetos do mesmo género, 0 que se

manifesta animador caso 0s mesmos possam ser implementados.
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8. Alteracao no modo de funcionamento das aulas
Questdo: "Na tua opinido, a participacdo neste projeto, na disciplina, alterou o

funcionamento das aulas?"

Alteragio no funcionamento da aula
5 14 2

Aulas mais criativas

Aulas mais dindmicas 3 16 2
Aulas mais descontraidas 3 5 13
Aulas mais motivadoras 2 17 2
Aulas mais cansativas 8 9

18

16

14

M Conc.Plenam.

B Concorda

M Discorda

Aulas mais Aulas mais Aulas mais Aulas mais Aulas mais
criativas dindmicas descontraidas motivadoras cansativas

A maior concordancia plena tem a ver com o facto de as aulas serem mais
"cansativas" (8 alunas) e serem mais “criativas" (5 alunas); contudo, em termos de
alguma concordancia, 17 alunas consideram as aulas mais "motivadoras" (no total ha
19 que concordam que as aulas foram mais motivadoras), 16 concordam que as aulas
foram mais "dindmicas" (no total também 19 alunas concordam que as aulas foram
mais dindmicas), 14 alunas consideram que as aulas foram mais criativas (novamente
19 no total), 9 alunas consideram que a aulas foram mais "cansativas" (no total foram
17 respostas concordantes), 5 alunas consideram que as aulas foram mais
"descontraidas" (no total, apenas 8 concordancias).

Assim, a maior concordancia vai no sentido, por ordem decrescente de
importancia, de aulas mais "“criativas", mais "dindmicas", mais "motivadoras",
praticamente em termos quantitativos analogos. Existe, contudo, uma percegéo
razoavel de que as aulas, apesar de criativas, dindmicas e motivadoras, foram mais
cansativas e menos descontraidas (que se comprova pela existéncia de 13
discordancias em relacdo a afirmagédo de aulas "mais descontraidas").

Outro aspeto, ainda, tem a ver com a existéncia de duas respostas de

discordancia em termos de aulas mais "“criativas, dindmicas e motivadoras".
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Apenas as respondentes (10) e (17) assinalaram discordancias em relacdo a dois
desses trés itens, enquanto outras duas sé assinalaram discordancia em relagcdo a um
dos itens.

Posso entdo concluir que as alunas sentiram que, se as aulas foram mais
“criativas, dindmicas e motivadoras", o que é deveras importante, reconhecem contudo
que as aulas foram mais "cansativas" e, logicamente menos "descontraidas" (apesar
de haver 8 alunas que consideram terem sido mais descontraidas). O que podera tal
significar? Que eventualmente as aulas, apesar das vantagens referidas, exigiram uma
postura diferente a que as alunas nao estédo habituadas ou entdo, por terem um ritmo
de trabalho pessoal mais lento, que ndo se coaduna com uma imposi¢cdo apertada de

prazos.

9. Quantidade de tempo dedicado ao trabalho

Questao: "Durante este projeto trabalhaste mais que o tempo necessario, mesmo fora

das aulas?"

Tempo dedicado, mesmo fora da sala de aula m
Mais 19
Omesmo 2
Menos 0

20
18 -
16 -
14 -
12 -
10 -

Mais O mesmo Menos

Lo T O R O = T =+
|

A grande maioria, 19 em 21, ou seja, 91%, referiram ter gasto mais tempo,
enguanto apenas duas delas, as respondentes numeros (3) e (12), referiram ter gasto
0 mesmo tempo. Tera sido por menor empenhamento ou maior rapidez, interesse ou
facilidade de execucdo? Os dados teriam de ser cruzados com outras variaveis,
mormente a questdo aberta. Contudo, até aqui, as referidas alunas ainda ndo tinham
sido mencionadas, 0 que parece apontar no sentido da segunda conjetura

apresentada.
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10. Fases do projeto e criatividade

Questéo: "O método de projeto passa por varias fases. Identifica, por ordem de
preferéncia (18, 2% ...), a fase do processo de trabalho que consideras
mais ter estimulado a tua criatividade".

Fases do projeto

Debate de ideias 3 B
Investigacdo 5 1
Projeto 1 E
Realizacdo 5] 4
Criacdo do Portefdlio 0 0
Elaboracdo do protdtipo 3 5
Registos graficos / Estudos 2 1
Exposicdo dostrabalhos 1 1

5

4

3 B 1Zescolha
2 B 2Zescolha
: 1

Debate de Investigacdo  Projeto  Realizacdo  Crisciodo  ElaboracSo  Registos  Exposicdo
ideias Portefolio doprototipo graficos/ dos
Estudoz  trabalhos

A criatividade esteve sempre presente ao longo do processo, contudo ndo ha uma
tendéncia de associacdo a um momento ou fase em particular. Como primeiras
escolhas, a "realizagdo", com 6 respostas, depois a "investigacdo”, com 4 e o "debate
de ideias" e "elaboracado do prototipo”, cada uma com 3 respostas. No total cumulativo
de primeiras e segundas respostas temos a "realizacdo" com 10, o "debate de ideias"
com 9 e a "elaboracdo do prototipo” com 8. Nao ha, portanto, uma tendéncia de

escolha, embora pareca recair sobre a fase da realizagéo.

111



Marionetas: das personagens a descoberta do mundo

11. QUESTAO ABERTA (12 PARTE)
Na tua opinido, o que representou para ti arealizacdo deste projeto?

As "grelhas" das respostas a esta e as outras questdes abertas constam de anexo
préprio na parte final apés a bibliografia (os respondentes serdo associados a letra A
nesta questao e nas "sugestfes”, a B na questao aberta da 22 parte e a letra C na
guestdo aberta da 32 parte).

No que se refere a andlise das respostas a esta questdo constata-se que:

Mais de metade das respondentes (11 em 21, ou seja, 52%) referem
explicitamente a importancia para o futuro, embora s6 trés delas se refiram ao
trabalho com criangas.

Seguem-se outras citacbes em que constam o importante (6 citacdes);
interessante (4 citagfes); aprender mais (4 citacdes); outros materiais (5 citacoes,
duas delas referindo concretamente a esponja); técnicas (5 citacdes); criatividade (4
citacbes); projeto (3 citagcbes); motivacdo (duas citacdes); cansativo (duas citacdes).

Convém destacar duas ou trés ideias interessantes expressas de maneira
individual, mais dificeis de integrar nos termos anteriormente referidos:

% "Enriqueceu pessoalmente, pois teve de apelar a criatividade e originalidade;
acha que se manteve mais dindmica".

% aprendeu que "as dificuldades sdo s6 um desafio para que o trabalho seja

melhor" - 0 que pressupde um certa capacidade de reflexado.

12. SUGESTOES (das alunas)

A questdo prévia que coloco é a da obrigatoriedade explicita da apresentacéo de
sugestdes. Tal poderd ser, porventura, considerado como uma intromissdo na
liberdade individual e na esfera pessoal de quem responde. Todavia, e de modo
pragmatico, se o inquérito proviesse do exterior relativamente aos respondentes, o
mais que poderia dai resultar era gue nao respondessem a questao ou se recusassem
pura e simplesmente a responder a todo o inquérito.

Uma vez que o inquérito dizia respeito a atividade da propria turma, foi por mim
elaborado como professora responsavel pela lecionagdo dos médulos e condugédo do
projeto desenvolvido; foi aplicado em pequenos espagos da prépria aula e entregue as
alunas pela Professora Cooperante, professora titular da turma. Desse modo se
considerou que nao haveria, como alids se veio a verificar, qualquer problema na tal

obrigatoriedade de resposta.
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Pela natureza das respostas, presumo que talvez a questdo devesse ter sido
previamente esclarecida sobre o pretendido, ou seja, ndo tanto um juizo ou um
gualificativo sobre projeto em si mas, sobretudo, sugestdes para um funcionamento
mais eficaz das aulas e dos procedimentos em termos da prépria disciplina, que
pudessem servir de orientacdo para outros projetos do género em anos futuros ou
ainda em modulos subsequentes do curso onde tais metodologias pudessem ser
aplicadas — mas tal seria uma extrapolacdo e um exagero a acrescer a ja referida
obrigatoriedade.

Assim, deram o seu acordo explicito 14 alunas (67%); com acordo em parte, uma
aluna; em desacordo explicito, uma aluna; com desacordo ndo explicito, uma aluna;
remetendo para a aplicacdo em outras disciplinas, duas respostas, que ndo inclui nas
do acordo explicito, embora talvez fosse licito fazé-lo (0o que faria aumentar a
percentagem de acordo explicito para 76%).

Quanto as razbes/sugestbes sao de varia indole:

m Como referéncias qualificativas positivas:
¢ estarem mais descontraidas
e trabalho positivo, trabalho produtivo
e 0s trabalhos praticos ajudam a "aprender mais"; ensinam e "fazem crescer"
¢ &€ uma metodologia diferente
e motivacdo (trabalhos mais estimulantes; motivam mais; o saber que o
trabalho vai ser exposto reforcou a motivacao)

e (itil (na rentabilidade do trabalho e na experimentacéo), embora cansativo

m Como referéncia qualificativa negativa (apenas uma resposta/sugestao):
¢ Aulas desagradaveis e desmotivadoras, pois preferia fazer um teatro ou outra
coisa com o boneco (serd que nao tera gostado do trabalho e sé apreciava

trabalhar com o que j& estava feito? (Respondente n° 6 desta 12parte)

m Como sugestdes propriamente ditas, a ter em atengéo:
e vantagem em trabalhar em grupo (a pares)
¢ haver interligacé@o entre os modulos
¢ haver mais tempo
¢ gostava de ter aprendido mais técnicas
e 0 trabalho deveria ser desenvolvido em parceria com outras disciplinas,
mormente a Expresséo Cultural/Dramatica.
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- Se eu fosse convidada a expressar uma opinido sobre cada uma das

sugestdes, faria 0s seguintes comentarios:

1° - Trabalhar em grupo

Apenas uma aluna (respondente n° 21) referiu a vantagem de trabalhar em grupo,
nomeadamente a pares; tal corresponde a uma metodologia recomendavel que deve
ser posta em pratica sempre que possivel. O espirito de partilha e cooperagéo
contribui positivamente para o0 empenho e para os bons resultados do trabalho.

Justifica-se sobretudo em trabalhos de caréater pratico, como o que foi desenvolvido.

2° - Haver interligacdo entre os modulos

A maneira como a sugestdo/resposta foi apresentada pressupde a ligacdo entre
os varios médulos da disciplina e ndo com outras disciplinas; efetivamente a aluna tem
toda a razdo mas, no que me compete fazer, haveria a grande limitacdo de o poder
executar, uma vez que sO pude lecionar os modulos 7 e 8, que até tinham grande
ligacdo entre si; em relagdo aos primeiros médulos e aos médulos ainda em falta, ja
ndo seriam da minha responsabilidade, além de desconhecer em pormenor o que foi

abordado e o que faltaria abordar.

3° - Haver mais tempo

Se tal fosse possivel, estaria de acordo com a aluna, mas tem de ser respeitada a
rigidez da estrutura modular em termos do namero de horas disponiveis; é evidente
gue, da parte da professora estagiaria, podera ter havido algum "arrastamento" em
alguns pontos em detrimento de outros; a dificuldade de controlar o exiguo tempo
disponivel, o que s6 se consegue com experiéncia, mormente na segunda ou terceira
vez em que se possa desenvolver esse madulo, pois havera sempre afinacées a fazer.

Poderia ter sido ponderada a execu¢do de uma marioneta mais simples ou com
menor rigueza de pormenores, 0 quanto baste para cumprir o estabelecido nos
objetivos do mdédulo, mas entendo que tal ndo seria profissionalmente ético. Também
€ possivel que alguns dos conhecimentos basicos necessarios, que foram abordados
nestes dois modulos, pudessem j4 ter sido paulatinamente introduzidos em maodulos
anteriores mas, como nao foram da minha responsabilidade, ndo me seria possivel dar

solucédo cabal ao problema apresentado.
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4° - Aprender mais técnicas

Também concordo inteiramente. Gostaria de ter desenvolvido mais técnicas, s6
qgue a falta de tempo ndo o permitiu; procurei, contudo, dar a conhecer as alunas
varios tipos de fantoches por mim construidos, no sentido de as sensibilizar, de
despertar o seu interesse e a vontade de aprender, enquanto lhes dava conhecimento
de alguns materiais e técnicas diferentes que poderiam ser aplicados.

5° - Parceria com a Expressao Cultural/Dramatica

Seria eventualmente o ideal, embora eu desconhecesse 0s objetivos e contetdos
proprios da outra disciplina técnica. Tal trabalho pressuporia a realizacdo de reunides
da equipa formativa, ou pelo menos, dos professores dessas disciplinas - o que é uma
das especificidades dos Cursos Profissionais -, normalmente patrocinadas pelo Diretor
de Curso, que é um cargo de grande responsabilidade e de grande influéncia nos bons
resultados de toda a formacdo dos alunos que fazem parte dessa turma/curso, uma
vez que coordena todo esse trabalho.

Refiro que, relativamente a avaliacdo e ao acompanhamento dos alunos dos
cursos profissionais e do desenvolvimento dos seus trabalhos, existem outras pessoas
com responsabilidades especiais para além do diretor de turma, figura comum a
escolaridade "regular". Sdo elas o diretor de curso, o professor orientador da FCT,
Formacdo em Contexto de Trabalho, que estabelece os contactos com as empresas
onde os alunos vao desenvolver o seu estagio, aplicando os conhecimentos
adquiridos, e depois se vai mantendo informado do andamento dos trabalhos junto das
empresas ou entidades acolhedoras. Além deles, os professores orientadores da
Prova de Aptiddo Profissional, que acompanham e aprovam o projeto desenvolvido
pelos alunos, a ser publicamente apresentado e defendido apds o termo da parte
curricular do curso.

Muitas vezes o diretor de curso € simultaneamente orientador da FCT e orientador
do projeto conducente a PAP, podendo ser apoiado por outros colegas, também da
area técnica. A formagdo em contexto de trabalho tem sido habitualmente
desenvolvida a partir dos meses de mar¢o ou abril no 3° ano de formacao, ou seja, no
12° ano, enquanto a PAP vai decorrendo ao longo de todo o 12° ano. Ndo passei por

essas fases, uma vez que lecionei a uma turma de 11° ano.
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22 PARTE DO QUESTIONARIO
Convém advertir que, enquanto a numeracdo das questdes é sequencial, 0 nimero

atribuido a cada respondente é diferente em cada parte, atendendo a confidencialidade e

anonimato com que foram realizados os inquéritos, tendo como campo comum as idades.

13. Abordagem da Diversidade Cultural

Questao: "Consideras mais importante abordar os Direitos da Crianga em relagdo ao
nosso Pais ou em relacdo a cada Continente?

25

20

Mosso Pais 0 15
Cada Continente 21

10

a

Mosso Pais Cada Continente

A resposta foi unanime, o que justifica 0 caminho seguido.

14. Razbes da escolha.

Questao: "Porqué? Razdes da escolha"

Porqué? Razdes da escolha

Permite realizar um trabalho mais rico em criatividade 1 4
D& a conhecer outras culturas e tradighes 11 2
Permite conhecer os problemas com que os mais pobres se defrontam 6 9
Permite estabelecer comparages entre continentes 3 5
Outras: 0

12

10

W 12escolha

B 22escolha

Trabalho mais cristive  Conheceroutras  Conhecerproblemas Comparacdes entre Qutras:
culturas e tradicdes dos pobres continentes

A primeira escolha, por cerca de metade das alunas, recaiu no permitir "conhecer
outras culturas e tradigbes”, seguida de "conhecer os problemas dos pobres".
Efetivamente, estas sdo as questbes que se destacam ao estudar ou abordar a
diversidade cultural. Apesar de as "comparac¢des entre continentes” merecer menos

escolhas, o facto é que houve 8 respostas nesse sentido (aproximadamente 40%).
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15. Promocéao ou defesa da Diversidade Cultural
Questao: "Como é que a Diversidade Cultural pode ser promovida?"

Como é que a Diversidade Cultural pode ser promovida
3 3

Didlogo inter-cultural

Coexisténciade diversasracas

Aceitagdo e intercAmbio

Respeito culturas populares ou minoritarias
Contactos comerciais e culturais
Recetividade a novas influéncias
Indiferenca

7

3

5

4

5 W 12escolha
7 4 W 22escolha
1

0~ T T T

Diglogo inter-  Coexisténciade Aceitacdoe Respeito culturas Contactos Recetividade a Indiferenca
cultural diversasragas intercambio popularesou comerciaise  novas influéncias
minoritarias culturais

[ LS T (S R = R R
{5 IR TR T T R B T R = |

Foram pedidas apenas trés escolhas, procurando evitar a dispersdo nas
respostas; foram apresentados sete itens, incluindo a tal questao da "indiferenca" que,
mesmo assim, mereceu 3 escolhas (cerca de 15%). Que pensar? Sera mais légico
admitir que, ou ndo compreenderam bem a pergunta, ou entdo realmente tém em
pouca conta a diversidade e preferem ignorar aguele que é diferente.

Contudo, destaca-se a forte escolha do "Respeito pelas culturas populares ou
minoritarias”, por parte de 13 alunas (em 12 ou 22 opcdes; ninguém a escolheu como
32 opcdo), que correspondem a 62%. Segue-se a "aceitacdo e intercambio” com 7
escolhas (33%) e "didlogo intercultural", com 6. Assim, pode concluir-se que as alunas
tém uma razoavel nocéo do que é diversidade cultural e parece tenderem a considera-

la como uma realidade que deve ser respeitada e promovida.
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16. Presenca da diversidade cultural no decurso do trabalho

Questdo: "Onde é que a Diversidade Cultural esteve mais presente ao longo do
trabalho?"

Presenca da Diversidade Cultural ao longo do trabalho

Ma pesquisa de informacao 7 2

Mo desenho de observagido do rosto caracteristico de diferentes povos
Mo desenho dafigura humana caracteristica de cada continente

Mo desenho e confegdo das roupas

[T I ¥ S Y = I ]

8
2
Ma modelacdo das marionetas de esponja 1
1
0

Ma elaboracdo do portefdlio

] B 12escolha
1 B 22escolha

Pesquisa de informagéo Desenho dos rostos Desenhoda figura Modelacgo das Desenhoe confegdio das  Elaboragdo do portefdlio
cacarteristicos humana caracteristica  marionetas de esponja roupas

—
=

L= I L - IR - T}

Aqui também foram sugeridas apenas trés escolhas, de modo analogo as da
guestdo imediatamente anterior. Como 12 opcdo a primazia vai para o "desenho dos
rostos caracteristicos" com 8 escolhas, e a pesquisa de informacdo com 7, que se
destacam bastante de todas as outras. Tal preferéncia parece natural uma vez que, na
fase inicial, a opcéo pelo continente a trabalhar derivou precisamente da recolha de
informacédo e sentido critico de atencao as diferencas, sobretudo patentes nos rostos
caracteristicos, o que se veio a refletir no desenho da figura humana e no desenho e
confecgéo das roupas.

A "modelacdo das marionetas de esponja” e a “"elaboracdo do portefolio” quase
nao foram referidas, eventualmente pelo facto de as possibilidades de escolha, apenas
trés, terem sido esgotadas pela escolha dos itens mais relevantes.

Podemos assim constatar que a diversidade cultural esteve sempre presente ao

longo do trabalho.
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17. Liberdade para ser criativa

Questéo: "Onde sentiste mais liberdade para desenvolver o trabalho de uma forma

criativa? "

Onde sentiste mais liberdade para desenvolver o trabalho de uma forma
criativa? 13 escolha | 22 escolha

Marelacdo das formas geométricas com o corpo humano

Construcdo dos membros superiores e inferiores da figura (pernas e bragos)
Construgdo das maos e dos pés (estruturaem arame)

Construgdo dacabeca

Modelagio dos olhos, nariz, cabelo

Pintura da marioneta

W f Mmoo =
U R B S R I T

Confecdo das varias pecas do vestudrio das marionetas

| E
3

2 .

1

0 T

Relagdo formas Construgo das pernas e Construgdo das méos e pés  Construgo da cabega Modelagdo dos Pinturada marioneta Confegdo pegas do
geométricas/o corpo bragos (estrutura em arame) olhos, nariz, cabelo vestuario das marionetas
humano

Em termos de primeira escolha sobressai ligeiramente a "construcédo da cabeca”,
em relacdo a "pintura da marioneta" e a "confecdo de pecas de vestuario das
marionetas"; em termos de escolhas cumulativas (12 e 22 escolhas) a relacdo mantém-
se com, respetivamente, 10, 9 e 8 escolhas.

Efetivamente é compreensivel considerar tais escolhas, uma vez que cada aluna
ou cada grupo de trabalho poderia dar um "toque pessoal" & marioneta construida, por
exemplo em termos de fei¢Bes, cores utilizadas e respetivas tonalidades, bem como
no tipo de vestuario, com a relativa riqueza de pormenores.

Ja4 quanto as restantes opgbes de escolha sugeridas, as mesmas estdo
relativamente mais abaixo, sendo a "relacdo formas geométricas/corpo humano” a
menos escolhida, com apenas duas primeiras escolhas. Tal facto podera denotar a
preocupacdo com a manutencao das proporgoes.

Se neste tipo de marionetas tal possa ser compreensivel, ja quanto a marionetas de
luva (fantoches), que ndo tém o corpo completo, ndo seria de admitir tanta preocupacéo
até por que, muitas vezes, um elemento que as distingue é o exagero das formas ou da
caracterizacao, a fim de vincar determinadas caracteristicas da personalidade (veja-se o

caso do Punch e outras, com protuberancias bem vincadas).
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18. QUESTAO ABERTA (22 PARTE)

Ligagdo entre formas bidimensionais e tridimensionais (marionetas de esponja).

Pretendi com esta questéo saber do acompanhamento e compreensao das alunas
em termos de técnica e de execucdo, bem como de que modo percecionavam a
ligagdo da forma bidimensional (desenho) com a forma tridimensional (volume
construido, a marioneta).

Houve respostas em varios sentidos, desde a compreenséo da ligacdo entre o
esboco/desenho e o resultado final:

e E mais facil realizar o desenho (5 citacoes)

e E importante a realizacdo de um esboco ou desenho prévio (10 citaces)

e Nao vém ligacdo (7 citagdes, sendo que 3 referem explicitamente que o
resultado que obtiveram foi muito diferente, outra que ficou pior, outra ainda que s6
encontrou ligacdo no tom de pele e mais duas referem que passar do desenho para a
realidade é muito diferente)

e Satisfacdo com o resultado obtido (duas citacdes)

De um modo geral é reconhecido que a realizacdo dos esbocos é mais facil ou,
dito de outro modo, que a construcdo da marioneta é algo mais complicado; os
esbocos sdo importantes pois ajudam a ter uma ideia do que se podera obter, mas
nem sempre os resultados sdo o0 que era esperado podendo, até, ser bastante

diferentes.
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32 PARTE DO QUESTIONARIO
19. Importancia da investigacao sobre as marionetas

Questdo: "As Marionetas foram o cerne do trabalho desenvolvido. Que importancia

atribuis a investigacéo/pesquisa de documentos?"

As Marionetas foram o cerne ... Que importincia atribuis a

o .
investigagio/pesquisa de documentos N2 respostas

Muito importante
Importante

Relativamente importante
Pouco importante

Mada importante

Importancia da investigacao e pesquisa documental

16

14

12

140

g Area de Desenhol

6

4

2 N
Muito Impaortante  Relativamente Pouco Mada
importante importante importante importante

A maioria (70%) das respondentes considera "muito importante" a investigacéo e
a pesquisa documental, contudo ainda h& quatro alunas que a consideram
"importante” e duas "relativamente importante”. Tal podera significar que essas duas
alunas reconhecam alguma importancia, mas sem grande convicgao.

Restara saber se, por exemplo, dentro dos varios grupos, houve algumas duplas
escolhas de "relativamente importante”, o que seria de admitir no caso da Antartida,
ndo s6 dada a possivel escassez de fontes de informagdo mas também pelo eventual
pouco interesse e motivacao que tenham sentido. Quanto a outras situa¢cdes em que a
escolha tenha sido feita apenas por um dos elementos de cada grupo, podera
eventualmente resultar de um menor empenho no projeto ou até do facto de algum
dos elementos assumir a preponderéancia e a lideranga na recolha, deixando pouca
margem a respetiva colega, mas isto sdo meras suposigoes.

De qualquer modo, parece haver um relativo consenso na importancia da fase de

investigacdo e pesquisa documental.
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20. A investigacao permitiu ...

Questao: "Escolhe e ordena por ordem preferéncia - A investigag&o permitiu ..."

Escolhe e ordena por ordem preferéncia- A investigacio permitiu ...

Realizarum trabalho rigoroso 0 3
Organizar melhor o trabalho 3 2
Conhecer asvarias culturas caracteristicas dos diferentes continentes 14 2
Foi (til para a selegdo e construgdo das marionetas 3 13
16
14
12
10
B
W 12escolha
&
W 22escolha

2 .
a

Realizar um trabalho  Organizar melhoro  Conhecer culturas Util na selecioe
rigoroso trabalho caracteristicas construgdo das
marionetas

Nesta questdo, o conjunto das 12 e 22 escolhas conduziu a um resultado igual, 16
em 20, ou seja, 80% de escolhas; a 12 escolha, com 70%, foi indubitavelmente para o
"conhecimento das culturas caracteristicas dos diferentes continentes"”, em detrimento
da 22 escolha, que destacou a "utilidade na selegéo e construcdo das marionetas".

As outras duas opcgbes, "organizar melhor o trabalho" ou "realizar um trabalho
rigoroso”, quase nao colheram preferéncias, a ndo ser como Ultimas opcdes, o que
poderd significar que, na altura em que terdo feito as pesquisas, as iam orientando
para o mais imediato, ou seja, em primeiro lugar conhecer as "culturas caracteristicas"
e sO depois comprovar a utilidade dessa pesquisa no sentido da construgdo das

marionetas.
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21. As Marionetas refletem as expressdes culturais dos continentes

Questao: "As Marionetas refletem as expressées culturais dos seis continentes..."

As Marionetas refletem as expressies culturais dos seis continentes ... 12 escolha 22 escolha

A cor da pele é a caracteristica que melhor identifica o continente 3 7

0 vestuario constitui um elemento fundamental associado ao continente 8 6

0s tragos fisiondmicos do rosto sdo fulcrais na ligagdo a cada continente 7 4

Os cartazes expostos no evento final ilustram a identidade propria de cada continente 1 3

Cada marioneta exposta conseguiu dar a conhecer a organizagao do sistema educativo 1 0

O portefdlio traduz bem a identidade e a diversidade cultural entre os continentes 0 0
9
8
7
&
5
4 W 1Zescolha
3 A W 22escolha
7 4
1 4
. - |

Corda pele Vestuario Tracosdo rosto  Cartazes no final Marionetas  Portefdliotraduz
expostas diversidade

Nesta questdo foram colocados seis itens a ordenar na totalidade, do 1° ao 6°,
0 que poderia conduzir a uma maior dispersao nas respostas. Contudo, na 12 escolha
destaca-se o0 "vestuario" e depois os "tracos do rosto" estando, bastante mais abaixo,
a "cor da pele". Em termos de 12 e 22 escolha, releva o "vestuario" e depois o0s "tracos
do rosto" e a "cor da pele", em 3° lugar.

Tal podera significar que, em termos das marionetas construidas — e ndo em
termos de tracos fision6micos das pessoas — a cor da pele ndo sera tdo relevante ou
nao ficou suficientemente destacada.

Com algumas escolhas, um pouco mais abaixo, ainda é referido "os cartazes no
final", ou seja, os cartazes de divulgacdo do evento, com as figuras das marionetas
expostas. De estranhar é a relativa pouca importancia que as respondentes dao as
"marionetas expostas"”, mais parecendo dai resultar uma contradicdo, ou seja, que as
marionetas nao terdo traduzido grandemente as expressées culturais ou a diversidade
cultural dos continentes.

Também, e por ultimo, a importancia do "portefélio” é relegada quase sempre para

altimo lugar, o que significa que nao tera servido para refletir a diversidade cultural.
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22. Etapas mais importantes na construcdo das Marionetas

Questao: "As Marionetas foram o ponto de partida e o produto final num longo
processo de construgdo. Quais as etapas mais importantes para o bom

resultado do trabalho?"

Etapas mais importantes para o bom resultado do trabalho 12 escolha | 22 escolha

Desenho de observagio dos rostos caracteristicos dos diferentes continentes 12 &
Visualizacio de diferentes tipos de marionetas ja construidas 5 2
Célculo e planificagio dos moldesa utilizar 1 4
Recorte dos moldes e colagem dos elementos que compoem afigura humana 0 0
Modelacdo da cabega, membros, tronco, m3os e pés 0 2
Estudos preparatdrios para vestuario e pintura de algumas partes da marioneta 2 6
14
12
10

g -

LI W 12escolha
4 - W 22 escolha
2 -

. | N

Desenhodos Visualizar Planificacdo dos Recorte dos Modelacdo da Estudos para
rostos marionetas ja moldes moldes e colagem cabecae..  vestudrioe pintura

construidas

Como etapa mais importante para o "bom resultado do trabalho" prevalece
indubitavelmente o "desenho dos rostos", o que parece querer valorizar o trabalho
prévio e os estudos que foram feitos nesse sentido. Também a visualizacdo de
marionetas ja construidas mereceu algumas das escolhas uma vez que, ndo se
destinando a favorecer a imitagdo, podera ter contribuido para o surgimento de
algumas ideias. Os "estudos para vestuario e pintura”, assim como a "planificagdo dos
moldes", também tiveram alguma aceitagdo, embora muito inferior & primeira escolha.

A "modelagédo da cabega, membros, tronco, maos e pés", assim como o recorte
dos moldes e colagem foram, na opinido das alunas, etapas relativamente menos

importantes para o bom resultado do trabalho.
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23. Marionetas e contribuicdo em termos pessoais e profissionais

Questdo: "De que modo a construcdo de Marionetas de esponja e a

apresentacdo de varios exemplares podem contribuir em termos

pessoais e profissionais?"

De que modo a construgdo de Marionetas de esponjae a apresentagdo de varios | 1a accolha | 22 escolha
exemplares podem contribuirem termos pessoais e profissionais
3

Permite enriguecera compreensao e interpretacio de qualquer historia

Permite articular o conhecimento tedrico coma atividade pratica

Asmarionetas favarecem arelagdo pedagdgica com as criangas 10
As marionetas levam ao mundo do imaginario e & invencao de formas novas

As marionetas sdouma forma de arte que permite descobriro mundo

L= I — R =y B — R S R

As marionetas permitem criar e dar vida a novas personagens

12

10

&

4

“j

3 B N

W 12escolha

W 22escolha

Enriqueceas Articulateoriae  Favorece Mundodo Descabriro Criar novas
historias pratica relacdo imaginario munda personagens
pedagogica

Na primeira escolha, com larga margem, metade das alunas considerou que a
construcao de Marionetas de esponja e a apresentacdo de varios exemplares podem
contribuir em termos pessoais e profissionais no sentido de que "favorece a relacdo
pedagdgica”.

As respostas poderéo ser interpretadas de dois modos: primeiro, porque favorece
a relacdo pedagogica nos seus trabalhos durante as aulas, em termos de empenho,
motivacdo, criatividade, ndo sO pela construcdo das marionetas como pela
visualizagdo de outros tipos de materiais que permitem obter marionetas bastantes
diferentes, sendo desse modo Uteis no desenvolvimento do seu trabalho.

Num outro sentido, em relagdo a sua pratica futura, a constru¢cdo das marionetas
e 0 contacto com exemplares construidos podera favorecer a relacdo pedagogica no
trabalho com as criangas.

Talvez neste segundo sentido sejam de enquadrar as restantes escolhas mais
significativas, como o "permitir criar novas personagens", "levar ao mundo do
imaginario e permitir a criacdo de formas novas", assim como "permitir enriquecer a

compreenséo e interpretacdo de qualquer histéria".
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24. Utilizacdo pedagogica das marionetas

Questdo: "Nas Marionetas de esponja utilizaste varios materiais e aprendeste
técnicas de construcdo. De que modo ou com que finalidade podem ser

utilizadas de forma pedagdgica e efetiva no trabalho com criancas?"

Nas Marionetas de esponja utilizaste varios materiais e aprendeste técnicas de
construgio. Da que modo ou com que finalidade podem serutilizadasde forma =~ 12escolha 22 escolha
pedagogicae efetiva no trabalho com criangas?

Para criar um espetaculo de marionetas

Paraajudar a contar a contar e dramatizar uma histéria ou um contoinfantil
Permitira construgdo de cendarios e efeitos sonoros

Estimulara comunicacdo e a linguagem das criancas

Ajudar as criancas a compreenderum pouco melhor o mundo

£ S ¥, D — T R ]
£ = Do oo

Permitir que as crian¢as mexam e manipulem espontaneamente as marionetas

7

]

5

4

3 W 12escolha
7 W 22escolha
1 4

0 T T T T

Criar um Ajudara contar Construgdo de Estimular Ajudara Ascriangas
espetaculo historias cendrios e comunicagdoe compreendero Mexam e
efeitos sonoros linguagem mundo manipulem

Esta questdo poderd ser um pouco extemporanea, uma vez que as alunas
emitirdo um juizo prévio antes propriamente de se verem envolvidas na aplicacdo
pratica no trabalho com criancas. Quando muito podera refletir alguma vivéncia que
tenham tido na sua primeira infancia, por terem tomado contacto com algum tipo de
marionetas levadas por educadores, ou ainda, provenientes de algumas nocdes ou
conhecimentos que possam ter adquirido em outras disciplinas ou em modulos
anteriores do seu curso. De qualquer modo, as respostas ja traduzem a percecao que
as alunas tém em relacdo a importancia da utilizagcdo pedagégica da marioneta no
trabalho com criangas.

A escolha preferencial é dada a utilizacdo da marioneta para "ajudar a contar
histérias”, seguida do permitir "estimular a comunicacéo e linguagem" — sdo aspetos
fundamentais que vao ao encontro do que experiéncias e estudos tedricos, referidos
em pontos anteriores, preconizam.

Outro aspeto que ainda merece alguma importancia é o de "permitir que as
criangas mexam e manipulem”, que de certo modo contraria as apreensdes
manifestadas pelos educadores referidos na obra "O Fantoche que ajuda a crescer".

J& o0 "ajudar a compreender o mundo"” esta perfeitamente dentro do seu espirito.
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25. Qutros trabalhos que poderiam ter sido desenvolvidos

Questdo: "Além da construcdo das marionetas e da exposicdo dos trabalhos, que
outras questdes entendes poderiam ter sido abordadas, caso tivesse

havido oportunidade?"

Além da construgdo das marionetas e da exposicdo dos trabalhos, que outra

questdo entendes poderiam tersido abordadas, caso tivesse havido 12escolha 22 escolha
oportunidade?
Historia a dramatizar 7 5
Criacdo de personagens 1 2
Técnicas de manipulagdo 2 3
Construir com outros materiais 7 4
Dramatizacdo de umapeca 3 6

5]
5
4

B ColunaZ
3 B Coluna3
2
D T T T T T

Histdria a Criagdode Técnicasde Construircom  Dramatizagdo de
dramatizar personagens manipulacdo outros materiais uma peca

Esta questdo parece pertinente e também de certo modo traduz a percecéo
das alunas em relacdo a algo que n&o houve possibilidade de abordar no exiguo
tempo de que se dispés, decorrente da organiza¢cdo modular do curso.

Como 12 escolha, com 35% de respostas, a criacdo de uma "histéria a
dramatizar" (no caso concreto, a partir das marionetas ja construidas, uma vez que tal
resultou do projeto desenvolvido) e a "constru¢do de marionetas com outros
materiais", para além da esponja.

Se considerarmos em conjunto as duas primeiras escolhas destacam-se, por
esta ordem, "histéria a dramatizar”, "construgdo de marionetas com outros materiais”,
e a "dramatizacdo de uma pecga" (esta ultima envolveria a expressdo dramatica, objeto
de outros modulos ou outras disciplinas). Além disso, ainda colhe algumas

preferéncias a aprendizagem ou treino de "técnicas de manipulacdo”.
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26. Ligacdo entre teatro de Marionetas e outras areas de Expresséo Artistica

Questdo: "Entendes que o teatro de marionetas podera estar mais ligado a outras

areas de expressdo como ... "

E.ntendesque {:-'teatm de man{:-rletas podera estar mais 12 escolha 22 pscolha
ligado a outras areas de expressdo como

Danca 0
Musica 1
3
0

Artes plasticas

Multimédia

Teatro 16
Cinema 0

Qutras... 0

L=TNN ¥ | R A Ry = Ry = R % I )

18

16

14

12

10

2 B 12e=zcolha
6 N 22escolha
4

i

Danca Musica Artes Multimédia Teatro Cinema  Outras ...
plasticas
Numa perspetiva légica a grande maioria (80%), em 12 escolha, associa o
teatro de marionetas ao teatro, ou por alguma conviccdo ou conhecimento, ou entéo
pela raiz comum do nome, "teatro"; 15% associa as artes plasticas, eventualmente
pelo facto de terem feito desenhos e estudos de rosto e de cor preparatérios.

Existem cinco respostas em 22 escolha, relativas ao Cinema, mas gostaria de
realcar que, embora em 22 escolha, existem contudo quatro respostas da ligacdo a
Danga, indo ao encontro da posicdo de David Currel que entende o teatro de
marionetas como, em certos aspetos, "mais ligado a danca e & mimica que ao teatro
humano" (Currel, 1992, p.6).
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27. QUESTAO ABERTA (32 PARTE)

"As Marionetas de esponja podem ser mais utilizadas para espetaculos, enquanto os
Fantoches que resultam do trabalho com pasta de papel ... sdo mais utilizados no
trabalho pedagdégico por ser mais rapida a sua execucao" Comenta a afirmagdo
anterior e indica de que forma as aprendizagens adquiridas poderdo contribuir para o
teu desempenho como Técnica Auxiliar a Infancia".

Esta questdo aberta foi respondida na parte final do médulo, numa altura em que
estavam prontas as marionetas, em termos de poderem ser apresentadas na
exposicdo que veio a ocorrer passados uns dias. Apesar de a questdo ter alguma
semelhanca com a questdo aberta da 12 parte, o facto é que, nessa altura, se estava
ainda na fase inicial do trabalho; em termos comparativos, as respostas dadas na
parte final poderdo conduzir a resultados mais estaveis e fiaveis em termos de opiniao
e percecao da utilidade da marioneta em termos de trabalho pedagd6gico no futuro.

As respostas que explicitam o "concordo" ou "ndo concordo" podem parecer
contraditorias, dado que traduzem um entendimento diverso em relagéo ao solicitado,
em que se pedia um comentario. Dai que seja analisado o conteldo que a resposta
pareca traduzir. Assim,

- manifestam concordancia em que os fantoches sdo mais praticos e faceis de
fazer e utilizar (8 citagcbes);

- consideram que as marionetas e os fantoches podem ser utilizados em trabalhos
pedagogicos com criancas (7 citacdes) e em espetaculos (3 citacdes, sendo duas
comuns com o trabalho pedagdgico com criancas).

- Uma das respondentes diz que as marionetas sdo mais apelativas para as
criancas que os fantoches, e outra refere a conveniéncia em utilizar marionetas e
fantoches, para "mostrar um mundo mais alargado as criancas". Uma outra refere
ainda que nos infantarios fazem fantoches de pasta de papel, mas deveriam também
fazé-los em esponja.

- Quanto a aplicagdo propriamente dita, a grande maioria reconhece a sua
utilidade no futuro:

- com convicgao, dizendo ir propor esse trabalho (6 citacdes);

- referem o interesse para as criangas (11 citacdes, compreendendo a importancia
de Ihes serem mostrados ou de manipularem as marionetas ou fantoches — uma
citacdo; uma forma de entreter as criangas — uma citacao; forma diferente de estimular
a crianga — uma citacao);

- uma respondente diz que "vao ter de dramatizar histérias (...)", o que podera

eventualmente indiciar uma tarefa que cumpra mais por obrigacdo do que por gosto;
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- uma outra também refere, muito pragmaticamente, que "as Técnicas Auxiliares
nao tém tempo para fazer trabalhos muito profundos com as criancas”;

- apenas duas referem genericamente ou que aprenderam varios modos de
trabalhar ou que servem para espetaculos, mas sem denotarem muito entusiasmo na

aplicacao pratica em trabalho pedagdgico.

3.4. Conclusodes

Ao longo do ponto 3.3. fui apresentando alguns comentérios e retirando algumas
ilacbes relativamente a cada uma das vinte e sete questbes apresentadas, incluindo
as trés questdes de resposta aberta e, particularmente, das "sugestdes”, a que atribui
o numero doze, que foi objeto de analise mais aprofundada.

Partindo de um resumo, questao a questao, obteria o seguinte:

e Para muitas das alunas a participagdo em projetos constituiu uma novidade;
sobre as que ja haviam participado, ndo foram inquiridas sobre o tipo de projetos;
acham importante a participacdo em projetos deste tipo nesta ou noutras disciplinas;

¢ O projeto foi muito importante para os resultados escolares na disciplina e sera
muito importante para o futuro, ndo s6 em termos de enriquecimento pessoal mas
como preparacao para o futuro;

e Consideram que foram desenvolvidas a observacéo critica, a imaginacéo e a
criatividade;

e As aulas foram mais motivadoras, dindmicas e criativas, contudo mais
cansativas, tendo levado a um maior empenho e a um maior dispéndio de tempo do
gue aguele que habitualmente dedicam;

e Consideram importante a fase da investigacdo, que incidiu sobe os diversos
continentes e a diversidade cultural que esteve particularmente presente no inicio e se
manifestou sobretudo a nivel do vestuario;

e Consideram muito importantes os esbogos e o0 desenho dos rostos como
trabalho prévio, contudo reconhecem que os resultados obtidos (marioneta construida)
nem sempre coincidiram com os resultados esperados.

e Consideram que as marionetas, em termos pedagdgicos, favorecem sobretudo a
relacdo pedagogica com as criancas, no que se refere em particular ao conto e
animacao de historias, como meio de favorecer a comunicacdo, a linguagem e uma

certa intimidade, permitindo-lhes mexer e tocar nas marionetas.
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¢ Entendem ainda que poderiam ter sido construidas histérias a dramatizar, terem
sido utilizados outros materiais, feita a dramatizagdo de uma pecga e poderiam ter
aprendido uma ou outra técnica de manipulagéo.

e Tém a percecao da utilidade no futuro.

Sintese final

Tendo em atencdo as questdes levantadas na introducdo do trabalho, procuro
responder a cada uma delas, tendo em atencdo a sumula referida no inicio das

"conclusdes".

e Como é que as marionetas sensibilizaram as alunas?

Numa perspetiva de ligagdo ao meio, foi desenvolvido um projeto procurando
fazer uma abordagem da diversidade cultural, para mostrar de que forma ela é
entendida e respeitada nos diversos continentes. Tal projeto assentou na construcao
de marionetas de esponja, que pretendiam representar 0s tracos caracteristicos dos
povos de cada continente. Para aferir do modo como as alunas se sentiram
sensibilizadas, ndo foi apresentada nenhuma questdo explicita nesse sentido.
Contudo, vérios elementos atestam que tal sensibilizacdo se refletiu no empenho no
trabalho realizado, na dedicacdo e esforco e com o gosto de o apresentar a
comunidade, aquando da exposicéo final.

Se bem que as marionetas néo tivessem surgido por acaso, uma vez que a sua
construcao € um dos objetivos do médulo sete, constatei a curiosidade e o interesse
demonstrado, em todos os momentos, desde a adesao ao projeto, passando depois
por um primeiro contacto com exemplares por mim construidos que serviram como
exemplo e sensibilizac&o, até a surpresa e ao éxtase que sentiram na visita ao Museu
da Marioneta, em que todas se envolveram numa pequena oficina de construcéo de
fantoches, no pouco tempo que tiveram disponivel para o efeito. Perante um trabalho
diferente, uma novidade, sentiram-se empolgadas e incentivadas a continuar. A forma
como corresponderam ao trabalho e, sobretudo, a importancia que lhe reconhecem
em termos de enriguecimento pessoal e como mais-valia para o seu desempenho
profissional, atestam que se sentiram devidamente motivadas e sensibilizadas para o

trabalho com marionetas.
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e Serd que as marionetas se constituiram como um elemento mobilizador para

trabalhar os diferentes conteddos disciplinares e promover a interdisciplinaridade?

O processo da construcdo das marionetas envolveu uma sequéncia de etapas ou
momentos, descritos no Capitulo 2, em que estiveram implicados conhecimentos de
Educacao Visual, que culminaram na realizagcdo de esbogos e desenhos de rostos e
da figura humana. Os célculos de proporgbes, que envolveram a Matematica. A
prépria Sociologia, que interveio no inicio, no sentido de refletir sobre a probleméatica
dos direitos humanos e enquadramento com cada um dos continentes. A disciplina de
Lingua Portuguesa, na escolha dos textos apresentados aquando da exposicao final,
sobretudo em relagéo as caracteristicas, em termos muitos genéricos, da organizacao
das escolas nos diferentes continentes. A prépria Expressdo Dramética, que néo foi
possivel ser levada a pratica sobretudo pela incompatibilidade de horarios.

Considero que as alunas, nas suas apreciacfes, compreenderam a ligacdo e a
colaboracdo que se estabelece entre as diferentes disciplinas. Se, algumas delas,
apontam a interligacdo entre varias matérias ou varios médulos, uma das alunas
manifesta expressamente que gostaria que o trabalho "fosse realizado em parceria

com a disciplina de Expressao Cultural, Dramatica e Musical".

e Como € gque as alunas se envolveram na construcdo das marionetas, aplicando

técnicas e utilizando materiais manipulaveis?

Da minha apreciacdo pessoal no decurso das aulas e no acompanhamento do
trabalho desenvolvido, tal é manifesto nos resultados francamente positivos obtidos
por todas as alunas no final do mdédulo e sobretudo a partir das préprias opinides das
alunas, que admitiram na quase totalidade que se dedicaram e "trabalharam mais que
o habitual"; o entendimento que tém de que o método de trabalho, consubstanciado no
projeto, foi Gtil e deveria ser aplicado noutros mdédulos ou noutras disciplinas; a
satisfacdo com que referiram o enriquecimento pessoal, o conhecimento de novas
técnicas e materiais e um certo pesar por nao terem podido aprender mais; a utilidade
gue reconhecem naquilo que aprenderam e que lhes pode ser util, ndo s6 em termos
de futuro mas também ao longo do seu percurso escolar, por tudo isso considero que

o envolvimento das alunas dificilmente poderia ter sido melhor.

132



Marionetas: das personagens a descoberta do mundo

e Qual a percecdo das alunas acerca da utilidade do que aprenderam sobre as

marionetas?

J& atras referi que a questdo foi colocada sobretudo em termos de expetativas.
Das vérias questfes que a elas se referem, € notéria a percecdo que tém da sua
utilidade no futuro, elas que manifestam, praticamente na sua totalidade, o interesse
ndo sO6 nos conhecimentos adquiridos, mas sobretudo na possibilidade e na
conveniéncia de utilizacdo de marionetas e fantoches em sala de aula, com as
criancas que estejam ao seu encargo.

Concordam que o trabalho com fantoches é mais simples e de mais facil
execugado que as marionetas de espuma mas reconhecem, a uns e outras, as
virtualidades no trabalho pedagdgico, podendo constituir-se como um verdadeiro
auxilio e complementar com gosto e eficacia o trabalho pedagogico das educadoras,
ao mesmo tempo que podem estabelecer um mais préximo relacionamento com as
criancas através das marionetas. Deste modo se evidencia a ligagdo entre a disciplina
de Expressao Plastica e as orientacdes programaticas a nivel do Ensino Pré-Escolar.

Acrescento ainda que os conhecimentos adquiridos e a sua motivacdo poderdo
constituir-se, desde ja, como uma mais-valia no seu estagio ou Formacdo em Contexto
de Trabalho e eventualmente ajudar, no momento em que tenham de decidir sobre o
projeto a desenvolver para a Prova de Aptiddo Profissional; se tal ndo for possivel, a

sua utilidade podera manifestar-se ao longo do desenvolvimento do projeto escolhido.

LimitacBes do trabalho

O anonimato e a apresentacdo dos questionarios em trés momentos inviabilizam a
leitura global das respostas individuais, em termos de coeréncia interna; as alunas néao
foram também inquiridas sobre se haviam j& lidaram com fantoches e as marionetas,
nomeadamente na creche, no jardim de infancia ou no 1° ciclo; também néo foram
expressamente inquiridas sobre a sua visita ao Museu da Marioneta e o0s
ensinamentos e as ilagbes que dai retiraram, embora os relatos, trocas de impressdes
e gosto demonstrado tenham sido evidentes.

Finalmente, o ter de acompanhar e orientar as alunas, que apresentavam
bastantes dificuldades que foram suprindo com trabalho e dedicacdo, de sua e de
minha parte; a minha envolvéncia no préprio processo nao favoreceu uma
investigacdo como gostaria de ter realizado, se pudesse ter trabalhado mais como

observadora e coletora de dados que eu prépria recolhesse ou me fossem fornecidos.
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Sugestdes

Dadas as opinides recolhidas das alunas, acho de interesse aprofundar estas
guestdes, 0 que poderia passar por inquirir este mesmo grupo de alunas apés a
conclusdo do seu curso ou ja em posto de trabalho, ou entdo com outras que ja
tenham terminado os seus cursos, de modo a conhecer a percecdo que tém sobre o
trabalho desenvolvido e se reconhecem virtualidades na utilizagdo das marionetas em
termos pedagdégicos valorizando, desse modo, o que aprenderam. A um nivel mais
alargado, proceder a estudos mais sistematicos sobre a utilizacdo pedagodgica das
marionetas e dos fantoches por parte das educadoras, no jardim de infancia, e pelos

professores, nas escolas do primeiro ciclo.
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4 - ANALISE CRITICA DO ESTAGIO. CONSIDERACOES FINAIS

Chegada a altura de fazer um balango do meu trabalho individual desenvolvido
desde o inicio do projeto, acredito convictamente que fiz um trabalho consistente e
muito positivo. Na concetualizagdo do produto final, meditei no impacto que o projeto
teria para a Comunidade Educativa, na relacdo com os meus horizontes profissionais,
com o curso de Artes Visuais em que me encontro e na vertente de ligacdo a pratica,
sobretudo para as minhas alunas que, sendo capacitadas como "Técnicas de Apoio a
Infancia”, poderado constituir-se como uma mais-valia na colaboracdo com as principais
responsaveis pela educacao das criangas.

Gostaria de realgar o processo do "brainstorming”, que incentiva o fluxo de ideias
espontaneas e naturais, bem como a flexibilidade e a originalidade do pensamento
gue assenta no principio-base de que "quanto mais ideias, melhor".

Ao mesmo tempo, deve promover-se, sempre que possivel, a
interdisciplinaridade, pois o fantoche é um 6timo meio para a disciplina de Musica,
por levar os alunos a aprenderem canc¢fes e imaginarem instrumentos musicais. Na
Matematica o aluno faz medi¢bes e célculos para a construcdo da marioneta, na
Histdria aprende a relacionar factos histéricos, na Lingua Portuguesa aprendem a
comunicar uns com 0s outros e a contar histérias. E preciso estar-se aberto as
novidades e procurar diferentes métodos de trabalho, mas sempre partindo de uma
analise individual e coletiva das préaticas educativas, ou seja, trabalhar em equipa.

A técnica de representacao utilizada foi o desenho de observacgéo, que néo é facil,
pois serd necessario primeiramente recorrer ao cérebro para compreender e ter uma
percecédo das formas, de seguida desenvolvem-se habilidades na técnica do desenho.

A constituicdo do cérebro lembra duas metades de uma noz, chamadas de
"hemisfério esquerdo” e "hemisfério direito". A ligacdo do sistema nervoso ao cérebro
¢ feita por cruzamento. O hemisfério esquerdo é o racional e descritivo, controla o lado
direito do corpo e o hemisfério direito é emocional e apresenta alguns beneficios como
a imaginacgdo criativa, a viséo global e as habilidades, controlando o lado esquerdo do
corpo. Assim a mao esquerda é ligada ao hemisfério direito e a mao direita ao
hemisfério esquerdo. (Betty Edwards, 1984, p.38)

As alunas desenharam rostos de diferentes povos do mundo sem nunca terem
tido propriamente aulas de desenho. No entanto, procuraram realizar o seu trabalho na
base das suas capacidades, enriguecidas a partir de algumas aprendizagens

adquiridas nas aulas.
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Os conteudos tiveram como suporte o programa da disciplina de Educacéo Visual,
no que se refere as técnicas de expressédo e representacao - o Desenho e a gramatica
visual. As alunas tiveram de desenhar o rosto e posteriormente a figura humana a
partir da utilizacgdo de um "Canone de oito cabecas", exemplificado no boneco
articulado.

Tive sempre como preocupacao desenvolver a criatividade pelo planeamento de
atividades diversificadas, tendo em vista atender as diferencas em sala de aula,
favorecendo a cooperacdo e a interacdo entre as colegas de turma. Procurei
estabelecer desde inicio uma boa relacdo com as alunas, despertando o seu interesse
em aprender sempre mais, em participar ativamente nos trabalhos efetuados em grupo
(duas alunas), no desenvolvimento da sua autonomia e espirito critico.

Ao longo de todo o trabalho desenvolvido procurei manter um contacto
permanente com a minha Orientadora Cooperante no sentido da partilha, entreajuda,
recolha de sugestbes, propostas e apresentacdo de solugcbes perante os problemas
gue foram surgindo. Comecei por fazer um conjunto de reflexdes tedricas sobre a
PES, os Cursos Profissionais, o enquadramento da Arte e Educacdo, a Educacao
Visual, a disciplina de Expressdo Plastica, o Curriculo, as Marionetas (histéria,
técnicas e materiais, a relacdo pedagdgica, o teatro) e o Projeto de intervencao, tendo
pautado o meu percurso por uma permanente reflexdo pessoal e de troca de
impressdes sobre a pratica, em prol da melhoria do processo de ensino-aprendizagem
e do sucesso escolar das minhas alunas.

O conceito de prética reflexiva surge como uma forma possivel de os professores
guestionarem as suas praticas de ensino. A reflexdo disponibiliza oportunidades para
voltar atrds e rever acontecimentos e praticas pedagogicas, realcando a importancia
do dialogo entre o professor e o aluno, que é fundamental para o sucesso das aulas e
dos resultados das aprendizagens.

As alunas demonstraram dificuldades na fase da Investigacdo (estruturacédo e
planeamento do dossier) e na organizacéo dos respetivos Portefolios. Quanto ao seu
comportamento, verifiquei que as mesmas, apesar de estarem muito empenhadas,
gostavam muito de conversar de assuntos nada contextualizados que contribuiam
para atrasar as metas e prazos de conclusdo das Marionetas. No entanto, a
intervencdo muito oportuna da professora Cooperante era algo imprescindivel, pois
bastava marcar prazos de finalizagdo dos trabalhos para se notar uma mudanca no
ritmo de execucgéo das tarefas.

Resultante da minha reflexdo pessoal, em sintonia com a minha Orientadora

Cooperante, como aspetos menos conseguidos destaco, como ja anteriormente referi,
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a limitacao decorrente do tempo, isto porque na fase inicial foi necessario disponibilizar
mais tempo no que se refere a elaboracéo dos projetos e adaptacéo as exigéncias dos
cursos profissionais, ndo s6 em termos das inerentes diferencas mas também da
rigidez curricular, em termos de namero de horas disponiveis para cada médulo.

Ao mesmo tempo, a "necessidade" de concluir os trabalhos com um minimo de
gualidade aceitavel e em prazos curtos, com vista a exposicao final, obrigou a um
maior esforco, quer da minha parte, quer da parte das alunas, algumas delas
reconhecendo que as atividades foram "algo cansativas"”, mas muito compensadoras.

Apesar de, sO na parte final, ter sido possivel divulgar os trabalhos & Comunidade
Educativa, mais do que o resultado obtido, que considero bastante positivo, saliento o
facto de desse modo ressaltar e valorizar o trabalho das alunas, o que contribuira
certamente para incentivar a sua participacdo e envolvimento em futuros projetos,
contribuindo para a sua auto-estima e para acreditarem que sdo capazes de construir
algo que contribua para a sua realizacéo pessoal.

No que se refere a aprendizagem, posso concluir que existem trés elementos
importantes que precisam de ser articulados para que a mesma ocorra: 0
conhecimento prévio, a capacidade de aprender e a necessidade de querer aprender.

Considero que se nem sempre me foi possivel desenvolver as atividades que /ou
como desejaria, acima de tudo trabalhei e aprendi com prazer, tendo a sensacéo de
gue toda a experiéncia vivenciada foi gratificante e formativa.

Além de algum questionamento presente ao longo do trabalho, gostaria de
discorrer sobre algumas outras questdes que foram surgindo durante o percurso, que
julgo merecedoras de reflexao.

Uma delas prende-se com a oportunidade, ou néo, de se tomar conhecimento da
arte, do teatro, das marionetas, no sentido de sensibilizacdo e convincente adeséo.
Segundo Filipa Alexandre (s.d., p.9), "se eu nunca tiver visto Teatro de marionetas, eu
nao vou sentir necessidade de o ver, mas se 0 conhecer, eu vou evoluir, pedir mais e
melhor; isso € o que ndo acontece, se ndo se intervier diretamente na educacao
artistica do publico e dos profissionais".

Lourival Andrade Junior, nas suas deambula¢des sobre o homem da Idade Média
e 0 homem do mundo atual, diz que n&o seria possivel estudar a ldade Média sem
entender o imaginario do homem medieval. "Ouvir uma histdria era muito mais
importante do que ver o facto concreto. Em nosso mundo atual, sedentario, onde tudo
aparece pronto e acabado, cabe-nos um exercicio ainda maior para buscar esta

criatividade e desenvolvé-la".
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Confessa que acabou por compreender que "a escola tem um papel fundamental
neste processo e o teatro pode ser um instrumento eficaz nesta busca da criatividade".
(Andrade Junior, s.d., p.16).

Miquel Angel Oltra Albiach manifesta as suas apreensdes sobre a percecio e as
ideias pré-concebidas de muitos professores, quando diz que o teatro de titeres tem
sido considerado como ferramenta educativa nos diferentes niveis de ensino e na
educacdo nao formal. Contudo, permanecem também entre os profissionais da
educacdo alguns dos preconceitos tradicionais associados ao titere, como a sua
ligagcdo e pertenca exclusiva ao mundo infantil, assim como a sua vinculagdo aos
tempos livres. (Oltra Albiach, 2013, p.164).

Uma outra constatacdo, ndo muito animadora mas efetiva, que consta do
“Eurydice, a Rede de Informacdo sobre Educacdo na Comunidade Europeia" (2009,
p.9), sobre a subalternidade das &reas artisticas na maior parte dos paises da Uniéo
Europeia: "os projetos de investigacdo disponiveis confirmam que existe uma
hierarquia no curriculo, que atribui prioridade a leitura, a escrita e & numeracia. Além
disso, entre as artes, determinadas formas artisticas (em especial as artes visuais e a
musica) tendem a ser privilegiadas em relacdo a outras (como a arte dramatica ou a
danca)".

Para concluir, apresento duas frases, tdo simples e tdo profundas. Uma delas € a
de Marcos Malafaia (s.d., p. 30): "Quando o bonequeiro ndo esta presente, o boneco
morre".

A outra, da autoria de Carlos Augusto Nazareth (s.d., p.12): "Nesta era de
globalizacdo, a crianca ao pé da Internet ndo € mais a crianca ao pé da lareira, mas
ainda é essencialmente Crianca". Dai que, na busca de manter viva essa Crianca, e
seguindo uma via diferente do autor, eu aponte o caminho da perenidade da Marioneta
e do Fantoche, tantas vezes ameacados, quase proscritos, mas sempre Vvivos e

atuantes, sobretudo no imaginario infantil.
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Questionario as alunas (12 Parte)

Ano: Turma: Idade:

1. Este ano, na disciplina de Expressao Plastica, participaste num projeto destinado a envolver
a comunidade educativa e o meio. J& alguma vez participaste num projeto parecido,
noutras disciplinas e/ou noutros anos escolares?

sim O N3o (J

1.1. Se sim, quantas vezes?

10 20 30 40 50

2. Na tua opinido, de que forma este projeto contribuiu para o teu resultado escolar na
disciplina?
Positivamente (J Negativamente (] N3o senti quaisquer efeitos (J
Outros:

3. Consideras a participac¢do, neste projeto, importante para a tua vida futura?
sim (J N3o (J Talvez ()

4.1. Se sim, porqué:
(] Preparagdo para o futuro
() Enriquecimento pessoal
(3 Enriquecimento do curriculo/portefélio
() Outros:

4.2. Se nao, porqué:

5. Na tua opinido (escreve 19, 29,... nas op¢bes escolhidas), o projeto permitiu desenvolver
mais a?

(J Criatividade

(O Imaginagdo

() Motivagao

(1) Observagao critica
(] Outros:

6. Gostavas de participar mais vezes em projetos deste género, nesta disciplina?

sim O Nso (O

7. Gostavas de participar mais vezes em projetos deste género, noutras disciplinas?

Sim UJ N3o (J
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8. Na tua opinido, a participacdo neste projeto, na disciplina, alterou o funcionamento das

aulas?
(OJ Emnada
ou foram mais:
- (O @ criativas O +
- 0OQ pinamicas OO +
- (O 0 Descontraidas (J () +
- (O30 Motivadoras (J O +
- (J O Cansativas Ooqg +

9. Durante este projeto trabalhaste mais que o tempo necessario, mesmo fora das aulas?
Mais(J  Menos (J 0 mesmo ()

10. O método de projeto passa por varias fases. Identifica, por ordem de preferéncia (13, 22,
...) a fase do processo de trabalho que consideras mais ter estimulado a tua criatividade.

O Debate de ideias (J Investigacdo (J Projeto (J Realizagdo(J Criacdo do Portefdlio

(J Elaboracdo do protétipo (] Registos graficos / Estudos (] Exposic3o dos trabalhos

11. Na tua opinido, o que representou para ti a realiza¢cdo deste projeto?

12. Sugestoes (obrigatorio):

FL Obrigada pela participagéo.
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Questionario as alunas (22 parte)

Ano: Turma: Idade: Data:__ /_ [/

13. No sentido de envolver a comunidade educativa com o meio, procuraram-se instituicdes
ou associacdes que pudessem servir tal finalidade.

Constatou-se a existéncia da Associacdao "O Aconchego", que acolhe criancas dos 0 aos 12
anos, dai ter surgido a ligacdao aos Direitos da Crianca.

Consideras mais importante abordar os Direitos da Crianga em relagao:
® 20 N0SSO pais? D e acada um dos continentes? D
14. (escolhe e ordena trés dos items):

D Permite realizar um trabalho mais rico em criatividade
D Da a conhecer outras culturas e tradigdes
D Permite conhecer os problemas com que os mais pobres se defrontam

D Permite estabelecer comparagdes entre continentes

D (O 101 - 1T

15. Como é que a Diversidade Cultural pode ser promovida (escolhe e ordena trés dos items):

Didlogo inter-cultural

Coexisténcia de diversas ragas

Aceitagdo e intercambio

Respeito pelas culturas populares ou minoritarias
Contactos comerciais e culturais

Recetividade a novas influéncias

Indiferenca

O00o0ogd

16. A Diversidade Cultural esteve sempre presente ao longo do processo de trabalho. Escreve,
por ordem, os tré&s momentos que consideras mais relevantes:

Na pesquisa de informacao

No desenho de observagdo do rosto caracteristico de diferentes povos/civilizagdes
No desenho da figura humana caracteristica de cada continente

Na modelagdo das marionetas de esponja

No desenho e confecdo das roupas

Na elaboracdo do portefdlio

DO0O000d
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17. Foi feita a construcdo de marionetas de esponja caracterizando os povos dos diferentes
continentes. Onde sentiste mais liberdade para desenvolver o trabalho de uma forma
criativa? (escolhe 4 opgdes, ordenando: 12, 223, 32, 43)

Na relacdo das formas geométricas com o corpo humano

Construcdo dos membros superiores e inferiores da figura (pernas e bracos)

Construcdo das maos e dos pés (estrutura em arame)

Construcdo da cabeca

Modelacao dos olhos, nariz, cabelo

Pintura da marioneta

Confecgdo das varias pecgas do vestudrio das marionetas

0000oad

18. Explica a ligacdo que encontraste entre as formas bidimensionais (desenhos de
observacdo) e as formas tridimensionais (marionetas de esponja).

FL Obrigada pela participacao.
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Questionario as alunas (32 parte)
Ano: Turma: Idade: Data: __ /_/
19. As Marionetas / Fantoches foram o cerne do projeto que permitiu envolver as alunas da
turma do 112 ano, direcionando o trabalho para a investigacdo / pesquisa de

documentagdo relacionada com a diversidade de continentes, os povos, as tradi¢des, as
herangas linguisticas ...

Nesse sentido, qual a importancia que atribuis a investigacao:

e Muito importante D ® Importante D ® Relativamente importante D
® Pouco importante D ¢ Nada importante D

20. Escolhe e ordena por ordem de preferéncia (12; 22 ...) os items seguintes:

D A investigacao permitiu realizar um trabalho rigoroso
D A investigacdo permitiu organizar melhor o trabalho

D A investiga¢do permitiu conhecer as varias culturas caracteristicas dos diferentes
continentes

D A investigacdo foi Util para sele¢ao e construgdo das marionetas

D (O 101 - 1T RSP

21. As Marionetas construidas refletem as expressoes culturais dos seis continentes.

Escreve, por ordem de preferéncia (19; 29;...), os items:

D A cor da pele é a caracteristica que melhor identifica o continente
D O vestudrio constitui um elemento fundamental associado ao continente
D Os tragos fisiondmicos do rosto sdo fulcrais na ligagdo a cada continente
D Os cartazes expostos no evento final ilustram a identidade prépria de cada continente
D Cada marioneta exposta conseguiu dar a conhecer a organizacdo do sistema educativo
D O portefdlio traduz bem a identidade e a diversidade cultural entre os continentes

22. As Marionetas foram o ponto de partida e o produto final num longo processo de

construcao.

Escreve, por ordem de preferéncia (12; 22; ...) as etapas que consideras mais importantes
para o bom resultado do trabalho:

Desenho de observacgdo dos rostos caracteristicos dos diferentes continentes
Visualiza¢do de diferentes tipos de marionetas ja construidas

Cdlculo e planificagdo dos moldes a utilizar

Recorte dos moldes e colagem dos elementos que compdem a figura humana

Modelagdo da cabeca, membros, tronco, maos e pés

00000

Estudos preparatorios para o vestuario e pintura de algumas partes da marioneta
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23. De que modo a construcdo das Marionetas de Esponja, bem como a apresentacdo de
varios exemplares - fantoches de luva e outros bonecos animados — podem contribuir em
termos pessoais e profissionais:

Escreve por ordem de preferéncia os items: (19; 29; 39; 49; 59; 69).

Permite enriquecer a compreensdo e interpretacao de qualquer histéria
Permite articular o conhecimento tedrico com a atividade pratica

As marionetas favorecem a relacdo pedagdgica com as criancas

As marionetas levam ao mundo do imagindrio e a invencao de formas novas

As marionetas sdo uma forma de arte que permite descobrir o mundo

000000

As marionetas permitem criar e dar vida a novas personagens

24. Nas Marionetas de esponja utilizaste vdrios materiais e aprendeste técnicas de
constru¢do. De que modo ou com que finalidade podem ser utilizadas de forma
pedagégica e efetiva no trabalho com criangas?

Escreve, por ordem de preferéncia (12; 29;...), os items:

D Para criar um espetaculo de marionetas

D Para ajudar a contar e dramatizar uma histdria ou um conto infantil
D Permitir a construcdo de cenarios e efeitos sonoros

D Estimular a comunicagdo e a linguagem das criangas

D Ajudar as crian¢as a compreender um pouco melhor o mundo

D Permitir que as criangas mexam e manipulem espontaneamente as marionetas

25. Além da construcdo das marionetas e da exposicdo dos trabalhos, que outras questdes
entendes poderiam ter sido abordadas, caso tivesse havido oportunidade?

Escreve, por ordem de preferéncia (19; 29;...),

D Construgdo de uma histéria a dramatizar

D Criacdo de personagens interessantes

D Abordagens de técnicas de manipulagdo das marionetas/fantoches
D Construgdo de marionetas com outros materiais

D Dramatizacdo de uma peca com as marionetas construidas
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26. Entendes que o teatro de marionetas podera estar mais ligado a outras dreas de expressao
como:

Escreve, por ordem de preferéncia (19; 29;...),

Dan¢a

Musica

Artes plasticas
Multimédia
Teatro

Cinema

0000ood

Outras (identifica) ....ceeeeerece e

27. "As Marionetas de esponja podem ser mais utilizadas para espetdculos, enquanto que os
Fantoches que resultam do trabalho com pasta de papel, tecidos e outros materiais, sdao
mais utilizados no trabalho pedagdgico, por ser mais rdpida a sua execuc¢ao".

Comenta a afirmac¢do anterior e indica de que forma as aprendizagens adquiridas, em todo
0 processo de realizagdo do projeto, poderdo contribuir para o teu desempenho como
Técnica Auxiliar a Infancia?

FL Obrigada pela participacao.
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11. QUESTAO ABERTA (12 PARTE)

Na tua opinido, o que representou para ti a realizagao deste projeto?

0 que representou a realizacdo do projeto

{1) Nunca tinham feito nada deste género; motivador e interessante

(2) Interessante e importante; mais empenhadas pois um dos objetivos & a exposicio...

(3) Preparacdo para a vida futura, trabalhar com criangas e motiva-las

(4) Muito cansativo mas puderam experimentar outro tipo de materiais, o que & muito bom

(5) Aprender mais, ter mais imaginag3o.

(6) Bastante benéfico para desenvoler capacidades.

(7) Sentiu-se mais criativa e motivada, mas foi cansativo; & uma mais-valia para o futuro.

(8) Abriu mais horizontes para a vida futura e aprendeu muito com o projeto.

{9) Aprendeu mais sobre os continentes e a trabalhar com outros materiais.

{10) Proporcionou enriguecimento a nivel pessoal e preparagado para o futuro, e para outros projetos nesta ou outras disciplinas.

{11) Contribuiu para a criatividade e foi mais uma técnica que aprendeu para quando tiver exercer a profiss8o junto das criangas.

{12} Interessante e importante para o futuro: com vao trabalhar com criancas, interessa trabalhar com outros materiais e outras técnicas.

{13) Preparou melhor para o futuro, pode ter de realizar um fantoche na vida profissional, apresendeu muito sobre fantoches e manipulagio.
{14) Importante pois quando estiver a trabalhar pode usar estas técnicas.

{15) Importante para futuro e enriquec. Pessoal, estimulou a criatividade e ajudou solucionar problemas na realizagdo de um trabalho pratico.
(16) Abriu varias portas, podem desenvolver varias coisas com o material (esponja) e os pormenores e técnicas gue podem ser feitas com esponja.
(17) Interessante, por dar bases para realizar algo do género no futuro.

(18) Foi mais uma fase positiva para a aluna neste curso. Enrigueceu-a saber mais sobre o pais e sobre outros.

(19) Contribui para o futuro, aprendeu varias técnicas para trabalhar com a esponja e despertou na aluna muita criatividade.

(20) Importante, mostrou coisas que poderd fazer num projeto; aprendeu que "as dificuldades s8o s6 um desafio para que o trabalho seja melhar
(21) Enrigueceu pessoalmente, pois teve de apelar 3 criatividade e originalidade; acha gue se manteve mais dinamica.

12. SUGESTOES (das alunas)

A mengado de obrigatoriedade resulta de uma opinido da conveniéncia sugerir obrigatoriedade,
como forma de evitar que a alunas, comodamente, que ela bem conhece, se dispensassem de
responder...

(1) Precisam de mais aulas deste género, estiveram mais descontraidas e precisam de estar mais a vontade.

(2) Acha deve haver mais trabalhos deste género, pois ao saber trabalhos véo ser expostos, mais motivacdo.

(3) Continuar este tipo de trabalhos, representacdo de uma histdria, fazerem elas os objetos e cendrios, trabalhar matérias/conteldos de vérios mddulos.
(4) D& para adiantar mais do que antes, mas torna-se cansativo; estas atividades permitem experimentar outros materiais.

(5) Ter mais deste tipo de projetos, ter aulas mais criativas e dindmicas.

(6) Aulas ndo agraddveis e motivadoras desta maneira; gostava mais de executar um teatro ou outro tipo de apresentagio com o boneco.

(7) E bastante mais interessante e criativo trabalhar desta forma, mas o tempo no foi o necessério.

(8) E mais interessante trabalhar com os madulos interligados entre si, & mais vantajoso.

(9) Projetos deste género sdo interessantes pois motivam mais.

(10) Uma metodologia diferente.

(11) Em outras disciplinas, consoante o tema, deviam apostar em projetos deste género pois estimulam mais.

(12) Trabalho bastante produtivo; deviam fazer mais trabalhos deste género na disciplina e noutras, como C.D.C.R.

(13) Fazer mais coisas destas noutras disiplinas (C.C.D.M. e T.P.L.E), pois os trabalhos praticos ajudam a reter mais as coisas e a aprender mais.
(14) O projeto poderia ter sido feito em parceria com a disciplina de Expressdo Cultural Draméatica e Musical.

(15) Projetos com esta metodologia ensinam e fazem "crescer” a nivel pratico; gostou bastante!

(16) Gostou da forma como foi realizado o projeto, embora ache que devia ter sido feito em formas mais separadas/divididas.

(17) As professoras deveriam ter variado mais e ndo estar sempre no mesmo projeto. No entanto, acha que foi produtivo e bem conseguido.
(18) Trabalho positivo, valeu a pena, enguadrando-se bem na disciplina.

(19) Gostou de realizar o trabalho, mas as aulas deviam ser um pouco menos cansativas.

(20) O trabalho foi adequado 3 disciplina e gostou muito de o fazer; gostava de aprender e ter aplicado mais técnicas para a construgio do projeto.
(21) Foi interessante; devia ser desenvolvido noutras disciplinas (TPIE e ST); devia ser sempre com pares de duas alunas.
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18. QUESTAO ABERTA (22 PARTE)

Ligacéo entre as formas bidimensionais e as tridimensionais (marionetas de esponja).

Ligacdo entre as formas bidimensionais e as tridimensionais (marionetas de esponja).
(1) Bidimensional, foi mais facil de realizar; tridimensional, percebeu-se mais os tragos de cada continente
(2) A partir do desenho de observagio pode-se ver o que se idealizou para a marioneta e os pormenores gue gueremos ver salientados
(3) N&o encontra muita ligagdo, pois a marioneta ndo corresponde bem ao desenho feito
(4) A ligacdo ndo foi quase nenhuma, ndo obtivemos o que gueriamos, o que fez a ligagdo foi a roupa e os acessorios
(5) Para uma marioneta de esponja ficar verdadeiramente bem tem de se fazer os desenhos de observagio
(6) Podemaos ser mais criativos na tridimensionalidade, embora a bidimensionalidade seja o esbogo do trabalho final
(7) Para chegar as formas tridimensionais teve de se passar primeiro pelo desenho de observacdo, e ai observamos ja os fantoches de outra forma
(8) No desenho é mais facil realizar a marioneta, na tridimensional & mais dificil realizar todos os pormenores. O resultado, na sua opinido, ficou pior
(9] As formas bi e tridimensionais eram parecidas, os tamanhos acabaram por ser os mesmos e o produto final nem ficou muito diferente dos desenhos
(10) Do desenho para o real as marionetas assemelham-se, mas ndo ficou bem igual ao planeado; mas para chegar ao boneco tive de fazer desenhos e usar técnicas
{11) Ambas as formas provocam no observador interesse, E s6 se pode passar a tridimensional depois de uma bidimensional (estudo)
(12) A ligacdo foi muito interessante pois as marionetas aproximaram-se dos desenhos observados e ficaram muito criativas
(13) Através dos desenhos pode ter-se mais imaginagdo para criar a marionata
(14) As ligagtes foram sobre o tom de pele que se desenhou, mas de resto havia algumas diferencas
(15) Tém uma forte ligagdo, pois com os desenhos conseguimos chegar ao produto final
(16) Ao fazer os desenhos de observacio tem-se uma percecio diferente de quando se faz a marioneta, vé-se o que ficard no final
(17) Diferengas muito relevantes, pois passar do papel para a realidade é muito complicado
(18) E muito mais facil desenhar do gue passar para o real (marioneta)
(19) A diferenca do boneco para a realidade é imensa, pois & mais facil desenhar no papel que passar para a realidade
(20) Um desenho & apenas um desenho, pois a realidade & bem diferente. Por isso, passar do desenho para o real a diferenca & muita
(21) Depois de ter feito os eshogos foi necessario passar para as medidas reais e a partir dai foi facil a construgdo
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27. QUESTAO ABERTA (32 PARTE)

"As Marionetas de esponja podem ser mais utilizadas para espetdculos, enquanto os
Fantoches que resultam do trabalho com pasta de papel ... sGo mais utilizados no trabalho
pedagdgico por ser mais rdpida a sua execu¢do" Comenta a afirmacgdo anterior e indica de que
forma as aprendizagens adquiridas poderéo contribuir para o teu desempenho como Técnica
Auxiliar a Inféncia".

(1) Concorda; contribui bastante, aprendeu varias técnicas e novos materiais que um dia vai poder ensinar aos meninos de que ela tomar conta.
(2} As aprendizagens irdo contribuir tanto a nivel de criag8o de fantoches € marionetas assim como saber fazer a sua manipulagdo para estimular a crianga.

(3] Foi otima experiéncia e pode ser benéfico no futuro, pois € uma forma diferente de entreter as criangas. Tanto as Marionetas como os fantoches s3o
utilizados em espetéculos.
(4] Ndo totalmente de acordo; com algum trabalho, esforco e dedicacdo pode trabalhar as marionetas com criangas no trabalho pedagogico, e comao futura

Técnica Auxiliar ird propor este tipo de trabalhe.

(5] Ndo concorda com a afirmacdo, pois os fantoches s3o maisinteressantes € despertam mais interesse para a crianca. Durante toda a execucdo do projeto
aprenderam varios modos de trabalhar.

(6] As técnicas aprendidas podem ajudar na criagdo de dramatizagdes em que se criem aderegos ou criar bonecos divertidos feitos pelas criangas, mas os
fantoches s30 de mais répida execucdo.

(7] Aimportancia € de serem mostrados as criangas e elas tomem contacto com as marionetas de esponja ou fantoches... Podem ser utilizados varios materiais
para & mesma finalidade.

(8) Concorda, todos os trabalhos serdo importantes para o trabalhe futuro. Ajudar as criancas a compreender que com pouco se podem fazer coisas bastante
interessantes, como brincar e reciclar.

(9] As experiéncias podem contribuir para o desempenho futuro; nos infantarios aprendem fantoches de pasta de papel, € pena ndo fagam em esponja com as
dimensdes deste. Irei ensinar novas técnicas a que as criancas nao estdo habituadas.

{10) O projeto contribuiu muito pois ficou com algumas "luzes" de como utilizar diferentes materiais.

(11) As maricnetas s3o mais utilizadas em trab.profissionais, os fantoches s30 mais faceis e praticos para fazer com as criangas . As duas opgdes sdo tdo
praticas ou rapidas, dependendo do trabalho que fizer, mas nos trabalhos pedagogicos deviam ser dos 2 tipos utilizades, para mostrar um mundo mais alargado

(12) N3o concorda, porgue tanto as marionetas de esponja como os fantoches podem ser utilizados para espetaculos.

{13) Um bom relacionamento com as criangas, uma boa comunicacdo com as criangas, um bom empenho. E concorda com a afirmagdo.

(14) Ter um bom empenho com as criancas com os materiais acima descritos. Concorda que as Técnicas Auxliares ndo tém tempo para fazer trabalhos muite
profundos com as criangas.

(15) As maricnetas esponja demoram € s3o mais dificeis de fazer; o trabalho permitiu bastantes aprendizagens pois vio ter de dramatizar histérias ou fazer
espetaculos que podem levar a fazer marionetas como estas.

(16) N30 concorda, pois todo o tipo de marionetas ou fantoches podem ser utilizados em espetdculos e para trabalhos pedagdgicos.

{17) N&o concorda, pois os fantoches de pasta de papel tamhém s&o boa opcdo para espetaculos; do que aprendemaos podemaos ensinar &s criancas as varias
formas e estimul&-las & aprender e realizar este tipo de trabalhos.
{18) As marionetas também podem ser usadas no processo pedagdgico,ajudam na estimulacdo intelectual e s8o muito apelativas; mas as marionetas serdo até

mais apelativas que os fantoches pois criam uma ligacdo mais profunda com as criangas.

(19) Concerda, pensa que as criangas iriam gostar bastante ndo =6 assitir dramatizagdo mas também poderem elas prdprias manipularem as marionetas.

(20) Concorda pois podera ajuda-la quando trabalhar com criancas, "por serem mais pequenos e praticos os fantoches”.
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Educacéo Visual — Metas Curriculares — 3° Ciclo

Uma vez que as técnicas a desenvolver nestes modulos necessitam de um continuum de

conhecimentos e técnicas adquiridos anteriormente, acho importante estabelecer a ligagdo com

0 3° Ciclo do Ensino Basico. (Metas Curriculares Educacao Visual — 3° ciclo)

Metas de aprendizagem

Contelidos

Atividades/Estratégias

1 - Conhecer formas geométricas
no ambito dos elementos da
representacao.

1.1. Desenhar diferentes elementos,
tais como ovais, évulos e arcos.

2 - Relacionar sistemas de projecao
e codificacdo na criacdo de formas.

2.1 Distinguir formas rigorosas
simples, utilizando principios dos
sistemas de projecao.

3. Dominar a aquisicdo de

conhecimento geométrico.

3.1 Desenvolver agdes orientadas
para a decomposicdo geométrica das
formas, enumerando e analisando os

elementos que a constituem.

3.2 Desenvolver capacidades que

evidenciam objetivamente a
compreensdo a estrutura geométrica

dos objetos.

4. Reconhecer o papel expressivo
na representacao das formas.

4.1 Desenvolver e  empregar
diferentes modos de representacdo da
figura humana (captar a propor¢éo da
figura e do rosto; relagdes do corpo

com os objetos e o espaco).

5. Compreender a nocdo de

superficie de sélido.

5.1 Enumerar tipos de superficies (a
plana, a cilindrica e a esférica) e
sélidos (os prismas, os cilindros e as
esferas).

6. Explorar os principios béasicos do
design e da sua metodologia

6.1 Reconhecer e escrever a

metodologia de projeto (enunciado do

Viséo /percecéo
Visédo / percecao
Linguagem visual
Desenho
Desenho rigoroso
Composicao

Forma / fundo

Desenho,
Representacéo e
Expresséo

Desenho de
observacao

Desenho
Desenho rigoroso

Representacao linear
e volumétrica

Volume

Claro - escuro

- Observagdo de diferentes formas
de representacgéo grafica.

- Identifica¢éo de diferentes imagens
onde a imaginagao seja evidente;

- Andlise e levantamento grafico
(diversos materiais).

- Realizagdo de diferentes desenhos
em varios suportes e materiais, que

abrangem vérias técnicas.

- Utilizacdo de diferentes meios
expressivos de representagédo

- Percecdo visual das formas
envolve a interagdo da luz-cor, das
linhas, da textura, do volume, da

superficie e do plano.

- Produgdes plasticas usando os
elementos da comunicacdo e da
forma.
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problema, investigacéo, projeto,

realizacdo e a testagem).

Metas de aprendizagem

Contelidos

Atividades/Estratégias

7. Compreender e realizar
planificactes geométricas de
solidos.

7.1 Distinguir sélidos planificaveis.

7.2 Realizar planificacdes de sélidos
(poliedros  regulares, cones e
cilindros).

8. Dominar tipologias de discurso
geométrico bi e tridimensional.

8.1 Identificar e aplicar figuras
geomeétricas, que aparecendo num
mesmo encadeamento l6gico,
permitem compor diferentes sélidos.

9. Distinguir elementos de
organizagao na andlise de
composi¢des bi e tridimensionais.

9.1 Identificar e analisar elementos
formais em diferentes produgbes
plasticas.

9.2 Decompor um objeto simples,
identificando 0s seus constituintes
formais (forma, geometria, estrutura,
materiais, etc.).

10. Dominar instrumentos de
registo, materiais e técnicas de
representacao

10.1 Utilizar corretamente diferentes
materiais e técnicas de representacao
na criacdo de formas e na procura de
solugdes - lapis de cor e grafite.

11. Reconhecer o papel da andlise e
da interpretagdo no desenvolvimen-

to do projeto.

11.1 Desenvolver ag¢bes orientadas
para a analise e interpretacdo, que
determinam objetivos e permitem
relacionar diferentes perspetivas que
acrescentam profundidade ao tema.

- Figura humana

- Canone do Rosto

Projeto e
Comunicacao

- Desenho
- Narrativa visual

- Canone do rosto
humano. Expresséo,
figura humana e
significado tematico

Projeto e
Comunicagéo

.Desenho expressivo
e rigoroso

Desenho de sintese
Estrutura

Espaco

Escala
Antropometria

Projeto

Arte

- Visdo / perce¢do

- Desenho de sintese
- Desenho expressivo
- Criatividade

- Experimentacao

Relacdo das formas e dos objetos

com a sua estrutura.

Realizagdo de registos graficos de
observacdo de imagens de
diferentes povos nos seis
continentes, atendendo a

diversidade cultural.

Construcdo de Marionetas de
esponja, no contexto da diversidade
cultural, representando os diversos
continentes.
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