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Studenter med intellektuell funktionsned-
sattning i rytmikundervisning inom hogre
musikutbildning: subjektspositioner, identitet
och kunskapsbildning

Marie-Helene Zimmerman Nilsson & Claes Ericsson

ABSTRACT

Students with intellectual disabilities in rhythmics at the Academy of
Music: subject positions, identity and knowledge formation

This article is based on a larger research project where the overall ambition is
to critically discuss the encounter between students with intellectual disabilities
and the Academy of Music. The aim of the article is to study the subject positions
that are offered to the students, and how identity is constructed in interaction
between the participants in teaching situations. The aim is also to describe the
knowledge formation in a broad sense. The theoretical points of departure are
the poststructuralist and the social constructionist theories, where the subject is
considered as an agent that constructs reality in social interaction, but also as
restricted by prevailing discourses. Discourse analysis is being used, with the aid
of analytic tools developed within discursive psychology. Two different promi-
nent discourses in rhythmics are identified: the protective therapeutic discourse,
and the reproductive musical discourse. As a final conclusion, subject positions
as well as knowledge formations contained in these discourses are discussed.
Keywords: discourse, subject positions, identity, intellectual disabilitites, music
teaching

Inledning och syfte

Av FN:s konvention om rattigheter for personer med funktionshinder (Soc.dep.,
DS, 2008:23) framgar det att personer med intellektuell funktionsnedsattning ska
fa tillgang till hogre utbildning och livslangt larande pa samma villkor som andra.
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Konventionen som nyligen undertecknades av Sveriges regering, ger uttryck for ett
forandrat forhallningssatt gentemot personer med funktionsnedsattningar. Den han-
dikappade ses som en person med formaga att ta egna beslut om sig sjalv och sitt liv
och inte som ett objekt i behov av stod.

Denna artikel baseras pa en storre studie som undersoker det forsta motet mellan
studenter med intellektuella funktionshinder och hégre musikutbildning i Sverige.
Utbildningen arrangeras som en fristdende kurs for denna studentgrupp. I artikeln
star studenternas mote med dmnet rytmik i fokus och de kunskaper i vid bemérkelse
de tillagnar sig, liksom den diskurs som utvecklas i interaktionen mellan studenter,
larare och kontext i undervisningen. Ambitionen &r att granska och problematisera
vad som hinder i motet mellan studenter med intellektuella funktionshinder och
rytmikundervisning i hogre musikutbildning utifran videodokumenterad under-
visning. Syftet dr att undersoka vilka subjektspositioner som erbjuds studenterna,
samt att studera hur identitet konstrueras i interaktionen mellan de olika aktorerna
i undervisningssituationer. Dessutom ar syftet att beskriva kunskapsbildningens
karaktdr i vid bemarkelse.

Omradesoversikt

[ detta avsnitt presenteras musikpedagogiska och musikterapeutiska studier, under-
sokningar om hogre utbildning for studenter med funktionsnedsattningar, samt
forskning ur ett handikappvetenskapligt perspektiv.

Musikpedagogiska studier av Ericsson (2002; 2006) och Lindgren, (2006) visar
att musikundervisning inom grundskola och lararutbildning konstrueras utifran en
terapeutisk dimension. Terapeutisk innebar har att sociala och personliga aspekter
betonas pa bekostnad av musikaliska dimensioner kopplade till musikdmnets innehall,
vilket problematiseras i undersokningarna. Ericsson (2006) hari en storre studie, dar
empirin bestatt av fokusgruppsamtal med musiklarare i grundskolan, studerat hur
musikamnet legitimeras. Genomgaende lyfts en terapeutisk dimension i verksamheten
fram som viktig. Man talar om att undervisningen forst och framst ska vara rolig och
leda till sjalvvaxt och personlig utveckling. Musikdmnet beskrivs dven som en frizon
gentemot andra dmnen i skolan, som en motpol dar eleverna har méjlighet att slappna
av och kédnna sig trygga. Ericsson (2006) redovisar den terapeutiska diskursen med en
sa kallad ekvivalenskedja, det vill sdga en kedja av begrepp som tecknar en bild av den
terapeutiska diskursen. Musik ska vara en motvikt, ett alternativ och en gladjekalla.
Elevinflytandet ar viktigt och musikundervisningen ska leda till sjalvforverkligande
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och social anpassning. Musikverksamheten i skolan fungerar dven som en kompensa-
tion for tillkortakommande i andra skoldmnen. Kort sagt, musik ses som ett medel
att nd andra mal an specifikt musikaliska sadana. I en annan studie dar fokus ligger
pa alla de estetiska @mnena och som baserar sig pa fokusgruppsamtal med larare och
intervjuer med rektorer, framkommer liknande resultat. Amnenas existens beréattigas
genom att de ses som en arena for personlig utveckling och for fostrandet av goda
samhallsmedborgare (Lindgren 2006). De estetiska &mnena ses d&ven som en ventil dar
elever far koppla av en stund i en annars kriavande skoldag. Dessa &mnen skianker da
en slags balans i skoldagen, vilket ocksa ger signaler om att verksamhetens karaktar
mycket val kan vara kravlds (Lindgren 2006). Sammantaget visar de begrepp som
konstrueras kring musikdmnet att musikaliska aspekter far en underordnad roll.
Liknande resonemang aterfinns i andra studier som berdr musikaliskt skapande
i grundskolan, vilket beskrivs som en arena dar elevens kanslor och erfarenheter
uttrycks for att mojliggéra bearbetning av intryck och upplevelser och forma eleverna
som individer (Strandberg 2007). Strandberg (2007) havdar att elevens uttrycksbehov
kanaliseras genom skapandet, vilket ger aktiviteten terapeutiska funktioner. Elevers
larande i relation till musikaliskt skapande i form av musikalproduktion beskrivs
av deras larare i termer av sjalvforverkligande, kreativitet och individuell personlig
utveckling (Térnqvist 2006). Aven relaterat till gymnasieskolans elever beskrivs musik
som ett satt att bearbeta kinslor och personliga erfarenheter samt att forma den egna
identiteten, vilket definieras som en terapeutisk anvandning av musik (Scheid 2009).

Ovan presenterade terapeutiska dimension har berdrts i studier inom en peda-
gogisk kontext. Undervisningskontexten har i detta sammanhang avgorande skillna-
der gentemot den kontext som musikterapeutisk forskning relaterar till, vars syfte
och mal dverensstimmer med andra terapeutiska modaliteter (Hadley et al. 2001).
Musikterapeutisk verksamhet beskrivs som en kombination av terapi och musik, genom
vilken personer med funktionsnedsattning kan utveckla 6kad sjdlvmedvetenhet, 6kad
social formaga (Hadley et al. 2001) och dar de musikaliska aktiviteterna fungerar som
katalysatorer for identitetsutveckling (MacDonald & Miell 2002, Ruud 1997, 2001).
Musikupplevelser som ett uttryckssatt snarare dn som en fardighet som ska erhallas,
eller ett mal som ska nds, betonas. Det ses som speciellt betydelsefullt for personer
med funktionsnedsattningar att fa tillgang till musikaktiviteter eftersom de anses
bidra till 6kad livskvalitet, upplevelse av kompetens och en kdnsla av mening och
sammanhang. Musiken som ett funktionellt verktyg for identitetsutveckling, méjlighet
till interpersonell och social kommunikation, interaktion och gemenskap fors fram.

En jamforelse mellan begreppet terapeutisk inom de musikpedagogiska och musik-
terapeutiska studier som presenterats visar att det finns likheter i dess innebord i de
tva kontexterna, men ocksa avgorande skillnader. I de musikpedagogiska kontexterna
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relaterar begreppet till studiernas resultat, medan terapi i en musikterapeutisk kontext
ar en av utgangspunkterna for verksamheten. Dessutom relaterar den férstnamnda
till en utbildningskontext medan den senare relaterar till terapeutisk verksamhet.
Nar begreppet terapeutisk anvands fortsattningsvis i artikeln asyftas inneborden av
det begrepp som anvants relaterat till en utbildningskontext (Ericsson 2002, 2006,
Lindgren 2006).

Hogskolekontexten har studerats i relation till studenter med intellektuell funk-
tionsnedsattning inom andra &mnesomraden dn musik. Det mest framtradande ar
ett inkluderingsideal som forutsatts uppnas genom integrerade studentgrupper, dar
personer med intellektuell funktionsnedsattning studerar sida vid sida med icke
funktionsnedsatta. I en studie om studenters, deras familjers och larares erfarenheter
av en 2-arig universitetskurs i Dublin, fokuserades den mgjlighet till inkludering som
studierna skapade (O’Brien et al. 2009). Kursen bidrog till att gora studenterna mer
inkluderade i universitetskontexten med ett vidgat socialt natverk, 6kad sjalvstandig-
het och storre sjalvfortroende som foljd. I en studie dar studenter med intellektuella
funktionshinder har studerat tillsammans med forskollararstudenter i en hogskolekurs,
visar resultatet att de sistndmnda férordar en sddan inkludering utifran sina positiva
erfarenheter. Den funktionsnedsatte studenten konstrueras som socialt situerad, vilket
leder till 6kade kunskaper, 6kad sjilvstandighet och ett vidgat socialt ndtverk (Carroll
etal. 2008, Carroll et al. 2009). Det finns emellertid d&ven problematiska aspekter for
hogskolestudenter med funktionshinder, sdsom den fysiska miljon, tillgang till infor-
mation, och antaganden om normalitet (Tinklin & Hall 1999). Studenterna uttrycker
oro for tillgang till framtida livslangt larande och arbetsmarknad. Stravan efter att
inkludera studenter med funktionsnedsattning inom hégre utbildning kan leda till
en annan slags exkludering (Carroll et al. 2009). For att detta skall kunna undvikas
kravs att policies och strukturer for studenter med funktionsnedsattningar integreras
i den reguljara utbildningsverksamheten, menar forskarna.

Inom handikappvetenskaplig forskning, ett mangvetenskapligt omrade dér handi-
kapp och funktionshinder studeras, fokuseras olika synsétt, principer och perspektiv
pa handikapp (Tideman 2000) samt exempelvis problem, mojligheter och utmaningar i
relation till funktionshinder (Tideman 2007). Inom detta perspektiv ifrdgasatts begrep-
pet intellektuell funktionsnedsattning, eftersom det ses som en del i konstruktionen
av det onormala. Det av samhallets krav och férvantningar konstruerade begreppet
definieras dirmed utifran en forutbestaimd definition av vad som kan betraktas som
normalt. Den dominerande argumentationen kretsar kring en problematisering av den
stigmatisering gruppen utsatts for, vilket materialiseras genom samre levnadsvillkor,
upplevelser av ett begransat vardagsliv och ett bristfalligt social natverk (Mineur,
Berg & Tideman 2009).
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Sammantaget visar genomgangen att det saknas vetenskapliga studier i Skandinavien
som enbart fokuserar pa personer med intellektuella funktionshinder inom hogre
utbildning. Framforallt finns det ett behov av forskning om konkreta pedagogiska
situationer, eftersom sadan forskning skulle kunna ge ett bottom-up perspektiv, dar
en analys av konkreta situationer fran de studerandes vardag skulle kunna fylla en
viktig kunskapslucka i arbetet med att skapa en hallbar miljo for intellektuellt funk-
tionshindrade inom hogre utbildning. Till skillnad mot de omraden tidigare forskning
fokuserat, undersoks i denna artikel lektioner i rytmik inom hégre musikutbildning
dar studenter med intellektuella funktionshinder trader in i olika kontexter.

Ansats och design

Studien utgar fran ett poststrukturalistiskt och socialkonstruktionistiskt perspektiv
som ger for handen att subjektet konstruerar sin verklighet i social interaktion, men
dven begransas av radande diskurser. Studiens fokus pa aktorer i interaktion gor
att inspiration hamtas fran diskursiv psykologi (Potter & Wetherell 1987), som har
sina rotter i etnometodologi (Garfinkel 1967) och samtalsanalys, (Sacks, Schegloff &
Jefferson 1974) och som utvecklats inom ramen for socialpsykologi. [ denna form av
diskursanalys ar utgangspunkten att manniskor ses som konstruktérer av mening
genom att de i interaktion bygger pa och omférhandlar mera 6vergripande sam-
halleliga och institutionella diskurser. Redskap for att diskutera subjektspositioner
och kunskapsbildning i ett vidare institutionellt och i ndgon man dven samhalleligt
perspektiv, hamtas fran forfattare, fortfarande inom socialpsykologi (Burman 1998,
Stenner 1993, Walkerdine 1981). Dessa bygger i hogre grad pa ett Foucauldianskt
perspektiv, vilket ger en battre utgangspunkt for analys av makt- och dominansforhal-
landen. De grundlaggande analytiska begreppen, vilka beskrivs narmare langre fram,
harror framforallt fran diskurspsykologi (Potter & Wetherell 1987). 1 viss utstrackning
anvands ocksa Laclau och Mouffes (1985) diskursteori, vilken ar ett effektivt redskap
for diskussion av identitetsbildning, speciellt gruppidentiteter. Inom ramen for detta
perspektiv kan ett resonemang om det 6verdeterminerade subjektet foras, det vill
sdga ett subjekt inom vilket flera, ibland icke forenliga identiteter ryms. Eftersom
det empiriska materialet kommer att utgéras av multimodal interaktion ar dven icke
verbal interaktion foremal for analys. Vi kommer da att bygga pa den metodutveck-
ling som skedde i samband med analysen i ett tidigare projekt (Ericsson & Lindgren
2010) som i korthet bestod i att anpassa de analytiska verktyg som anvands inom
diskursiv psykologi till multimodal interaktion. Sammanfattningsvis positionerar vi
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diskursfenomenet som verkande bade pa en makro- och en mikroniva. Overgripande
sambhdlleliga och institutionella diskurser verkar styrande fér ménniskor och reglerar
vad som ar mojligt att sdga, tdnka och gora. Det personliga aktdrsskapet ar salunda
understallt de ramar diskursen sétter. Dock finns det ocksa en mikroniva dar fokus ar
pa hur manniskor i interaktion bygger pa tillgdngliga diskursiva resurser och genom
detta kan bidra till att omforma de storre diskurserna. Individen ar understalld dis-
kursen, men om tillrackligt ménga individer talar i samma diskurs forandras den.
Detta gor att diskurser standigt dr utsatta for angrepp och darvid omférhandlas.

Inom socialkonstruktionism finns ett antagande att man aldrig kan gora sig fri
fran perspektivering. Saledes bedrivs dven forskning alltid utifran ett visst perspektiv
vilket gor att somliga aspekter av ett datamaterial framtrader medan andra lamnas
darhan. I denna artikel anlaggs ett perspektiv som innebar att en kritisk granskning av
undervisningen i kursen fokuseras. Ett annat teoretiskt och metodologiskt perspektiv
hade genererat andra resultat. Tolkningen av data i kvalitativa, empiriska studier
sker genom att datamaterialet tilldelas en innebord av forskaren, vilket stiller krav
pa saval hantverksskicklighet som trovardighet. Det innebér i sin tur att tolkningen
ar beroende av forskarens forforstaelse. A ena sidan betraktar vi var bakgrund som
musiklarare som en tillgang eftersom vi ar fortrogna med den praxis som undersoks
och darmed kan uppticka aspekter i materialet som annars skulle kunnat ha lamnats
dirhan. A andra sidan kan var forforstielse innebéra en risk for att vira tolkningar
influeras av varderande standpunkter som blir viagledande i analysprocessen. Vi har
dock stravat efter att genomfora tolkning och analys i enlighet med studiens teoretiska
och metodologiska ramverk, vilket mojliggor en distans till den egna forforstdelsen.

Vad giller studiens design, sa ar dess ram en fristiende orienteringskurs med
fokus pd samspel och individuell musikalisk utveckling om 8 hp som gavs varterminen
2010 vid en musikhogskola i Sverige for en grupp bestaende av sex studenter mellan
20 och 45 ar med lindriga intellektuella funktionshinder. Studietiden pagick under en
termin och kurstraffarna fordelades jaimnt 6ver denna period. Lektionerna var férlagda
pa musikhdgskolan samt pa ett utbildningscentrum kallat Praktiskt forum dar alla i
studentgruppen hade studerat musik innan hogskolekursen paborjades. I kursen som
helhet ingick musikhistoria, sdng, rytmik, marimba, slagverk, dans, individuellt val,
studieteknik, forberedda konsertbesok och gemensamt projekt. Examinationsformer
utformades individuellt i samrad mellan student och larare. Efter en forsta kontakt
via mail med ansvariga for kursen anordnades moten mellan forskare, kursansvariga,
undervisande larare och studenter. De informerades muntligt och skriftligt om studien
och tillfragades om de ville delta. Samtliga stallde sig positiva till att medverka i under-
sokningen. Darefter genomfdrdes en etikprovningsansokan for forskningsprojektet
som sedemera godkdndes av Regionala etikprovningsndmnden i Lund.
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Under kursen genomfordes studiens datainsamling som resulterade i 45 tim
videodokumenterade lektioner. Inom pedagogisk forskning har forekomsten av video-
dokumentation som analysenhet 6kat under senare ar (Rgnholt et al. 2003). Samtidigt
som denna metod mojliggor att studera samband och situationer ett obegransat
antal ganger, leder dokumentationen ofrankomligt till ett urval av vad som filmas
vid inspelningstillfallet. Inspelningen skedde med hjélp av en digital videokamera
pa stativ som placerades i rummet pa ett sddant satt att bade studenter och larare
filmades. Vid behov flyttades kameran under lektionens gang for att folja larares och
studenters aktiviteter i rummet. Den tekniska kvaliteten pa inspelningen bedoms som
god, da bade bild och ljud framgick tydligt. Vid inspelningstillfallet skotte forskaren
kameran och deltog inte i lektionen. Skeendet i klassrummet kan dock ha paverkats
av forskarens narvaro. Vid tidpunkten for det forsta inspelningstillfallet hade alla
emellertid redan traffat varandra flera ganger, vilket gjorde att vi var bekanta med
varandra. Dessutom var studenterna vana att bli filmade sedan deras utbildningstid
pa Praktiskt forum. Saval studenter som larare vande sig vid kameran och verkade
inte fista sa stor uppmérksamhet vid den.

Analysen inleddes med att skapa en innehallsmaéssig, 6versiktlig karta over lek-
tionerna. Har gjordes en forsta schematisk analys. Denna forsta kartlaggning var
omfattande och tog stor tid i ansprak. Darefter analyserades varje d&mne for sig och
for denna artikel har lektioner i rytmik valts ut. De tre musikhogskoleutbildade
larare som undervisade studenterna i rytmik, dvs en larare pa Praktiskt forum och
tva larare som gemensamt undervisade under lektionerna vid musikhogskolan, samt
de sex studenterna som foljde kursen ingar i urvalet. [ denna fas paboérjades en mer
detaljerad analys i enlighet med studiens teoretiska och metodologiska perspektiv.
De grundldggande analytiska begreppen har varit variation, funktion och effekt/
konsekvens, vilka harror fran det fokus pa retoriska strategier som aterfinns inom
diskurspsykologi (Potter & Wetherell 1987). Har har ett antal fragor stallts till det
empiriska materialet: Vad star pa spel? Vilken funktion har en viss utsaga eller ett
visst handlande och vilken konsekvens far det i praktiken? Vilka retoriska strategier
anvands for att uppna ett visst syfte? Med utgangspunkt i den verbala och visu-
ella retorik som utvecklades i de analyserade lektionssekvenserna har sedan olika
erbjudanden om subjektspositioner identifierats och en analys av problematik kring
intagandet av dessa subjektspositioner har ocksa genomforts. Lektionssituationerna
transkriberades, fran videofilm till skriven text. Transkriptionsmetoden ar inspire-
rad av Potter och Wetherells tidigare arbeten (1987, 1992) da analysen balanserar
mellan ett mikro och ett makroperspektiv. Som tidigare namnts har transkriptioner
och analys skett i linje med den metod som Ericsson & Lindgren (2010) anvéander, dar
analytiska verktyg inom diskursiv psykologi anpassats till multimodal interaktion.
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Den verbala kommunikationen har skrivits ned och analyserats med hjalp av ovan
beskrivna tekniker. Aven vissa pronomen som anvinds uppmarksammas. Ord som
betonas i den verbala dialogen har markerats med kursiv stil. Den visuella kommu-
nikationen har ocksa analyserats genom att kroppssprak, minspel, rorelser etcetera
har analyserats. I en tidigare artikel (Zimmerman Nilsson & Ericsson 2012) utgar vi
fran samma storre undersokning som foreliggande artikel, vilket ocksa innebér att
teoretiska och metodologiska utgdngspunkter 6verensstammer, men de skiljer sig
helt at vad galler specifikt fokus, empiriskt urval och resultat.

Analysen visade att tva diskurser var sarskilt framtradande under rytmiklek-
tionerna, en for vardera undervisningskontext. Ett urval av empiriska exempel till
resultatpresentationen kravs for att denna ska kunna bli tydlig, strukturerad och
koncis. I urvalsforfarandet har vi stravat efter att hitta en balans mellan diskurserna
i sin helhet i respektive kontext och hur de empiriska exemplen skildrar dessa.
Diskurserna presenteras i form av situationer/lektionssekvenser dar puls och rytm
fokuseras. Nar valet stod mellan tva innehallsméassigt liknande situationer valdes den
tydligaste, vilket kan innebdra att en langre sekvens har valts framfor en kortare. For
att den diskurs som avses ska kunna framtrada kravs nagot langre empiriska exempel.

Under hela forskningsprocessen har kvalitetsaspekter av studien uppmarksam-
mats. I en kvalitativ studie som denna tolkas datamaterialet snarare dn mats. Studiens
resultat ar beroende av forskarens tolkning och de slutsatser som dras av denna.
Darmed har vi stravat efter att beskriva forskningsperspektivet pa ett utforligt och
adekvat satt. Den interna logiken berdr forhdllandet mellan syfte, undersokningsfo-
kus, datainsamlingsmetoder och analys. Vi har efterstravat intern logik genom att
syftet har varit styrande for hur lektionerna har undersokts och for hur analysen har
genomforts. Validering av projektet med avseende pa syfte, design, datainsamling,
resultatpresentation och diskussion har skett fortlopande. Dessutom har artikeln vid
ett flertal tillfallen varit utsatt for intersubjektiv validering genom att den granskats
av externa forskare.

[ artikeln presenteras resultat fran en avgransad del i en musikhogskolekurs. Nar
resonemang fors som riktar sig utanfér undersékningskontexten foretas en slags
generalisering. Var forhoppning ar att musiklarare som undervisar studenter med
intellektuell funktionsnedséttning inom hogre utbildning skulle kunna finna likheter
i sin egen praktik och darmed erhalla hogre forstaelse for densamma, s kallad mot-
tagargeneralisering (Donmoyer 1990). Utifran detta resonemang ar forhoppningen att
resultatet ska kunna ha relevans for annan rytmikundervisning dn den som presen-
teras i artikeln. Nar vi sedan i diskussionsavsnittet for resonemang om karaktaren pa
rytmikundervisning for studenter med intellektuell funktionsnedséttning inom hoégre
musikutbildning kan detta ses som en vidlyftig generalisering visavi de avgransade
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empiriska exemplen i artikelns resultatpresentation. Att sd 4nda gors beror pa att vi
ser det som viktigt att fora mer dvergripande resonemang for att kunna problemati-
sera resultaten i ett vidare sammanhang.

Diskurser i rytmikundervisningen

[ analysen av kursens lektioner i rytmik framkom tva framtradande diskurser, en for
vardera kontext. Den beskyddande, terapeutiska diskursen konstrueras i rytmikunder-
visningen pa musikhogskolan, medan den reproducerande, musikaliska diskursen kon-
strueras i undervisningen pa Praktiskt forum. Undervisningen i musikhogskolekur-
sen i rytmik vid Musikho6gskolan leds av lararna Berit och Maj, och av lararen Ann vid
Praktiskt forum. De tva diskurserna illustreras i det foljande via empiriska exempel
i form av undervisningssituationer i respektive undervisningskontext. Samtliga per-
sonnamn ar fingerade.

Den beskyddande, terapeutiska diskursen

Undervisningen pa Musikhogskolan sker i en sal som ar byggd for rytmik, dans och
rorelse. Det ar hogt till tak och golvytan ar mycket rymlig. Lektionerna ar varierande
till form och innehall eller om man sa vill séga, svagt strukturerade. Undervisningen
har till stor del en improvisatorisk karaktar, dar handelser som uppstar for lektionen
vidare. Innan sekvensen intrader har lararna Maj och Berit tillsammans med gruppen
genomfort en spegelévning varefter de paborjar 6vningen om puls och rytm.

Lararna Maj och Berit sitter med studenterna i en cirkel pa stolar i under-
visningsrummet. Maj instruerar en 6vning med rytm och puls: “Och dé kan
ni gora sahar att ni kan titta valdigt noga ocks3, sa att vi inte bara anvan-
der 6ronen och tanker att vi ska Iyssna in rytmen utan vi tittar ordentligt
ocksa. Samtidigt som hon séger lyssna kupar hon handerna utanfor sina
egna oron, som for att hora battre. “Och da vet vi att det har ar fotter...” Maj
spelar med handen pa trumman vilket betyder att detta ska motsvara det
som studenterna sittande stampar med fotterna. “...och det har ar klapp...”
Hon spelar p& trummans sarg. “Ar ni redo?” siger Maj med mérk teatralisk
stimma samtidigt som hon gor en dramatisk gest. Flera studenter skrat-
tar och svarar jakande. /.../ Maj spelar upprepade snabba rytmer dels pa
trummans sarg, dels pa trumman och studentgruppen harmar samtidigt.
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Flera studenter utfor inte 6vningen sdsom den forevisas, men varken Maj
eller Berit uppmarksammar detta. Berit fortsatter: “Och sa lite klapp igen”
Maj spelar ytterligare pa sargen. Berit sdger: “Ni maste titta pa pinnen...
fotterna!” Maj sager: Hall upp en fot och var redo” Hon borjar spela pa
trumman och studentgruppen harmar samtidigt. Hon sager “Yes” med efter-
tryck. Darefter blandar Maj spel pa sargen och spel pa trumman medan
studenterna samtidigt harmar med klapp respektive fotstamp. Aterigen ar
det tydligt att flera av studenterna inte utfor 6vningen korrekt. /.../ Sittande
pa trumman spelar hon nu forst fyra jamna slag efter varandra och for-
dubblar darefter pulsens tempo. Nar hon 6vergar till dubbeltempo hiander
flera saker samtidigt i gruppen. Vissa borjar blanda genom att klappa med
hinderna och stampa med fotternas samtidigt, andra vaxlar mellan hand
och fot. Ater andra foljer inte med i fordubblingen av tempo utan fortsitter
att stampa i ursprungstempot. Flera studenter slutar stampa och klappa
och ett sorl sprider dig. Lena fragar: “Namen hur gor du nu? Maj svarar
“Ja?” Flera studenter talar ganska hogljutt i munnen pa varandra och Lasse
instimmer med Lena: “Jag haller med dig. Man kom av sig lite” Pia skrattar
till. Lena fortsatter: “Jag horde att det var flera som kom av sig, inte bara
jag da.” Maj svarar med eftertryck: “Ja, jag kom av mig sjalv.” Pia, en annan
student skrattar. Lararen Berit besvarar nu Lenas fraga: “Det var ju bara
en lek dar vi bara... en lek dar vi bara...for jag kdnner att jag bara behover
Iyssna och fa hdnderna till att bli en pinne.” Pia svarar tveksamt “Jaa”, och
ser fragande ut varefter Berit fortsatter: “Att fa handerna att bli det dar
pinnslaget va.” Hon visar samtidigt med hdanderna och klappar tydligt. Maj
flikar in “Det var jdttebra!

(100416 “MHSK Rytmik 2,” tid 08.04-11.02)

Sekvensen skildrar flera karaktaristiska drag i den diskurs som konstrueras i ryt-
mikundervisningspraktiken pa musikhogskolan. Det som star pa spel har ar lararnas
stravan att skapa legitimitet for undervisningen utifran andra premisser dn peda-
gogiska. I sekvensens borjan instruerar lararen Maj en 6vning genom att anvinda
begrepp som fétter och pinne. Musikaliska begrepp som exempelvis rytm anviands
bara en gang i forbigdende i sekvensens inledning och spelar en undanskymd roll i
klassrumsdiskursen. Vidare framtrdader en ur pedagogiskt hanseende kravlds praktik
dér alla kan vara med och dar ingen kan gora fel, genom att ldrarna genomgaende
undviker att korrigera elevernas utférande av 6vningen. Avsaknaden av korrigering
framtrader sarskilt tydligt i sekvensen ndr studenten Lena ifragasatter hur lararen
Maj gjorde, nar hon bérjar forevisa 6vningen i dubbeltempo. Maj besvarar fragan om
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vad som hinde genom att forlagga svarigheten till sig sjilv och avfokuserar dairmed
Lenas eventuella upplevelse av att inte klara av 6vningen genom att lyfta fram sitt
eget tillkortakommande. For att avvapna Lenas ifragasittande ytterligare, samt som
for att avvarja en presumtivt annalkande konflikt tar Berit till orda och sdger att det
bara var en lek, vilket ytterligare bidrar till att bagatellisera 6vningens betydelse ur
ett pedagogiskt utféorandeperspektiv. Berits handlande far en skyddande funktion
dar beskrivningen av 6vningen som en lek ger som effekt att praktiken framstar som
kravlos. Hon framstéller sig sjdlv gentemot studenterna som en empatisk lekpartner i
behov av 6vning. Darefter forlagger hon, liksom Maj, behovet av att klara av 6vningen
hos sig sjalv som pedagog, eftersom hon sédger sig ha behov av att lyssna for att fa han-
derna till att bli en pinne. Det dterkommande bruket av andra begrepp dn musikaliska
understryker praktikens utommusikaliska kunskapsbildningskaraktar. De retoriska
strategier som lararna anvinder verkar syfta till att uppna en inkluderande praktik
dér sociala snarare dn musikaliska aspekter star i centrum. Nar Maj darpa berémmer
gruppen kan man fraga sig vad det dr hon berommer, att alla forsokte och att de flesta
inte klarade av dubbeltempot? Hon sdger: “Det var jattebra” och extremiserar darmed
sin formulering med suffixet jatte-, som for att ytterligare understryka hur valdigt bra
det var. Lararnas respons pa studenters forsok till ifragasattande, dar fragor handlar
om hur lararen utférde en 6vning, forekommer vid upprepade tillfallen i klassrums-
diskursen pa Musikhogskolan. Dessa meningsutbyten skulle kunna leda till konflikter
mellan larare och studenter, men genom att forminska vikten av att studenterna ska
forstd hur en 6vning ska utforas via begrepp som lek och via lararnas pastadda svarig-
heter att utféra 6vningar, slipper lararna att riskera en prestigeforlust infér gruppen.
[ sammanhanget ar lararnas retoriska strategier nar de sjilva sager sig ha svart att
utféra 6vningen intressanta. Strategierna verkar syfta till att studenterna ska uppleva
att det ar helt i sin ordning att inte klara att utféra 6vningen korrekt eftersom inte
ens lararen gor det. Orsaken till att lararna undviker att fokusera korrekt utférande,
a sin sida, beror knappast pa att de sjalva inte faktiskt klarar av att instruera eller
utfora den. Snarare verkar det ligga andra tungt vigande skél bakom deras agerande,
som att till varje pris beskydda studenterna fran upplevelsen av tillkortakommanden
genom att konstruera en praktik dér sociala aspekter som gemenskap och trygghet
star i centrum.
Lektionen fortsatter:

Maj har stéllt undan trumman och satter sig ater pa stolen i ringen. “Nar
man haller pa for lange blir man sa har 6-6-6-6-6-6-6h. /.../ “Nar koordi-
nationen har slagit rot och det skapar forvirring hos oss da. Och nu har vi
hallit pa for lange ocksa och sa slar den undan var formaga att koncentrera
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oss ocksd. Man kdnner sdhar, men jag hér ingenting jag kan ingenting.” Hon
slapper ner hianderna efter sidorna som om de var orkesldsa och slar dar-
efter ut med dem i luften i en uppgiven gest. “Och vad maste man gora da?”
Lasse svarar lite trevande “Spetsa sina 6ron?” “Ja, om man orkar det” Lasse
svarar “J]a” med tvekan och Maj fortsétter: “... men annars kan man gora sa
héar ..” Hon inleder med en stor suck. “... Hor du du ledar’'n, sluta nu!” fortsat-
ter Maj med latsad trott och bestamd rost. Hon skakar pa huvudet samtidigt
och klappar hdnderna pd kndna. Lena som fragade om dubbeltempot innan
svarar “Man vilar ifrdn det och sen kommer man tillbaka till det” Lasse
instdimmer: “Man vilar..” Flera i gruppen stammer jakande in. Maj fortsat-
ter: “Ja, exakt. Man vilar ifran det pa nagot satt. Antingen sdger man till, kan
vi inte sluta nu, kan vi inte pausa lite eller na"t san’t. Hon racker samtidigt
upp handen som om hon var en student som sa detta till en larare. “Och det
har man alltid rdttighet ocksa att géra ju.” Nar hon sager ordet rattighet
understryker hon vikten av detta med en handgest. “Sa man ska inte sitta
och ta emot och kianna nej oh ah.” Nagra studenter smaskrattar. Hon lutar
sig samtidigt tillbaka pa stolen och skyddar ansiktet med armarna och gor
en grimas som om hon blev utsatt for nagot obehagligt.

(100416 “MHSK Rytmik 2” tid 11.03-11.58)

I sekvensen narmast ovan 6vergar nu Maj till en utforlig, smatt propagandaliknande
pladering for hur studenterna ska agera nar en 6vning kdnns svar, med hénvisning
till den nyss genomfdrda rytm- och pulsévningen. Diskursen visar att lararen fram-
staller sig som en rdddare i ndden, en slags empatisk livrdddare med uppdrag att
ingjuta mod i de 6mtaliga studenterna. Av de retoriska strategier som Maj anvander
framtrader en pa studentgruppen projicerad offeridentitet med formuleringar som
att studenterna ska be lararen att sluta om 6vningen kinns svar, eftersom det ar deras
rattighet att inte bli utsatta. Majs utspel ackompanjeras av ett yvigt kroppssprak nar
hon kommer in pa studenternas utsatthet. Hon skyddar ansiktet med handerna och
grimaserar for att understryka att studenterna inte ska sitta och ta emot obehaglig-
heter. Hennes upprepade anvindande av det generaliserande pronomenet “man” i
sammanhanget, ger intrycket av att det ska ses som en allmangiltig rattighet att sdga
ifran. Diskrepansen mellan den till studentgruppen erbjudna subjektspositionen som
omtéliga och studenternas egna forsok till positionering som Ildrande framgar da
studenten Lasse mitt i Majs brandtal om rattigheter svarar pa hennes fraga om vad
man maste gora om ovningen kinns svar. Lasse foreslar att man ska spetsa 6ronen,
det vill sdga forsoka mera for att klara av 6vningen. Lararen lierar sig ater med den av
henne konstruerade utsatta studentpositionen, istéllet for att fista uppmarksamhet
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vid studentens uttalande. Sattet att retoriskt avfarda hans fraga innebar att ldraren
inte tar tillvara hans satt att positionera sig som larande, vilket i sin tur innebar att
han bereds begransat utrymme i diskursen. Det visar ocksa att det finns subjektspo-
sitioner som inte dr mdjliga att inta. Studenterna forsoker hantera den subjektsposi-
tion som erbjuds dem genom att ifragasatta eller ge alternativ, men dessa strategier
uppmarksammas inte av lararen som istillet framhardar gruppens 6mtalighet och
behov av skydd. Begrepp som lek, och rdttighet blir honnorsord i klassrumsdiskursen.

Den tvadelade sekvensen visar sammantaget hur lararna agerar for att bagatel-
lisera studenternas svarigheter att utféra 6vningen. Majs och Berits handlande far
en skyddande funktion dar effekten blir att studenterna erbjuds en subjektsposition
som 0mtaliga barn i behov av skydd, medan lararna positionerar sig som terapeu-
tiska handledare. Lararna tycks till varje pris verka vilja konstruera en praktik dar
studenterna inte upplever att de gor fel. Det mest signifikanta for etablerandet av
denna beskyddande, terapeutiska diskurs ar de retoriska steg dar lararna legitimerar
ovningen utifran andra aspekter 4n pedagogiska, vilket gor att kvalitetsaspekter med
fokus pa utforande blir helt relativiserade i undervisningen. Den kunskapsbildning i
vid bemarkelse som préglar praktiken ar av social karaktér, dar alla kan och far vara
med och dar ingen kan misslyckas.

Den reproducerande, musikaliska diskursen

Undervisningen pa Praktiskt forum bedrivs i en sal dar halva golvutrymmet ar fritt
fran stolar och dar den andra halvan upptas av instrument som ar formerade i en
cirkel. Lektionerna har ett innehall som praglas av en tydlig struktur. Lektionen, vari
den sekvens ingar som foljer nedan, inleds med att Ann instruerar en pulsdvning.
Innan sekvensen intrdder instruerar Ann en dans som innehaller forflyttning i sidled
och korsade ben. I sekvensen instrueras och utfors en 6vning som handlar om puls
och rytm.

Ann spelar pa trumman, en takt rytm som motsvaras av rytmramsan “Rocka
loss hit och dit” vilket foljs av en takt puls. Hon sager “Sa det blir: rocka loss
hit och dit.” och klappar samtidigt rytmen tillsammans med gruppen som
harmar. “Och sen kommer det puls i en takt.” Hon klappar en takt puls. Lasse
fragar “Ska vi bara klappa pulsen om jag har forstatt dig ratt? Ann svarar
“Bra, ratt!” och ler. Lasse fortsatter “Forst pulsen och sen rytmen” Ann nickar
och fortsatter “Ja sa det blir sa har, om jag visar har en gang” Hon klappar
rytmen en gang varefter hon dvergar till en takt puls samtidigt som hon
sager ordet puls som for att understryka skiftet mellan puls och rytm. Hon
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upprepar detta flera ganger. Studenterna provar, men flera gor inte som
Ann visade. Ann sager “Vénta lite bara, jag far bara visa.” Hon visar en takt
rytm och en takt puls flera ganger och siger orden rytm och puls for att
understryka bytena. Studenterna foljer lararens férevisande uppmarksamt
och koncentrerat. Hon sdger “Kan vi ta pulsen hdr kanske” och évergar till
pulsen pa kndna medan rytmen klappas i hinderna. “Nu kan ni hidnga pa.”
Efter lararens forevisning harmar nu studenterna genom att de tillsammans
med lararen gor 6vningen samtidigt. Ann upprepar 6vningen tills dess att
alla utfor den korrekt. Darefter later hon dem gora dvningen pa egen hand.
Efter tva ganger med puls och rytm borjar hon spela pa trumman vaxelvis
med dem sa att hon spelar puls nir de gor rytm och vice versa. Hon avslutar
6vningen genom att saga “Fint, fint!”

(100427, PF rytmik 1, tid 23.40-25.42)

[ sekvensen framstéills undervisningsinnehallet genom lararens forevisande och stu-
denternas reproducerande i form av imitation, vilket ocksa ar det mest karaktéris-
tiska draget i denna undervisningspraktik. Lararen vill fa alla studenter att utféra
o6vningen med rytm och puls korrekt i enlighet med hennes instruktioner, ett tydligt
musikaliskt och pedagogiskt fokus. I borjan av sekvensen skildras hur lararen Ann
iscensatter undervisningen genom att spela pa trumman och studenterna harmar.
Detta forevisa-hdrma-monster aterkommer aven langre fram. Ann fortydligar for de
studenter som inte spelar korrekt i forsta hand via sitt eget utférande av 6vningen, dar
de musikaliska begrepp som anvands fungerar beledsagande till det praktiska utfo-
randet. Bade lararens och studenternas verbala agerande understryker praktikens
fokus pa musikaliskt larande, dar begreppen puls och rytm anvands genomgaende, av
lararen under instruktionen av 6vningen, och av studenten Lasse nar han anviander
begreppen for att forsakra sig om att han har forstatt instruktionen korrekt. Sattet
attinstruera via gester, spel och verbala formuleringar i form av musikaliska begrepp
har en pragmatisk karaktar som syftar till att skapa forstaelse for hur 6vningen ska
utforas. Den musikaliska kunskapsbildning som dger rum har tydligt fokus pa det kor-
rekta utforandet av puls och rytm. En avsaknad av konflikter framtrader i diskursen,
som tar sig uttryck i att bade larare och studenter ar inriktade pa den pedagogiska
uppgiften att formedla respektive tillgodogora sig undervisningens innehall.

I sekvensen bygger den rytm som anvands pa en rytmramsa som studenterna lart
sig av Ann tidigare. Ramsan ldses med accentuerad rytmik sd att den motsvarar en
speciell rytm. Den diskurs praglad av tydlighet, forevisande och reproduktion som
uppstar i praktiken beledsagas av dessa ramsor som didaktiskt redskap. Ramsan som
redskap blir avgérande for 6vningens innehall och utférande, da den styr den rytm
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som ska utforas. Den legitimeras som verktyg i undervisningen genom att den fortyd-
ligar det i kunskapsbildningshanseende centrala innehallet rytm i kontrast till puls.
Lektionen fortsatter:

Lararen star mitt emellan gruppen som sitter pa tva rader mittemot varan-
dra. Hon sager, vand till grupp ett “Da har vi en grupp ett hdr.” Hon breder
ut armarna som for att visa hela gruppen att de hor samman. “Nu gor vi sa
att ni satter igang med varannan takt rytm och varannan takt puls, precis det
som vi gjorde innan. Ann gestikulerar samtidigt med hdnderna och fortsatter:
“Efter ett tag kommer jag att visa in dom.” Hon vander sig till grupp tva och
sedan ater till grupp ett: “Och da kommer dom att gora tvdrtom.” Hon korsar
armarna samtidigt som hon sager tvartom. Nar ni klappar puls...” Hon goér nu
en gest mot den andra gruppen samtidigt som hon sager “...sa klappar dom
..?” Ann gor en paus hér och vantar in att ndgon student ska svara. Par sager
“rytmen” och Anna svarar “Yes”. “Och nar dom klappar pulsen...” Par fyller i
“...sd klappar vi rytmen” Ann sager “Ja”. Hon fortsétter nu helt vand till grupp
tva: “Sa hela tiden kommer puls att finnas och hela tiden kommer rytm att
finnas.” Hon fortydligar med gester. Petra siger “Sa vi samarbetar pa na’t
satt?” “Exakt, tillsammans bildar ni det har monstret, klustret av puls och
rytm.” sdger Ann. Hon satter ihop fingrarna i kors med varandra samtidigt
som hon séger kluster och gestikulerar med ena handen vid ordet rytm och
med andra handen vid ordet puls. Lasse fragar: “Sa du menar call, call and
respons?” Ann svarar “Hmm...” Hon tittar upp i taket, och se fundersam ut.
“Na inte riktigt for det har ar samtidigt. Sa det ar inte det dar att ni gor na"t och
sd svarar dom andra utan ni gor det liksom hela tiden.” Hon gor cirkelrérelser
med bada hdnderna och visar samtidigt med kroppen vilken grupp som skulle
goravad i denna 6vning. /.../ Ann fortsatter “Nu nér ni tog stolar sa kan vi inte
gora sa att ni verkligen sitter mittemot varann, lite ndrmre?” Gruppen flyttar
sina stolar néra varandra. Hon fortsatter, viand at grupp ett: “Okej, ni borjar
med rytmen, okej ett, tvg, tre, fyra...” Lararen raknar in och klappar en takt
rytm och en takt puls och sdger “Pulsen gors pa benen och rytmen via hand-
klapp”. Lararen gor tillsammans med gruppen och siger ordet puls da denna
ska klappas. Nér alla i den forsta gruppen klappar rytm och puls korrekt gar
hon 6ver till att instruera den andra gruppen. Darefter far de géra 6vningen
utan lararen nagra ganger. Nar den ena gruppen gor rytmen gor den andra
gruppen pulsen och vice versa. Ann leder sedan 6vningen pa trumman genom
att spela puls och rytm vixelvis. Hon siger med stark rost “A stopp! Yes, bra!”
(100427, PF rytmik 1, tid 25.43-29.20)
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Ann instruerar i sekvensen narmast ovan hur studenterna ska utféra kommande
6vning. Lararens verbala och kroppsliga agerande signalerar tydligt vikten av att alla
studenter ska kunna forsta hur 6vningen ska utféras och ha majlighet att utféra den
korrekt. Genom att anvanda de generaliserande pronomenen ni och dom ger lararen
uttryck for den gruppniva som instruktionen refererar till, vilket ytterligare under-
stryks av gester och kroppssprak. Till detta anvands de musikaliska begreppen rytm
och puls upprepade ganger och relateras till sjalva utférandet. Par fokuserar, liksom
lararen, pa 6vningens utférande i sig genom att fylla i begrepp i lararens instruk-
tion for att fortydliga sin egen forstdelse och diarmed &dven fa respons fran lararen
om huruvida han har forstatt ratt. Lasse fragar om det handlar om call and respons,
ytterligare ett musikaliskt begrepp som besvaras av lararen genom att hon fortydli-
gar att s inte ar fallet. Sammantaget ar praktiken genomsyrad av en distans mellan
larare och student, eftersom diskursen inte omfattar meningsutbyten om personliga,
privata sporsmal. Det ar en slags hands-on- musikalisk diskurs som praglar praktiken.
De retoriska strategier som anvands syftar till att alla ska kunna utféra évningen
korrekt, dar distinktionen mellan begreppen puls och rytm framstar som central.
Lararens handlande har funktionen av att vara tydligt beledsagande, vilket far till
effekt att praktiken blir lararstyrd pa detaljniva.

Det centrala i den tvddelade sekvensen fran undervisningen vid Praktiskt forum
utgor ett framtradande drag i denna undervisningspraktik. Lararens handlande far
funktionen av att vara beledsagande, vilket i sin tur innebéar att stor del av tiden
dgnas at verbal forklaring av 6vningen och noggrant férevisande av puls och rytm.
Studenterna positioneras som bildbara Ildrljungar medan lararen intar en position
som férebildande expert. De retoriska strategier som utméarker denna reproducerande
musikaliska diskurs kinnetecknas av tydliga instruktioner via musikaliska begrepp fran
lararens sida som ger effekten att praktiken blir styrd pa detaljniva. Den kunskaps-
bildning som praglar diskursen har en musikalisk karaktar, dar korrekt utférande av
puls- och rytmévningen fokuseras.

Diskussion

[ artikelns litteraturgenomgang presenterades begreppet terapeutisk utifran tva per-
spektiv, ett musikpedagogiskt och ett musikterapeutiskt. Nar begreppet terapeutisk
anvandes i resultatavsnittet ar det den definition av begreppet som presenterats i
Ericsson (2002, 2006) och Lindgren, (2006) som avses, vilket i sin tur innebdr att vi
inte gor ansprak pa att undervisningen pa musikhdgskolan skulle vara musikterapi
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eller att musiklararna skulle vara terapeuter i medicinsk mening. De &r fortfarande
pedagoger, men positionerar sig inte som sadana, nagot vi ser som intressant.

Den beskyddande, terapeutiska diskursen som upptrader i rytmikundervisningen pa
musikhogskolan ger vid handen att sociala aspekter fokuseras i kunskapsbildnings-
hdnseende. P4 detta satt konstrueras en praktik dar alla kan vara med och ingen kan
misslyckas. Lararna och studenterna dgnar sig visserligen at praktiska musikaliska
aktiviteter, men musikalisk kunskapsbildning fokuseras inte. Detta kan jamféras
med studier som visar att musikdmnet i grundskolan far en terapeutisk funktion pa
bekostnad av dess musikaliska innehall (Ericsson 2002, 2006, Lindgren 2006) och
med studier dar terapeutiska dimensioner av musikdmnet lyfts fram (Scheid 2009,
Strandberg 2007, Tornqvist 2006). Musikhogskoleldrarnas satt att positionera sig
som terapeutiska handledare kan ses som ett uttryck for att de legitimerar rytmikun-
dervisning pa hogskoleniva for studenter med intellektuella funktionsnedsattningar
utifran att den ska vara en arena dar personlig utveckling star i fokus snarare dn
musikalisk utveckling (jmf Lindgren 2006). Diskursen skulle visserligen d&ven kunna
relateras till ett framtradande fokus inom det musikterapeutiska omradet dar musi-
kaliska aktiviteter ses som katalysatorer for identitetsutveckling (Ruud 1997, 2001,
MacDonald & Miell 2002), men med den avgdrande skillnaden att musikterapeutisk
verksamhet har andra mal och syften &n en fristdende hogskolekurs med inriktning
pa musikalisk utveckling och samspel. Studenterna konstrueras av lararna pa musik-
hogskolan med inneboende potential till sjalvvaxt genom musiken som metamorfos
i ett socialt sammanhang, dir denna sjalvvaxt i det empiriska exemplet emellertid
reduceras till att man som student har rattighet att sluta da en 6vning kdnns svar. |
denna beskyddande, terapeutiska diskurs framtrader pedagogens position som den
terapeutiska handledaren med en 6verordnad betoning pa social samvaro. Lararna
vagleder studentgruppen genom att navigera mellan och undvika farliga grund som
bestar av lararnas konstruktioner av studenternas upplevelse av otillracklighet. Det
nedtonade pedagogiska ledarskapet framtrader &ven i den avsaknad av kritiskt for-
hallningssétt och pedagogiska implikationer som diskursen uppvisar. Det som gor
betoningen av sociala aspekter pa bekostnad av musikaliska dito anméarkningsvard
i den beskyddande terapeutiska diskursen pa musikhogskolan ar att rytmikunder-
visningen bedrivs i form av en fristdende kurs i musik pa hogskoleniva, vilket ger
forvantningar pa storre innehallsfokus. I etablerandet av den reproducerande, musi-
kaliska diskursen ar det mest framtrddande draget en likriktning av studentgruppen
genom verbala instruktioner via musikaliska begrepp och kroppsliga instruktioner,
da studenterna ska imitera lararen sa exakt som mojligt. Darmed konstrueras en
praktik dar alla utfoér 6vningarna korrekt, utifran lararens position som férebildande
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expert. Aven hir uppvisas en avsaknad av kritiskt forhallningssitt, medan fokus ur
kunskapsbildningshdnseende har en musikalisk pragel.

Studenternas identitet kan ses som 6verdeterminerad (Laclau & Moffe 1985), efter-
som de ar tvungna att positionerna sig mellan de tva ovan beskrivna antagonistiska
diskurserna som ger skilda forutsattningar for kunskapsbildning i rytmik. De framstar
som vialartade och mana om att upptrida pa ett sddant satt som 6verensstimmer
med lararnas 6nskemal. Oavsett om de blir positionerade som émtéliga barn i behov
av skydd i den beskyddande terapeutiska diskursen eller som bildbara Idrljungar i den
reproducerande musikaliska diskursen, ar deras utrymme att paverka begransat och de
accepterar de tillrattavisanden som sker i de fall de forsoker ifragasatta. I den beskyd-
dande, terapeutiska diskursen kan aktiviteterna ses som ett uttryck for en slags frizon
(Ericsson 2006, Lindgren 2006) for alla oavsett firdighetsniva, som har emellertid verkar
relatera till en smatt existentiell dimension dar lararen vill lara studenterna deras rat-
tighet att sdga ifran. Detta gor att man kan fraga sig om lararen darmed forutsatter att
studenterna har svarigheter med detta i sitt vardagsliv och behover stod och beledsagning
for att vaga ta plats. Forhallandet kan &ven ses som ett uttryck for en fostrande diskurs
inom skolan, (Foucault 1974/2003) i detta fall inom studier pa hogskoleniva. Samtidigt
forhaller det sig emellertid sa att det fostrande som forekommer snarare relaterar till
ett socialt an till ett musikaliskt plan i rytmikundervisningen pad musikhogskolan. I
den reproducerande musikaliska diskursen pa Praktiskt forum blir praktiken snarare
ett uttryck for att undervisningen tillrattalaggs pa ett sddant satt att studenterna kan
utfora 6vningen korrekt. Daremot uppmarksammas inte deras forstaelse for varfér de
ska utfora uppgiften pa detta satt, vilket kan ses som sarskilt problematiskt vad galler
denna specifika studentgrupp med intellektuell funktionsnedsattning.

Det begransade utrymme studenterna begir och erbjuds i de tva diskurserna
pa hogskoleniva star i kontrast till den av Ziehe (1986) diskuterade fordandrade
maktstruktur dar elever inom grundskolan har fatt mer inflytande pa bekostnad av
lararens auktoritet; en intimisering av forhallandet mellan larare och elev i skolan
som dr utméarkande for var tid. Visserligen finns det vissa tendenser till intimisering
fran lararnas sida i den beskyddande terapeutiska diskursen, men dessa innebar
inte att lararna ger avkall pa sin auktoritet. Det forhallande mellan pedagoger och
studentgrupp som utmérker diskurserna sammantaget innebdr att lararna har stor
auktoritet och storre inflytande dn studenterna.

For att ater anknyta till inledningen av denna artikel, kan avslutningsvis den ryt-
mikundervisning som bedrivs i de tva kontexterna och som ar en del av en fristaende
kurs pa hogskoleniva for studenter med intellektuell funktionsnedsattning relateras
till FN-konventionens (Soc.dep., DS 2008:23) budskap om att personer med intellek-
tuella funktionshinder ska fa tillgang till hégre utbildning pa samma villkor som andra.
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Studentgruppen undervisas “for sig”, vilket kan ses som ett exkluderande i sig, jamfort med
tidigare studier dar ett inkluderingsideal forordas utifran resultat fran hogskolekurser
dar studenter med intellektuell funktionsnedsattning studerar sida vid sida med icke
funktionsnedsatta (Carroll et al. 2008, 2009, O'Brien et al. 2009, Tinklin & Hall 1999).
Att delta i den beskyddande, terapeutiska diskursen pa musikhogskolan, som bedrivs i
deras lokaler och leds av musikhdgskolans larare i en undervisning dar man inte kan
gora fel, kan ifragasattas utifran hur undervisningen har skrdddarsytts for gruppen i
fraga, jaimfort med den undervisning som andra musikhoégskolestuderande far i dmnet
rytmik. Det satt pa vilket undervisningen bedrivs kan ses som ett exkluderande i sig,
dar dess legitimitet polariseras genom den terapeutiska, beskyddande diskursen som
konstrueras av lararna (jmf Lindgren, 2006). Den reproducerande, musikaliska diskursen
som konstrueras av lararen som undervisar vid Praktiskt forum har kanhédnda fler likheter
med den undervisning andra musikhogskolestudenter méter, men nar studentgruppen
har rytmik pa musikhogskolan blir budskapet fran lararen: “Det var ju bara en lek...”
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