David T. Gies

Unas cartas desconocidas
de Juan Climaco de Salazar a Juan Pablo Forner
sobre la tragedia Mardoqueo

En 1974 el profesor Maurizio Fabbri publicé un nutrido estudio
sobre una tragedia poco conocida de un autor —jesuita expulso, por
cierto— también poco conocido. Seguin Fabbri, el Mardoqueo, de Juan
Climaco de Salazar, es una tragedia “anti-Raquel” que ofrece una inter-
pretacion de la heroina de la pieza, Ester, como portavoz de la Iglesia.
La tragedia, comenta Fabbri, “rivela il proposito di utilizzare il teatro per
fare opera di propaganda politica, sia pure dissimulata sotto le speci
dell’apologo religioso e della favola sacra” (“Conflitto” 17). Mas tarde,
en 1988, el profesor John Dowling amplio considerablemente lo que
sabemos de Salazar y su tragedia al estudiar 17 cartas autografas (cartas
ya vistas por Lopez) en las que el jesuita expulso comenta la recepcion
critica del Mardoqueo y avanza una “auto-defensa” de su propia obra.
Finalmente, en 1997 el profesor Pedro Alvarez de Miranda descubre, en
una carpeta de escritos desconocidos de Juan Pablo Forner en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid, seis cartas mas, aun inéditas, escritas por
Salazar a su amigo Forner.' Es mi intencion comentar aqui estas cartas
para ver lo que afiaden a lo poco que sabemos de Salazar y su tragedia,
el Mardoqueo.

Las 17 cartas manejadas por Dowling (que provenian de la biblioteca
de Doila Maria Brey, viuda de Don Antonio Rodriguez Moiiino, y que
ahora estan en posesion de la Real Academia Espaiiola), fechadas entre
1787 y 1790, se dirigian a varios corresponsales: Gregorio Valcarcel (so-
brino de Salazar), Joaquin Ezquerra (profesor de los Reales Estudios de

Quisera expresar mi profundo agradecimiento a Pedro Alvarez de Miranda, que
generosamente me ha cedido esta correspondencia fotocopiada de las existentes en
la Biblioteca Nacional, asi como a John C. Dowling, que me envi6 copias transcritas
de las cuatro cartas de Salazar a Forner en su posesion. Las transcripciones de las
cartas de Rodriguez Moiiino/Dowling las hizo Vicente Cano.
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San Isidro), Pedro Estala, Forner, Ignacio Garcia Malo y Leandro
Fernandez de Moratin. Cuatro son las que se dirigen a Forner y perte-
necen a la misma etapa cronologica que las cartas nuevamente des-
cubiertas por Alvarez de Miranda (que se designaran aqui como las de
la Biblioteca Nacional). Las cartas de Rodriguez Mofiino/Dowling
—como las de la Biblioteca Nacional— siguen inéditas. Cinco de las seis
cartas nuevas, las que se comentaran aqui, llevan fechas de entre 1789
y 1791; una carece de fecha. Tres de las de Rodriguez Mofiino/Dowling
llevan fechas entre 1789 y 1790; una no tiene fecha, pero sabemos que
se escribio antes del 14 de julio de 1789.

Asi, de las cartas escritas por Salazar a su amigo Forner, combinando
las seis nuevas de la Biblioteca Nacional (BN) con las cuatro ya reco-
gidas por Rodriguez Moiiino/Dowling (RM/D), lo que podemos esta-
blecer es la siguiente tabla (en orden cronoldgico):

Numero Fecha Numero en
) coleccién original
1. sf (antes de 14 julio 1789) RM/D 4

2. 14 julio 1789 RM/D 5
3. 9 septiembre 1789 RM/D 6

4. 21 octubre 1789 BN 1

5. 9 diciembre 1789 BN 6

6. 24 febrero 1790 RM/D 7
7. sf [marzo 17907?] BN 5

8. 14 abril 1790 BN 2

9. 23 agosto 1790 BN 4
10. 25 marzo 1791 BN 3

En estas cartas, Salazar revela su preocupacion por la opinién de sus
amigos sobre su tragedia y su defensa contra las criticas de dichos ami-
gos, su interés en el posible estreno y publicacién de su obra en Madrid,
y, cdmo no, detalles sobre su vida de jesuita exiliado en Roma vy
Subiaco. El breve espacio de una ponencia no da tiempo para analizar
profundamente ni las cartas ni el drama ni la vida de Salazar; nuestro
propodsito es, pues, mucho mas humilde. Intentaremos comentar las
cartas en funcioén de la vida de desterrado de Salazar y su relacién
literaria con su amigo y corresponsal Forner en Madrid. Veremos asi las
preocupaciones del autor y los pasos que se dieron entre la creacion del
Mardoqueo y su deseo de publicarla en Madrid. Y dejaremos hablar a
Salazar, que revela una voz fresca y animada en sus cartas.
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Salazar, nacido en Caravaca (Murcia) en 1744, estuvo con los
jesuitas en la flotilla que sale de Cartagena, pasa por Corcega (Batllori
pp. 60-62) —se refiere a una Biblia descuadernada, “que me viene
siguiendo desde Corcega™ (Carta 1; ver el estudio de Ferrer Benimeli
sobre la vida de los jesuitas en Corcega)— y termina en Roma, donde
vive afios con los “mil literatos y literatillos de que abunda aora la Italia
aun mas que de hongos” (Carta 1).> El viaje por barco —aunque debia
durar 15 dias, se prolong6 hasta cinco meses— no le parecid tan dificil
como pudiera haberlo sido, por varias razones. Una es el sentido del
humor del capitan holandés, “hombre gordisimo, y bello ombre, y de
muy buen natural. Luterano por mar y por tierra pero respetosisimo acia
nosotros, y compasivo de nuestros trabajos” (Carta 4). Salazar cuenta
una historia que revela el estado de animo en el barco. Describe el mal
estado de la poca ropa que llevaban los viajantes (“como no haciamos
cuenta sino con unos 15 o 20 dias de navegacion, el que traia tres cami-
sas le parecia traer una de mas”, Carta 4). A continuacion, al explicar
que todo el vestuario se rompia y tenian que remendarlo, le escribe a
Forner lo siguiente:

“Un dia, pues, [...] salié de su camara el sobredicho luterano San Isidro, con
una carta abierta en la mano, y dando grandes carcajadas nos dijo en medio
italiano, espafiol y holandés: “Oigan Vds. la carta que acabo de escribir a mi
mujer, que es otra que pesara algunas arrobas mas que yo”; y la carta decia
asi: “Amada consorte: desde Cartagena te avisé como a cuenta del rey de
Espaiia he sido fletado yo como mi urca por seis meses para conducir a
Italia unos predicantes que son desterrados de Espafia. Llegamos a Civi-
tavechia, en donde no los quisieron recibir. Desde alli vinimos a este puerto
de San Florencio, en donde va ya para dos meses que estamos ancorados en
una playa poco segura; y no se sabe hasta cuando estaremos aqui. Pero yo
habia oido decir en Espaiia que los tales sobredichos predicantes eran todos

~

Segun datos aportados por el profesor Cayetano Mas Galvan del Departamento de
Historia de la Universidad de Alicante, Salazar fue estudiante del Colegio de Mur-
cia, Provincia de Toledo. Nacido el 30 de marzo de 1744, fue jesuita desde el 6 de
abril de 1759. Embarcé el 28 de abril de 1767 en Cartagena en la urca holandesa “El
Buen Amigo” (cosa comprobada en las cartas que se estudian aqui), rumbo a Civa-
tavecchia (Archivo General de Simancas, Marina, legajo 724, “Certificacion de
Sebastian Ruiz, Contador de la urca holandesa ‘El Buen Amigo’”, Cartagena, 27 de
abril de 1767). Es residente en Ravena en 1771 y 1773 (Archivo General de Si-
mancas, DTG, Inventario 27, legajo 1) y residente en Espaiia en octubre de 1809
(ARSI).
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ricos, y los mas de ellos sefiores, y algunos de ellos grandes de Espafia; pero
0 esto no es asi, 0 ami me han tocado todos los sastres, barberos, zapateros
y remendones que entre ellos habia”. Dio €] una grande carcajada, nosotros
le correspondimos con una salva real de ellas” (Carta 4).

La amistad epistolar entre Salazar y Forner parece haberse comen-
zado cuando aquél le mando a su sobrino, Gregorio Valcarcel, un ejem-
plar de su tragedia en noviembre de 1788. Este a su vez se lo mostré a
Moratin y sus amigos; de ahi se puede concluir que la vio el autor de la
Oracion apologética por la Espana y su mérito literario (Madrid
1786) y que Forner tomo la decision de escribir a Salazar. “El modesto
temor con que Vm me escribe, dudando de si habria llegado su nombre
a mi noticia [...]” es como abre Salazar la primera carta que tenemos.
Pero claro que Salazar conocia a Forner de nombre antes de recibir su
carta: “Muchos meses antes que Vm me honrase con su carta habia yo
oido, visto, y leido lo que Vm ha escrito en defensa de la culta, y docta
Espaifia. Y no solo havia lehido sino es que lo habia dado a leer, enten-
der, y admirar a algunos curiales, y Abogados Romanos [...] y han loado
mucho su grande erudicion, y patridtico celo” (Carta 1).

La imagen que descubrimos en las cartas difiere bastante de la que
podemos sacar de una lectura de su tragedia Mardoqueo. En las cartas
Salazar revela un fino sentido del humor, una personalidad auto-critica
e irénica y una erudicion tipica de sus hermanos religiosos. Es gran lec-
tor de obras clasicas, espafiolas, francesas e italianas, y entusiasta defen-
sor de la vida cultural de los jesuitas en Italia. Es aficionado a los toros
(“cuando los hay”), buen cazador y orgulloso cocinero. Como escribe
con humor a Forner:

“Y siempre coherente a mis principios, y constante siempre en mi caracter,
mientras los Llampillas, los Serranos, y los Andreses refifan las pendencias
de mi patria, y peleaban en las primeras filas contra el ejército de
preocupaciones que devastaban en Italia las glorias de nuestra nacion, yo me
retiraba bonitamente a cuidar del bagaje, y a velar sobre las provisiones de
boca, enseflando a nuestros urbanderos a hacer un arroz a la Valenciana
mejor que el que se mandaron, cocinaron, y comieron Aquiles, y Agamem-
non bajo las murallas de Troya el dia en que se emborracharon e hicieron
las paces interrumpidas por el rapto de Brigeida” (Carta 1).

Tanto Menéndez Pelayo como Fabbri y Dowling, sugieren que la
tragedia en cuestion, Mardoqueo, aunque desconocida hoy en dia y
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“reducida a pasto de criticos”, segun Dowling (p. 201), merece alguna
atencion si pretendemos conocer a fondo la problematica vida de los
jesuitas espafioles exiliados en Italia. Quizas nos interese la obra de
Salazar s6lo como “una curiosidad; y nada mas”, como escribe Batllori
de las obras de algunos miembros de la compaiiia de Jests (Lassala y
Colomés, por ejemplo; p. 55). Pero el deseo de redefinir el exilio
jesuitico que implica este congreso que estamos celebrando en Berlin
nos anima a sacar de la oscuridad a otra victima de dicho exilio e insistir
en que tome su lugar en el pantedn de escritores espafioles que desde el
extranjero intentan influir o por lo menos contribuir a la literatura de su
pais natal.

Mardoqueo, tragedia en cinco actos, se termind de escribir en no-
viembre de 1788. Por varias razones que revela el autor en las cartas,
parece que Salazar no sofiaba con estrenar su obra: “cuando yo escribi
la dedicatoria de mi tragedia jamas pensé€ en que ella se hubiese de
representar en algun teatro publico, antes bien creia entonces como creo
ahora que su justa representacion es inasequible” (Carta 2; ver Dowling
p. 192). Primero, se desesperaba de la posibilidad de encontrar actores
suficientemente instruidos como para representar su complicado drama
con decoro. En el caso de que se pudiera encontrar a un buen Galén o
una bella Primera Dama, los demas actores son, segun sus palabras, “una
chusma de ignorantes y desalmados estafermos capaces de desanimar la
accidén mas viva y apasionada” (Carta 2). Su opinion sobre el estado de
teatro en Madrid es bajisima:

“El machacar como en hierro frio sobre la importancia del estudio tragico
y el predicar en los corrales de Madrid contra las malas comedias, si no es
predicar en desierto, a mi me parece sermon perdido” (Carta 2).

Por eso, “considerando yo mi sagrada tragedia mas como cosa para
leerse por personas juiciosas y honestas, que como jerigonza de relatarse
por insulsos histriones”, Salazar, insistiendo ademas en que el publico
prefiere reirse y pasarlo bien en lugar de llorar en el teatro, decide
publicarla en vez de representarla.

Inspirada en el drama de Racine (“He leido [...] todas las obras dra-
maticas de Juan Racine [...] el galico Euripides”, dice en la primera carta
que examinamos), Mardoqueo trata el conocido tema de Ester. Aunque
creo que podemos acusarle de incluir en su tragedia elementos del me-
lodrama popular, Salazar rechaza la moda melodramatica que deja al
publico “deleitandose también en la contemplacion de las humanas
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miserias, y a la vista de horribles carceles y desiertos, y de cadalsos y
cuchillos ensangrentados™ (Carta 2).

Sus amigos hicieron exactamente lo que Salazar quiso que hicieran:
es decir, le criticaron el drama desde varias perspectivas (“[...] ocupado
en contestar a elogios, tachas, pareceres y censuras de mi mal llevado,
y peor traido Mardoqueo™ (Carta 3)). Tanto Forner como Ezquerra y su
sobrino Gregorio le hicieron sugerencias y recomendaciones. Pero es
mas: llegaron a introducir modificaciones en el texto. Salazar se queja
a Forner:

“Es verdad que yo envié amplia facultad a mi sobrino Gregorio para que
hiciese ver mi tragedia a sus amigos y €l con ellos la viese y reviese, y
mudase lo que en ella hubiese de malo; pero no sofi¢ en darle licencia para
que quitase ni mudase lo que era bueno o pasable, y me pusiese en lugar de
aquello lo que era malo, y aun malisimo. Algiin epiteto, alguna trasposicion
de poca importancia vaya bien: pero mudarme el sentido y ponerme unas
trasposiciones peores que las mias, eso es tomarse demasiada licencia, a lo
menos mas de la que yo he dado” (Carta 3).

Y a continuacion da ejemplos concretos de estas intervenciones de sus
amigos. Sabemos que, aunque rechaza ciertas recomendaciones descritas
en la carta, si que modifica su texto al preparar su publicacion.’ Pero le

3 Por citar s6lo un ejemplo, en el manuscrito original (Acto II, escena 9, segin testi-

monio de Salazar, citada en la Carta 3) Aman dice:

Temo en los grandes

La envidia y el poder; y de la pleve
siempre de quien le manda descontenta |[...]
temo el facil furor. Los mismos vivas
con que tal vez me aclama, me parecen
gritos de sedicion. Sobre la frente

de aquellos que me doblan la rodilla
con el odio y la rabia impresa las [sic]
la desesperacion. En cada diestra

de aquellos que agravie se me presenta
un sangriento puiial. En cada amigo
temo un traydor; y mas que todo aora
temo el fabor de Esther [...]

Ezquerra le corrige estos versos para leerse:

Temo en los grandes
La envidia y el poder; y de la pleve
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ofenden tanto las correcciones que violentan su texto que decide en 1789
suspender la publicacién de la obra. Por ejemplo, cuando Ezquerra corri-
ge el verso “jAh! nunca hubieras/ puesto los pies en este umbral
profano™ en el mas complicado y menos poético “jAh! nunca hubieras/
en este umbral profano los pies puesto”, Salazar muestra su ironia y su
sentido de lo absurdo: “[El mio] por lo menos es verso: y aquel otro ni
es verso, ni versa, ni verza, ni verdolaga sino vergajo poético y verdugo
de los oidos™ (Carta 3). Luego, en otra carta, Salazar se queja una vez
mas de Ezquerra:

“¢Ha visto Vd. pasticho de macarrones mas relleno y enmarafiado de cosas
buenas y malas cosas? ;Ha comido Vd. olla espafiola mas podrida, y atibo-
rrada de reptiles, y volatiles, y verzas, y garbanzos del Sabuco y sobrinos de
Pitdgoras? Vd. no dude que las ensaladas italianas compuestas de todas las

Ezquerra le corrige estos versos para leerse:

Temo en los grandes

La envidia y el poder; y de la pleve
siempre de quien manda descontenta |...]
temo el facil furor. Los mismos vivas
con que tal vez me aclaman yo los juzgo
gritos de sedicion. Sobre la frente

de aquellos que me doblan la rodilla

con el odio y la rabia impresa las [sic]

la desesperacion. En cada mano

de aquellos que agravie se me presenta
un sangriento punal. En cada amigo
temo un traydor; y mas que todo aora
temo el furor de Esther [...]

Pero en la versién impresa, se lee lo siguiente:

De los Grandes temo

la envidia y el poder: y de la plebe,

(de quien le manda descontenta siempre)
temo el facil furor. Los mismos vivas,
con que tal vez me aclama, me parecen
gritos de sedicion. Sobre la frente

de aquellos que me doblan las rodillas,
con el odio, y la rabia impresa leo

la desesperacion. En cada diestra

de aquellos que agravié, se me presenta
un sangriento punal. En cada amigo
temo un traydor, y mas que todo ahora
temo el favor de Ester.
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De los defectos lingiiisticos, Salazar se excusa: “Si su idioma suena
a metal muzarave la culpa serd de los veinte y mas afos que oye la
lengua que no mamo con la leche” (Carta 2). Se queja igualmente de las
enmiendas puestas por Garcia Malo, y concluye, “pues ni las que ha
hecho Ezquerra, o su amanuense, ni aun las mismas que ha hecho
D. Ignacio las creo necesarias™ (Carta 4).

Salazar acepta contadas correcciones, es decir, cuestiones de “fe,
costumbres o regalias” e incluso invita tanto a Forner como a Estala,
Moratin, y Meléndez a intervenir si hubiera necesidad. Pero en cues-
tiones de estilo o “artificio”, insiste en que “nadie me la tocase”
(Carta 3).

La cosa no iba bien. Ya en octubre de 1789 se mostraba frustrado
por “la mala andanza de mi tragedia” en Madrid (Carta 4), que tardaba
mas en llegar a la imprenta de lo que Salazar imaginaba cuando la
mandd a su pobre sobrino Gregorio el afo anterior. Protesta en los
siguientes términos:

“Considere Vd. como estaré yo ya de Mardogueo después de un ailo de ser
machacado y machacar sobre su accion, sobre su diccion, sobre sus
asonantes, sobre sus galicismos, sobre sus italianismos. Si yo estuviera tan
arrepentido de mis otros pecados como lo estoy del pecado de haber
enviado mi tragedia a Madrid, estaria casi seguro de mi justificacion y
eterna bienaventuranza” (Carta 4).

A pesar de esto, sin embargo, Salazar sentia mucho orgullo por la
posibilidad de sacar su drama en Madrid. Como ex-jesuita expulso,
residente ya desde afios en Italia, el pensar publicar una obra suya en su
pais de origen —a pesar de sus protestas al contrario y sus quejas con sus
“amigos” madrilefios— evidentemente hubo de hacerle mucha ilusion. El
hecho de que su obra, obra de un desterrado, pudiera ser leida en Espafia,
debia suponer para él una gran satisfaccion.

Pero tantos son los problemas que encuentra en Madrid que llega a
dudar. jPublicarla o no? En la cuarta carta escrita a Forner, Salazar pone
tres “precisas e inviolables” condiciones, la primera de ellas “que en
nada se alterase el texto de su original” — nada excepto alguna que otra
inteligente intervencion de Forner. Las otras condiciones, que se publi-
que con un prologo de Salazar y otro del mismo Forner, no llegaron a
realizarse, como veremos a continuacion.

Salazar respeta el juicio de Forner y por eso parece que le da libertad
para criticar la obra. Conoce, por regalo de Arteaga, la critica de aquél
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sobre el poema de Trigueros, La Riada,* cosa que le da pie para solicitar
los comentarios de Forner sobre su Mardoqueo: “Todo esto le he dicho
a Vd. para que entienda la razéon que me sugeta a su juicio y me hace
parecer rebelde al de algunos otros; en cuyas criticas, si veo una que
vaya bien encaminada y apoyada en la razon, descubro cien otras ente-
ramente descaminadas y destituidas no sélo de razén sino del sentido
comun” (Carta 5). En cuanto a La Riada, escribe Salazar:

“Yo no diré que sean de igual importancia, ni igualmente s6lidos todos los
reparos que Vd. opone a esa Riada o inundacion de mal gusto, cuya capri-
chosa descripcion habria causado mayores dafios al Parnaso espafiol de lo
que ocasiono en Sevilla su efectiva realidad. Pero lo que hace a mi propésito
es que entre todas las tachas que Vd. pone al citado poema no hay una que
sea puesta sin razon, y que no vaya conforme a los principios y leyes del
buen gusto y de la fina critica” (Carta 5; sobre la polémica sobre /a Riada,
ver Aguilar Pifial.’

Y Arteaga, amigo de Salazar en Roma, qued6 muy contento al saber que
a Forner le habia gustado su obra La belleza ideal, que sali6é en 1789,y
pensaba publicar anonimamente un articulo “dando noticia de los talen-
tos y producciones de Vd. a los literatos de por aca” en un periddico de
Roma.’ Le enorgullecié bastante a Salazar el hecho de que Arteaga

Forner, Carta de Don Antonio Varas al autor de la Riada, Madrid, Miguel Escri-
bano, 1784. Sobre La Riada, ver Aguilar Pifial, pp. 158-165.

Salazar revela en la Carta 6 que Arteaga le iba a ayudar a insertar unos folios polé-
micos de Forner contra el poema de Trigueros en las Efemérides de Roma: *“Amigo
mio, desde que Vd. me dio cuenta del atentado de Trigueros, y de la intencion que
tenia Vd. de que se ingeriese en las Efemeridades de Roma la carta dirigida a Vd.
por Monsieur Florian, tengo yo escrita en italiano una sucinta exposicién del origen
y progresos del pleito a que la tal carta alude; esperando de correo en correo la carta
sobredicha con todo lo deméas que Vd. quisiese que se estampase con ella. Para
lograr esto, aunque yo no soy de la farandula de los literatos, me habia valido de mi
amigo D. Esteban Arteaga, el cual haciendo también mucho aprecio de Vd. me habia
prometido todo su influjo para que la cosa se efectuase a medida del gusto de Vd.”
Arteaga pensaba publicar un articulo en elogio de Forner en las Effemeridi lettera-
rie di Roma. Por eso, Salazar le pidi6 a su sobrino Gregorio que le mandara varias
publicaciones de Forner, que iba Salazar a pasar a Arteaga en su momento. No
sabemos a ciencia cierta si dicho articulo se publicd, pero parece que no. Belén
Tejerina, en su estudio de las resefias de libros publicados en las Effemeridi, no
menciona ningln estudio de Arteaga. Es posible, sin embargo, que dicho articulo
saliera en una “revista paralela [...] complemento y soporte de las Effemeridi” la
Antologia Romana, “*de menos divulgacion y con caracter mas cientifico, en la que,
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incluyera un trozo de su tragedia Mardoqueo en La belleza ideal, aun-
que se quejo, como era su estilo, de que los “correctores de Arteaga” le
hayan cambiado varios versos y varias frases (ver Carta 7). Efecti-
vamente, en La belleza ideal vemos que Arteaga nota la parafrasis que
hace Salazar en el Acto Tercero, Escena 4, de unos versos de Horacio
(Arteaga pp. 116-117).

Salazar vuelve al tema de su tragedia en la siguiente carta a Forner,
fechada en Roma el 24 de febrero de 1790, en la que decide definitiva-
mente no publicarla. “Las cartas de Vd. y de los sefiores Estala y [Gar-
cia] Malo me hicieron después creer que mi Mardoqueo era algo de
provecho: pero la lentitud de su revision y la extravagancia de sus
correcciones consumieron mi paciencia, y empalagaron mis deseos”
(Carta 6). Esta frustracion por el lento proceso de publicacion le en-
vuelve en unas observaciones aiin mas generales —y mas pesimistas—
sobre su vida en Italia:

“[...] y Vd. no tendrd dificultad en persuadirse que a quién con la vida civil
ha perdido el honor, la fama, la hacienda, los amigos, los hermanos, el
Padre, la Madre, la patria y aun la esperanza y los deseos de volver a ella,
el ver ahora malogradas algunas gotas de sudor, y perdere verba, leve est”
(Carta 6).

Su ruptura con Espafia parece ser definitiva en este momento de su
vida. Habla del pueblo de Subiaco, “a donde pienso seriamente ir a esta-
blecerme, para ver si algunas leguas mas lejos de Espaifia, y separado
enteramente de espafioles puedo acabar de olvidarme de la lengua cas-
tellana, y de aprender bien aquella en que me han de ayudar a bien
morir [...]” (Carta 6).

Asi que, a pesar de un optimismo inicial, la esperanza de ver una
obra suya publicada (y al principio, por lo menos, quizas estrenada) en
la capital de su patria, a estas alturas, después de recibir un exceso de
criticas —aunque pedidas por €I, por cierto— de sus “amigos” en Madrid,
Salazar considera que el abandonar a Mardoqueo, Ester, Edisa, Aman,
Asuero, Carsena, Tarse y otros personajes de su creacion tragica es la

amén de las resefas, publican articulos y partes de obras que a su juicio merecian
ser conocidos por sus lectores mas detalladamente de como se tratan en las Effe-
meridi” (Tejerina pp. 313-314). Esto esté por investigar. A Forner, siendo muy vani-
doso, le hubiera encantado la idea de que los “extranjeros™ hablaran de él.
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Unica salida. Su tragedia, un estudio de la crueldad, la ambicion, el amor
conyugal, el amor entre padre e hija, el heroismo y la defensa de una
nacion perdida —tragedia que puede leerse como alegoria politica— puede
volver a depositarse en las cajas polvorientas de su casa en Roma. Des-
pués de todo lo sufrido por los jesuitas, por €l, por las intrigas a que
alude en la Carta 8, piensa ir a vivir a Subiaco:

“Pero de todo esto, como de lo de més alla, me importa un pito; por no decir
otra cosa. Y si el presente no est tempus loquendi ni tempus silendi, para
mi lo es ciertamente de arrancar mis reales de Roma, y plantar berengenas
en Subiaco. Y con tal que yo encuentre alli una casuca con dos aposentos
(uno para mi y otro para mi cocinera) y una pequefia dispensa, y un corral
para doce gallinas y un gallo, y un zaquizami para cuatro pares de pichones,
y una vocacha para mi perdiguero, y un huertecillo para mis ensaladas, y
una bodega para una bota de vino, por lo que a mi toca ruede la bola hasta
el fin de la bola mayor de cuantas bolas ha habido en el mundo. Amigo mio,
después de 22 afios de continuo rodar y rodar con violencia, nos reimos ya
de Ixién; y rodando aun a todo rodar estamos como en nuestro centro de
gravedad y reposo; de mi puedo asegurar a Vd. lo que dije en una parafrasis
o imitacion que hice de la oda justum et tenacem [Horacio], entendida a mi
modo: ‘De Jupiter airado/ no lo despierta la torrante llama:/ y el terremoto
lo arrulla en la cama’” (Carta 8).

Ha sido larga la cita de esta carta, pero revela el estado de animo de
Salazar después de haber luchado por la publicacion de su Mardo-
queo. prefiere, a estas alturas de su vida, evitar los terremotos del mundo
y “arrullarse en la cama”.

Pero no alcanzara su deseo. Su sobrino Gregorio le da noticias que
Salazar repite a Forner en su carta del 23 de agosto de 1790, desde Su-
biaco (Carta 9): “Me dice que segin €l habia oido, se habia ya puesto
mano a la impresion de mi tragedia. ;Cuan terrible es, amigo mio, la
imagen del que se expone y presenta al publico a quien se anda huyendo
del mundo por las serranias y entre los apacibles horrores y quietas
soledades de Subiaco?” Es cierto: se habia comenzado el proceso de
publicar Mardoqueo. Cuando ya por marzo del afio siguiente, 1791,
Salazar ve los cuatro primeros pliegos de la tragedia, se da cuenta de que
la segunda condicion exigida en la Carta 4 —que si se publicara, Forner
haria correcciones de “todo aquello que creyese superfluo a la accion o
disonante a los oidos castellanos” (Carta 10)— no se ha cumplido, y que
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la obra se esta publicando sin enmiendas. Tampoco parece que Forner
iba a escribir el prologo prometido (efectivamente, no lo escribio).

Para concluir: Por fin, a finales de 1791 Mardoqueo salié publica-
do en Madrid por la viuda de Joaquin Ibarra. Sabemos poco de su
distribicion (figura en la biblioteca de Azara, por ejemplo; ver Sanchez
Espinosa p. 229); pero como prueban Andioc y Coulon en su nueva
cartelera dieciochesca, no se estreno. La tragedia cuenta la historia del
pueblo hebreo defendido por su rey contra los abusos y tiranias del
principe amalecita y la relacion entre Mardoqueo y su hija Ester, con-
sorte, bajo el nombre supuesto de Edisa para esconder sus raices hebreas
y su parentesco con Mardoqueo, del rey de Persia Asuero. Salazar mues-
tra fluidez en los versos, un ojo pintoresco en las detalladisimas
acotaciones, buen uso de imagenes de luz y oscuridad, accién bien
pensada y vivaz, altas emociones melodramaticas, momentos sugestivos
de angustia casi romantica, y secuencias poéticas de gran belleza. El
drama puede leerse, como ha hecho Fabbri, como una alegoria politica
que presenta una postura contraria a la desarrollada por Garcia de la
Huerta, puede leerse como simple tragedia biblica, o puede leerse como
melodrama con tintes romanticos. Sea como sea, el caso de Salazar, por
lo que revela en estas cartas que hemos examinado y en su tragedia,
confirma lo que Batllori opina sobre la cultura hispano-italiana de su
época: “Es més bien de un alto europeismo, de una compenetracion de
cultura, de una amplitud de criterios muy en consonancia con las co-
rrientes de su época” (p. 84), amplia y justa descripcion de la figura de
Juan Climaco de Salazar.
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