Verena Berger (Barcelona)

Theater und Sprache in Katalonien von 1980 bis 1995

Einleitung

In den letzten Jahren werden im katalanischen Theater jene Stimmen immer lauter, die
den Sprachgebrauch auf den Bithnen kritisieren. Vielfach beklagt man eine einseitige
Subventionsforderung katalanischsprachiger Auffiihrungen, den Mangel an Theater in
kastilischer Sprache und die geringeren Arbeitsmoglichkeiten kastilischsprachiger
Theatergruppen und kastilischschreibender Dramatiker. Diese Entwicklung setzte bereits
Mitte der achtziger Jahre ein, als der bekannte katalanische Theaterkritiker Joan de
Sagarra die Ausklammerung der Klassiker des spanischen Theaters aus den Spielplénen
und die Ubersetzung von urspriinglich kastilischsprachigen dramatischen Texten von
Pablo Neruda oder Federico Garcia Lorca heftig anprangerte (vgl. SAGARRA 1986:23).
Die seither immer wieder aufflammende Polemik um die Frage der Sprachwahl im
Theater erreichte im Mai 1997 einen neuerlichen Hohepunkt, als José Sanchis Sinisterra,
der bekannte valencianische Dramatiker, Regisseur und Leiter des Alternativtheaters
Sala Beckett, seinen Riickzug aus dem katalanischen Theater bekanntmachte. Die
Fortsetzung seiner dramatischen Tatigkeit in der spanischen Hauptstadt Madrid begriin-
dete er mit der Schwierigkeit, in Barcelona kastilischsprachiges Theater zu betreiben:

Se da la circunstancia de que aqui no puedo trabajar en el idioma en que escribo, en cas-
tellano; no se me encargan obras. Pero es que tampoco se me traduce ni recibo ofertas para
dirigir. Me pregunto qué sentido tiene que mi proyeccion como autor y director se produzca
fuera del medio en que trabajo (ANTON 1997:14).

Dieser jiingste Verlust des Barceloniner Theaters, den namhafte katalanische Autoren
und Regisseure wie Josep Maria Benet i Jornet, Albert Boadella, Lluis Homar und Joan
Oll¢ ausdriicklich bedauerten, ist nur die Spitze eines Eisberges. Hinter dem Abgang von
José Sanchis Sinisterra verbirgt sich letztlich auch Kritik an der Theater- und Subven-
tionspolitik in Verbindung mit der Frage der Sprachwahl. Denn die zwei Sprachen
Kataloniens, die sich auch heute noch in einer Konfliktsituation befinden, konkurrieren
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weiterhin miteinander um sprachliche Dominen. Dieser anhaltende Wettstreit wird im
Bereich des Theaters besonders offensichtlich. Die daraus erwachsende Polemik um die
weitgehend politisch besetzte Frage der Sprachwahl erfaBt nun allméihlich den gesamten
Kultursektor: Als Reaktion auf den Neuentwurf der Llei de Normalitzacié Lingiiistica
von 1997, mit dem die Sprachwahl stark festgeschrieben werden soll, verfaBte die
Plattform Foro Babel ein Manifest, das 100 namhafte Intellektuelle unterzeichneten und
das den gesellschaftlichen Bilingualismus und die voéllige Gleichberechtigung der kasti-
lischen und katalanischen Sprache unterstiitzt. Der besondere Schutz der kulturellen
Produktion in katalanischer Sprache, aber auch die Freiheit der Entscheidung fiir die eine
oder andere Sprache sind ebenfalls Forderungen dieses Zusammenschlusses.'

Auch im Fall des katalanischen Theaters spiegelt die Frage der Sprachwahl letztlich
ein ungelostes Problem einer Gesellschaft wider, deren Identitit bis 1975 bedroht war
und die sich seither kontinuierlich und erfolgreich um die sprachliche und kulturelle
Normalisierung bemiiht. Daf3 diese Normalisierungsbestrebungen in engem Zusammen-
hang mit politischen Positionen stehen, wird im Bereich des Theaters besonders offen-
sichtlich. Die CiU-Regierung, die auch die Errichtung des 7eatre Nacional de Catalunya
vorantrieb, verfolgt in der Theater- und Kulturpolitik bestdndig das Ziel einer sprachli-
chen Normalisierung. Hinter den zahlreichen Polemiken um den Sprachgebrauch steckt
daher in letzter Instanz auch die Frage, ob diese Linie, an deren Ende der ausschlieBliche
Gebrauch des Katalanischen im Theater steht, die Bediirfnisse der gesamtgesellschaftli-
chen Realitit befriedigen kann.

Sprachpolitik und Theaterpolitik

Um die gegenwartige Situation angemessen beurteilen zu konnen, sei kurz in Erinnerung
gerufen, wie es angesichts des Sprachverbots vor 1975 um das Katalanische als Auf-
fihrungssprache stand. Die folgenden Angaben, die Auffiilhrungen professioneller
Biihnen berticksichtigen, vermitteln einen Eindruck davon, wie sich die allmahliche
Lockerung der sprachlichen Repression unter der Franco-Diktatur auf die Zahl der
katalanischsprachigen Inszenierungen iiber Jahrzehnte hinweg auswirkte (FABREGAS
1990:19):

: Vel. Il Pais, Cataluna, 30.04.1997: 4.
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Bis zum Ende der Franco-Diktatur waren kastilischsprachige Inszenierungen eindeutig
dominant. Ein annidherndes Gleichgewicht zwischen dem Katalanischen und dem Kasti-
lischen als Auffithrungssprache stellte sich erst 1976 ein, als der Demokratisierungs-
prozeB und die Institutionalisierung des Theaters in Gang kamen. Aus dieser Situation
erwuchsen die sicherlich berechtigten Hoffnungen in die Normalisierung von Sprache
und Kultur, die die spanische Verfassung von 1978, die Wiedereinsetzung der Ge-
neralitat de Catalunya und das Inkrafttreten der Llei de Normalitzacio Lingiiistica von
1983 schlieBlich ermoglichten.

Seither entwickelte sich gerade das Theater zu einem jener Kultursektoren, in dem
sich infolge gezielter Sprach- und Theaterpolitik der soziale Gebrauch des Katalanischen
am starksten durchsetzte. Ausschlaggebend fiir diese Entwicklung sind kulturpolitische
Zielsetzungen und das Subventionsgebaren der Institutionen. Die fiir die Kulturférderung
in besonderem MaRe verantwortlich zeichnende autonome Regierung Kataloniens
versteht Theater als einen kommunikativen Kulturtriger, der der Normalisierung der
katalanischen Sprache dient. Die zunehmende Implementierung des Katalanischen auf
dem Theatersektor pagte seither vor allem das 1981 gegriindete Centre Dramatic de la
Generalitat de Catalunya mit Sitz im Teatre Romea. Mit der Eroffnung des Teatre
Nacional de Catalunya am 11. September 1997 ist zudem das politische Langziel
erreicht, tiber ein eigenes Nationaltheater in katalanischer Sprache zu verfiigen.

Im wesentlichen konzentriert sich die Theater- und Subventionspolitik der Ge-
neralitat de Catalunya seit Beginn der achtziger Jahre auf die Forderung und Institu-
tionalisierung des katalanischen und katalanischsprachigen Theaters. Die Umsetzung
dieses Anliegens erfolgt im wesentlichen durch Subventionierung von Theatersalen und
Theatergruppen, von einzelnen Produktionen und Theaterfestivals, durch Stitzung des
Kinder- und Jugendtheaters, durch die Dezentralisierung im Rahmen der Xarxa de
Teatres Puiblics de Catalunya sowie Ausbau und Instandhaltung der Theaterinfrastruktur.
Die vom Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya zur Verfligung gestell-
ten Budgetmittel nahmen daher bis 1992 kontinuierlich zu, wobei die 6ffentlichen Biih-
nen anteilsmiBig durchschnittlich mit mehr als 50% der zur Verfiigung stehenden Mittel
gestiitzt werden.
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In den neunziger Jahren konzentriert sich das sprach- und kulturpolitische Interesse
der Institutionen immer starker im Bereich des Theaters. Wie die Subventionen des
Departament de Cultura zeigen, sanken die Ausgaben fiir Kino, Video, Verlags- und
Pressewesen, Musik und sogar Sprachpolitik im Zeitraum 1992-1994, wihrend in

verstiarktem MaBe in den Theatersektor investiert wurde (GENERALITAT DE CATALUNYA
1996:119):

7 o e T % [ 1903 % 1994 | %
Bildende Kinste| 1.112.479.451 | 5,17 | 1336745997 | 596 | 911921879 | 395
(Archive | 1293136965 | 601 | 1024607487 | 457 | 1226875418 | 532
Bibliothcken | 1.768.084296 | 822 | 2017717766 | 9 | 2093353884 | 9,08
Kino/Video 1672.000.788 | 777 | 931606652 | 416 | 1069861279 | 464
Verlage/Presse | 1581176442 | 735 1686269516 | 752 | 1499930623 | 65
Musik 2463970678 | 1145 | 2583.986303 | 1153 | 2611670989 | 1132 |
Sprachpolitik | 2862810.974 | 1331 | 3072708484 | 1371 | 3024780719 | 13.12
Theater/Tanz | 3.012.121.782 | 14 | 3516304690 | 1568 | 3.696.818.120 | 1603 |

Wie stark die Entwicklung des Biihnengeschehens mit der Sprach- und Theaterpolitik
Hand in Hand geht, zeigen auch die jiingsten Entwicklungen hinsichtlich des Subven-
tionsgebarens des Departament de Cultura: Demnach erhalten jene Theatersile in
Katalonien Subventionen, die in ihren Spielplan mindestens 60% katalanischsprachige
Inszenierungen aufnehmen, wobei 75% der Auffiihrungen von in Katalonien ansassigen
Ensembles bestritten werden miissen.> Mit diesem ErlaB8 der Kulturabteilung vom 13.
Januar 1997 zeichnet sich klar der Trend ab, im Theater die Prisenz der katalanischen
Sprache in Zukunft verstirkt zu férdern. Der Gebrauch des Katalanischen entscheidet
daher tiber die Subventionierung von Theatersilen, die ihr Repertoire dementsprechend
gestalten.

Katalanischsprachiges Theater wird seit Beginn der achtziger Jahre stark von 6ffent-
licher Hand subventioniert und auf 6ffentlichen Biihnen aufgefiihrt, wihrend die kasti-
lische Sprache hauptsichlich im privaten Unterhaltungstheater vertreten ist. Von den
Theatersilen wurden das Zeatre Lliure und das Centre Dramatic sowie die Companyia
Josep M. Flotats am stirksten subventioniert, wihrend hingegen private Bithnen wie das
Teatre Goya wegen der geringen Prisenz katalanischer Ensembles nur bescheidene
Mittel erhielten. Daraus abzulesen ist die protektionistische Theaterpolitik der Kultur-
abteilung, die (berechtigterweise) vorwiegend katalanischsprachiges Theater fordert. In
diesem Zusammenhang kritisierte jedoch die 1996 gegriindete Plattform CIATRE

5

Vel. Diari Oficial de la Generalitar de Catalunya Nr. 1803, 6.10.1993; “Cultura exige ¢l 60% de
funciones en catalan a los teatros que pidan ayudas”, in: £/ Pais, 27.01.1997:8.
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(Asociacién de Compaiiias de Teatro Profesional), in der sich 17 katalanische Theater-
gruppen, darunter £ls Comediants, La Cubana, Dagoll Dagom, Els Joglars, Vol Ras, El
Tricicle und Talleret de Salt organisieren, dafl 90% der Subventionen den Ensembles
offentlicher Theater zukimen, die jedoch nur 10% des Publikums anspréchen, wihrend
lediglich 10% der Budgetmittel an private Theatergruppen gingen, die hingegen mit ihren
Inszenierungen 90% des Publikums anzégen.?

Die Auswirkungen der Sprach- und Theaterpolitik auf die Wahl der
Auffuhrungssprache

Seit Beginn der achtziger Jahre stellt sich die Frage der Sprachwahl in Katalonien unter
verandertem Vorzeichen. Wahrend die Mehrzahl der Dramatiker und Theatergruppen in
der Verwendung des Katalanischen bis 1975 eine oppositionelle Haltung gegentiber dem
franquistischen Regime sahen und damit den sozialen Wert der eigenen Sprache zu
starken beabsichtigten, gewann das Katalanische unter der autonomen Regierung Ge-
neralitat de Catalunya dank der gezielten Sprachpolitik sein Selbstverstindnis wieder.
Bereits die Herkunft der in Barcelona inszenierten Dramatiker veranschaulicht die
sprachliche Realitat des Theaters der achtziger Jahre: In der Spielsaison 1987/1988
wurden Werke von 135 katalanischen, 88 auslindischen und nur 19 spanischen Autoren
inszeniert (GENERALITAT DE CATALUNYA 1991:27). Ende der achtziger Jahre iberwogen
eindeutig die Auffihrungen katalanischer Dramatiker, wihrend die Zahl kastilisch-
sprachiger Produktionen gering war und um ein Vierfaches von Inszenierungen fremd-
sprachiger Inszenierungen tbertroffen wurde. Die Durchsetzung der katalanischen
Sprache hatte im Bereich des Theaters rasch gegriffen.

Noch deutlicher wird die Implementierung des Katalanischen anhand der Korrelation
der Zahl der Premieren auf Barceloniner Biihnen und der jeweiligen Inszenierungs-
sprache im Zeitraum 1987 und 1992:*

3 Vgl El Pais, 01.07.199: 41.

Die dieser Grafik zugrundeliegenden Daten wurden von der Verfasserin anhand der Jahresbilanzen der
Spielsaisonen 1987/1988, 1988/1989, 1989/1990 und 1991/1992 in der Theaterzeitschrift £/ Piblico und
mit Hilfe von Theaterkritiken erhoben. Sie beinhalten sowohl Inszenierungen, die nur wenige Tage am
Spielplan standen, als auch Stiicke, dic monatelang zu schen waren.
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Quelle: Selbsterstellt nach E£7 Piblico.

Die Subventionspolitik fiihrte dazu, daff die iiberwiegende Mehrzahl der Premieren im
Untersuchungszeitraum katalanischsprachig war. Wéhrend die Entwicklung des katala-
nischsprachigen Theaters relativ gleichmifBig verlief, verdoppelte sich in diesem Zeit-
raum jedoch auch die Zahl der kastilischsprachigen Premieren und iibertraf 1992 im
Zusammenhang mit dem Kulturprogramm der “Olympischen Sommerspiele” erstmals die
Zahl der katalanischsprachigen Urauffiithrungen.

Korreliert man den Sprachgebrauch auf den Barceloniner Bithnen mit der Auf-
fihrungszahl, so kann festgestellt werden, daB im gleichen Zeitraum mehr als 50% der
Inszenierungen katalanischsprachig waren. Wihrend der Gebrauch des Kastilischen bis
zur Spielsaison 1990/1991 riicklaufig war, ist 1991/1992 wieder ein leichter Anstieg der
kastilischsprachigen Auffithrungen zu Ungunsten des Katalanischen zu verzeichnen:
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Die starke Stiitzung des katalanischsprachigen Theaters wird besonders offensichtlich,
wenn man den Sprachgebrauch des 6ffentlichen Theaters mit jenem des Privattheaters
vergleicht. Im offentlichen Theater liegt der Anteil der katalanischen Sprache im Zeit-
raum 1987-1992 konstant iiber der 70%-Marke, wihrend jener des Kastilischen nur
knapp mehr als 10% betrigt. Noch stirker ist der Anteil des Katalanischen im Teatre
Lliure, das zwar ein Privattheater, auf Grund der hohen Subventionen aller Verwaltungs-
ebenen und Institutionen aber eigentlich ein von der offentlichen Hand finanziertes
Theater ist: Bis zur Spielsaison 1989/1990 war das Katalanische praktisch ausschlieBli-
che Inszenierungssprache. Der unerhebliche Riickgang ab 1990/1991 ist vor allem auf
fremdsprachige Gastspiele zuriickzufiihren.’

Im wenig gestiitzten Privattheater waren die Ausgangsbedingungen im Untersu-
chungszeitraum genau umgekehrt: 1987/1988 und 1988/1989 waren mehr als doppelt
soviele Auffihrungen kastilischsprachig. Erst in der Spielsaison 1989/1990 setzte
aufgrund struktureller Umbriiche am Barceloniner Theatersektor eine Trendwende ein.
Der Gebrauch des Kastilischen als Auffiihrungssprache fiel stark ab, wihrend die Zahl
der Auffiihrungen in katalanischer Sprache und das nonverbale Theater einen Anstieg
verzeichneten. Diese Entwicklung fiihrte dazu, daB 1990/1991 doppelt soviele Auf-

Die Klassifizierung des Theaters in vier Scktoren wurde von “El Pablico™ ibernommen: Offentliche
Theater: Teatre Poliorama, Teatre Romea, Mercat de les Flors, Teatre Grec, Sant Andreu Teatre (1990-
1992), Teatre Adria Gual, La Cuina. Private Theater: Teatre Borras, Teatre Condal, Teatre Tivoli,
Teatre Victoria, Teatre Goya, Teatre Apolo. Alternativtheater: Sant Andreu Teatre, Villarroel Teatre,
Jove Teatre Regina, Teixidors a Ma-Teatreneu, Artenbrut, Sala Beckett, Teatre Malic.
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filhrungen katalanischsprachig waren. Zwischen 1992 und 1994 ist jedoch die kastilische
Sprache auf den privaten Biihnen wieder stark im Vormarsch: Der Anteil von kastilisch-
sprachigen Auffiihrungen stieg von 15% auf 40%. (GENERALITAT DE CATALUNYA
1996:98-99).

Am starksten machte sich ein Riickgang der katalanischen Sprache im Bereich der
Alternativtheater bemerkbar. Das vor allem aus dem “Teatre Independent” entstandene
Alternativtheater, das in den Jahren des antifranquistischen Widerstandes und wihrend
der Transicion die Aufrechterhaltung des Theaters in katalanischer Sprache mit be-
sonderer Vehemenz vorangetrieben hatte, war Mitte der achtziger Jahre immer noch
beinahe ausschlieBlich katalanischsprachig. Wihrend in der Spielsaison 1987/1988 noch
84% der Theaterstiicke in Kkatalanischer Sprache aufgefithrt wurden, reduzierte sich
dieser Anteil im Verlauf von finf Jahren auf 32%. Der Gebrauch des Katalanischen
verlor zugunsten des Kastilischen zunehmend an Bedeutung, so daBl 1992 im ebenfalls
wenig gestiitzten Alternativtheater mehr kastilischsprachige als katalanischsprachige
Auffithrungen zu sehen waren. Eine sich verandernde Theaterlandschaft brachte Anfang
der neunziger Jahre neue Schwerpunkte im Hinblick auf die Frage der Sprachwahl mit
sich: Indem die freien Kleinbiihnen wie die Sala Beckett bei ihrer Repertoireplanung die
Koexistenz der beiden Sprachen des Principats beriicksichtigen, versuchen sie nicht nur,
kastilischsprachige Publikumskreise anzusprechen, sondern auch die Produktionskosten
besser zu amortisieren. Aus diesen Griinden tritt die katalanische Sprache im Bereich der
Alternativtheater immer starker in den Hintergrund, withrend das Kastilische an Boden
gewinnt.

Auch Theaterzettel und Handprogramme zeigen, daB offentliche Theater den Ge-
brauch der katalanischen Sprache fiir selbstverstindlich halten: Zur Ankiindigung ihrer
Spielplane verwenden die geforderten Biihnen ausschlieBlich das Katalanische. Gast-
spiele ausldndischer und spanischer Theaterensembles werden ebenfalls auf katalanisch
angekiindigt. Wenn eine Auffithrung nicht katalanischsprachig ist, wird ausdriicklich
darauf hingewiesen. Im Bereich der privaten Biihnen und der Alternativtheater stimmt die
Sprache des Werbematerials in der Regel mit der Inszenierungssprache iiberein. Manche
Privattheater wie das “Victoria” oder das “Tivoli” haben wihrend der letzten Jahre fiir
kastilischsprachige Auffiihrungen auch in katalanischer Sprache geworben. Oftmals
bieten diese Biihnen schlichtweg zweisprachige Handprogramme an. Ihre Haltung
hinsichtlich der Frage der Sprachwahl steht mit groBer Wahrscheinlichkeit in engem
Zusammenhang mit der Subventionspolitik: Eine Szene des ersten Teils des Stiicks
“Historias de la puta mili” von Ramon Iva und das entsprechende Handprogramm waren
katalanischsprachig, — die Inszenierung wurde 1989 mit 2,5 Mio. Peseten subventioniert.
Der zweite Teil desselben Stiicks und das Handprogramm waren kastilischsprachig, — die
Inszenierung erhielt keine Subventionen.
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Auffithrungssprache und Publikum

Die Subventionspolitik und ihr EinfluB auf den Sprachgebrauch im Theater sind nicht die
einzigen zu beriicksichtigenden Faktoren, wenn man die anhaltenden Auseinanderset-
zungen im Hinblick auf die sprachliche Zusammensetzung der Spielplane beurteilen will.
Die Frage, ob die Normalisierung des Gebrauchs der katalanischen Sprache im Theater
gesellschaftlich auch wirklich angenommen wird, beantworten letztlich die Zielgruppen
der einzelnen Biihnen.

Wie reagiert nun das Barceloniner Publikum auf das Angebot an Theaterauffiihrun-
gen in einem bilingualen Kulturraum? Eine erste Antwort auf diese Frage gibt die Fest-
stellung, daB sich das Publikum generell auf nur wenige Inszenierungen konzentriert. In
der Spielsaison 1989/1990 besuchte mehr als die Hilfte aller Theaterganger nur etwa 5%
aller angebotenen Produktionen. Ein GroBteil des Theaterangebots wurde demnach kaum
wahrgenommen (MELENDRES 1992b:105). Besucherrekorde wie jene der Spielsaison
1989/1990 sind vor allem auf die Erfolge einzelner Produktionen des kommerziellen
Privattheaters wie Mar i Cel von “Dagoll Dagom” und Cdmeme el coco, negro von “La
Cubana” zuriickzufithren. Die Spielplane der Privattheater scheinen wesentlich groBeren
Anklang zu finden als jene der 6ffentlichen Biihnen. Dieser Trend hilt auch weiterhin an:
1994 verzeichneten die Theatergruppe “La Cubana” mit Cegada de amor und das
kastilischsprachige Stiick La extraria pareja die groBten Publikumserfolge.

Entscheidend fiir diesen Trend ist sicherlich der kommerzielle Charakter der In-
szenierungen, die ein breites Publikum ansprechen. Bestimmende Faktoren hinsichtlich
des Publikumverhaltens sind aber auch Aspekte wie die Auffiihrungssprache und das
vorhandene Angebot an Inszenierungen in katalanischer und kastilischer Sprache. Erst in
jiingster Zeit laBt stichhaltiges Zahlenmaterial beziiglich des Publikumsverhaltens Schliis-
se auf die Gewichtung der Priferenzen fiir kastilisch- und katalanischsprachige In-
szenierungen ziehen®:

L | Katalanisch Kastilisch

~ Besucher (ges.) Tu@kﬁumg‘ % | Publikum | %
1994 | 1411741 | 613823 | 44 | 797918 | 57 |
1995 | 1518318 | 824.273

54 | 694.045 | 46
1996 | 1439394 | 717.501 | S0 | 721.893 | 50

6 ESPADA 1996; ANTON 1996; B. G. 1997. Das Zahlenmaterial zu Publikum, Anzah! der Inszenicrungen und

Sprachwahl wurde aus den in diesen Artikeln publizierten Angaben von der Verfasserin zusammengestellt
und schlieBen das Publikum fremdsprachiger Inszenierungen aus.
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Die Besucherzahlen von kastilischsprachigen Auffithrungen waren 1994 und 1996 hoher
als jene des katalanischsprachigen Theaters, wihrend das Ergebnis des Jahres 1995
eindeutig zugunsten katalanischsprachiger Produktionen ausfiel. Insgesamt ist der Anteil
der Theatergénger in beiden Sprachen anniihernd paritatisch.

Diese Relationen erscheinen allerdings unter einem anderen Licht, wenn man die
Publikumszahlen mit der Anzahl der Inszenierungen in den jeweiligen Sprachen ver-

gleicht:
Katalanisch Kastilisch
Jahr | Gesamt- | Anzahl | Inszenie- | Publikum | Anzahl ‘ Inszenie- | Publikum
zahl der ‘ der rungen in % der rungen | in%
Inszenie- | Inszenie- in % ‘ Inszenie- in %
rungen rungen rungen
1994 289 200 69,2 43,5 89 30,8 56,5
1995 362 248 68,5 | 543 114 31,5 45,7
1996 358 254 71 | 4938 104 29 50,2

Die Anzahl der Inszenierungen in Kkastilischer Sprache war im Zeitraum 1994 bis 1996
nicht einmal halb so hoch wie jene der katalanischsprachigen Inszenierungen. Bringt man
diese Angaben mit den Besucherzahlen der Auffiihrungen in den jeweiligen Sprachen in
Zusammenhang, dann muf} daraus geschlossen werden, daB das Interesse des Barceloni-
ner Publikums am kastilischspachigen Theater wesentlich hoher zu sein scheint, als man
vielleicht vermuten méchte. Besonders bis zur Spielsaison 1992, als die Zahl der Thea-
terbesucher insgesamt stark riickldufig war, linderten gerade das kastilischsprachige
Theater und fremdsprachige Gastspiele den anhaltenden Publikumsschwund:

Curiosamente los espectaculos foraneos y los respresentados en castellano han sido los unicos
que han conseguido paliar someramente la desgana de un publico ansioso de ‘otra cosa’.
Desmintiendo la imagen de un publico barcelonés volcado a lo catalan y/o a lo contempo-
raneo, A la glorieta, de Bowles, en el Poliorama, se queda en un 0,38 (3.109 espectadores en
trece funciones) y Caricies, de Sergi Belbel, que reune ambas privilegiadas condiciones, en un
0,39. Entre los dos ultimos titulos mencionados totalizamos 10.207 espectadores en 44
funciones, frente a los 7.913 de los dos clasicos castellanos en solo 15 levantamientos de
telon. El promedio es de 213 espectadores en cada sesion catalano-vanguardista y de 527 para
cada una de las consagradas al teatro clasico y castellano (MELENDRES 1992a:111-112).

Die Ursache fiir den Uberhang des kastilischsprachigen Theaters liegt vermutlich vor
allem darin, daf} es sich vorrangig um kommerzielle Produktionen handelt, die auf das
breite Publikum besonders groBe Anziehung ausiiben. Sicherlich ist auch die soziale
Herkunft der Theaterbesucher kastilischsprachiger und katalanischsprachiger Inszenie-
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rungen unterschiedlich. Inwieweit das kastilischsprachige Theaterrepertoire und die
Qualitit dieser Inszenierungen die Priferenzen des Publikums wirklich beeinflussen, geht
aus diesen Zahlen nicht hervor.

Das kastilischsprachige Theater erfreut sich aber nicht nur auf kommerziellen Bithnen
groBer Beliebtheit beim Barceloniner Publikum. Die Statistiken werfen auch ein gutes
Licht auf die kleinen Alternativtheater: 1995 belief sich ihr Publikum auf insgesamt
60.000 Zuschauer. Gemessen an den 60.000 Besuchern des Centre Dramatic, den
60.000 des groBen Saales des Mercat de les Flors und den 40.000 des Teatre Lliure
schneidet die Auslastung der Alternativtheater durchaus gut ab, vor allem wenn man
miteinbezieht, daB sie zusammen iiber nur 320 Sitzplitze verfiigen (LEY 1996). Thr Erfolg
griindet vorrangig im Uberlebenswillen, der sie zu einer kohdrenten Programmplanung
und relevanten Parallelveranstaltungen verpflichtet, wihrend es den von der 6ffentlichen
Hand geforderten Biihnen im Hinblick auf die Spielplangestaltung vielfach an Kohérenz
fehlt.

Der vergleichsweise viel hohere Anteil katalanischsprachiger Inszenierungen in
offentlichen Theatern ist in nicht unbetrichtlichem AusmaB auf die Subventionspolitik
der Generalitat de Catalunya zuriickzufiihren. Angesichts der intensiven Stiitzung des
katalanischsprachigen Theaters und der hohen Investitionen stellt sich die Frage, ob das
derzeitige Angebot auch der tatséchlichen Nachfrage entspricht. Oder wire es denkbar,
daB die Besucherzahlen katalanischsprachiger Inszenierungen anstiegen, wenn die
Biihnen verstarkt kommerzielles Unterhaltungstheater bieten wiirden? In welchem
AusmaB das Angebot an Inszenierungen in katalanischer und kastilischer Sprache die
sprachliche Zusammensetzung der Bevolkerung Barcelonas widerspiegelt, ist bislang
statistisch nicht erhoben worden. Die Frage, ob die Realitdt des Theatersektors und
seines potentiellen Publikums nicht vielleicht anders gelagert ist als jene, die die 6ffentli-
che Hand fordert, bleibt daher offen.

Die Tatsache, daB der bilinguale Aspekt Kataloniens in der Kultur- und Theater-
politik zunehmend an Bedeutung verliert, steht in engem Zusammenhang mit den Zielset-
zungen des katalanischen Nationalismus, der Sprache als das wichtigste Identitatszeichen
der Nation betrachtet und den gleichberechtigten sozialen Gebrauch des Katalanischen
und Kastilischen nur als voriibergehenden Zustand anerkennen will. Das inhdrente
sprachpolitische Ziel der Normalisierung und des selbstverstindlichen Gebrauchs der
katalanischen Sprache in allen Kommunikationsbereichen ist damit zwar weitgehend
erfiillt. Demgegeniiber steht aber die Tatsache, daB ein nicht unbetrichtlicher Anteil der
Gesamtbevolkerung Kataloniens im Alltag der kastilischen Sprache nach wie vor den
Vorrang gibt oder schlichtweg bilingual ist und daher einem Kulturangebot in beiden
Sprachen nachkommt. Insgesamt stellt sich daher die Frage, ob die institutionellen
Zielsetzungen nicht viele Kultur- und Theaterschaffende und ihre Produktion dahinge-



42 Verena Berger

hend beeinflussen, durch 6konomische Zwinge die Sprachwahl vor andere Aspekte zu
stellen. Im Bereich der Forderung kastilischsprachiger Literatur katalanischer Autoren
zeichnet sich in diesem Zusammenhang in jiingster Zeit allerdings ein mégliches Ein-
schwenken ab: Die Kulturabteilung der autonomen Regierung unterstrich 1997 erstmals
die Notwendigkeit, auch die kastilischsprachige Literaturproduktion katalanischer
Schriftsteller zu stiitzen.’

SchluBfolgerungen

Die sprach- und kulturpolitischen Mafnahmen haben im Theatersektor Kataloniens seit
Beginn der achtziger Jahre zur weitgehenden Etablierung des Katalanischen als In-
szenierungssprache gefiihrt. Angesichts der nach wie vor anhaltenden Bedrohung des
Katalanischen als relativ kleiner Sprache sind SchutzmaBnahmen zweifelsohne an-
gebracht. Der hohe Anteil, den die katalanische Sprache im Bereich des Theaters seit
1980 erlangt hat, ist zu einem nicht unbetréchtlichen Teil auf die gezielte kulturpolitische
Forderung der offentlichen Hand zuriickzufiihren. Ob die Prasenz des katalanischsprachi-
gen Theaters ohne diese Stiitzung gleich stark wire, ist nicht eindeutig festzustellen.
Wenn Theater als kulturelle AuBerung weltweit generell dank der Stiitzung durch 6ffent-
liche Gelder fortbesteht, dann trifft dies umso mehr auf das Theater in katalanischer
Sprache zu. Die protektionistischen MaBnahmen seitens der Institutionen sind daher
angesichts der historischen Rahmenbedingungen berechtigt, um auf diese Weise den
Fortbestand eines katalanischsprachigen Theaters zu garantieren und zu fordern.

Gleichzeitig scheint die Situation der katalanischen Sprache aber lediglich im Bereich
des institutionalisierten Theaterbetriebs normalisiert zu sein. Ohne die starke Forderung
der offentlichen Hand wire das an die Publikumsbewegungen gebundene katalanisch-
sprachige Theaterangebot auf den ersten Blick nicht im gleichen AusmafB vorhanden.
Gerade das private und das Alternativtheater, wo zunehmend in kastilischer Sprache
inszeniert wird, ziehen einen groBen Teil des Publikums an. Die Frage der Sprachwahl
steht im Theater in besonders engem Zusammenhang mit 6konomischen Faktoren, denen
bislang zugunsten des Katalanischen mit 6ffentlichen Geldern abgeholfen wird.

Die Subventionspolitik birgt mittelfristig die Gefahr in sich, die katalanische Sprache
verstirkt an offentliche Theater zu binden, wihrend private Theatergruppen angesichts
der mangelnden Unterstiitzung in Anbetracht der Nachfrage und der notwendigen Ver-

7 Vagl. die Stellungnahme von Roma Cuyas, Leiter der Kulturforderung der Generalitat de Catalunya: “|...]

El dircctor general agrego que también hay que apoyar a los libros escritos en castellano por catalanes.
“Creo que es cultura catalana que un ciudadano catalan escriba en castellano en Cataluiia’, lanzd™ (E/ Pais,
Cataluiia, 29.03.1997:8).
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marktung ihrer Inszenierungen in Zukunft mehr und mehr auf die kastilische Sprache
zuriickgreifen konnten. Angesichts der bevorstehenden Konzentration des Barceloniner
Theatergeschehens auf die beiden GroBprojekte des Teatre Nacional de Catalunya und
der Ciutat del Teatre am Montjiiic wird die Barceloniner Theaterlandschaft in zunehmen-
dem MaBe vom 6ffentlichen und daher katalanischsprachigen Theater geprégt sein. Dal
angesichts dieser Konstellation eine Reihe anderer Theaterséle und freie Theatergruppen
aus 6konomischen Griinden der kastilischen Sprache den Vorrang geben und damit den
wahren Lebenspuls des Theatergeschehens grundlegend mitpragen konnten, bleibt eher
unberiicksichtigt.

Obwohl die Bilanz des katalanischsprachigen Theaters seit 1980 durchaus positiv
ausfillt, stellt sich daher die Frage, wie es gelingen wird, eine ausgewogene Balance
zwischen hoch subventioniertem offentlichen Theater in katalanischer Sprache und der
tatsichlichen Nachfrage seitens des Publikums herzustellen. Gleichberechtigte Bedingun-
gen, die die Wahl des Katalanischen als Auffiihrungssprache attraktiv machen, das
Kastilische aber nicht ausgrenzen, sollten geschaffen werden, um den natiirlichen Fort-
bestand des katalanischsprachigen Theaters, aber auch Vielfalt und Bereicherung der
Spielpline zu gewihrleisten.
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