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Tomasz Stepien

Media w mgtawicy dyskursow

Widzie¢, myslec, byé. Technologie mediow
Wyhbor, wstep i opracowanie Andrzej Gwézdz
Uniwersitas. Krakow 2001

Do kina chodze ostatnio rzadko, od ponad roku obywam sie bez telewizji i wideo,
komputer stuzy mi gtéwnie jako maszyna do pisania, a moim podstawowym Srodkiem
komunikacji jest pociag relacji Bielsko-Biata — Katowice, nie skfaniajgcy do dromolo-
gicznej wizji Swiata. Jestem mieszkaricem galaktyki Gutenberga, nieco zagubionym w
mgtawicach ponowoczesnych dyskurséw humanistyki, nie przepadam réwniez za Heideg-
gerem. Z Niemcow zdecydowanie bardziej wole Habermasa, ajesli chodzi o Francuzéw,
to Batidrillard wydaje mi sie nieco wtérny wobec catosciowej diagnozy wspotczesnej
kultury dokonanej w 1967 roku przez. Guy’a Deborda. Diagnoza ta wydaje mi sie ciggle
aktualna, zatem przypomnijmy:

»17. Pierwsza faza zdominowania zycia spotecznego przez ekonomie wprowadzita do
definicji wszelkiej ludzkiej realizacji oczywistg degradacje by¢ na rzecz mie¢. Obecna
faza totalnego zaboru zycia spotecznego przez nagromadzone produkty ekonomii prowa-
dzi do generalnego ze$lizgniecia sie mie¢ w wyglada¢, w ktdrym, kazde faktyczne ,,mie¢"
musi osiggna¢ swoj natychmiastowy prestiz jako swa ostateczng funkcje. Réwnoczesnie
kazda indywidualna rzeczywisto$¢ stata sie spoteczna, bezposrednio uzalezniona od sit
spotecznych i przez nie uformowana. Dozwolono jej sie ujawnia¢ w tym tylko, czym nie
jest.

18. Kiedy realny $wiat przemienia sie w zwykite obrazy, zwykle obrazy stajg sie real-
nym bytem oraz sprawczg motywacjg hipnotycznego dziatania. Spektakl jako dazenie do
uczynienia widzialnym nieuchwytnego juz bezposrednio $wiata przez r6znorodne i wy-
specjalizowane $Srodki przekazu, odnajduje w widzeniu éw uprzywilejowany zmyst, kto-
rym dla ludzi innych epok byt dotyk; zmyst najbardziej abstrakcyjny i najbardziej zwod-
niczy, odpowiadajacy uog6lnionej abstrakcji obecnego spoteczenstwa. Nie mozna
utozsamiac spektaklu ze zwyktym spojrzeniem, nawet jesli jest ono skojarzone ze stu-
chem. Jest on tym, co umyka dziatalnosci ludzi -eo umyka refleksji nad ich dzietem i jego
doskonaleniem. Jest przeciwienstwem dialogu. Wszedzie tam, gdzie powstaje niezalezne
przedstawienie odradza sie spektakl.”!

Nie jest az tak bardzo istotne, co byto pierwsze i wazniejsze: technika (i technologie)
czy ekonomia, wspotczesnie oba te czynniki sg wspotzalezne i wzajemnie sie napedzaja,
technoekonomia jest bazg wspoétczesnej dromokracji (czy raczej moze dromoabsoluty-
zinu), produkujacej wirtualne i wizualne $wiaty zastepcze.

Benjamin, Habermas, Debord, no moze Luhmann, inspiracje ptynace z Ogdélnej Teorii
Systemow... Tak, przyznaje, chciatbym mie¢ do dyspozycji jakas Ogolng Teorie Wszyst-
kiego, prowizoryczny projekt ontologiczny pozwalajgcy odnalez¢ sie w wspdtczesnym
Swiecie Matrixu.

Andrzej Gwoézdz woli ostatnio Heideggera jako patrona filozoficznego, ale inspiro-
wany Heidcggerow.skim Pytaniem o technike namyst teoretyczny autora Pochwaty wi-
dzialnosci, ogladany z pewnej perspektywy, wydaje mi sie zbiezny z intencjami Deborda.
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Wyjs¢ poza spektakl, poza spektrum specjalistycznych ,,branzowych” uje¢, podac¢ reflek-
sji to. co najstotniejsze, podstawowe. Przedstawi¢ dialogowo (polifonicznie) refleksje nad
istotg ponowoczesnej technorzcczywitosci. Intencja ta jest dla mnie wyrazna we wszyst-
kich ksigzkach Gwozdzia i jego autorskich wyborach tekstow ,,medialnych”.

Widzie¢, myslec, by¢. Technologie mediow — to trzecia juz z kolei antologia tekstow
dotyczacych nowych mediéw w opracowaniu Andrzeja Gwozdzia. Pierwsza z nich - Po
kinie?... Audiowizualno$¢ w epoce przekaznikow elektronicznych (1994) - obejmowata
zagadnienia zwigzane z przemianami zachodzacmi w kulturze filmowej pod wptywem
medidw elektronicznych; druga - Pejzaze audiowizualne. Telewizja - video - komputer
(1997)-koncentrowata sie na problematyce nowych mediéw elektronicznych (telewizji,
wideo i komputerze traktowanym jako multimedium) oraz zwigzanych z nimi zmian w kul-
turowych praktykach komunikacyjnych.

Moj sposob lektury hipertekstu GwoZzdzia wyznaczata sugestia pojawiajaca sie we
wprowadzeniu do ostatniej z antologii:

»Tak czy owak, zawsze bedzie chodzi¢ o zwigzki technologii z estetyka, poznaniem,
kulturg wreszcie.” Interesowata mnie zatem wizja wspotczesnej kultury jako konstrukt(y)
wytaniajacy z mgtawicy dyskurséw humanistycznych, z niejednokrotnie autotelicznej re-
toryki i fantasmagorycznych pomystéw interpretacyjnych.

We wszystkich tych autorskich wyborach podobna jest perspektywa poznawcza,
fundamentalistyczny, powiedziatbym, punkt widzenia. To, ze jezyk naturalny jako pod-
stawowe ludzkie medium, nic jest nie tylko srodkiem komunikacji, lecz kognitywnym
modelem $wiata, mozna przyja¢ za oczywiste. Podobnie jak to, ze Srodek przekazu sam
w sobie jest (jako$") przekazem. W perspektywie zarysowanej przez Gwozdzia nie tylko
Srodek przekazu jest przekazem, przekazem jest juz sposob przekazywania - technologia
medium. Media pojmowane sg tutaj nie tylko i nie przede wszystkim jako systemy tek-
stualne produkujgce teksty artystyczne. Sg to: ,,przedmioty kulturowe stuzace komuni-
kowaniu znaczen, tak jednak, ze czes¢ tych znaczen w nich samych sie zawiera. W nich
samych - to znaczy w materiale, ktéry stanowi ich powtoke, wywierajgc zarazem nieba-
gatelny wptyw na efekty (spoteczne, antropologiczne) danej praktyki komunikacyjnej™*".
Srodek przekazu staje sie przekazem - infrastrukturalna powtoka kultury sama kulturg’.
Kulturg fantomatyczng i fantazmatyczna:

,,P0 raz pierwszy bowiem w historii potrafimy za posrednictwem maszyny wytwarzac
(i w potaczeniu z wideo rejestrowac) obrazy, ktore nie sg juz dtuzej replikami rzeczywi-
stosci pozamedialnej. bo istniejg poza tym, co realne i nieralne, imanentne i transcendent-
ne, w konsekwencji wiec poza prawdg i fatszem, ale takze fikcja, bedaca w istocie analo-
gowa, ,,nie-prawdziwg” iluzjg rzeczywistosci.”4

Traktowane jako hipertekst antologie (i ksiazki autorskie Gwozdzia) wpisujg sie (a
w przestrzeni polskiej humanistyki - tworzg) w nowy obszar wiedzy o komunikowaniu
masowym - teorie mediéw (media theory, Medienwissenschaft). To obszar refleksji ba-
dawczej rézny od socjologicznie i politologicznie zorientowanej teorii komunikowania,
przekraczajacy rowniez w sposéb zdecydowany granice ,,tradycyjnego” filmoznawstwa,

»MoOwigc krétko - granica miedzy nauka o komunikowaniu a naukg o mediach
przebiega w miejscu, w ktérym procesy komunikowania traktowane sg w kategoriach
praktyk znaczacych (a wiec ze wzgledu na syntaktycznc i semantyczne aspekty komuni-
kowania), zaczynajg by¢ rozwazane w zwigzku z samymi technologiami komunikowa-
nia i w kontekscie towarzyszacych im sposobow artykulacji, i to nie tylkojako okreslone
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technologie komunikowania, ale i postrzegania. Tc za$ nie transportujg juz znaczen, lecz
dzieki sprzezeniu z umystem wytwarzaja nowe stany Swiadomosciowe”s.

W zarysowanej tu perspektywie technika (technologia jako sposob przetwarzania
i produkowania informacji) jest $cisle sprzezona z medium, ktére nie tylko determinuje
poetyke (semantyke i syntaktyke) przekazu, ale przede wszystkim przeksztatca aparat
percepcyjny i kognitywny cztowieka. Media i tworzace je technologie okreslajg zatem
sposob, w jaki cztowiek tworzy kognitywny obraz Swiata, wyznaczajg siec interpersonal-
nych relacji spotecznych, decydujg o etapach rozwoju cywilizacji (oratnos¢, kultury pi-
sma — manuskrypt i druk, kultura mechanicznego obrazu i dzwieku, muttutimedialna
kultura elektroniczna oparta na technologii digitalnej). Nieco mgtawicowa teoria me-
diéw' wkracza zatem w obszary zarezerwowane dotad dla teorii poznania i antropologii,
ale réwniez dla historiozofii i ontologii, tworzac swoistg technofilozofie : zespot dyskur-
sow zrdznicowanych stylistycznie i Swiatopoglagdowo. Tytuty antologii Gwozdzia wska-
zuja na len proces uogélniania refleksji nad zmieniajgca sie rzeczywistoscig Swiatoobra-
zO6w cztowieka — Po kinie... Pejzaze audiowizualne... i wreszcie Widzie¢, myslec byc....
gdzie, moéwiac stowami McLuhana ,,Heidegger triumfalnie ptynie na fali elektrycznej,
jak Kartezjusz na mechanicznej”.

Kolejna ,,antologia osobista” Gwozdzia zawiera teksty wpisujgce problematyke no-
wych mediéw i ich technologii w perspektywe ogolnej (cho¢ bardzo zréznicowanej styli-
stycznie, retorycznie i dyskursowo) refleksji nad catoksztattem kultury pojmowanej w sensie
globalnym.

,,Gtownym bohaterem Widzie¢, mysle¢, bycjest technika w rozmaitych wecieleniach -
medialnych, filozoficznych, ideologicznych oraz technologiczne aspekty istnienia i funk-
cjonowania mediow ze wzgledu na rézne porzadki widzialnosci”’6 - czytamy we wstepie.

Refleksji tej patronuje gtownie (cho¢ nie tylko) Martin Heidegger, pytajacy o istote
techniki, pojmowanej nie jako instrument poznania, ale jako nowy, inny od artystycznego
sposob poznawania $wiata i samopoznawania cztowieka. Sposéb, ktéry odkrywajac i prze-
ksztatcajgc przyrode - odkrywa i przeksztatca cztowieka i jego sposoby kognitywnego
konstruowania kukurowej rzeczywislosci.

Intencja autorskajest, jak sie zdaje, namyst nad ontoepistemoiogig nowej rzeczywi-
stosci kultury, ktéra wytania sie, wychodzi na jaw, uobecnia pod wptywem ze-stawu no-
wych technologii widzialnosci, redeliniujgcych porzadek kultury.

,.Widzie¢ zatem - jako podstawowy aparat postrzezeniowy zapewniajgcy uczestnic-
two w reprezentacjach; i by¢ - jako zasada ,,maszyny spotecznej”, ktéra tym reprezenta-
cjom pozwala zaistnie¢. A miedzy nimi mysle¢, zespalajgce oba typy maszynerii - tech-
nicznej i spotecznej - we wspolnej dewizie partycypacji rozumu pozwalajgcej za pomocg
mediow konstruowac spoteczne Swiaty. Cogito ergo rideo: ,,Mysle, wiec widze”7.

W antologii mamy do czynienia ze $wiadomie wprowadzong perspektywa retrospek-
tywna-od nowych medidw, ich technologii i wynikajacych stad konsekwencji w porzad-
ku kultury (komputer, Internet, cyberprzestrzi i cyfryzacja kultury; poetyka i ideologia
wideo, telewizja) po teksty dotyczace ,,starego” kina i filmu w kontekscie nowych techno-
logii elektronicznych. Same media i zespolone z nimi technologie sg tu opisywane ze wzgle-
du na konsekwencje (wspdtczesnie, zwihaszcza w Polsce, jeszcze stabo uswiadamiane w hu-
manistyce) psychologiczne, antropologiczne i spoteczne. Chcemy czy nie. w mniejszym
lub wiekszym stopniu wszyscy juz jesteSmy ludzmi Turinga, koczujgcymi w globalnym
Technopolu. Im szybciej poddamy te zasadniczo nowg sytuacje egzystencjalng krytycznej
refleksji, tym lepiej. W tekstach zamieszczonych w antologii nie ma bezkrytycznej fascy-
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nacji technologicznym postepem, jest natomiast (i to zastuga Autora wyboru) préba wpi-
sania problematyki nowych mediéw w blizszg i dalszg tradycje humanistycznego dyskur-
su. Platon, Leibnitz, Freud i Lacan, Benjamin, Foucault, Barthes, Lyotard, Ong, Baudil-
liard i Virilio, Jameson (teksty trzech ostatnich obecne sg w antologii) to tylko czesé
nazwisk, inspirujacych ten polifoniczny wielotekst, tgczacy w sobie refleksje filozoficz-
ng, psychologiczna, antropologiczng, socjologiczng i estetyczna. Wydaje sig, ze patro-
nujg mu w réwnej mierze Martin Heidegger ze swojg nieufnoscig wobec wspotczesnej
techniki, w powrocie do prazrodet szukajacy sensu bycia w bycie, jak i (cho¢ rzadko
przywotywany tutaj wprost) Marshall McLuhan, sceptyczny prorok elektronicznego zba-
wienia". Same tytuty zawartych tu tekstdw wskazujg na obszar (i sposob) teoretycznego
namystu nad wspdtczesng technokultura. Onlologia domen cyfrowych, Erotyczna onto-
logia cyberprzestrzeni, Zycie po $mierci (w Internecie), Postmodernistyczny raj. Dante,
cyberpunk i technozofia cyberprzestrzeni, Video ergo sum — oto nowa metafizyka, escha-
tologia i antropologia Porzadku symulakréw, Transwersalnych $wiatow medialnych,
Dzieta kultury w epoce systemdw cybernetycznych projektowanych i refigurowanych przez
Maszyne widzenia, przez Maszyny widzialnego i Maszyny niewidzialnego. Wieiogtoso-
wos¢ (w sensie Bachtinowskim) jest staboscig i sitg tej ksigzki. Ktos, kto jest ignorantem
tak jak ja, a chciatby mie¢ prowizorycznie uporzadkowany i wzglednie jasny obraz no-
wej medialnej sytuacji kultury - powinien najpierw przeczyta¢ wstep do pierwszej anto-
logii Andrzeja Gwozdzia Kino i przekazniki elektroniczne w perspektywie teorii mediow.
(O ile wiem, ksigzka ta ma by¢ niebawem wznowiona. Mysle réwniez, ze w ogdle warto
czyta¢ antologie Gwozdzia po kolei, pokazujg one bowiem ciggtos¢ pewnych watkéw
myslowych, ujawniajg sposoby konstytuowania sie nowego, niezbednego wspdtczesnie
obszaru refleksji badawczej - teorii, czy tez wrecz filozofii mediéw). Dla kompetentnego
obserwatora wspotczesnej komunikacji humanistycznej, ksigzka Gwozdzia jest obsza-
rem, na ktérym kigcza ponowoczesnej Teorii usitujg oplata¢ wspotczesne maszyny wi-
dzenia, technologie percepcji i ontologie nowej, cyfrowej rzeczywistosci. Ktory z dys-
kursow wspotczesnej humanistyki najlepiej nadaje sie do wydobycia najaw, uobecnienia
tego, co nowe - nie podejmuje sie rozstrzygna¢. Preferowana, jak sie zdaje, przez Gwoz-
dzia teoria aparatu (i dyspozytywu) jest mi bliska jako literaturoznawcy (Escarpit i teoria
aparatu komunikacji literackiej). Kompatybilne wydajg mi sie réwniez: semiotyczno-
komunikacyjna koncepcja literatury i sztuki traktowanych jako wtérne systemy modelu-
jace oraz wynikajgca z obserwacji sztuki awangardowej konstatacja, ze artystyczne me-
dium, skupiwszy na sobie catg uwage, traci swoje medialne funkcje, samo staje sie
przekazem, komunikujac przede wszystkim siebied. Poststrukturalny sposéb myslenia
o tekscie i dyskursie, semiotyka oparta na Peirce’owskiej koncepcji znaku ijej konse-
kwencje epistemologiczne i ontologiczne"! wydajg sie jako$ powigzane z kategorig hi-
pertekstu™. (Pisze ,,jako$”, bo to tylko intuicja, ktérg by¢ moze sprobuje sprawdzi¢ w osob-
nym tekscie).

Jak wspomniatem na wstepie, bardzo selektywnie traktowany komputer jest tym
jedynym nowym medium, bez ktérego nie potrafie sie obej$¢. Tak czy inaczej, komputer
jest technologig definiujacg wspdtczesnosci, hipermedium, ktére podporzadkowuje so-
bie dotychczasowe praktyki komunikacji werbalnej, pisanej, wizualnej. Technologig,
przez ktdrej okno ogladam coraz cze$ciej $wiat. Swiat, $wiaty tekstow w cyberprzestrzeni
Internetu, teksty ikonizowanego pisma i upisSmiennionych obrazéw. Wspotczesna tech-
nologia (nie tyiko komunikacyjna) jest dla mnie (i osoby szczegélnie mi bliskiej) -
magig (,,kazda zawansowana w wystarczajgcym stopniu technologia staje sie nierozroz-
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nialna od magii”’12. Te relacje miedzy magig i nauka, swoisty powr6t do przedracjonal-
nych sposobéw komunikownia sie z otaczajgcg nas rzeczywisto$cig unaocznia jeden
1. tekstow antologii:

Komputery to media inwakacyjne. Uzywanie komputera jest powigzane
bardziej z mowa niz podréza. |...| ,,Inwokacja” jest rodzajem aktu mowy, przez
ktory fiuplikant prosi sile wyzszg o natychmiastowe wsparcie. Tradycyjnie in-
wokacja wymaga istnienia magii lub béstwa, lecz jest to takze uzyteczna meta-
fora tego, w jaki sposob komputery pozwalajg ludziom wzywac dane, |...| Przy-
pominajg one magie, poniewaz uzytkownicy moga uzywac prostych komend,
by wywotywac skomplikowane rzeczyll

By¢ moze wiasnie dlatego, komputerem i Internetem tak chetnie postuguje sie sub-
kultura polskich fanéw literatury fantastycznej, w alternatywnym S$wiecie fantasy An-
drzeja Sapkowskiego magia ma status wspotczesnej nauki, a czarnoksieskie poczynania
bohateréw przypominajg wedrowki w Cyberprzestrzeni (samo to pojecie jest przeciez
rodem z literatury science fiction). | tu dochodzimy do kwestii szczeg6lnie mnie obcho-
dzacej.

Nie znalaztem w ksigzce Gwozdzia tego, co mnie najbardziej interesuje, a czego nie
mogtem w niej znalez¢. Problematyki literatury w Internecie, majacej dwa podstawowe
aspekty - literatury w sieci” (dotychczasowy uktad komunikacyjny literatury w przestrzeni
nowego medium) i ,literatury sieci” (form, gatunkéw, technik literackich mozliwych dzigki
sieci i w niej tylko istniejacych). Trudno mie¢ jednak o to pretensje do Autora antologii.
Zaprojektowana przez jego ksigzki teoria mediow powinna mie¢ réwniez literaturoznaw-
czy aspekt, ktory do tej pory -- przynajmniej w Polsce - wiasciwie nie istnieje. (Zwiastu-
nem literaturoznawczego zainteresowania nowym medium jest pokonferencyjna ksigzka
l.iternet pod redakcjg Piotra Mareckiego, kt6ra ukaze sie niebawem. W przygotowaniu
jest rowniez - to dobra wiadomosc z ostatniej chwili - kolejna ksigzka Andrzeja Gwoz-
dzia, poswiecona tej tematyce.) Ale literatura w Internecie i Internet w literaturze to od-
rebny, acz sytuujacy sie w problematyce technologii mediéw, temat. O tym jednak piszg
bardziej kompetentnie ode mnie moi studenci i doktoranci. W rozprawach i wierszach.
Tamagotchi w pustym mieszkaniu (tytut zbioru wierszy Grzegorza Olszanskiego) - to nie-
zbyt wesota perspektywa. Wole mojego boksera.
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