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TITULO
Interactivo digital auxiliar en la difusion del periodo de la historia del disefio grafico en Estados
Unidos 1945-1979.

RESUMEN

Palabras claves: difusion, historia del disefio grafico y multimedia.

El disefio grafico, como toda disciplina social, es parte de la Historia y tiene su propia historia;
ésta, la historia del disefio grafico, ha sido conocida gracias a los diversos libros, foros,
articulos, conferencias realizados por especialistas que se han percatado de la importancia que
tiene. La Historia permite conocer los aportes pasados para entender el hoy, es un fundamento
para construir y transformar. En el disefio grafico permitird identificar nuevas alternativas,

cuestionar las existentes y proponer soluciones basadas en un conocimiento mas sustentado.

A pesar de los esfuerzos efectuados para difundir la historia del disefio gréafico, se enfrenta a la
falta de interés por algunos miembros de su comunidad, la cual es originada por varios factores,
entre los que se encuentran la dispersion de la informacion disponible y lo poco atractivo que

resultan algunos de los medios empleados.

Actualmente los sistemas multimedia han contribuido a la difusién de diversos temas, pues se
caracterizan por manejar simultaneamente imagen fija, imagen en movimiento; audio y texto,
facilitando, a través de la interaccion, el objeto del conocimiento. Motivo por el cual, se plantea
el empleo de un sistema multimedia para difundir un periodo representativo de la historia del
disefio grafico en los Estados Unidos durante 1945 a 1979, correspondiente al Movimiento

Moderno.

La solucion al problema planteado se fundamenta en dos fases, una tedrica y otra operativa, el
desarrollo de ambas permite obtener un producto, en este caso, un sistema multimedia que
cumpla con las caracteristicas funcionales y formales que fueron requeridas, por lo tanto, el
sistema interactivo, el cual tiene como soporte un CD, logra la difusion de un periodo de la
historia del disefio gréafico y aspira a estimular a su publico al conocimiento de ésta, la historia

del disefio gréfico.
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INTRODUCCION
El conocimiento de la historia del disefio gréafico, por parte de sus especialistas, trae beneficios
que se ven reflejados en un ejercicio profesional con mayor sustento; y con el fundamento para
construir y transformar, objetivos perseguidos por cada nueva generacion. Se suma a la falta de

interés la dispersion de la informacion disponible.

Las Tecnologias de la Informacion y Comunicacion han contribuido a la difusion de diversos
temas, entre ellos varios sobre el disefio grafico. Al tratarse de un medio con caracteristicas
diferentes a los impresos, son los mas socorridos ya que permiten la creacién de un ambiente
mas ladico, dinamico. Caracteristica que se debe de aprovechar para fortalecer la difusion de la
historia del disefio grafico. Por tal motivo el propésito del siguiente trabajo radica en una
investigacion que fundamenta tanto tedrica como practicamente la difusion de un periodo
significativo de la historia del disefio grafico en Estados Unidos de 1945-1979 a través de un

sistema multimedia.

Es en el Capitulo | donde se describe la metodologia que se emplea para la investigacion, con
base en la propuesta del Dr. Gerardo Sanchez (2004) denominada Metodologia de
Aproximaciones sucesivas y del conocimiento minimo necesario. Durante ese capitulo, se
definen el problema, justificacion, supuesto, objetivos y alcances de la investigacion. A partir de
estas definiciones se construyo el esquema inicial de la investigacion, que se fue modificando

conforme a las necesidades de la misma.

El desarrollo constante y lineal del esquema inicial fue perfilando la informacion, y el Capitulo Il
nos deja evidenciado el paso del disefio grafico durante los afios a partir de la Revolucion
Industrial; y cdmo los diversos factores sociales contribuyen a los planteamientos o
replanteamientos de la disciplina. También en este capitulo de antecedentes se trata de llegar a
una definiciébn del concepto multimedia, que si bien ha estado presente durante décadas,
todavia es definido de distintas maneras. Era necesario dejar en claro qué se entiende por

multimedia.

En el Capitulo Ill se hace referencia a la importancia que tiene el conocer la historia del disefio

grafico para comprender el desarrollo de la disciplina, y cémo este entendimiento puede verse



reflejado en un quehacer profesional méas sélido; ya que permite al gremio fortalecer la disciplina
con la produccion de foros, investigaciones, documentos que formaran una cultura del disefio; y
a nivel personal contribuird en un ejercicio mas reflexivo, por consiguiente a propuestas mas
determinantes. También se comenta, de forma breve, sobre algunas publicaciones de la historia
del disefio grafico, como han tratado el tema y cuales han sido sus aportaciones. Este capitulo
presenta parte del marco teérico, asi como del estado del arte. La otra parte del marco teérico
es abordada en el Capitulo 1V, dedicado al Movimiento Moderno, se divide en dos, la primera
parte hace referencia a su desarrollo y consolidacion en Europa, y como las circunstancias
sociales fueron determinantes para su origen y expansion de los conceptos a través de sus
principales representantes. La otra, destaca la gran influencia de los disefiadores graficos
inmigrantes europeos en la contribucién de la consolidaciéon de este movimiento en los Estados
Unidos, que para muchos de ellos representd la oportunidad de trascender la parte ideoldgica,
adaptandola a la practica. También es responsabilidad de estos representantes europeos la
inclusion de programas educativos en diversas universidades, y por ende de la formacion de la
nueva generacion de disefiadores graficos americanos. Estos nuevos disefiadores tuvieron el
compromiso de asimilar los conceptos del Movimiento Moderno y adaptarlos al pragmatismo de
los Estados Unidos. Haciendo su principal aporte en el disefio editorial y en la imagen
corporativa. La lectura de este capitulo nos llevar4d a la comprensién de los aportes del

Movimiento Moderno al disefio grafico, que se encuentran vigentes.

La informacién obtenida hasta este punto sirve de base para el desarrollo del sistema
interactivo, el cual es presentado en el Capitulo V. En esta parte se expone la metodologia para
la produccién de dicho sistema, adaptada de la propuesta de Larisa Enriquez y Rafael Ruiz
(2001) en su publicacion Desarrollo de contenidos digitales. Este proceso se divide en
preproduccioén, produccion y posproduccion, concluyendo en la propuesta final del sistema

multimedia como solucion al supuesto planteado.

La conclusion a la que se llega, es que el uso adecuado de los recursos en los sistemas
multimedia, facilitan la comprensiéon de su contenido, y que un abuso de ellos podria significar el
incumplimiento de su objetivo e incluso de un rechazo a este sistema; por consiguiente, y en lo
que respecta al problema planteado, el empleo razonado de las Tecnologias de la Informacion y
Comunicacién contribuye a la difusién de la historia del disefio gréfico, presentada en un

ambiente mas atractivo para algunos miembros de su comunidad.
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CAPITULO |

Metodologia para la investigacion



CAPITULO 1

Metodologia de Investigacion.

Se ha recurrido a la Metodologia de Aproximaciones sucesivas y del conocimiento minimo
necesario, planteado por el Dr. Gerardo Sanchez Ruiz, donde propone que un proceso de

investigacion se apoye en seis aspectos fundamentales, los cuales son:

El acercamiento al problema y su delimitacion.

Aventurar una hipoétesis principal, junto con una serie de hipétesis secundarias.
La formulacién de un objetivo general y objetivos especificos.

Definicion de los grandes aspectos e indicadores guia.

La generacion de un primer esquema para guiar la investigacion.

I T oA

La delimitacién de los pasos a seguir.

Planteados problema, hipoétesis, objetivos se desarrollara el esquema inicial, eje central de esta
metodologia, que es guia para la visualizacion del contenido, y se modificara a la par que la

investigacion.

El contenido se trabajara en conjunto y su desarrollo, a través de aproximaciones sucesivas y
del conocimiento minimo necesario, el cual consiste en abordar la investigacion con los
conocimientos basicos, que se iran incrementando paulatina y progresivamente conforme la
investigacion marque sus necesidades de informacién, enfoques teédricos, conceptos, es decir,

se consolide.

1.1 Problema.

Actualmente uno de los problemas importantes del disefio grafico se relaciona con el
conocimiento de su historia. Por un lado esta situacion es consecuencia del poco interés de la
comunidad del disefio gréafico, estudiantes y profesionistas, en acercarse al tema con el
propésito de enriquecer su perspectiva a través de las experiencias de quienes lo configuraron.

Por otro encuentra, también, su causa en la dispersion de la informacién disponible.

11



1.2 Justificacion.

En virtud de que los medios digitales constituyen recursos eficaces para la presentacion y
manejo de informacion, resulta conveniente aprovecharlos para difundir la historia del Disefio
grafico entre su comunidad con el propésito de enriquecer la practica profesional de este

colectivo.

1.3 Supuesto.
La presentacidén de una parte de la historia del disefio grafico a través de un medio digital podria
suscitar un mayor interés por parte de los disefiadores en este tema, respecto al que despiertan

los medios analogos disponibles.

1.4 Objetivo general.
Difundir la historia del disefio grafico a través de un medio digital que facilite la interactividad
entre el usuario y la informacidn, con el fin de promover un ejercicio profesional sustentado en el

desarrollo de esta disciplina.

1.5 Objetivos particulares.
1 Desarrollar un medio digital para exponer un periodo de la historia del disefio grafico.
2 Presentar a modo de ejemplo las generalidades del periodo comprendido entre 1945 y
1979 en Estados Unidos, que es significativo de la historia del disefio grafico.

3 Estimular a los disefiadores graficos al conocimiento de la historia de su disciplina.

1.6 Aspectos e indicadores guia.
Estos aspectos e indicadores son una relacion de la hipétesis, objetivos, variables y sirven para

controlar la recoleccion de los materiales para la evaluacion (Tabla 1).

1.7 Alcances del proyecto

La propuesta de la difusidn de una parte representativa de la historia del disefio grafico a través
de un medio digital se compondra por dos fases, la primera teorica, que se sustentard en la
metodologia de Aproximaciones sucesivas y del conocimiento minimo necesario del Dr.
Gerardo Sanchez (2004); la segunda operante, con el apoyo de la metodologia propuesta por

Larisa Enriquez y Rafael Ruiz, Desarrollo de contenidos digitales (2001).
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Se elaborara la fase teorica en su totalidad; y de la operante, consistente en tres partes

principales, preproduccion, produccion y postproduccion, se realizaran en su totalidad las dos

primeras; en la posproduccion se llegara a la integracion de medios. Se proponen dos modelos

de evaluacion uno Heuristico y el otro para Satisfaccion del Usuario, asi como una Guia para

entrevista directa al usuario.

ASPECTOS E INDICADORES GUIA

Problema

La falta de interés en la
historia del disefio gra-
fico por parte de su co-

Supuesto Objetivos Variables

La presentacion de una Exponer la historia del  Interés.
parte de la historia del  disefio gréafico a través
disefo grafico a través  de un medio digital.

Indicadores

Escaso conocimiento
de la historia del dise-
Ao grafico.

munidad. de un medio digital po-

dria suscitar mayor Presentar un periodo Practica profesional

interés en los disenado- significativo de la histo- con poco sustento en

res. ria del diseno grafico. la historia del disefio.
Estimular la importancia
de conocer la
historia de la disciplina.

Tabla 1

Aspectos e indicadores guia para la investigacion

Basado en un ejemplo del libro Guia de investigacion para

nifios interesados en problemas urbanos y en otras cuestiones

(Sanchez 2005: 43)
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CAPITULO I

Antecedentes.

2.1 El disefio gréfico y su historia.

La actividad de comunicar visualmente se practica desde hace mucho tiempo, cuando el
hombre primitivo representaba en las cuevas sus actividades, o se percataba de la presencia de
un animal a través de sus huellas impresas en el barro. El disefio gréfico, tiene sus
antecedentes en estas actividades, pero como término surge en el afio 1922 y el primero en
utilizarlo es W. A. Dwiggins (Margolin 2005: 270) se referia a una profesion, conocida como
“arte comercial” que abarcaba la tipografia, disefio editorial y disefio publicitario, principalmente,
y con el tiempo esta definicibn ha resultado insuficiente. Alrededor de los afios 50 los
disefiadores empiezan a participar en proyectos mas grandes como exhibiciones,
sefalizaciones, cine, television, programas de identidad corporativa; es cuando deciden realizar
un cambio en el nombre de la disciplina, llamandola “comunicacion visual” (Brockmann 1998: 9).
Actualmente se trabaja con imagenes, texto, audio, video, pero integrandolo a las Tecnologias
de Informacién y Comunicacion; por consiguiente se estd en la busqueda constante de un

nombre mas adecuado para la profesion.

El cambio del nombre de la disciplina, ha estado siempre relacionado con la expansion del
trabajo del disefiador; y esta expansion es propiciada por los avances de la tecnologia y su
implementacion en el disefio grafico. La constante preocupacion porque el nombre de la

disciplina abarque todas las areas en que se desarrolla no ha afectado el sentido de la practica.

El disefio gréfico tiene como obijetivo, al igual que la arquitectura y el disefio industrial, satisfacer
necesidades sociales a través de aspectos formales, estéticos y en definitiva funcionales, o
como menciona Enric Satué que todo proyecto de disefio tiene como objetivos primordiales
distinguirse por su originalidad formal, mantener su funcionalidad intrinseca y perpetuarse mas
alla de su uso (Satué 1994: 13). En el caso del disefio grafico las necesidades que pretende

solucionar son relacionadas con la comunicacion.
Se menciond que el disefio grafico encuentra sus antecedentes desde la prehistoria, pero una

de las necesidades primarias del hombre ha sido la de transmitir sus ideas; que evolucioné de

la tradicion oral a la de representacion, de ésta a la escritura que se convirtié en la alternativa

14



para preservar las ideas, para si mismo, para los demas, para el futuro. La escritura, la
caligrafia, se convirtié en el recurso mas empleado para la transmision de ideas y encontro en la

tecnologia los medios para lograr su proposito.

La tecnologia, en las diferentes etapas de la historia, ha modificado la manera de hacer y
reproducir el disefio grafico, se podria afirmar que el primer ejemplo de mayor trascendencia fue
la invencién de los tipos moviles de Johannes Gutenberg a finales de la Edad Media,
determinante para acelerar la reproduccion de la escritura a través de letras sueltas,

tipograficas:

“...alrededor del afio 1440 se inventa en Alemania un procedimiento de impresion a
base de tipos moéviles, intercambiables y reutilizables que revoluciona el vehiculo
tradicional de la transmision de conocimientos e ideas a través de la escritura,
trazandose una linea divisoria —que habra de ser definitiva— entre la cultura manuscrita y

la cultura impresa” (Satué 1988: 32).

Este, como la mayoria de los avances tecnoldgicos provocO reacciones encontradas. Se
consideraba que los tipos moviles facilitarian la reproduccion de los escritos, libros, y como
consecuencia habria un mayor acceso a la cultura en diversos sectores sociales, lo que no fue
bien visto para la clase social poseedora del conocimiento: la Iglesia y el Estado. Durante los
siguientes afios, con el respaldo de la Revolucién Industrial, se desarrollaron, se perfeccionaron

los sistemas de impresion.

La Revolucién Industrial propicia una produccion no experimentada hasta entonces, en
consecuencia se incrementa una competencia entre los productos, donde la presencia del

disefio y la publicidad, son crecientes.
Los productos, durante el final del siglo XVIII, respondian a la demanda de una sociedad con

valores victorianos, que buscaban la reproduccién de objetos representativos del arte clasico,

objetos ornamentales del pasado.

15
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Figura 1 Figura 2

Estilo Victoriano Arts and Crafts

Demorest’s Wrens City Chuches

Cubierta de revista Cubierta de libro

1874 A H Mackmurdo
1883

Durante la segunda mitad del siglo XIX surge un movimiento en respuesta a las consecuencias
ambientales y sociales de la industrializacion, y de la multiplicidad de productos sumamente
decorados y de baja calidad. Este movimiento era Art & Crafts (1860), cuyo objetivo era
reformar el disefio y en definitiva la sociedad mediante un retorno a la artesania. Sus
representantes William Morris, Augustus Pugin y John Ruskin tenian un enfoque mas simple y

ético hacia el disefio y la industria (Figura 1)

El Art & Crafts en el disefio grafico, principalmente el editorial, rechazé la mala calidad y dio un
enfoque medieval que evidenciara las labores artesanales, las técnicas tradicionales y el uso de
materiales naturales, asi como de la tipografia Goética (Fiell 2000: 62). En cierta medida, las
caracteristicas del Art & Crafts y sobre todo su propuesta de que el disefio debia de ser usado
como un instrumento democréatico para el cambio social, tuvieron una gran influencia en los
pioneros del Movimiento Moderno. Stephen Bayley dice que las ideas de adecuacion y
funcionalidad surgidas en Gran Bretafia se incorporaron al llamado Movimiento Moderno en los

paises de habla alemana y escandinavos (Bayley 1992: 36) (Figura 2).
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Figura 3 Figura 4

Art Nouveau Deutscher Werkbund
Tropon Cubierta de Anuario
Cartel para alimentos 1913

Henry van de Velde

1899

El Art Nouveau en Francia, Jugendstil en Alemania, Stile Liberty en lItalia o Modernismo en
Espafa, se inspira en el Art & Crafts britanico y surge en Paris aproximadamente en 1890, es
considerado el primer estilo moderno internacional, se caracteriza por el empleo de las formas
naturales y curvilineas. Este movimiento al adaptarse a la cultura burguesa convencional logra
una aceptacion tanto en la industria como en la sociedad, y es aplicado a todo tipo de cosas,
desde jarrones hasta mobiliario de parques. Contribuye al desarrollo de los primeros conceptos
del Movimiento Moderno. Se encuentra principalmente representado en la arquitectura por
Hector Guimard, Antoni Gaudi, Charles Mackintosh y Josef Hoffman, quienes incorporaron

materiales como hierro forjado y vidrio.

El disefio gréafico se manifiesta principalmente por el cartel, donde los disefiadores rapidamente
explotan las posibilidades de la cromolitografia, usan la tipografia asimétrica y las formas
ornamentales, se perceptible una influencia de los grabados japoneses; sus principales
exponentes son Jules Cherét, Eugéne Grasset, Alphonse Mucha, Henri de Toulouse Lautrec, en

Paris; Aubrey Beardsley, Walter Crane y Beggarstaff Brothers en Inglaterra; Henry van de Velde
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y Jan Toorop en Bélgica, Gustav Klimt y Koloman Moser en Austria y Peter Behrens en
Alemania (Livingston 1992: 19) (Figura 3).

También fue de importancia para el desarrollo del Movimiento Moderno el Deutsche Werkbund,
una asociacién con fines educativos que pretendia unificar comercio, industria y artesania.
Surgié en 1907 y logra su consolidacion en 1914 con la primera exposicion importante que
organizé, el Festival de Artes e Industria Alemanes. Menciona Bayley que fue muy importante
un debate publico entre Hermann Muthesius y Henry van de Velde, entorno a la posicion que
deberia tomar la Werkbund, en cuanto a promover la fabricacion en serie y mecanizada o la
expresion artistica, libre e independiente. La primera idea, la de Muthesius fue la predominante
y ejercidé posteriormente una profunda influencia en la Bauhaus, De Stijl, en definitiva en el
Movimiento Moderno (Bayley 1992: 155) (Figura 4).

El Movimiento Moderno surge después de 1900 con un rechazo radical a los valores
tradicionales de los victorianos, como una reaccion a los bajos estddares de calidad en la
artesania de finales del siglo XIX y los excesos decorativos del Art Nouveau. Este término
engloba una amplia gama de movimientos artisticos que ejercieron una profunda influencia en
el desarrollo posterior del arte, la arquitectura y el disefio. Se caracteriza por ser un movimiento
enérgico de los pensadores progresistas hacia una forma mas sencilla, considerada mas
adecuada al siglo XX. Surge la creencia de que la mecanizacion y la tecnologia bien
encausadas podrian generar una sociedad mejor y menos dividida. Los disefiadores
progresistas buscaban el funcionalismo y racionalismo, siguieron la frase del arquitecto

norteamericano Louis Sullivan “la forma sigue la funcion” (Livingston 2003: 154).

Los movimientos centrales del Movimiento Moderno fueron Cubismo, Futurismo, Dada,
Constructivismo, De Stijl. En 1906 y 1909 Pablo Picasso y Georges Braque desarrollan el
Cubismo que evolucioné de las teorias y obras de Paul Cézanne. Se divide en dos principales
etapas, la primera es conocida como el Cubismo Analitico, explora las facetas
multidimensionales de un objeto y trata de representarlo en dos dimensiones, se caracteriza por
la eliminacién del color y la aplicacién del collage enfatizando la idea, el objeto. En la etapa del
Cubismo Sintético vuelve el interés en el color y la textura e introduce elementos efimeros
(Livingston 2003:57).
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Figura Figura 6

Futurismo Dada
Tipopgrafia futurista ABCD

Ardengo Soffici Raoul Hausmann
1915 1923-1924

El Futurismo fundado por el escritor y poeta Filippo Tommaso Marinetti con su Manifiesto
Futurista que evoca el potencial y el dinamismo inherentes en la maquina, publicado en el
periodico Le Figaro el 20 de febrero de 1909, se traslada de la literatura a las demés artes
donde se glorifica a la metrépoli. Sus representantes como Umberto Boccioni, Gino Severini,
Carlo Carra, entre otros logran la sensacion de movimiento a través de elementos geométricos
fragmentados (Fiell 2000: 62). En el disefio grafico fomenta el surgimiento del tipégrafo/poeta;
utilizan elementos de caracteres y collage de formas dindmicas para crear pinturas-poemas
(Figura 5).

Después del Futurismo surgié el Dada, que tiene como autores a los poetas Tristan Tzara y
Hugo Ball y al artista Hans Arp, se desarrolla en Suiza durante 1916 y se caracteriza por hacer
burla a todos los valores y creencias establecidos por la sociedad. Se origina como un café
literario y artistico en el Cabaré Voltaire en Zurich. Este fue un movimiento internacional que se
manifestd en ltalia, Checoslovaquia, Rusia, Hungria, Bélgica, Paises Bajos, Nueva York, y su

vida fue bastante corta ya que para 1924 es desplazado por el Surrealismo. Logra el impacto en
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la comunicacion visual a través de tipografias en bold, collage y fotomontaje. Entre sus
exponentes se encuntran Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Francis Picabia, Albert Gleizers,
Man Ray, Joseph Stella, Max Ernst, André Breton, entre otros (L'Ecotais 1998: 6). La filosofia

Dada contintia presente y es considerada como la base del Postmodernismo (Figura 6).
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Constructivismo

Doble pagina con el poema Una Aventura realmente extraor-dinaria
Del libro de poemas Para la voz de Maiakovsky

El Lissitzky

1923

Otro movimiento que surgio en contra de los valores establecidos por la sociedad imperante fue
el Constructivismo. Para Stephen Bayley (1992) el constructivismo es un término con distintos
significados y del que no se puede dar una definicidn precisa, se inspira en el Cubismo y en el
Futurismo. En Rusia se denomind al movimiento que se desarrollé inmediatamente después a
la Revolucion Rusa de 1917, “busco nuevas formas de expresidn relacionadas con la aspiracion
soviética de suplantar al sistema capitalista con esquemas mas democraticos de reproduccion y
distribucion de bienes.” (Fiell 2000: 176). Los constructivistas consideraban que las artes
aplicadas podian contribuir al nuevo orden social y empezaron a crear arte y arquitectura
productivos y utilitarios, estaban dispuestos a llevar su trabajo a las calles, hacerlo masivo. Por

razones de inestabilidad politica el constructivismo se limitd al disefio de exposiciones, ceramica
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y disefio gréfico. Fue dirigido por Vladimir Tatlin, Alexander Rodchenko, El Lissitzky, Kasimir

Malevich, Wasily Kandinsky.

Para el resto de Europa el constructivismo se asocia con el De Stijl de Holanda y la etapa
intermedia de la Bauhaus en Alemania. ElI Constructivismo ruso, el De Stijl y la Bauhaus tenian
en comun el modo de expresion artistica que se basaba en el uso de materiales nuevos,

pelicula fotogréfica, el acero y el plastico.

BUITENLANDSCHE KUNSTE-
NAARS. UITGAVE X. HARMS
TIEPEN TE DELFT IN 1917.

Figura 8

De Stijl

Primer cartel De Stijl

Theo van Doesburg y Vilmos Huszar
1917

El arquitecto holandés Theo van Doesburg da origen al movimiento De Stijl, un grupo de artistas
entre los cuales se encontraban Piet Mondrian, Vilmos Huszar, Jacobus Johanes, Piet Zwart
entre otros. Van Doesburg y los miembros De Stijl consideraban que la nueva forma de vida
necesitaba de un nuevo arte, al que denominé Neoplasticismo y el objetivo del grupo consistia
en fomentar en el publico una actitud que le permitiera apreciar este arte (Bayley 1992: 153).
Theo van Doesburg editdé una revista con el mismo nombre De Stijl, le sirvié para propagar sus
ideas. El De Stijl se caracterizaba por el manejo de planos de color uniforme, podian ser en

colores primarios o en blanco, negro y gris, y lineas rectas. La aplicacion de este nuevo
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vocabulario de forma y color sirvié para desvanecer la distancia entre las bellas artes y las artes
decorativas. En el disefio gréfico y tipografico el De Stijl era rigido, utilizaba letras sans serif,
lineas rectas, bloques de color y una innovadora composicion asimétrica. Van Doesburg
introdujo los conceptos de este movimiento a los estudiantes y profesores de la Bauhaus,

durante su estancia en Weimar (Figura 8).

La Bauhaus fue la escuela mas importante de disefio, fundada en Weimar 1919 por Walter
Gropius, con la fusibn de dos escuelas la Hochschule fiur BildendeKunst y la
Kunstgewerbeschule. Gropius planteaba en un manifiesto los tres objetivos generales de la
escuela. El primero, unir las artes de manera que arquitectos, pintores, escultores y artesanos
participaran conjuntamente dando solucién a proyectos comunes. Otro objetivo era igualar el
status de artesania y arte. Por ultimo pretendia lograr un contacto estable entre los industriales
y los dirigentes de los oficios, 1o que respaldaria la produccion (Wick 1982: 33). La escuela basé

su sistema de ensefianza en la conjuncién de maestro disefiador-maestro artesano y aprendiz.

En tres afios Gropius logra reunir un conjunto de artistas entre los que se encontraban
Johannes lItten, Paul Klee, Wasilly Kandinsky, Laszl6 Moholy-Nagy, Lyonel Feininger, Gerhard
Marcks y que contribuyeron, desde la ensefianza, a que el arte formara parte de la vida

cotidiana; coincidiendo asi con los propésitos del Constructivismo ruso y De Stijl.

La Bauhaus tiene tres etapas principales determinadas por sus directores. La primera dirigida
por Walter Gropius en Weimar, donde fue determinante el curso preliminar de Johannes ltten,
se ensefiaba a los estudiantes los principios basicos del disefio y de la teoria del color, trataban
de introducir la espiritualidad en el arte. En 1924, la extrema derecha sube al poder en Weimar
y restringe los recursos de la Bauhaus, consecuencia de esto la escuela se traslada a Dessau
en 1926, a unos edificios nuevos disefiados por Walter Gropius. Aqui alcanza su etapa mas
plena, e introduce el Departamento de Tipografia y Disefio Publicitario en 1925 (Schwabe
2005:16), el Departamento de Arquitectura en 1926, estableci6 el funcionalismo industrial, fue

Hanes Meyer el primer profesor, en esta disciplina (Figura 9).
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En 1928 Gropius dimite subitamente y deja en la direccion a Hannes Meyer, segun Chilvers
(2004) la decision no fue bien recibida por los profesores debido a que Meyer era marxista y le
dio a la escuela un enfoque mas social que cambio la filosofia; y la politica tomé importancia en
los planes de estudios. Meyer intenté que la Bauhaus respondiera a las necesidades y motivo
en los talleres una produccién en serie. Esta posicién trajo recursos a la escuela pero disgust6 a

la mayoria de los profesores, en 1930 Meyer se ve obligado a renunciar.

Al frente de la direccién queda Ludwin Mies van der Rohe, tuvo la responsabilidad de alejar la
escuela de vinculos politicos, e hizo a un lado el énfasis social con el propésito de distanciar a
sus opositores pertenecientes a la extrema derecha. Existia en la escuela un grupo de
estudiantes pertenecientes a la izquierda y uno de sus mitines, en la escuela casi termina en
revuelta. En respuesta a esta situacion Mies prohibe toda actividad politica, sancionandola con
la expulsion. En 1932 el Estado de Dessau cerr6 la escuela por causas politicas y Mies van der

Rohe en un intento de mantenerla abierta la traslada a Berlin y la abre como una escuela
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privada, pero en 1933, poco tiempo después de que Hitler subiera al poder, tuvo que cerrarla
definitivamente (Chilvers 2001: 77).

La arquitectura y la pintura fueron de las primeras disciplinas que enaltecieron la era industrial,
la modernidad. En el entusiasmo por hacer accesible el Movimiento Moderno a toda la gente,
los arquitectos, artistas, intelectuales recurrieron a la expansiéon de sus ideas a través de
cualquier medio, desde el teatro, la moda, la tecnologia, los carteles, la poesia, los libros,

etcétera; siempre inspirados en la cultura de la maquina y de la velocidad.

Los principios del Movimiento Moderno estan constituidos por varias constantes como
simplificacién, eliminacion de las ornamentas, incorporacion de nuevos materiales artificiales,
produccidn en serie, incorporacion de los procesos industriales para acelerar esa produccion y

asi satisfacer las necesidades de la mayoria.

Este periodo se intensifica durante los afios 20 y 30, y el disefio, principalmente el
arquitectonico, se presenta desprovisto de cualquier ornamentacion y asimila el empleo de
nuevos materiales. Los conceptos del Movimiento Moderno se extendieron al disefio gréfico que
se caracterizd por la sustitucion de la ilustracion por la fotografia, el empleo de la tipografia
como un elemento de expresidn, principalmente, y la experimentacion en los materiales y la

tecnologia. Se distinguio por ser un disefio grafico funcional (Remington 2003: 29).

Dentro del Movimiento Moderno surge el estilo del Art Deco, durante el periodo de 1918 a 1939,
con cierta influencia del Art Nouveau, es aplicado en el disefio de interiores, arquitectura,
ceramica, disefio industrial y disefio grafico. Livingston comenta que este estilo se caracterizd
por la utilizacion de colores brillantes, motivos florales, figurativos y geométricos. El disefio
grafico de esta etapa tenia énfasis en formas y patrones geométricos, empleaba tipografias san
serif, que permitieron mayor legibilidad en el texto. Los multifacéticos disefiadores A. M.
Cassandre, francés y E. McKnight Kauffer, inglés; integraron a los carteles la tipografia como

elemento grafico importante (Livingston 2003: 18) (Figura 10).
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Art Deco
Etoile du Nord
Cartel

M. Cassandre
1927

Las circunstancias sociales y econdmicas, propiciadas por las dos grandes guerras mundiales,
provocan un cuantioso éxodo de europeos a los Estados Unidos, entre los cuales se encuentran
varios arquitectos, artistas, disefiadores, como Walter Allner, Herbert Bayer, Alexey Brodovitch,
Will Burtin, Georg Giusti, George Kepes, Herbert Matter, Laszlo Moholy-Nagy, Erik Nitsche, Saul
Steiner, Ladislav Sutnar, Georg Tscherny, entre otros; son portadores de los conceptos del
Movimiento Moderno. Los conceptos de este movimiento ya eran aplicados por algunos
disefiadores americanos como Saul Bass, Lester Beall, Louis Dorfsman, Milton Glaser, Herb
Lubalin, Paul Rand, Jerome Snyder; y se instrumentaron principalmente en la imagen

corporativa, editorial y empaques.

La industria fue la base de la cual se sirvieron los paises europeos para rebasar la crisis
econOmica provocada por las guerras. A pesar de la censura que tuvo el Movimiento Moderno
durante el periodo de entre guerras, el disefio seguiria aspirando a una funcionalidad durante
décadas.
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Tanto Richard Hollis, Roger Remington y Enric Satué consideran que las circunstancias socio-
econdmicas fueron determinantes para que a partir de los afios 50 se elevara la conciencia de
la importancia del disefio grafico y de su posibilidad de enfrentar los retos comerciales. En estos
afios el disefio grafico toma mas cuerpo como disciplina. Y es hasta este momento cuando

Hollis la considerada, como una profesion:

“Como profesion, el disefio gréafico existe sb6lo desde mediados del siglo XX; hasta
entonces, los anunciantes y sus agentes utilizaban los servicios de los artistas
comerciales. Estos especialistas eran artistas de la composicion; tipégrafos que creaban
el plano detallado del titular y el texto, y daban instrucciones para la composicion; todo tipo
de ilustradores, que hacian desde diagramas mecanicos a bosquejos de moda;
retocadores; caligrafos y otros que preparaban los disefios acabados para su
reproducciéon. Muchos artistas comerciales —como los disefiadores de carteles-

combinaban varias de estas especialidades” (Hollis 2000: 8).

ulm1

Figura 11 Figura 12

Estilo Suizo Hochschule fur Gestaltung
Exposicion para Allianz Boletin trimestral

Cartel Cubierta

Max Bill Anthony Froshaug

1947 1958
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Muller-Brockmann y Satué plantean que en los paises europeos que no participaron en las
guerras, el disefio gréafico pudo continuar lentamente con su desarrollo. Tal fue el caso de Suiza.
En este pais la disciplina continu6 aplicando los conceptos del Movimiento Moderno, el disefio
gréafico suizo se empezd a caracterizar por el uso frecuente de la fotografia y de tipografia sans
serif, la aplicacion de color objetiva y la ausencia de ornamentos, la principal caracteristica de
este estilo fue el empleo de reticulas; y para la mitad de los afios 50 ya se hablaba de la
Escuela Suiza, y se convirti6 en una referencia durante varias décadas. Entre sus
representantes se encontraban Max Bill, Armin Hofmann, Max Huber, Richard P. Lohse, Josef
Muller-Brockmann, Hans Neuburg, Siegfried Odermatt, Emil Ruder, Carlo L Vivarelli, entre otros
(Miller-Brockmann 1998: 133) (Figura 11).

En 1953 Olt Aicher funda, con el fin de resucitar la pedagogia de la Bauhaus, la Hochschule fir
Gestaltung, en la ciudad de Ulm, Alemania. La idea original fue en conjunto con Max Bill,
exalumno de la Bauhaus y primer director de la escuela en Ulm. Contaron con varios
conferencistas exmiembros de la Bauhaus como Ludwing Mies van der Rohe, Josef Alberts y

Johannes Itten. Su segundo director fue el argentino Tomas Maldonado.

La Hochschule pretendia revivir los ideales del trabajo colectivo, inspirados por la teoria de
Walter Gropius. Aspiraban a humanizar la civilizacion industrial y sistematizar el proceso de
disefio. El programa de estudios de Ulm incluia una gran cantidad de estudios complementarios
como psicologia, teoria de los juegos, semiética y antropologia, ya que pretendia distanciar el
disefio de una practica solamente formal. Su estética influyo en el posterior disefio de productos
en Alemania principalmente por los disefiadores Hans Gugelot y Dieter Rams para Braun. En
1968 la escuela cierra (Fiell 2000: 332) (Figura 12).

Steven Heller nombra movimiento moderno tardio al disefio realizado a partir de los afios 30
hasta los afios 80 y que se caracteriza por mantener los conceptos del movimiento moderno al
cual el disefiador incorpora lenguajes claramente personales (Heller 1988: 183). Para algunos
disefiadores, como Paul Rand, Massimo Vignelli, Ivan Chermayeff, Henry Wolf, el Movimiento

Moderno esta presente.

En los afios 70 el disefio grafico ya se habia expandido, de los medios impresos como

periédicos, empaques, revistas, identidades corporativas a los medios audiovisuales. El estilo
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predominante era el suizo, considerado parte del movimiento moderno, puesto que continuaba
con los principios de éste, un disefio sin decoracion, espacios blancos, tipografia san serif y el

empleo de la reticula y una aspiracién funcional (Figura 13).

Figura 13 Figura 14

Estilo Internacional Disefio Digital

June Festival The Swiss Poster
Cartel Cartel

Josef Muller-Brockmann Wolfwang Weingart
1971 1984

Surge otro avance tecnolégico equiparable al de los tipos moviles: “fue hasta 1985 cuando se
puede hablar de un parte aguas solo comparable al que significo la invencién de la imprenta: el
Desktop Publishing (DTP)” (Schwabe 2006: 20). La computadora significé una revolucion en el
disefio grafico, pues el disefiador tomd el control de la parte creativa, tipografia y artes gréficas,

esto es de la produccidn y parte de la postproduccion de su producto.

Algunos disefiadores hicieron suya rdpidamente esta nueva tecnologia, se permitieron
experimentar, principalmente con la tipografia, rechazando algunas constantes establecidas por
el Movimiento Moderno. Apostaron por la complejidad de la forma, por el caos; a veces la

funcién ya no es lo principal.
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El pionero en esta tendencia es Wolfgagn Weingart, profesor de Basel en Suiza y que empieza
a romper con toda la tradicion del estilo suizo. También se encuentran Siegfred Odermatt y
Rosmarie Tissi en Suiza; y April Greiman, Katherine McCoy y David Carson en los Estados

Unidos, entre otros. Algunos disefiadores ven en la computadora mas que un medio un fin.

Los disefiadores representantes del Movimiento Moderno seguian defendiendo su postura
funcionalista, como Maximo Vignelli dijo “con la disponibilidad y capacidad de las computadoras,
ahora podemos hacer el mejor disefio y el peor”, y Paul Rand “los conceptos e ideas surgen de

la mente, no de la maquina” (Remington 2003: 178).

Nuevamente coinciden Richard Hollis, Roger Reminton y Victor Margolin, en afirmar que
durante los afios 80 hubo un mayor interés por la historia del disefio grafico por parte de los
especialistas y de las diversas instituciones, se publicaron varias revistas, libros, sobre el tema.
El primer libro en trascender es de Philip Meggs A history of Graphic Design (1983). Enric Satué
publica El disefio gréafico: desde los origenes hasta nuestros dias (1988). Graphic Design: A
Concise History, de Richard Hollis (1994). Estos libros fueron precedidos por Die Neue Graphik
de Karl Gerstner y Markus Kutter (1959), y por A History of Visual Communication de Josef
Muller-Brockmann (1972), También se han publicado diccionarios como The Conran Directory
of Design de Stephen Bayley (1985), The Thames and Hudson Enciclopedia of 20th Century
Design and Designers de Alan e Isabella Livingston (1992). Existen numerosos libros sobre el

trabajo de disefiadores.

Actualmente el disefio grafico sigue formando parte de la cultura y la economia de los paises.
La evolucion tecnoldgica ha permitido al disefiador un mayor control sobre los medios y los

procesos para la produccién y reproduccion de sus productos.

2.2 Un acercamiento al término Multimedia.
Es conocido que el término multimedia ha estado presente desde mucho tiempo atras, y se
referia al uso de dos o mas medios para la comunicacién. Para la Real Academia Espafiola la
definicion de multimedia es un adjetivo, “aquello que utiliza conjunta y simultaneamente

diversos medios, como imagenes, sonidos y texto, en la transmisién de una informacién”.
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El empleo de esté término se adecua al avance tecnolégico, la palabra multimedia se ha
referido a las presentaciones de diapositivas con sonido, a los paquetes didacticos que podian

contener al mismo tiempo material impreso, imagenes, cintas de audio o videocasetes.

Richard E. Meyer dice que en la actualidad multimedia tiene diversos significados para diversas
personas. Para algunos un multimedia consiste en sentarse frente a una computadora y ver una
presentacion con texto, imagenes o animacién, y sonidos o voces, como una enciclopedia en
linea. Para otros significa una presentacién en vivo con un grupo de personas sentadas en un
cuarto viendo una presentacion de imagenes en una o0 mas pantallas y escuchando musica u
otros sonidos. Otros ejemplos de multimedia pueden ser una presentacién en PowerPoint,
donde alguien presenta diapositivas desde su computadora a una pantalla y va hablando sobre
cada una; el uso de un pizarrén o proyeccion de diapositivas para ejemplificar lo que dice un

conferencista (Meyer 2001.: 2).

La definicibn que hace Cambridge International Dictionary es un adjetivo, “uso de una
combinacion de imagenes estéticas y moviles, sonido, musica y palabras, especialmente en

ordenadores o entretenimiento”.

Carlos Bravo considera que los términos hipertexto e hipermedia estan vinculados con
multimedia y frecuentemente son confundidos. Menciona que el hipertexto tiene sus origenes
en los trabajos de Douglas Englebart en los inicios de los afios 60 que tratdé de desarrollar un
sistema para mejorar la capacidad intelectual del ser humano a través de la computacion. Los
términos hipertexto e hipermedia fueron acufiados por Theodor Nelson en 1960 cuando dirigié
un proyecto que tuvo como objetivo el desarrollo de un Sistema Universal de Edicién, seria un
sistema que las personas podrian usar y a través del cual se pudiera tener acceso a diversas
formas de informacién (Bravo 1998). Existe el precedente a esta referencia en el texto Cédmo
podemos pensar (As We May Think, 1945) del cientifico Vannevar Bush, donde describe un
aparato llamado Memex, que cuanta con la suficiente capacidad para almacenar informacién, la

cual se puede consultar posteriormente a una gran velocidad y flexibilidad (Bush: 2001).
El hipertexto es, de acuerdo con Carlos Bravo, la interconexién de los eventos que pueden

desplegarse en la pantalla de la computadora a requerimiento del usuario, donde se pueden

incluir otros documentos, textos, dentro de los ya existentes en una construccion progresiva,
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conservando la identidad de las partes. Esta técnica le permite al usuario decidir la secuencia

de presentacion o busqueda (Bravo 1998).

Hipermedia es definida por Rosalba Gamez como la extension del hipertexto, donde ademas de
relacionar palabras, a través de vinculos o links, “también lo hace con imagenes fijas, sonidos e
incluso video” (Gamez 2002: 47). Por lo tanto un producto hipermedia estara empleando los

conceptos de hipertexto y multimedia.

Bravo define el término multimedia como un sistema, el cual es la combinacion de medios en un
soporte 0 mas de uno, tomando como eje principal la computadora y cuya integracion se
caracteriza por la interaccién entre el sistema y el usuario y asi produce un resultado superior al

que cuando se emplean los medios por separado.

Con fundamento a las definiciones presentadas, se puede concluir que no hay un concepto
exacto del término multimedia, pero si caracteristicas que ayudan a conceptualizar el término
multimedia, es la forma de presentar una informacién con el empleo de una combinacion de
texto, imagen, sonido, video o animacion, “que puede o no estar vinculada a la informatica”
(Gamez 2000: 49). El término multimedia se identifica con interactividad e integracion de
medios. Un sistema multimedia funciona en soportes fisicos como el CD ROM o virtuales como
la Wolrd Wide Web.
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CAPITULO Il

La importancia de la historia del disefio grafico

Como sustento del desarrollo de la disciplina



CAPITULO 1ll
La importancia de la historia del Disefio Grafico como sustento del desarrollo de la

disciplina.

3.1 Laimportancia de la historia para comprender el desarrollo del disefio gréfico.

La historia tiene entre otras funciones la de conocer y recordar los sucesos de la sociedad, con
el proposito de comprender el presente y prescindir de ella seria renunciar a un caudal de
experiencias. En este sentido, para Arnaldo Cdérdova la historia es la memoria del pasado en el
presente y es una conciencia colectiva (Cérdova en Huerta 2005: 131). El tener conocimiento

de los sucesos pasados sirve de parametro para enfrentar acontecimientos similares.

El disefio grafico es parte de la historia, se condiciona de acuerdo a etapas sociales y es
testimonial de ellas. Recibe influencias determinadas por condiciones econémicas, politicas y
en su sentido mas amplio culturales, donde la transculturacion del conocimiento es determi-
nante. Al mismo tiempo el disefio grafico condiciona y propicia influencias en los estratos socia-
les, en una interaccion reciproca. Esto resulta evidente en las circunstancias sociales actuales

donde la globalizacion favorece una homogeneizacion de las culturas (Klein 2002: 537).

El disefiador gréfico tiene que conocer sus origenes, las disciplinas que influyen en la suya, con
el propoésito de contar con mas recursos para poder actuar en su practica. En cuanto a esta
postura Victor Margolin considera que: los disefiadores necesitan localizarse en sus respectivas
culturas y el hacer eso significa saber como interpretar la cultura en sus manifestaciones
presentes, asi como aquellas en el pasado. Una persona preparada de cualquier profesion,
debe localizarse dentro de una continuidad histérica (Margolin 2000:40). La disciplina del disefio
es relativamente nueva y el conocer, estudiar su historia permitird fortalecer una identidad

profesional.

Steven Heller, en el prélogo de su libro Graphic Design History dice que la historia es una
coleccién de narrativas que comprenden una herencia y que una herencia es un fundamento

para construir y transformar (Heller 2201; VIII).



La historia del disefio grafico no solo se debe de presentar aislada, se debe de analizar y
comprender el contexto social en el cual se desarrolla, entender los valores culturales que

reproduce, la recepcidn de estos por el publico y la cambiante comercializacion.

El conocimiento de la historia del disefio probablemente no solo sirve para hacer un mejor
disefio, puede unir al diseflador con su trabajo haciéndolo mas significativo. El introducir al
disefiador en la historia de su profesion servira para fortalecer la misma, provocara mas foros,
investigaciones, documentacion, en definitiva servira para conformar una estructura cultural que

sea la base de la identidad profesional del disefio gréafico.

3.2 La historia como generadora de una continuidad y ruptura del disefio grafico.
Se hizo referencia a que la historia nos permite reconocer y conocer el acontecer de los hechos
sociales; por lo tanto también nos permitira reconocer lo que se ha realizado en el transcurso

del desarrollo del disefio gréafico y los factores que han impulsado este desarrollo.

La importancia de conocer la historia nos permitird explicar por qué se encuentra el disefio
grafico en determinado lugar y en diversas circunstancias, pues es una de sus funciones; como
dice Luis Villoro “la historia cumple una funcién: la de comprender el presente” (Villoro en
Huerta 2005: 36). Tener conciencia del presente del disefio grafico conducira a preguntarse o

replantearse por periodos pasados.

La historia permite conocer los aportes pasados para entender el hoy. ¢Pero de que sirve esta
informacién? En el caso del disefio grafico, asi como en el arte u otras disciplinas, conocer de
donde se parte y por qué motivos, permitird identificar nuevas alternativas, cuestionar las

existentes y proponer nuevas soluciones.

En el disefio grafico es frecuente que se pretenda hacer disefios, propuestas innovadoras,
originales, con el propdsito que no se repitan 0 se parezcan a otras. Actualmente es dificil lograr
este objetivo, pues lo que se ha realizado es basto, aunado a esto la falta de conocimiento o de
interés sobre lo existente lleva a una solucién inadecuada basada en modelos, esquemas o

estereotipos aprendidos.
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Declara Steven Heller que el valor principal de conocer la historia del disefio grafico radica en
propiciar curiosidad y llevar a un acercamiento a la historia, mas no Unicamente en buscar

soluciones en el pasado:

“Los diversos resurgimientos estilisticos de los ultimos treinta y cinco afios no solo han
derivado en algunas apropiaciones interesantes, sino que también han dado lugar a la
aparicion de mas historiadores, coleccionistas y especialistas. Y estas son las personas
que, individual o colectivamente, estan sentando las bases para una historia del disefio

sustancial” (Heller en Margolin 2005: 193).

A través de la historia las nuevas generaciones de disefladores tratan de introducirse en el
campo laboral, de conquistar un lugar muchas veces a través del rechazo por lo que consideran
viejo, de otra generacion, y proponen rupturas a dichos conceptos, rupturas que deberian
basarse en la busqueda de lo nuevo como un medio para trascender las insuficiencias
anteriores, pero no se pueden hacer rupturas de lo que no se conoce, evidenciando una vez

mas la necesidad de la historia del disefio grafico.

Actualmente el estudio de la historia del disefio grafico es mas difundido a través de foros,
revistas, libros, documentos, en definitiva de diversos medios. Asi que se espera que tome el
lugar central en la formacion de los disefiadores, de acuerdo con Steven Heller durante el
periodo formativo en esta era digital, cuando los nuevos medios estan cambiando las nociones
tradicionales del disefio grafico, se vuelve mas importante que los disefiadores cuenten con la

base proporcionada por el conocimiento histérico (Heller 2001, IX).

En definitiva, la historia del disefio grafico nos permitira conocer lo que se ha realizado y
reconocer quien lo ha hecho; analizar lo que se produce actualmente; y generar nuevas
alternativas basadas en un conocimiento mas sélido de la disciplina. Enric Satué en una
conferencia cita a Gustav Meyrink: “Debemos aprender a ver las formas viejas con 0jos nuevos,

en lugar de mirar, como es costumbre, las formas nuevas con 0jos viejos”.

La narracién de la historia del disefio grafico tiene como reto el manejo del lenguaje que debe

ser estimulante y presentado de manera que enfatice la cultura del disefio. Tiene como reto
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captar la atencién de los disefiadores que actualmente muestran mayor interés en el hacer

cotidiano que en el aprendizaje del pasado.

3.3 Logros de las historias del disefio grafico.

El escribir sobre la historia del disefio grafico ha enfrentado diversas vicisitudes que van desde
el origen del propio disefio hasta las areas que debe comprender; asi como la manera de
narrarla, Luis Danzinger dice que puede ser lineal, episédica, anecdética o tedrica (Danzinger
en Heller 2001: 330).

Se pueden encontrar en la actualidad varios libros, articulos de revistas especializadas,
conferencias, cursos en las diversas universidades sobre la historia del disefio; pero declara
Victor Margolin que el primer impulso que recibié la historia del disefio como tema académico
fue a principios de los afios setenta en Gran Bretafia y no es hasta 1983 que Philip B. Meggs
escribe A History of Graphic Design, convirtiéndose en el primer trabajo sobre la Historia del
disefio grafico en ganar notoriedad (Margolin 2005; 268). Este libro abarca desde la prehistoria

hasta las vanguardias digitales (en su cuarta edicion realizada por Alston W. Purvis).

En 1988 Enric Satué publico El disefio grafico: desde sus origenes hasta nuestros dias,
comienza su narracién con “El disefio gréfico en la antigiledad”, encausandolo a través de la
historia de la escritura; termina con un andlisis del desarrollo de los diferentes estilos
nacionales, extendiéndose a los paises de lationoamerica, cierra con un apartado dedicado al

disefio grafico espaiiol.

El libro Design: A Concise History de Richard Hollis, publicado en 1994, tiene una visién mas
centrada del disefio grafico y lo empieza abordar desde finales del siglo XIX, con el capitulo El
arte del cartel —del arte grafico al disefio 1890 a 1914- y concluye con las nuevas tendencias en

la tecnologia electrénica (hasta los inicios de los afios 90).

Existen una gran cantidad de publicaciones relacionadas con la historia del disefio grafico
como: Thirty Centuries of Graphic Design: And lllustrated Survey de James Craig y Bruce
Barton (1987), The Thames and Hudson Encyclopedia of Graphic Design and Designers de
Alan and Isabella Livingston. Se han escrito una gran variedad de libros, los cuales Victor

Margolin los define como crénicas visuales, entre los que cuenta Die Neue Graphik de Kart

35



Gerstner y Marcus Kutter (1959), A History of Visual Communications de Josef Mdller-
Broockmann (1971), Modern Graphics de Keith Murgatroyd (1969).

Diferentes obras como The Conran Directory of Design (1985), Thames and Hudson
Encyclopedia of 20™ Century Design and Designers (1992), entre otros. También hay un sin
namero de publicaciones de tipo biograficas de varios disefiadores como Paul Rand, Milton
Glaser, Bob Gil, Massimo Vignelly, Allan Fletcher, lkko Tanaka, etcétera; asi como libros

dedicados a periodos o estilos en el disefio gréfico.
La historia del disefio grafico ha encontrado una extension en Internet para su difusion. Existen
diversos sitios que tratan biografias, o trabajos de disefiadores, o estilos, como ejemplos de

algunos de ellos estan:

American Institute of Graphic Arts http://www.aiga.org

Allience Graphique Internationale http://www-a-g-i.org

Design Archive On Line http://design.rit.edu

Design Museum http://www.designmuseum.org

Enciclopedia Britannica On Line http://www.britannica.com/

http://www.thelooniverse.com/movies/west/saulbass/logos.html

http://www.aiga.org/content.cfm?contentalias=saulbass

http://www.commarts.com/CA/feapion/brodovitch/

http://www.aiga.org/content.cfm?contentalias=alexeybrodovitch

http://www.cgstudionyc.com

http://www.aiga.org/content.cfm?contentalias=ivanchermayeffandtomgeismar

http://www.altosdechavon.com/chavon seminar

http://www.cgnyc.com

Sin importar el medio que se elija para difundir la historia del disefio, tiene que dejar de ser
lineal para evidenciar las diferentes actividades que abarca la disciplina, el trabajo realizado,
quien lo ha hecho, el contexto en el que se desarrolla. La presencia de la historia en el disefio
grafico sera un instrumento conceptual que ayudara a despejar brumas, abrir expectativas y dar

solidez a las decisiones.
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CAPITULO IV

El disefio gréafico en el Movimiento Moderno.

4.1. Los origenes del Movimiento Moderno.

La Revolucion Industrial se desarrollé principalmente en Inglaterra, a la par del gobierno de la
reina Victoria, este pais contaba con estabilidad politica, tradicion de libre comercio, filosofia
autoritaria y abundancia en recursos materiales. Se caracterizé por el aumento de la capacidad
productiva propiciada por las innovaciones técnicas, aplicacién de maquinaria a la produccion
industrial, economia basada en recursos minerales con una intensidad en la energia,
especializacién productiva, cambios en la demografia y urbanizaciéon (Sanchez 2001: 102). La
Revolucion Industrial rapidamente se convirti6 en el motor impulsor para la industrializacion,
provocando cambios sociales, como el que algunas personas dejaran su vida rural y se
trasladaran a pueblos o ciudades para obtener trabajo en las fabricas e industrias, lo que a su
vez fue la causa para que las ciudades se expandieran, la riqgueza aumentara y las
comunicaciones se mejoraran. El poder politico pasé de la aristocracia a los capitalistas,
surgieron nuevas clases sociales el burgués y el proletario, y el mercado se rigio por la oferta y

la demanda.

En la ciencia y sobre todo en la tecnologia se dieron grandes innovaciones, entre 1883 y 1905,
la invencién de la fibra sintética, papel fotografico, cAmara Kodak, neumaticos, motor eléctrico,
dinamita, peliculas y grabacion de audio, coche Ford, rayos X, radiotelegrafia, camara de
pelicula, el aeroplano y la teoria de la relatividad. Pero con estos cambios también llegaron
problemas sociales, baja de salarios, condiciones de trabajo insalubres e inseguras, explotacion
de la mano de obra infantil, problemas de vivienda, la sustitucion de los productos artesanales

por industriales, etcétera.

La produccién se sustentaba en el estilo victoriano, el que se caracterizaba por las cualidades
de fortaleza, moralidad y religién; ademas tenia que atender a los requerimientos estéticos de la
nueva clase social. Los victorianos se identificaban con los estilos ornamentales del pasado, en
concreto con los pertenecientes a la época medieval, lo que motivé a una produccién industrial

basada en el disefio de objetos representativos de este periodo (Remington 2003; 11).
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Durante la segunda mitad de siglo XIX surgieron las Ferias mundiales y exposiciones, estos
foros se convirtieron en la plataforma de difusion para ciertas tendencias en el disefio, arte y
arquitectura; e introdujeron nuevas ideas sociales, politicas y econdmicas. El palacio de cristal,
creado por Joseph Paxtén 1851 y la torre Eiffel 1889, construida por Gustav Eiffel son un par de
ejemplos, entre otros, de la importancia y trascendencia de la revolucion industrial, que en estas

ferias mundiales eran evidentes (Bayley 1985; 25).

En esa época el cartel fue el medio mas recurrido para la comunicacion, la técnica empleada
para su reproduccién era la tipografia, la impresién era en blanco y negro y se utilizaban
ilustraciones de planchas de madera, y estaba a cargo de impresores. Posteriormente se utilizé
la litografia, que permitié diversidad en los formatos, la reproduccién de tonos de grises, el uso
de tipografias sombreadas, floreadas, antropomorfas u ornamentales, era realizado
principalmente por tipégrafos (Satué 1988: 68). En este periodo no se tenia la conciencia
suficiente sobre la legibilidad del texto a distancia. En 1827 se introduce a las técnicas de

impresion la cromolitografia, que amplio las posibilidades de impresién a color.

John Ruskin, William Morris, de ideas socialistas, y los exponentes del Movimiento Arts and
Crafts (alrededor de 1870) estuvieron en contra de la fealdad consecuente de los métodos
industriales de produccién, porque consideraban los objetos como malas imitaciones de los
productos realizados por los artesanos. ElI movimiento promovié la correcta utilizacion de los
procedimientos artesanales en beneficio de mejorar la estética de los objetos; pretendian lograr
una relacion auténtica entre las formas y los materiales a través de la produccion artesanal. Los
representantes de este periodo aspiraban a que la belleza y calidad de los productos estuvieran
al alcance de cualquier clase social, lamentablemente la produccién artesanal encarecia los
productos. El movimiento Arts and Crafts en su afan de logar objetos bellos cotidianos sent6 las
bases de una produccidén estéticamente resuelta y que deberia ser accesible a las masas,

objetivos retomados por el Movimiento Moderno en siglo XX (Aguilera 1979: 48).

Al término del Siglo XIX el Art Nouveau es el primer estilo en desafiar las convenciones del
disefio victoriano, eclecticismo burgués que veia en el arte un medio para ostentar su poder
politico y economico, y de la vulgaridad de los productos industrializados. Los arquitectos y
disefiadores, motivados por el Art Nouveau, se alejaron de figuras orgénicas y modelos

historicos, buscaban una nueva forma de expresién, una filosofia del disefio, que estuvieran
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mas relacionadas con cambios sociales, economicos y culturales de fin de siglo (Meggs 2005:
221).

El arquitecto Hermann Muthesius fue el introductor en Alemania de los conceptos del Arts and
Crafts y Art Nouveau, los cuales asimilo durante su estancia en Londres entre 1896 y 1903.
Muthesius era defensor de la razén y la simplicidad, fue una figura importante para establecer la
Deutscher Werkbund, fundada en Minich en 1907 con la pretensién de mejorar las actividades

artisticas con la produccion industrial.

La asociacion Deutscher Werkbund tuvo como fundadores a disefiadores: Peter Behrens, Josef
Maria Olbrich y Bruno Paul; a fabricantes: Peter Bruckmann & S6hne y Peschel & Trepte; y
algunos talleres de disefio: Wiener Werkstate y Vereinigte Werkstatten fur Kunst im Handwerk.
El primer presidente de la asociacién fue Peter Bruckmann. Difundia el trabajo de sus
agremiados a través de la publicacion de anuarios y la organizacion de exposiciones. La
aportacion mas trascendente que dio el Deutscher Werbund al Movimiento Moderno consistio
en los debates entre sus miembros, que versaban sobre la divergencia entre la artesania y la
produccion industrial, segun Fiell, algunos disefiadores, como Muthesius y Naumann defendian
la estandarizacion de los productos, y otros, como van de Velde, Gropius y Taut sostenian su
postura de una produccion mas individualizada. Van de Velde y Gropius terminan aceptando la
estandarizacion y la produccion industrial a consecuencia de las necesidades de una
produccion de bienes de consumo propiciada por la Primera Guerra Mundial. La Deutscher
Werkbund, a través de sus actividades, fue el enlace del Jugendstil o Art Nouveau y el
Movimiento Moderno (Fiell 2000: 211).

Podemos decir que el impulsor lejano para el desarrollo del Movimiento Moderno fue la
Revolucion Industrial, con el incremento de la industrializacion, la inclusion de nuevas clases
sociales y el disefio de productos basados en la reproduccién de obras clasicas, caracteristica
en la produccién que se mantuvo hasta el inicio del siglo XX. También fueron determinantes
mas cercanos para el desarrollo del Movimiento Moderno los primeros movimientos artisticos
como el Art & Crafts, a pesar de su constante contradiccién por lograr una belleza en los objetos
a través de la produccion artesanal, pero que pudiera llegar a todas las clases sociales,
aspiracién posible Unicamente a través de una produccion industrializada; y el Art Nouveau, que

aposté por una nueva manera de ver y reproducir las formas que habian sido establecidas por
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la era victoriana. Se suma a estos estilos la asociacion Deutscher Werkbundque se caracterizo

por mostrar y defender un disefio funcionalista.

El Movimiento Moderno surgié después de 1900, su objetivo consistia en acabar con el antiguo
lenguaje visual y crear uno nuevo. Los artistas representativos de este periodo defendieron la
sencillez. Al finalizar la Primera Guerra Mundial, los disefiadores, arquitectos y artistas estaban
desafiando las formas establecidas. Los movimientos de vanguardia europeos en el arte como
el Expresionismo aleman, el Futurismo, el Dada, el Constructivismo generaron los cimientos
para el desarrollo del Movimiento Moderno en el disefio. Josef Miller-Brockmann dice que el
objetivo de los diversos movimientos vanguardistas europeos era la trascendencia de las
tradiciones a través de nuevas ideas, de nuevas formas de ver las cosas y nuevos disefios de

las mismas.

El término moderno se aplica principalmente en la arquitectura, para denominar a lo que
también se conoce como Estilo internacional, abraza los ideales del Futurismo, Constructivismo,
tanto ruso como holandés o De Stijl, que aspira a un disefio desprovisto de ornamentas; a la
incorporacion de materiales como el metal, el vidrio y otros experimentales; y a un disefio
arquitectonico, industrial y gréfico con una estética de lo sencillo, que esta desprovista de

detalles innecesarios. (Faerna 2000; 113)

Las caracteristicas del Movimiento Moderno se aplicaron en diferentes areas. En lItalia, los
futuristas crearon arte, disefio y arquitectura inspirados en el movimiento y la maquina. Los
constructivistas en Rusia, trataron de llevar sus canones estéticos desde el arte hasta el disefio
de teatro, carteles, moda y tecnologia. En Paris el cubismo fue el movimiento que inspiré al
disefio. Por toda Europa se publicaron manifiestos proclamando el inicio de las nuevas
vanguardias. Los primeros paises europeos en producir disefio moderno fueron los que habian
enfrentado cambios sociales mas radicales después de la Primera Guerra Mundial,
principalmente Alemania y Austria; o los paises que no tenian tradiciones sociales tan

opresivas, como Holanda, Suiza, Checoslovaquia y Escandinavia.

El Movimiento Moderno, marcé un rompimiento consciente con el pasado y ha sido una de las

expresiones dominantes de la teoria, practica, y produccion del disefio en el siglo XX.
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4.1.1 Condicionantes socioculturales que motivaron y consolidaron el desarrollo del
disefno gréafico el Movimiento Moderno.

El Movimiento Moderno, como se ha mencionado anteriormente fue una consecuencia
ideoldgica de lo que sucedia socialmente durante esa época, por lo que es de importancia

mencionar brevemente estos acontecimientos.

Al final del siglo XIX e inicios del siglo XX los imperios de Gran Bretafia y Francia continuaban
con su expansion territorial en Africa y Asia, y Alemania e ltalia comenzaban a tomar posesion
de otros territorios. Las colonia americanas, casi todas, habian logrado su independencia de las

naciones Europeas y los Estados Unidos se empezaba a consolidar como una potencia.

El siglo XIX marcé la trayectoria de Occidente con la transicion de Edad Moderna a
Contemporanea que se vio reflejada en la organizacion econdémica, social, politica y de
mentalidad; y por la aceleracion del tiempo histdrico de Occidente, o lo que es, la duracién cada

vez menor entre cambios sociales y la rapidez de sus consecuencias.

El fenédmeno esencial de la Edad Contemporanea fue la practica del sistema liberal, propuesto
por la burguesia, y la aparicion de alternativas antiliberales o socialistas que fueron la oposicion.
Segun Elena Sanchez el sistema liberal se fundamenta en el principio de la libertad individual y
defendia la libre iniciativa, libre comercio, igualdad juridica de los ciudadanos, la divisién de
poderes —ejecutivo, legislativo y judicial—, un estado de derecho garantizado por la constitucién,
participacion de un electorado selectivo, la representacion en un parlamento de ese electorado,
la tolerancia religiosa y un gobierno laico. (Sanchez 2001: 76). El sistema liberal ya estaba

puesto en practica en las trece colonias inglesas de América del Norte y en Francia.

El sistema liberal se dividié en tres causas, una es porque el concepto libertad para todos fue en
la practica libertad para la clase social que disponia de recursos; otra es porque entre
liberalismo politico y econdmico se generd una brecha cada vez mayor; y por ultimo porque los
liberales politicos se hicieron conservadores. Ledn Alvarez menciona que surgieron tres areas
de liberalismo, que algunas veces coincidian y otras se enfrentaban. Una el liberalismo politico,
que consistio en la aplicacion de la Constitucion y de la divisién de los poderes; la primera se

basaba en la teoria de que el gobierno es una funcién y un derecho de la sociedad y la division
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garantizaba que el poder no fuera de beneficio exclusivo. La segunda fue el liberalismo
econdmico, defendia la propiedad privada y la libre competencia de la oferta y la demanda. Por
ultimo el liberalismo intelectual, propagaba la de modificar la sociedad a través de la educacion,
respeto a las diversas ideologias, escepticismo a la verdad unica, y una confianza por la
racionalidad del hombre (Alvarez 1981: 47).

El sistema liberal trajo como consecuencia que el obrero a través de su voto alcanzara una
participacion en la vida nacional y que gozara de la proteccién de las leyes; también contaba
con una participacion econdémica ya que con su trabajo a cambio de una remuneracién,
contribuia a la creacion y acumulacion de las riquezas. Sin embargo el obrero no posee una
participacion social debido a que los valores de la civilizacion son creados por la burguesia para
la burguesia (Delmas 1970: 100). Estos fueron motivos para un incremento en la desigualdad
social y econémica entre la burguesia y la clase obrera, que sera la base para el surgimiento de

propuestas alternativas conocidas con el nombre de socialismo.

El socialismo, en su sentido mas amplio fue un conjunto de doctrinas que perseguian una
reforma social, dirigidas a mejorar las condiciones de vida de los trabajadores. Surgieron dos
clases de socialismo, el utépico y el cientifico. ElI primero fue nombrado asi por Engels y
representado principalmente por C. H. Saint-Simon, E. Cabet, C. Fourier, P. J. Proudhon, L.
Blas y R.Owen, se caracterizaba por ser un conjunto de teorias y proyectos diversos pero que
coincidian en la denuncia de las condiciones de los trabajadores, en la propuesta de
sociedades comunitarias y asociaciones cooperativas. No defendian una igualdad absoluta y

pensaban que la educacion era la solucién para una transformacion social.

El socialismo cientifico partia del analisis econémico de la sociedad, representado por Marx y
Engels. Defendia la organizacion de la clase obrera y su lucha politica con el propésito de lograr
una sociedad con base a la propiedad colectiva de los medios de produccion. Los puntos
sustanciales del socialismo cientifico son que la historia humana es la historia de la lucha de
clases; que el sistema de producir y distribuir la riqueza condiciona el resto de las actividades
sociales; que el proletariado terminaria sustituyendo a la burguesia implantando su dictadura y
logrando la desaparicién de la propiedad privada. A partir de 1850 el socialismo cientifico puede

considerarse como la propuesta representativa del socialismo.
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Estas circunstancias sociales fueron las bases para el desarrollo de los diversos movimientos
sociales del siglo XX. Movimientos que llevaron a las naciones Europeas a enfrentar Guerras
Mundiales y a Rusia a una Guerra Civil, entre las mas importantes. Son varios acontecimientos
los que causan las guerras, entre los cuales se destacan las previas organizaciones politicas
internacionales, el orden econdmico nacional y los conflictos sociales internos, la manipulacion
y condicionamiento de la informacion publica en funcién de los valores nacionalistas, etc. A
criterio de Ledn Alvarez la guerra se convierte en un método para regular las economias,

relaciones internacionales y escalas de valores de las sociedades (Alvarez1981: 54).

La Primera Guerra Mundial se caracteriz6 por la participacion de paises europeos, sin embargo
representé para los Estados Unidos la oportunidad de aumentar su poder a nivel internacional.
Su intervencion es a partir de 1917 junto a las tropas franco-britanicas, con el propdsito de
obtener garantias de que la paz venidera respondiera a sus intereses. En 1918 el presidente de
los Estados Unidos Woodrow Wilson viajo a la Bretafa francesa para firmar el tratado de
Versalles con una serie de propuestas sobre la autodeterminacion de los pueblos, regimenes
democraticos, transparencia en negociaciones y creacion de la Sociedad de Naciones. Lamen-
tablemente en la redaccion final estas propuestas apenas se aproximaron a las ideas ame-
ricanas, lo importante consistié en el hecho de que el presidente Wilson se pudiera desempenar
como un dirigente de una potencia. En este mismo afno el délar americano se convirtié en la

divisa de reserva para los intercambios internacionales, a la paridad con la libra esterlina.

Jaques Portes comenta que al finalizar la guerra los Estados Unidos habia obtenido el nivel de
una hiperpotencia, disponia de supremacia econémica y financiera, contaba con armamento, no
habia sufrido dafos en su territorio, las victimas de la guerra eran pocas y podia dictar su
voluntad a los demas paises; en definitiva era el unico pais participante en la guerra con estas
condiciones (Portes 2003: 27).

Los paises europeos enfrentaron una posguerra dura, estaban debilitados, divididos,
endeudados, descapitalizados, con la industria desmantelada y produccion bélica, pérdidas en
la mano de obra y deterioro en el comercio internacional. Rusia se debatia entre grandes

dificultades y una proxima revolucion, y los demas paises estaban colonizados o aislados.
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La demanda de produccion en reconstruccion y equipamiento colaboré a la creencia de una
recuperacion economica, que se mantuvo por algunos anos. Los Estados Unidos mantenian un
optimismo por su situacion econdmica pero en 1929 se propicia una crisis econdmica con el
desplome de la Bolsa de Nueva York. Sus consecuencias fueron principalmente que la
produccion de este pais descendiera a la mitad; los bancos exigieran la el pago de sus
prestamos y la ruina de empresas. Esta crisis tuvo una reaccion en cadena con los paises
europeos dependientes de la economia norteamericana, asi que se generalizo desempleo,
hambre, inflacién y la baja en la produccion. Los Estados tienen que intervenir y el mito del

capitalismo regulado por la ley de la oferta y la demanda es destruido.

Con el término de la Primera Guerra Mundial caen los imperios y se desestabilizan los
gobiernos. En Europa se empieza a desarrollar el fascismo, en ltalia dirigido por Benito
Mussolini, y posteriormente en Alemania con Adolf Hitler, con el nombre de nacionalismo o
nazismo respectivamente. Ambos movimientos fueron totalitarios, nacionalistas, antisocialistas,

antiliberales, radicales en su discurso y estilo (Sanchez 2001: 53).

Hacia 1924 en la URSS ya habia concluido la guerra civil y el comunismo comenzaba a tener
éxito. Cuando Lenin muere queda en el poder Stalin que convirtié a la Unién Soviética en un

gigante industrial a costa del sufrimiento y terror de la poblacién.

La Segunda Guerra Mundial dio la oportunidad a los Estados Unidos, en 1941 con el ataque
japonés en Pearl Harbor, de reafirmarse como potencia estratégica y militar. Se doté de
magquinaria bélica, capacité a miles de pilotos, produjeron aviones y navios, asi como la bomba
atomica. El presidente Roosevelt se convierte en jefe de la alianza e impone sus ideas de una
capitulacion total del enemigo, ataque frontal contra los alemanes y la inclusién en la alianza de
la URSS.

Al término de la guerra, los Estados Unidos se encontraban en ventaja con relacion a sus
aliados, nuevamente su territorio habia permanecido intocable y sus victimas eran limitadas. En
cambio la URSS estaba devastada en su regién occidental y sus bajas humanas se contaban

por millones, Francia y Gran Bretana se encontraban agotadas (Portes 2003: 32.)
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La supremacia de econémica de los Estados Unidos estaba asegurada, el ddlar era la unica
moneda que mantenia la convertibilidad en oro y en 1945 la produccion industrial

estadounidense consistia en la mitad de la produccion mundial.

Estos acontecimientos fueron un reto para el Movimiento Moderno, si bien surge como una
respuesta al crecimiento de la industrializacion desde el siglo XIX hasta el XX, también fue una
respuesta ideoldgica ante la alineacién del hombre. Después de la Primera Guerra Mundial,
durante los afios 20 los principios del Movimiento Moderno habian alcanzado su madurez en

Holanda, Alemania, Francia y la URSS.

Durante los afos 30 este movimiento se enfrenta a la politica y estética represiva de los
regimenes totalitarios de ltalia Alemania y Rusia. Las aspiraciones, durante este periodo, del
Movimiento Moderno en la ltalia de Mussolini encontraron poco fomento. Los gobiernos de
Alemania, gobernada por Hitler, y Rusia, por Stalin favorecieron un estilo neoclasico autoritario
en la arquitectura y el disefio. Esto aunado a escasas oportunidades profesionales y a la
opresidon politica y social cada vez mayores fueron motivos para que varios disefiadores

progresistas emigraran (Woodham 2006: 289).

4.1.2 Caracteristicas y representantes del Movimiento Moderno.
El Movimiento Moderno fue mas que un estilo, y sus representantes lo consideraban como una

filosofia ante la vida:

“El Movimiento Moderno nunca existi6 como tal, es decir, como asociacion de artistas y
disefiadores. Es una util abstraccién empleada, para describir a los partidarios de una
actitud con respecto al disefio que no disociaba la forma de los valores morales y de los
objetivos sociales y que pretendia crear una nueva estética para un nuevo mundo
tecnoldgico” (Bayley, 1992; 286).

Los seguidores del Movimiento Moderno desecharon todos los valores tradicionales, se
perfilaban en la basqueda de una forma mas sencilla, adecuada al siglo XX. Se escudaban en
el titulo de un articulo de Adolf Loos "Ornamento y Crimen" en 1908 y posteriormente la
afirmacion de Le Corbusier "la basura siempre estd abundantemente decorada”, siguid la

nocién de que las superficies eran generalmente lisas. Cuando se usaba la decoracion ésta era
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limitada y a tono con los principios estéticos de las vanguardias artisticas. Otra de las frases
muy asociadas al Movimiento Moderno fue "la forma sigue a la funcion" de Louis Sullivan
(Woodham 2006: 288).

Los defensores del Movimiento Moderno buscaban liberarse de la concepcién de las bellas
artes para involucrarse con lo que consideraban una produccién cultural mas democratica.
Pensaban que era importante que se convirtiera en un lenguaje internacional, basandose en

que todos compartimos un vocabulario comdn de un simbolismo natural y abstracto.

La preocupacion principal del Movimiento Moderno radicaba en eliminar las barreras entre
estética, tecnologia y sociedad de tal forma que se pudiera producir un disefio apropiado con la
calidad practica y visual mas alta para la poblacién. Es identificable ideol6gicamente con
moralidad social, verdad, tecnologia, funcién, progreso, en contra de las referencias histdricas,

universalidad, transformacion de la conciencia y tecnologia.

Remington (2003) dice, que se habla de una moralidad social porque sus exponentes tenian la
esperanza de mejorar las condiciones de la sociedad, consideraban que las personas estaban
alineadas a los procesos economicos y politicos. En respuesta a esta alineacion proponian la
verdad ante todo y en términos visuales, esto era equivalente a dejar al descubierto la forma
como estaba realizado el producto. Consideraban que Unicamente a través del proceso
tecnoldgico podrian realizar productos en serie y hacerlos accesibles a toda la poblacion.
Perseguian la funcionalidad, pensaban que los objetos en primer lugar tenian que funcionar
bien, pero ademas deberian de tener un nivel estético. El estar en contra de las referencias
histéricas no significaba un rechazo al arte o artistas anteriores, sino al empleo de éste para

recordar el pasado y el mejor recurso para evitar el historicismo fue la abstraccion.

El Movimiento Moderno se evidencia en todas las facetas del disefio y resulta mas relevante en
la arquitectura. En ésta, el movimiento moderno se caracteriza por el empleo de la racionalidad
y claridad de disefio, marcos de acero con rellenos de concreto, vidrio limpieza de lineas,
generalmente formas cubicas, manipulacion en el espacio y la luz. Presenta una tendencia a la

incorporaciéon de nuevos materiales derivados de la industria.

El disefio industrial se caracteriza visualmente por el uso de materiales modernos como acero
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tubular y vidrio, manipulacion de formas abstractas, y una paleta restringida, dominada por el

blanco, hueso, gris y negro, una metafora visual del espiritu de la época.

En lo que respecta al disefio grafico, sus caracteristicas radicaron en la incorporacion de
contrastes, asimetrias, colores y formas basicos, simplificacion. La tipografia fue la gran
caracteristica de este periodo, empleaban letras san serif, lograban el contraste tipografico a
través del tamafio, subrayados, composiciones principalmente asimétricas, aplicacion de los
colores basicos principalmente rojo y negro. (Remington 2003, 22). En el Cuadro 2 se pueden

observar las caracteristicas principales del Movimiento Moderno.

Los principales representantes del movimiento moderno fueron Walter Gropius, arquitecto
aleman director de la Bauhaus; Le Corbusier, arquitecto suizo considerado el arquitecto mas
influyente, original y creativo de los arquitectos de su tiempo, disefiador de la Casa Citrohan en
1922; y Ludwig Mies van der Rohe, arquitecto aleman disefiador del pabell6n aleméan en la
Exposicion universal de Barcelona en 1929. Entre otros representantes estan Herber Bayer,
austriaco, arquitecto, fotoégrafo y pintor, alumno de la Bauhaus y posteriormente estuvo a cargo
del Departamento de tipografia en 1925 en la misma escuela; Marcel Breuer, arquitecto,
estudiante de la Bauhaus, discipulo de Walter Gropius y profesor de Yale University y Lazslo
Molholy-Nagy, disefiador, pintor, fotografo, profesor de la Bauhaus, ambos de Hungria. En el
disefio grafico entre sus representantes estan: El Lissitzky, arquitecto, disefiador y fotografo;
Alexander Rotchenko, artista, disefiador y fotégrafo, los dos de origen ruso representantes del

Constructivismo, Piet Zwart, , Holanda; Jan Tschichold, Alemania.

El movimiento moderno consoliddé sus objetivos en los Estados Unidos, donde encontré un
terreno fértil. La busqueda del movimiento moderno por la funcion, sencillez, claridad,
honestidad y eternidad contintGan siendo prioridades. Estos beneficios utépicos del movimiento

moderno han permanecido en Estados Unidos y el resto del mundo.
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MOVIMIENTO MODERNO

Caracteristicas Principales

VALORES DE PROCESO

Rechazar las formas tradicionales y elementos deco-
rativos.

Buscar una solucién sencilla y directa.

Preocuparse por el objetivo del disefo.

Usar métodos sistematicos en vez de intuitivos.

Usar métodos racionales y objetivos para resolver un
problema grafico.

Pensar en las relaciones de forma y contenido.

VALORES VISUALES FORMALES

Usar formas geométricas: circulo, tridangulo y cuadra-
do.
Usar colores primarios.

TIPOGRAFIA

Usar tipos de letra sans serif

Mostrar contraste en los materiales tipograficos.
Basar el trabajo en temas pragmaticos de impresion,
tamanos de papel, forograbado, estandarizacion.

IMAGENES

Uso de fotografias y fotomontajes en vez de dibujos.
Uso de fotografias con silueta sobre fondo blanco.
Uso de mapas y Diagramas.

Uso de simbolos grafico e iconos.

ORGANIZACION

Uso de una composicion asimétrica en la pagina.
Uso de una reticula o método claramente delineado
para organizar la pagina.

Aplicar una jerarquia visual planteada en la forma co-
mo se integraron los elementos graficos.

Conocer y aplicar las leyes de la percepcion (mante-
ner agrupados los elementos).

Aplicar la continuidad en el flujo de la pagina.

Cuadro 1

Caracteristicas principales del
Movimiento Moderno

Datos extraidos del libro American
Modernism de Roger Remington,
2003
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4.1.3 Aportes de los disefiadores graficos en el Movimiento Moderno.

El disefio grafico en el Movimiento Moderno, se caracterizd en su inicio por ser un conjunto de
principios que constituian la base para entender el movimiento, al igual que la arquitectura y el
disefio industrial. Posteriormente se formaron reglas, métodos y practicas que definieron una
forma visual. Los principios incluian una preocupacién por la funcionalidad y una exigencia por
que el disefio reflejara su contexto y contenido; otro principio consistia en hacer evidente el
método de impresion. Sus seguidores consideraban que la composicion de la pagina impresa
deveria de ser dinAmica, adecuada a los tiempos modernos. Estos conceptos se aprecian en la
declaracién de Kurt Schwitters cuando se refiri6 a que el disefio era la composicién légica y
deliberada de texto y forma de la imagen; y que también era la creacién de las relaciones entre
palabra e imagen para que fueran convincentes a través de su calidad y composicion.
(Remington 2003: 30).

La tipografia fue la gran caracteristica de este periodo. Se buscaba una tipografia activa, la cual
lograron a través de la asimetria y el contraste. Los futuristas, los dadaista fueron los primeros
gue produjeron composiciones no lineales en cuanto a su concepto, combinaron diversas
tipografias, en grosor, tamafio y fuentes para lograr contrastes. Los constructivitas y De Stijl
fueron exploraron las oportunidades que presentaba la composicion asimétrica y fueron los
primeros en indicar correctamente como se debian de imprimir estos trabajos, emplearon el

color como un elemento fundamental del disefio (Spencer 1995: 60).

Herbert Spencer menciona que los primeros trabajos realizados por los exponentes de esta
tipografia moderna, como El Lissitzky, Schwitters, Van Doesburg y Zwart, se cracterizaban por
la utilizacién del espacio, distribucién y exploracion del color, yuxtaposiciones tipogréficas.
Hacian una seleccién de las tipografias que fueran representativas de sus conceptos, las
buscaban entre tipos de madera o metdlicos y sino eran los adecuados los construian. La
eleccion de la tipografia en un inicio fue subjetiva y posteriormente realizarén teorias que se ven

reflejadas en La Bauhaus.

Herbert Bayer y Jan Tschchold a partir de 1925 defenderén la utilizacion de tipos san serif
construidos geométricamente, pues consideraban que eran representativos de los conceptos
que manejaba la Bauhaus, y que permitian un contraste tipografico mas sutil. Bayer defendio un

Unico alfabeto (letras minudsculas). Tschichold y Schwaitters realizaron experimentos con
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alfabetos fonéticos. Los disefiadores graficos modernistas excluian cualquier decoracion

reconocian la era de la maquina y el propadsito de una tipografia utilitaria.

4.2 El Movimiento Moderno en América.

Comenta Jacques Portes (2003), que después de los cambios en la economia, politica y
sociedad provocados por los diversos acontecimientos sucedidos en los primeros 20 afios del
siglo XX la sociedad americana se encontraba preparada para continuar con su ritmo habitual,

que dependeria de los grandes negocios y de la industria.

Al inicio de la década de los afios 20 se dio un auge en la economia de los Estados Unidos,
hubo un incremento en la produccién, que se vio reflejado en la industria de electrodomésticos,
por consiguiente la publicidad floreci6. La sociedad americana se caracterizaba por ser mas
abierta y disfrutaban de su condicion econdmica, las mujeres desempefiaban un papel mas
activo trabajaban, estudiaban, conducian autos y fumaban; se prohibié la fabricacién y venta de
alcohol; se escuchaba el charleston y el jazz; la radio y el cine difundian la moda y el estilo de

vida.

Durante este periodo la publicidad y el arte comercial estaban separados del disefio de libros,
impresion y tipografia. Menciona Roger Remington que hacia 1900 los Estados Unidos invertia
en publicidad méas de $500 millones de délares al afio en la promocién de bienes de consumo y
su principal medio fue el impreso, revista. El aspecto visual en la publicidad era muy tradicional
y la creatividad provenia del texto; el redactor era responsable del concepto y del desarrollo de

la idea grafica (Remington 2003: 37).

En una entrevista Louis Danzinger (2006), comenta que el disefio grafico en los Estados Unidos
era muy poco sofisticado en los afios 20 y 30. La mayor parte de los trabajos sobre todo en
publicidad carecian de imaginacion y eran muy apegados a las férmulas “tenian un encabezado
con letras Caslon o Bodini, una ilustracién casi siempre muy realista o una foto del producto y
un logotipo”. A excepcion de las ilustraciones de productos, las fotografias tenian poca
importancia. Los disefiadores de libros y tipografos trabajaban normalmente en sus imprenta
siguiendo el estilo del Arts and Crafts. El disefio de libros e ilustracién estaba a cargo de los

ilustradores como Rockwell Kent y George Salter. Las disciplinas de publicidad y disefio de
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libros se empezaron a integrarse al disefio grafico hasta los afios 30 con la llegada de las ideas

del Movimiento Moderno a los Estados Unidos.

La década de los afios 20 fue sin duda de la publicidad, donde los directores de arte cobraron
un peso muy importante y fueron integrando los conceptos del Movimiento Moderno como
Charles Coiner director de arte en Filadelfia, su disefio publicitario en los afios veintes era muy
tradicional, pero una década después acepto, practicd y promovié estos conceptos. Coiner se
refirié al disefiador grafico como el arquitecto de la pagina impresa; contrataba a talentos del
disefio inmigrantes e impulsaba a las empresas a una concepcion de imagen corporativa como
la Container Corporation of America. Plantea Richard Hollis (1994) que la direccion artistica
precedié al disefio grafico y en 1920 se fundd el Art Director Club de Nueva York; esta
asociacion logré el reconocimiento de disefiadores con la organizacion de una exposicién anual

y la publicacién de su Annual.

El Martes negro, 29 de octubre de 1929, el desplome de la Bolsa de Valores de los Estados
Unidos trajo como consecuencia la Gran Depresion y puso fin a casi toda la publicidad y la

actividad del disefio por un lapso.

4.2.1 Difusion de los conceptos del Movimiento Moderno, el papel de los disefiadores
graficos europeos.

Las revueltas sociales que se suscitaron en Europa a inicios del siglo XX, causaron la migracion
miles de personas a los Estados Unidos. Este pais contaba con un desarrollo economico,
rigueza en recursos y una industria creciente, estas caracteristicas resultaron de interés para
los inmigrantes, que constituyeron un elemento indispensable para el desarrollo de esta nacion.
Jacques Portes comenta que entre 1900 y 1915 los Estados Unidos recibié a unos 15 millones

de inmigrantes procedentes de Europa central y del Mediterraneo (Portes 2003: 27).

Los artistas europeos vieron en los Estados Unidos un lugar donde podian alejarse de la tirania
tradicional y dedicarse totalmente a la expresion del Movimiento Moderno. Lorraine Wild
comenta que esta imagen se derivd en parte a los comentarios de los artistas como Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Vladimir Mayakovsky, de las peliculas y revistas (Wild 1989: 157).
Los europeos admiraban el dinamismo comercial de los Estados Unidos y los americanos

reconocian su deficiencia en el disefio y de los requerimientos de nuevas férmulas para
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enfrentar la creciente demanda econdmica; y reconocian la cultura y sofisticacion de los
europeos; estos A criterio de Satué (1998) pueden ser los factores que influyeron para la
emigracion de los primeros disefiadores después de la Primera Guerra Mundial y la Revolucién
de Octubre. Estos inmigrantes y los artistas comerciales americanos conformaron un nucleo

impulsor para lo que después seria el disefio grafico americano.

Entre los disefiadores procedentes de Europa en este periodo se encuentran el ilustrador ruso
Boris Artzybasheff, emigrado en 1919; fue colaborador del editor Alfred A. Knopf haciendo
cubiertas para libros y en 1941 para la revista Time. El ruso, Wladimir Bobritzky (Bobri),
inmigrante al final de la Primera Guerra Mundial, influyé en el disefio publicitario con sus
anuncios de prensa y revistas, a los que integraba técnicas fotogréaficas inéditas, trabajé para

los almacenes Saks y Nolde & Horst de Nueva York.

Raymond Loewy, francés inmigrante durante la Primera Guerra Mundial. Disefiador industrial y
a veces disefiador gréfico; redisefio el empaque de los cigarrillos Lucky Strike, el disefio de
marca para International Harverster, los envaces para el jabén Lux, McCormick, Coca-Cola,

entre otras.

El ruso Mehemed Fehmy Agha, trabajaba para la edicion alemana de la revista Vogue en Berlin
y lo trae a los Estados Unidos el editor Condé Nast en 1929 como director artistico de Vogue,
Hause and Garden y Vanity Fair. Agha contribuye con fotografias y articulos propios; introdujo
la fotografia a pagina completa y el bitono; animé a sus disefiadores a emplear los conceptos
del Constructivismo; introduce la reticula a doble pagina y el texto falso para realizar layouts;
concibio la revista como una serie de dobles paginas y la colocacion del texto armonizandolo
con las fotografias. Emplea a los mejores fotografos como Edward Steichen, George

Hoyningen-Huene de Alemania y Cecil Beaton de Inglaterra.

Alexey Brodovitch llegé en 1930 para ensefiar en Filadelfia y trabaja para Harper’'s Bazaar como
director artistico en 1934: Promovié la visién de un disefio de revista con base en la idea de
contraste y flujo de péaginas. Usd sistematicamente temas experimentales como efectos
cinematogréficos, Surrealismo, color, cultura, yuxtaposicion, repeticion y silueta en las paginas

de Harper's Bazaar. Trabaj6é con los mismos fotégrafos europeos de Agha y también con Irving
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Penn y Richard Avedon, ambos estadounidenses, para las cubiertas recurri6 a Cassandre
(Hollis 2000: 99).

Durante los afios 30 los anuncios y productos eran disefiados y fabricados para infundir la
esperanza de que hubiera un mundo mejor. El tradicionalismo en el disefio estadounidense
prevalecia durante estos afios. El disefio moderno se empezé a difundir a través de los
inmigrantes y de las publicaciones de The Walter Art Center de Minneapolis empezé con la
publicacion de la revista Design Quarterly que contenia articulos sobre el disefio moderno,
oficios y arquitectura. La revista PM en 1938 presenta un articulo sobre The Bauhaus Tradition
and the New Typography escrito por L. Sandusky y disefiado por Lester Beall. Clarence P.
Hornung publicé Trade=Marks en 1930 donde escribié “El disefiador de marcas del negocio
moderno debe pensar mas alla de la pagina impresa en direccién a todos los materiales de
fabricacion”; y en 1932 public6 Handbook of Design and Devices. En los afios 30 se escribieron
varios libros sobre el Movimiento Moderno en el disefio como Horizons de Norman Bel Geddes,
1932; Sir Nikolaus Pevsner publicé Pioneer of the Modern Movement, 1936. (Remiton: 2003 51)

Nueva York se convirtid en un crisol de creatividad entre 1920 y 1950, fue el lugar donde el
Movimiento Moderno encontré6 su hogar, floreci6 y madurd. El formalismo del Movimiento
Moderno llegd a los Estados unidos a través de disefiadores, artistas y arquitectos inmigrantes
gue llegaron de Europa en los afios 30. La difusion del fascismo en Europa forzé a varias
personas a buscar un lugar mas seguro y los Estados Unidos era el pais mas atractivo. Dice
Roger Remington que en la década de los afios 30 cerca de 717 artistas, 380 arquitectos y 100

disefiadores graficos llegaron a Estados Unidos (Remington 2003: 53).

Los disefiadores Agha y Brodovitch estaban establecidos cuando llegdé la mayoria de los
disefiadores inmigrantes. Josef Albers de Alemania en 1933, Herbert Matter de Suiza en 1936,
Marcel Breuer, Gyorgy Kepes y Laszl6 Moholy-Nagy de Hungria en 1937; Will Burtin y Herbert
Bayer de Alemania en 1938, Loe Lionni y George Giusti de Italia en 1939, Ladislav Suthar de
Checoslovaquia en 1939, George Tscherny de Hungria en 1941 y Saul Steinberg de Rumania

en 1941, entre otros.

A criterio de Enric Satué (1988) esta nueva llegada de inmigrantes fue mas significativa porque

no solamente llegaron a realizar su trabajo individualmente, sino que contribuyeron a
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intelectualizar el disefio grafico. Alexey Brodovitch convirtié su casa en aula abierta y dio clases
en la New School de Nueva York. Laszl6 Moholy-Nagy creo The New Bauhaus que después fue
el Institut of Design, en Chicago; también publicé los libros The New Vision (1944), Lenaguage
of Vision (1944) y Vision and Motion (1947). Gyorgy Kepes llegado en 1933 estuvo en The New
Bauhaus, Chicago y en el Visual Center for Advanced Studies en el M. |. T., Massachussets,
ademas trabajé para la Conteiner Corporation of America y para la revista Fortun. Walter
Gropius ensefio en Yale y Josef Albers en Black Mountain Collage. Will Burtin y Ladislav Sutnar

dieron clases en el Pratt Institute, Nueva York.

Herbert Matter trabaj6é para Vogue y Harper’'s Bazaar, fue el responsable de la imagen de Knoll
International y profesor, dentro del equipo de Josef Albers en Yale University. Herbert Bayer

impartié clases en el American Advertising , Nueva York. (Satué 1988: 262)

Los disefiadores americanos Lestar Beall, Alvin Lusting y Paul Rand ya contaban con una
carrrera soOlida a la llegada de los europeos. Lester Beall fue autodidacta y trabajé como
disefiador publicitario desde 1927. Alvin Luistin fue colaborador de frank Lloyd Wright y dio su
mayor aporte al disefio editorial. Paul Rand era director artistico de las revistas Esquire y

Apparel Arts.

Los Museos fueron determinantes para la difusion del Movimiento Moderno El Museo de Arte
Moderno abrié en 1929, la direccidn estuvo a cargo de Alfred H. Barr, marc6 una pauta en la
conciencia y aceptaciéon del Movimiento Moderno en el Arte, en 1930 exhibe la exposicion
Modern Architecture donde estaban representados arquitectos que formaban parte del Estilo
Internacional. En el arte presentd obras de Picasso, Paul Klee, Wassily Kandinsky y Marx Ernst.
Le solicitan a Lester Bill el disefio de los materiales para recaudar fondos. Durante los afios 40
gqueda como curadora Mildred Constantine que le da un espacio al disefio en el Museo de Arte

Moderno. Posteriormente otros museos apoyaron el Movimiento Moderno.

Margolin, Remington, y Satué coinciden en que las publicaciones, en concreto las revistas
fueron el principal soporte por el cual se transmitieron los conceptos del Movimiento Moderno a
los disefiadores estadounidenses como Paul Rand, Bradbury Thompson y Lester Beall que
recurrian a ellas como si fueran libros de texto. Una de estas publicaciones fue

Gebrauchsgraphik, revista alemana de disefio y publicidad que presentaba articulos de disefio
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grafico y a disefiadores innovadores de Europa como Herbert Bayer, Lucien Bernhard, etc. La
revista parisina Arts et Metiers Graphiques que tenia un caracter mas artistico, pero presentaba
obra de Alexey Brodovitch, Jean Carlu, Paul Colin y otros, la publicacién VU de este mismo
pais, era una revista de noticias con predominio de la fotografia y ensayos sobre fotografia con
un disefio audaz, impactante. De Suiza Graphis editada por Walter Herdeg, era la revista donde
se mostraba el trabajo de disefiadores, artistas e ilustradores nuevos o consolidados en todo el
mundo. Ya por los afios 50 Herbert Spencer producia un periédico en Inglaterra Typographica

que publicaba articulos sobre tipografia tradicional y de vanguardia.

Roger Remongton (2003), sefala que la primera revista estadounidense en publicar articulos
con el perfil de los disefiadores, conceptos y testimonios de los clientes acerca de los beneficios
del Movimiento Moderno fue Advertising Arts, entre 1030 y 1935. Esta revista era complemento
de la publicacién industrial Advertising Buying & Selling. En las paginas de la revista Vanity Fair
se podian encontrar articulos, resefias y hasta carpetas con reproducciones de de pinturas

modernas.

Ben Nicholson publico en 1931 la revista Circle: the international Survey of Constructivist Art,
esta publicacién contenia las primeras traducciones de las ideas de Jan Tschichold sobre
tipografia. Otra referencia importante para los americanos fue la revista inglesa Comercial Art &

Industry.

La publicacion de algunos libros también fue de importancia para la difusion de los conceptos
del Movimiento Moderno como Modern Typography & Layout de Douglas C. McMurtrie, 1929,
contenia ejemplos de los primeros trabajos de tipografia moderna de Kart Schwitters, El
Lissitzky, Walter Dexel, Karl Tiege, entre otros. El libro Mise en Page (The Theory & Practice of
Lay-Out) de A. Tholmer, 1931 las paginas incluian ilustarciones con papel metélico, impresién
en lindéleo y grabado. Otro libro de referencia fue The New Grammar of Advertising, escrito por

James T. Manga.

Al final de la Gran Depresion, hacia 1939 en Estados Unidos se realizo la Feria Mundial de
Nueva York 1939-1940, se trataba de representar todas las actividades e intereses del estilo de
vida estadounidense. La planeacion se inicié en 1935 a cargo de los disefiadores industriales

Walter Dorwin Teague y Gilbert Rohde; participaron todos los disefiadores del Movimiento
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Moderno, arquitectos, disefiadores industriales, disefiadores gréaficos. La feria representd para
muchos disefiadores una oportunidad excepcional de trabajo y de darse a conocer. Esta Feria
Mundial de Nueva York mostré a nivel nacional e internacional la sinergia de la expresion del
Movimiento Moderno, o mejor dicho la manera como disefiadores, planeadores, arquitectos y
patrocinadores compartieron la vision del Movimiento Moderno. Fue una evidencia de que el
Movimiento Moderno podia alcanzar todo su potencial en los Estados Unidos (Remington 2003:
81).

El papel principal en la difusién del Movimiento Moderno estuvo en los disefiadores procedentes
de Europa que inmigraron a Estados Unidos durante los afios 20 hasta poco después de
terminada la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo jugaron un papel muy importante las
revistas y libros tanto europeos como americanos en dar a conocer las ideas y trabajos de estos

disefiadores.

4.2.2 Consolidacion del Movimiento Moderno en los Estados Unidos.

Después de diez afios de depresion economica, los Estados Unidos empieza a ver una
estabilidad en 1939, pero en ese mismo afio se inicia la Segunda Guerra Mundial, y hasta 1941
es cuando este pais inicia su participacion en ella. La guerra y la posguerra marcaron una
nueva etapa en el disefio grafico americano. Los disefiadores ya habian asimilado los
conceptos del Movimiento Moderno y los habian adecuado al escenario comercial
estadounidense; entendian que su papel consistia en dar una soluciébn conceptual a los
problemas de disefio a través de la composicidn con palabras, signos, simbolos e imagenes en

una entidad comunicativa

Algunos disefiadores graficos como Will Burtin, William Goleen y Gene Federico, se enlistaron
al servicio militar y otros apoyaron las actividades de la guerra con su trabajo profesional.
Bradbury Thompson, Tobias Moss, Willam Golden, entre otros trabajaron para la Oficina de
Informacion de la Guerra realizando propaganda. Will Burtin trabajo para la Oficina de Servicios
Estratégicos y para el Cuerpo Aéreo del Ejército, donde desarrollo manuales de instruccion, sus
manuales de entrenamiento y artilleria tuvieron trascendencia, logr6 a través de ellos la
reduccién de un curso de seis meses a seis semanas. Muchos disefiadores realizaron carteles y
diversos materiales en apoyo a la guerra como Herbert Matter, Jean Carlu, Glenn Grohe, J.

Haward Millar, Leo Lionni, Joseph Binder, George Guisti, Lester Beall, Richard Edes Harrison,
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Gyorgy Kepes, Robert J. Wolf. Los ilustradores como Norman Rockwell, también apoyaron a su
pais con sus trabajos. Los museos como el Museo de Arte Moderno de Nueva York, realizaron
exposiciones, que se convirtieron en un medio para hacer llegar la informacién a la gente

durante y después de la guerra (Hollis 2000: 110).

Las condicionantes para la consolidacién del disefio grafico representativo del Movimiento
Moderno en los Estados Unidos fueron varias, la mas importante, a criterio de Enric Satué era el
potencial econdmico de Estados Unidos después de la Segunda Guerra Mundial, el cual motivo

a laindustria y el comercio (Satué 1998: 271).

El auge en la economia facilité que el disefio gréafico se expandiera en todo el pais a través,
nuevamente del incremento en la produccién de bienes de consumo y de la necesidad de estos
productos por el disefio y publicidad. La competitividad en las empresas las llevd a un
reconocimiento del trabajo del disefiador y los profesionales del disefio grafico se percataron

gue su profesién estaba mas comprometida con la comunicacion, con la sociedad.

El periodo de la posguerra fue de expansion para la educacion en todos los ambitos, ya que el
gobierno habia instituido la ley G. I. Hill con la cual permitia que todos los veteranos de guerra
recibieran educacion gratuita. La educacion del disefio grafico se fortalecio; la institucion que
tenia el programa educativo mas integrado hasta el término de la posguerra era el Institute of
Design de Chicago, iniciado por Laszl6 Moholy-Nagy. En los afios 40 Josef Albers reunié a un
grupo de visionarios en el disefio para ofrecer cursos de artes creativas y disefio en The Black
Mountain Collage, entre los que se encontraban los disefiadores Alving Lusting, R. Buckminster

Fuller, el fotografo Beaumont Newhall y el cajista John Cage.

El Black Mountain Collage, impulsé el programa de disefio grafico en Scool of Art de Yale
University al inicio de los afios 50, donde el asesor del programa educativo fue Alvin Lusting, en
1951 Yale era reconocida por su nivel educativo en el disefio gréafico, debido a que varios de
sus profesores eran disefiadores profesionales como Josef Albers, Paul Rand, Bradbury
Thompson, Norman lves, Herbert Matter y Alvin Eisenman, y por la calidad de sus invitados
entre los que destacan Lester beall, Alexey Brodovitch, Walter Evans. Yale logré6 que sus
estudiantes entendieran el disefio grafico como algo relacionado con problemas y soluciones de

comunicacion; esta escuela se convirti6 en un semillero para la siguiente generacién de
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disefiadores destacados en Estados Unidos, entre estos se pueden citar a Sam Antupit, lvan

Chermayeff, Alan Fletcher, Thomas Geismar, Rob Roy Keyy, y Arnold Saks, entre otros.

Los afios 50 fueron determinantes para la consolidacion de los principios del Movimiento
Moderno, comenta Remington (2003). Los disefiadores contaban con una formacién mas solida,
tenian valores formales, entendian de técnicas de produccién, métodos de mercadeo y
comunicacion. Lograron conjuntar los ideales europeos del disefio con el pragmatismo de los
Estados Unidos. Surgieron los despachos especializados Unicamente en disefio. Las empresas
ya estaban convencidas de los beneficios que significaba el disefio grafico, crearon
departamentos de disefio grafico o contrataba la asesoria de disefiadores que podia guiar las

necesidades de promocién y disefio de la empresa.

La década de los afios 60 fue la era dorada del Movimiento Moderno en el disefio grafico
estadounidense. Durante este periodo el area mas representativa del disefio grafico fue la
imagen corporativa. Entre las que se destacaron fue la creada por William Golden para
Columbia Broadcasting System (CBS), con la colaboracion principalmente de Louis Dorfsmann,
quien tras la muerte de Golden continto al frente del proyecto; este programa de identidad fue
una guia para muchas empresas (Satué 1988: 279). El programa de identidad de IBM creado
por Paul Rand, o los posteriores de Westinghaus, ABC, Cummins Engine, UPS, Computadoras
Next. Lester Beal fue otro disefiador en aportar a la imagen corporativa, primero a través de la
sistematizacion de empaques y en los programas de imagen para Caterpillar Tractor, Titeflex,

Hotel Hilton en NuevaYork, International Paper Company.

Los afios 60 fueron la época del florecimiento para el movimiento moderno en el disefio grafico
estadounidense, la segunda generacién de disefiadores americanos adaptoé y extendié las ideas
de este movimiento en su trabajo. La mayoria de los disefiadores se preocupaban por la
permanencia, estructura, atemporalidad y busqueda de la forma mas simple en sus trabajos,

ante todo perseguian la funcién.

Otros disefiadores se siguieron un método menos estricto, mas personal, que se vio reflejado
principalmente en los carteles psicodélicos de San Francisco para anunciar conciertos de rock.
Comenta Richard Hollis que el medio pasé a ser el mensaje en estas obras denominadas

underground, término empleado para describir el rechazo de los valores por parte de los
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jovenes, a favor de una cultura o politicas alternativas (Hollis 2000: 182). Entre estos
disefiadores underground se encontraban Wes Wilson, Victor Moscoso, Stanley Mouse, Milton
Glaiser y Seymour Chwarst con Push Pin Studio. Este disefio se caracterizo por el empleo de

ilustracion, colores brillantes, textos sobrepuestos.

Los cambios sociales y politicos de estos afios también se vieron reflejados en el ambito
editorial, las portadas de las revistas recurrian a temas tan controversiales como la guerra de
Vietnam, relaciones raciales, movimiento femenino, drogas, sexo. Y surgen publicaciones
dedicados a los temas anteriores como MacCalls, una revista para mujeres, disefiada por Otto
Storch, Art Paul rompe con las barreras culturales y sociales a través de la publicacion de
Playboy. Varios son los disefladores que integran a sus publicaciones contenido erético, como

Herb Lubalin en Avant Garde y Eros, Henry Wolf en Esquire.

Las circunstancias sociales que permitieron el desarrollo del Movimiento Moderno en los afios
30, y para los afios 70 ya habian desaparecido, sin embargo el objetivo de una comunicacion

racional del movimiento moderno continuaba presente en empresas y disefiadores.

Los disefiadores mas jovenes cuestionaron la necesidad de la funcionalidad en el disefio
gréfico, preferian soluciones mas complejas, subjetivas, empiezan a denominar a estas
soluciones como disefio posmoderno. Este término se aplicé por vez primera al disefio grafico
durante la exposicion de 1977 llamada “Postmodern Typography: Recent American

Developments”.

Plantea Remington que “tanto criticos de arte como historiadores sugieren que el Movimiento
Moderno terminé con el surgimiento del estilo posmodernista, pero los conceptos del
Movimiento Moderno contindan funcionando, sus representantes estan ahi y su logro seguira
influyendo en la cultura del disefio durante décadas, por haber sido tan amplio, imponente y

convincente (Remington 2003: 156).

En un intento de sintesis -que es muy dificil lograrlo- se puede decir que el Movimiento Moderno
en los Estados Unidos debe su consolidaciéon principalmente a tres factores, la economia de
este pais; educacion del disefio a un nivel general, esto es tanto de quien lo requiere, realiza,

produce, y consume; y de la aceptacion del disefio gréafico por parte de las empresas.
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4.2.3 Representantes del Movimiento Moderno en los Estados Unidos.

El abanico de representantes del Movimiento Moderno en los Estados Unidos es muy amplio,
se encuentran en un primer grupo, los disefiadores inmigrantes procedentes de Europa y junto
con una minoria americanos, que introdujeron y promovieron los conceptos de este movimiento,
a través de su obra, la cual elevaba en forma cada vez mas visible los estandares del disefio
estadounidense e inspiraba a los jovenes disefiadores; ejercieron una profunda influencia en el
sistema educativo, intervinieron en la formaciéon de la nueva generacion de disefiadores
graficos. Entre estos se pueden citar a Mehemedd Fehmy Agha de Rusia, director de arte en
Vogue y Vanity Fair, introductor de grandes fotografos en revistas. Josef Albers de Alemania,
profesor en The Black Mountain Collage en North Carolina y en School of Arts de Yale
University, donde establecié el programa de estudios de disefio. Herbert Bayer, de Austria
asesor de arte en J. Walter Thompson en 1944 y en Container Corporation of America durante
1946-56 y de 1956 en adelante fue Jefe del departamento de disefio, profesor en Aspen
Institutte. Josef Binder de Austria, disefid numerosos carteles para la marina americana
durante la segunda Guerrea Mundial; Alexey Brodovitch de Rusia, realiz6 grandes
contribuciones al disefio editorial a través de la revista Harper's Bazaar, donde fue director
artistico durante veinticinco afios. Beall Burtin de Alemania, trabajo para la Fuerza Armada de
Estados Unidos, Oficina de Servicios Estratégicos, director de la revista Fortune, fue profesor y
posteriormente jefe del departamento de Comunicacién Visual del Pratt Institute. George Giusti
de ltalia durante mucho tiempo desarrollo todo tipo de material grafico para el gobierno
americano fue asesor de Geigy Pharmaceuticals por doce afios, colabor6 en la realizacion de
portadas para Time, Fortune y Hollyday. Gyodrgy Kepes de Hungria fue profesor del
Massachussetts Intitute of Technology donde establecié el Center Advanced Visual Studies,
alternd la docencia con la practica del disefio en Container Corporation of America y la revista
Fortune. Alexander Liberman de Rusia, colabord en el departamento de arte de Condé Nast
para Vogue y sucedié a Ahga como director artistico de la misma publicacion desde 1941, fue
designado director editorial de Condé Nast Publicaciones a nivel internacional en 1961. Leo
Lionni de Holanda, trabajé para la agencia publicitaria N. W. Ayer, sutituye a Will Burtin como
director de arte de la revista Fortune en 1949, fue director de arte en América de la imagen
corporativa de Olivetti. Herbert Matter de Suiza, primero trabajé como fotégrafo para Harper's
Bazaar, desarrolld la imagen de Knoll International, y fue profesor en School of Arts de Yale
University. Laszlé Moholy-Nagy de Hungria, crea The New Bauhauss, la que después cambié

por el Institut of Design del lllinois Institutte of Technology. Eric Nitsche de Suiza, trabajé para
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la multinacional General Dynamics Corporation, realizd su mayor aporte cuando tomé la
direccion artistica de un proyecto internacional para la edicion y distribucion de libros, carteles,
films, exposiciones, publicidad, impresion y produccién. Cipe Pineles, de Austria, directora de
arte en Seventeen donde amplié el vocabulario visual a lectores jovenes a través del trabajo
excepcional de fotografos, ilustradores y pintores, fue maestra en el Pratt Institue. Hans
Schleger de Alemania, ensefié en el Institut of Design del lllinois of Technology. Ladislav
Sutnart de Checoslovaquia su principal aporte consistié en la estructuracién racional de la

informacién y en la creacion de los programas de imagen corporativa.

Los representantes americanos de este primer grupo eran, entre otros, Lester Beall de Kansas,
fue uno de los disefiadores americanos auténticamente modernos, atento al valor formal y
expresivo del disefio, influyé en la implementacién de los conceptos del Movimiento Moderno al
disefio de embalaje, anuncios, folletos imagen corporativa y exposiciones; Matthew Leibowitz
de Filadelfia, director de arte y asesor de varias firmas industriales como International Business
Machines, RCA Victor, Sharp & Dohme, Spalding Conteiner Corporation of America, General
Electric, American Chemical Saint Company, entre otras. Alving Lusting de Los Angeles,
director de arte de la revista Look. Realiz6 cubiertas de libro para New Directions y Noonday
Press; y Paul Rand, de Nueva York, estd considerado como el mas eminente de los
disefiadores graficos americanos, se caracteriza por su versatilidad, sus aportes se encuentran
en todas las areas del disefio grafico, realiz6 la imagen corporativa para IBM, UPS,
Westinghous, Commings, entre otras, sus mas importantes libros fueron Thoughts of Desing

1947 y Paul Rand: A Disignner's Art 1985, ofrecio clases en Yale School of Art and Architecture.

Los disefiadores de este segundo grupo tuvieron la responsabilidad de mantener y adaptar a
los valores norteamericanos los conceptos del Movimiento Moderno, esta nueva generacién de
disefiadores esta conformada, nuevamente por disefiadores inmigrantes y americanos,
probablemente en la misma proporcién, entre los que se encuentran Walter H. Allner de
Alemania, Estudié en la Bauhaus y fue alumno de Josef Albers, Vasily Kandinsku, Paul Klee,
fue asesor de disefio en Jonnson & Jonson y director de arte de Formes. Saul Bass de Nueva
York, Estudié en Art Students League con Gyorgy Kepes, autor de nhumerosos, innovadores y
memorables créditos de peliculas, colaboré con Otto Preminger y Alfred Hitchcock, trabajo la
imagen corporativa para varias empresas como AT&T, Minolta, United Airlines. Ivan

Chermayeff de Inglaterra, estudié en Yale School of Art and Architecture junto con Tom
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Geismar fundaron Chermayeff & Geismar en 1957 han realizado todo tipo de disefio, desde
cubiertas de libros y discos, imagenes corporativas como las de Chase Maniatan Bank, Mobil
Oil, Xeros, Museum of Modern Art, Lincoln Centre, e incluso pabellones para exposiciones
internacionales como la Expo’67 en Montreal y Expo’70 en Osaka, Chermayeff ha sido profesor
en The School of Visual Arts y en Cooper Union School, entre otras institutciones. Seymour
Chwast, de Nueva York, estudid en Cooper Union ilustracion y disefio grafico, es director de
The Pushpin Group, que anteriormente fue Push Pin Studio con Milton Glaser y Edward Sorel,
sus disefios e ilustraciones son utilizados en publicidad, peliculas animadas, disefio corporativo
y ambiental, libros, revistas, carteles, empaque, etc. Louis Danzinger de Nueva York,
disefiador gréfico y fotégrafo, estudié con Alving Lusting en Art Center School of Design en Los
Angeles y en la New School for Social Research en Nueva York, ha creado elegantes series
para catalogos de exposiciones y carteles, disefiador de los promocionales para la Aspen
International Design Conference de 1955, asesor de Atlantic Richfield Company 1978 a 1986,
profesor del Art Center School of Design. Louis Dorfsman de Nueva York, estudié en Cooper
Union School, participé en la Feria Mundial de 1939, trabajo en el despacho de William Golden
realizérealizacion de la estandarizacion de la publicidad y disefio en CBS Broadcasting Group
durante cuarenta y dos afios. Bob Gil de Nueva York, realiza ilustraciones para Esquire,
Architectural Forum y Fortune, en Inglaterra forma con Alan Fletcher y Colin Forbes
Fletchert/Forbes/Gill (precursor de Pentagram) durante 1962 a 1967, de regreso en los Estados
Unidos disefa, escribe e ilustra libros para nifios, dirige documentales y peliculas para
industrias. Milton Glaser de Nueva York, versétil disefiador e ilustrador, estudié en Cooper
Union Art School, Academis de Bellas Artes en Bologna con Giorgio Morandi, fundador de Push
Pin Studio con Seymour Chawast y Edward Sorel en 1954 hasta 1974 que forma Milton Glaser
Inc., es conocido por un trabajo ingenioso y ecléctico, ha disefiador cubiertas de libros y discos,
carteles, revistas, imagen corporativa, empaques, disefio de interiores, exposiciones. Ha
impartido clases en School of Visual ASrts y en Pratt Institute. William Golden de Nueva York,
fue pionero en imagen corporativa, creo el simbolo del ojo para Columbia Broadcasting Sistem
(CBS) donde fue director de arte durante veinte afios, disefio para causas politicas como los
carteles de la cadidatura presidencial de Adlai Stevenson. Rudolph de Harak de Nueva York,
disefiador de cubiertas de libros, trabajé para McGarw-Hill, en el disefio de exposiciones realiz6
los pabellén “Man, his Planet and Space” para el gobierno de Canada en la Expo’67 de
Montreal y el pabell6n para los Estados Unidos en la Expo’70 de Osaka, fue responsable de la

museografia para un area del Metropolitan Museum of Art, fue profesor en Cooper Union
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School. George Louis de Nueva York, studio en Pratt Institute, trabajo con Willam Golden para
CBS era considerado al enfat terrible en la industria de la comunicacion americana por realizar
una irreverente, impredecible, pero efectiva publicidad, fue director de arte para noventa y dos
portadas de Esquire. Herb Lubalin de Nueva York, realiz6 sus estudios en el Cooper Union
School su trabajo se caracterizé por el empleo tipografico, fue director de arte en la agencia
Suddler & Hennesey donde llegd a ser socio, destacé en el disefio de revistas como Eros, Fact,
Avanr Garde, su disefio abarcé la publicidad, empaque, editorial, tipografico, museografia,
timbres postales; las fuentes Avant Garde y Serif Gothic; junto con Aron Burns y Edward
Rondthaler formaron la International Typeface Corporation (ITC) para la que disefid la su
publicacion. Bradbury Thompson de Kansas, fue disefiador y editor de Westvaco Inspiration,
experimento con la reproduccion fotografica, typografia y color: diseiidé una serie de libros
clasicos americanos para Westvaco, de edicion limitada para suscriptores; durante la Segunda
Guerra Mundial trabajé como director de arte para la Oficina de Informacion de la Guerra,
también fue director de arte de Mademoiselle, director d edisefio de Art New; fue profesor en
Yale School of Art and Architecture. Georges Tscherny de Hungria, su trabajo se disetinguio
por su acercamiento légico de la comunicacion visual con tipografia, fotografia e ilustracion;
disefid imagen corporativa para W. R. Grace & Co, carteles para Mobil Oil, reportes anuales,
para Johnson & Johnson, timbres postales para US Postal Service, publicidad y empaque; fue
maestro en School of Visual Arts, Pratt Institute, Cooper Union. Massimo Vignelli de Italia,
estudio arquitectura en Milan y Venecia, fue cofundador de Unimark Internacionales en
Chicago, donde desarroll6 la imagen de Knoll International, la marca para American Airlines,
disefio los mapas para el metro de Nueva York y de Washington, establece junto con Lella, su
esposa, Vignelli Associates en Nueva York, donde desarrollaron imagen corporativa, carteles,
publicaciones, exposiciones, interiores, muebles, objetos, joyeria, arquitectura; su trabajo se
encuentra en la coleccion permanente del Museum of Modern Art en Nueva York. Henry Wollf,
de Austria, es considerado como uno de los mejores directores de arte, disefiador publicitario y
fotégrafo americano, fue director de arte en Esquire, sucesor de Alexey Brodovitch en Harper's
Bazaar en 1958, donde experimentd con la composicién de la pagina y fotografia, con los
subtitulos en las cubiertas fotogréficas, realizd peliculas para publicidad y disefo; desde 1945

ensefidé en Cooper Union, School of Visual Arts y Parsson School of Design.
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CAPITULO V
Desarrollo de un interactivo digital auxiliar en la difusién del periodo de la historia del disefio
gréafico en los Estados Unidos 1945-1979.

5.1 Metodologia para el desarrollo del interactivo digital.

Para la realizacion del sistema multimedia se adecu6 la metodologia propuesta por Larisa
Enriquez y Rafael Ruiz, la cual plantea tres fases para el desarrollo, la primera es de
preproduccién en la cual se hace la planeacion del proceso de realizacién del producto, se
disefia el sistema multimedia y se escriben los guiones. La siguiente fase es la produccién, los
autores la separan en dos partes, una para la produccién de todos los materiales graficos, fijos
0 moviles, y de audio; la otra se emplea para la integracién de los elementos a través de un
programa. La ultima fase corresponde a la posproduccion consistente en la realizacion de
pruebas para asegurar el correcto funcionamiento y la calidad del sistema multimedia. (Enriquez
2001: 9).

ACTIVIDADES PARA EL PROCESO DE PRODUCCION

Preproduccion Produccion Posproduccién

Planteamiento del problema: Disefio multimedia: lintegracion de medios
Tema Arquitectura de la informacion y
Problema navegacion Evaluacion

Objetivos del sistema multimedia
Disefio de interfaz grafica
Eleccion del medio
Disefio de interaccion
Usuario
Disefo grafico
Recursos para el desarrollo del

sistema multimedia Jerarquia de elementos visuales
Recursas humanos
Recursos técnicos Dimensiones de la pagina

Recursos financieros
Reticula de pantalla
Contenidos del sistema multimedia
Elementos graficos:
Calendarizaciéon Tipografia
Color
Recursos iconicos

Tabla 2
Actividades para el proceso de produccion
Basada en el Proceso de Produccion del libro

Desarrollo de contenidos digitales (Enriquez 2001: 8)
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5.2 Preproduccion.
En esta primera etapa se sentaron las bases para el desarrollo del sistema multimedia, se

determino desde el tema hasta la calendarizacion de las actividades.

5.2.1 Planteamiento del proyecto.
5.2.1.1 Tema.
El disefio gréfico en los Estados Unidos, 1945-1979.

5.2.1.2 Problema
La necesidad de una mayor difusiébn de la historia del disefio grafico entre su comunidad,

estudiantes y profesionistas.

5.2.1.3 Objetivos del sistema multimedia.
Difundir un periodo representativo de la historia del disefio grafico en los Estados Unidos, 1945-

1979, que se caracterizé por el desarrollo del Movimiento Moderno.

Dar a conocer las generalidades del Movimiento Moderno en los Estados Unidos.

Estimular el interés por la historia del disefio gréafico entre su comunidad.

5.2.2 Eleccion de medios.

Varios son los elementos a considerar para tomar la decisién sobre que medios son los mas
adecuados para difundir entre los disefiadores graficos los conceptos y representantes del
Movimiento Moderno, periodo representativo de la historia del disefio grafico en Estados

Unidos:

Factores relacionados con los usuarios:
Presentar la historia del disefio grafico de una forma mas atractiva.
Suscitar mayor interés en el tema a través de la interaccion.

Facilitar la asimilacion de los contenidos.

Factores relacionados con aspectos técnicos:

Basto contenido de recursos visuales fijos y méviles -textos, fotos y animaciones-
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Facilidad en descargar el producto multimedia.

No requiere conexion.

Permite una navegacion mas compleja.

Ventajas sobre los costos de produccion y distribucion en comparacion de los medios

impresos.

5.2.3 Usuario

El sistema multimedia esta dirigido a estudiantes y profesionistas del area del disefio grafico,
hombres y mujeres entre un rango de edad muy amplio que oscila entre los 18 y 35 afios, pero
que podria ampliarse, viven en México principalmente y hablan espafiol. El poder adquisitivo del
publico objetivo es variante, los estudiantes con frecuencia dependen econémicamente de sus

padres y los profesionistas cuentan con una solvencia econémica.

La computadora, ya sea PC o Mac, se ha convertido en una medio requerido para desarrollar el
trabajo de un disefiador gréfico, por consiguiente los posibles usuarios cuentan con acceso a
una computadora que puede ser o no propia. Normalmente el diseflador mantiene su equipo en
constante actualizacion, por lo que no existiria, practicamente, un problema con el software

empleado para la reproduccioén del interactivo multimedia.

Las caracteristicas de formacion del usuario y su experiencia con los medios digitales
provocaran una exigencia mayor en cuanto a las propuestas funcionales, graficas y de interfaz

que se le presenten.

5.2.4 Recursos para el desarrollo del sistema multimedia.

Recursos Humanos:
Disefiador grafico con conocimientos en desarrollo de sistemas interactivos.
Personas para realizar las pruebas de funcionamiento del interactivo.

Asesores del proyecto.

Recursos Técnicos:
Computadora PC o Mac, con las siguientes caracteristicas como minimo:
Monitor de 15"y con una resolucién de 1024 X 768.
Disco duro de 60 GB.
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DVD-RW.
Mouse.
Bocinas.

Scanner

Cama Plana con una resolucion de 600 X 600 dpi.

Impresora:

Laser a color con una resolucién de 600X 600 dpi.

Software para edicién de imagenes fotograficas:
Adobe Photoshop.
Fireworks.

Software para edicién de imagenes bidimensionales:
Adobe llustrador.
Corel Draw.
Freehand.

Software de animacion digital:
Macromedia Flash.

Software procesador de textos:
Microsoft Word.

Navegadores de Internet para consulta:
Explorer.
Mozilla FairFox.

Safari.

Recursos Financieros:
Adquisicion de bibliografia.
Adquisicion de software.
Consumibles:

Computo.

Papeleria en general.
Gastos fijos:

Luz.

Teléfono.

Internet.
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Impresion y encuadernacion del documento final.

5.2.5 Contenidos del sistema multimedia.

El objetivo del sistema multimedia consiste en la difusion del las caracteristicas y
representantes del Movimiento Moderno en los Estados Unidos entre la comunidad del disefio
grafico. Se presentara la biografia de cada disefiador, una frase que sea representativa de su
filosofia y unas muestras de obra grafica. Se considera importante citar una referencia de los
acontecimientos culturales, politicos o sociales ocurridos paralelamente al desarrollo de este
movimiento, con la intencion de contextualizar los trabajos realizados y contribuir al

entendimiento de aportes y trascendencia de los representantes de este periodo.

Para cubrir la aspiracion del sistema multimedia se cuenta con la siguiente informacion:
a) Caracteristicas del Movimiento Moderno en los Estados Unidos.
b) Biografias de los disefiadores

Saul Bass
Herber Bayer
Lester Beall
Alexey Brodovitch
Will Burtin

Ivan Chermayeff
Louis Dorfsman
Bob Gil

Milton Glaser
Leo Lionni

Herb Lubalin
Herbert Matter
Paul Rand
Ladislav Sutnar
Massimi Vignelli
Henry Wolf

c) Comentario del disefiador.

d) Muestras de su trabajo.
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e) Referencia histérica.
f) Créditos.

Es necesario mencionar que el propésito principal en la eleccion de los disefiadores fue la
obtencion de un grupo de disefiadores representativo de los conceptos del Movimiento
Moderno, esta seleccion se conforma de los primeros inmigrantes europeos a Estados Unidos,
portadores de los conceptos de este periodo; y de la nueva generacién de disefiadores

estadounidenses de esa época.

La seleccién se sustenta en la trayectoria de los disefiadores; y en los comentarios sobre ellos
realizados por Alan e Isabella Livingston (2003), Richard Hollis (2000), Roger Remingnton
(2003), Enric Satué (1988), también, en menor grado de, Jeremy Aynsley (2001), Philip B
Meggs y Alston Purvis, (2005), Herbert Spenser (1995) y Louis Danzainger (2006).

La muestra de trabajos se basa en una eleccion de los que se consideran mas representativos

de los conceptos del Movimiento Moderno, tratando de cubrir todas las areas del disefio grafico,

demostrando la versatilidad de los disefiadores.
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5.2.6 Calendarizacion.

CALENDARIZACION GENERAL

SEMANA 1 SEMANA 2 SEMANA 3 SEMANA 4 SEMANA § SEMANA 6 SEMANA 7 SEMANA 8 SEMANA 9 SEMANA 10 SEMANA 11 SEMANA 12

Trimestre 1 sopi10.Sen2s Sen26.0c102 O030ct08 Oct10-Oct16 Oct17-0c123 Oct24-Oct30 Oct31-Nov0s Nov07-Nov13 Nov 14-Nov20 Nov2i-Now2?  Mov 26-Dic 04

INVESTIGACION EVALUACION

Seleccion de tema Planteamiento del Desarrollo de enunciado del pro- Desarrollo del capitulado tentativo

problema blema, justificacion, supuesto y
objetivos
T[imestre 2 Enc09-Ene15 Ene16Ene22 Ene23Ene2d Ene30-Feb05 Feb06-Feh12 Fab13.Fab18 Feb20.Feb26 Fob27-Mar05 Mar06 Mar12 Mar13-Mar19  Mar20-Mar26  Mar 27.Abril 2

INVESTIGACION

EVALUACION

PROYECTO PREPRODUCCION

Correcciones Desarrollo de los capitulos |y [l Revision Correcciones
Desarrolo de la propuesta Correcciones de la pro-
de disefio puesta de disefio

Trimestre 3 avm 24-a0ri 30 May 01-May 07 May 08-May 14 May 15-May 21 Ma

4 Jun 05-Jun11  Jun 12-Jun 18 Jun 19-Jur

Jul 10-Jul-18

INVESTIGACION
PROYECTO PREPRODUCCION Y PRODUCCION
Correcciones Desarrollo de los capitulos Il y IV Desarrollo del Capitulo V Adecuaciones
Desarrolio de la Revision y correcio- Desarrollo de la Revision y correcio-  Pruebas  Ajustes Pruebas y
propuesta de disefic nes de la propuesta  propuesta de disefic  nes de la propuesta ajustes
de disefio de disefio
ADICIONAL
INVESTIGACION
PROYECTO posprobucciON
Correcciones
Correcciones
Tabla 3
Calendarizacién General
2005-2006.

5.3. Produccioén.
5.3.1 Disefio multimedia.

Durante este proceso se planearan y desarrollaran todos los elementos que se van a utilizar en

el sistema multimedia.
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5.3.2 Arquitectura de la informacion y navegacién.

Menciona Patrick Lynch (2004) que la arquitectura de la informacion, es la organizacion de los
contenidos. En este proyecto el contenido del sistema interactivo consiste en 5 niveles de
informacidén, caracteristicas del Movimiento Moderno, biografias, comentarios y muestras de

trabajos de los disefiadores; ademas referencias historicas.

El orden de la informacion para el sistema interactivo es de una estructura de arbol, de acuerdo
con Veruschka Goétz, (2002), “se parte del menu principal (Nivel 1), este modelo se ramifica en
varios submenus El diagrama se utiliza cuando se afiade informacién secundaria... o cuando se
introduce informacién estructurada jerarquicamente en temas o subtemas.” al sistema
interactivo planteado se accede a través de la pantalla de inicio, la cual llevara a la segunda que
contiene un texto con las caracteristicas del Movimiento Moderno, imagenes de trabajos y cita
sobre los acontecimientos histéricos sucedidos en el afio de la realizacién del trabajo. A través
de esta pantalla el usuario podra decidir por que disefiador empezar, o salir del programa
interactivo. La pantalla de cada disefiador contendrd los datos biograficos, su fotografia
acompafada con una frase relativa al disefio; sobre esta misma pantalla se podran ver los
trabajos y las referencias historicas, esta pantalla puede conducir a las otras de los demas
disefiadores, o regresar a las caracteristicas del Movimiento Moderno o salir del interactivo. El

sistema multimedia contara con un total de19 pantallas (Grafico 1).

La navegacion es la forma en que el usuario puede acceder al contenido del sistema interactivo.
Antonio Moreno (2000) dice que cuando existe una navegacion en arbol, es necesario reducir
en lo mas posible el niumero de pasos intermedios. Y que el nimero de niveles es de minimo

tres a maximo cinco. En el caso que nos ocupa el nivel de pasos intermedios es de cuatro.

Para optimizar la navegacion es necesario que los elementos funcionales, estén presentes en
todas las pantallas y dispuestos en el mismo lugar, asi se facilitara su ubicacién y hard una
navegacion mas predecible. También es importante que todos los hipervinculos se encuentren
bien dirigidos. Propone (G6tz 2002 14) (Gréfico 2).
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ARQUITECTURA DE LA INFORMACION

Saul Bass

Inicio I Henry Wolf

Herbert Bayer Massimo Vignelli

Lester Bill Ladislav Sutnar
iy Caracteristicas

del

Movimiento Moderno
Alexey Brodovitch Folografias Paul Rand
Blcarsifia, con

Will Burtin Herbert Matter

Ivan Chermayeff Herb Lubalin
E fia, comentar Biografia

Bob Gil

Louis Dorfsman Milton Glaser Leo Lionni
Bloarans. sk Biograia, cor

Créditos I
Salir I

Grafico 1

Arquitectura de lainformacion y contenidos de cada pantalla.
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MAPA DE NAVEGACION

Sagan ot A
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Herbert Bayer Massimo Vignelli
Lester Bill Ladislav Sutnar
* \ Caracteristicas /
del
Movimiento Modermnao
Alexey Bradovitch Folografias \ Paul Rand
.
Will Burtin Herbert Matter
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Ivan Chermayeff Herb Lubalin
Louis Dorfsman Bob Gil Milton Glaser Leo Lionni
¥ l 4 L ¥
¥
v
Gréfico 2

Mapa de navegacion.

73



5.3.3 Disefo de interfaz gréfica

El disefio de la interfaz gréfica para el sistema multimedia pretende, como todo disefio, facilitar
al usuario el acceso, simplificar la navegacion y ayudar en la comprension de la informacion, en
definitiva como menciona Javier Royo “es el area de comunicacién entre el hombre y la
maquina” (Royo 2004: 115).

Plantea Antonio Moreno que las mejores interfaces combinan, establecen un equilibrio entre el
aspecto funcional y el formal; y que para lograr una comunicacién visual efectiva se pueden
seguir varios principios como la armonia, balance, simplicidad, modularidad y consistencia. El
principio en el cual se basara el sistema multimedia es la consistencia; que se caracteriza por

ser una composicion unificada, o sea, armdnica y balanceada (Moreno 2000: 106).

En el sistema multimedia que se propone se emplearan para su composicion funcional y formal,
los siguientes elementos: los campos de texto, de imagen y de navegacién tendran una
ubicacion constante con el propésito de facilitar el acceso a la informacion. Se recurrird a
elementos gréficos, tipogréaficos para facilitar la ubicacion de los usuarios y para identificar

facilmente los botones se recurrird al uso de elemento icénicos.

5.3.4 Disefio de Interaccion.

La interaccion es una de las caracteristicas mas importantes para el sistema multimedia,
mientras mejor lograda resulte, es mas atractiva del usuario. Es muy importante que los
elementos de interaccion como el texto, botones o area sensible, de cualquier sistema

provoquen una respuesta del mismo.

En este caso se recurrira a una interaccion unidireccional, el usuario realiza una accién y tendra
como consecuencia una respuesta del sistema, se realizara a través de hipervinculos y botones

como elementos de interaccion.

Algunos serviran para facilitar la navegacion relativa, pantalla 1 Caracteristicas del Movimiento
Moderno, asi como la absoluta, dentro del sistema; y otros como disparadores y controles de
los despliegues. Para los botones se manejaran metaforas, con el propésito de crear un

ambiente mas acorde con el tema planteado.
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5 3.5. Disefo gréfico.

El objetivo principal del disefio grafico es comunicar de forma clara y precisa un mensaje, a
través del equilibrio de recursos visuales, principalmente tipografia e ilustraciones. Este
equilibrio dependera del mensaje a transmitir, publico objetivo y limitantes técnicas. Un buen
disefio optimiza los recursos, por consiguiente sucedera lo mismo en el disefio de un sistema
multimedia, el buen disefio repercutird en la navegacién, en el desempefio del usuario, y en el

aprovechamiento de elementos.

5.3.6 Jerarquia de elementos visuales.
Es importante enfatizar los elementos y organizar los contenidos, con el objetivo de presentar a
los usuarios la informacién disponible en una forma general y rapida. Se emplearan conceptos

de composicidn, tipografia e ilustraciones para guiar al lector a través del sistema multimedia.

Esta informacién consistird en un titulo, columna con los datos de los disefiadores, un area
donde se despliegan los trabajos, una parte donde se presentan las referencias historicas areas
y los elementos para la navegacion. Se aspira a lograr una armonia visual en funcién de los

usuarios.

5.3 7 Dimensiones de la pagina.

En la eleccién del tamafio de la pagina es necesario considerar al usuario, que en este caso se
trata de la comunidad del disefio, que se caracteriza por contar con alguna computadora y
actualizado en software, sin embargo también hay que recordar que esta comunidad se
encuentra integrada por estudiantes. Aunado a esto varios son los usuarios que tienen pantallas

de 17 pulgadas.

Por consiguiente el tamafio de la pantalla elegido para el sistema multimedia es de 800 X 600
pixeles, para protecciéon del disefio se ha considerado la ubicacion de los elementos dentro de
un area segura, ademas se ha contemplado mantener el tamafio de la pantalla disefiada,

independiente del tamafio del monitor en el cual sea consultado.
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5.3.8 Reticula de pantalla
La forma mas eficaz de establecer un orden de acuerdo a la estratificacién de los contenidos, es
a través del empleo de una reticula. Una reticula proporciona una estructura formal, se reducen

los errores del usuario e invita a explorar la informacion (Go6tz 2006, 11).

El objetivo de la reticula es facilitar la asimilacién de la informacién y la localizacion de los
elementos compositivos. Cuando el usuario logra ubicar los diversos elementos ordenados con

la reticula, le sera facil explorar el sistema interactivo.

RETICULA BASICA

Grafico 3

Reticula basica.
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La consistencia de la ubicacion de los elementos compositivos formara una imagen visual en el
sistema multimedia, la constante presencia de estos elementos facilitara al usuario la ubicacién

de la informacion y los controles de la navegacion.

La disposicion de los elementos compositivos estara determinada por los niveles del contenido:

Titulo: se ubicara sobre una barra de color, que servira para su identificacion.

2 Nombre del disefador: funcionard& como un subtitulo y permitird la ubicacion del
usuario frente al sistema multimedia.

3 Biografias: estaran dentro de una caja de texto con scroll sensible para facilitar el
desplazamiento.
Imagenes: se desplegaran sobre un area de color.
Referencias histdricas se van a desplegar en una caja de texto, como pie de pagina
ubicada sobre una banda de color.

Elementos de navegacion:

6 Hipervinculos: conformado por dos, Caracteristicas del Movimiento Moderno y Salida,
se localizaran en la parte superior dentro de una barra de color.

7 Botones: los primeros, ubicados al margen izquierdo corresponden a la navegacion
entre pantallas de los disefiadores. Los que estan localizados en el margen derecho
corresponden al despliegue de las imagenes, de los ejemplos de los trabajos.

(Ver Grafico 4)
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UBICACION DE ELEMENTOS

800 X 60

6
2 251 X 38 4 7
3
128 X 442 251 X 259 239 X 317

800 X 48

Gréfico 4

Ubicacién e elementos.

5.3.9 Elementos gréficos

Los elementos como tipografia, color y recursos simbdlicos, tienen una gran importancia, el uso
adecuado de ellos completara la imagen visual. El empleo de ellos estara, como en todos los
casos, en funcidon de los objetivos del sistema multimedia y de las caracteristicas de los

usuarios. También existen consideraciones técnicas que deben de estar presentes.
5.3.9.1 Tipografia

La tipografia es un elemento primordial en cualquier disefio, su funcién reside en la transmision

precisa y clara de la informacién. Los medios digitales siguen las caracteristicas de uso y se
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rigen por las mismas reglas de los medios impresos (mas no asi las caracteristicas fisicas que
son de una resolucion inferior), esta son en cuanto a legibilidad y contraste, jerarquia de

informacion y consistencia.

1 Legibilidad y contraste: la tipografia a utilizar debe de leerse con claridad, esto se logra a
través de la seleccion adecuada de una fuente tipografica, tamafo, interlineado,
margenes, optima longitud de linea.

Jerarquia de la informacion: Se logra a través de fuentes, tamafios, familias.
Consistencia: reside en la obtencién de una apariencia formal, integrada por las mismas

caracteristica tipograficas para todo el sistema.

Para el sistema multimedia se emplea una fuente san serif, Arial, recomendada por
considerarse mas nitida y con menos problemas de pixeleado, ademas de ser un tipo de letra

mas representativo al contenido del sistema interactivo.

El uso de la tipografia sigue los parametros establecidos, el puntaje varia de acuerdo con los
niveles de informacion, se utiliza el minimo puntaje recomendado 10 pt para el texto de los
acontecimiento histdricos; un maximo de 10 palabras o de 35 caracteres por linea y el color se

aplica en funcion del contraste visual (Gotz 2002: 27).

CARACTERISTICAS TIPOGRAFICAS

Elemento de composicion Fuente Estilo Tamano

Titulo Arial Bold 50y 34 Blanco
Nombre del disefiador Avrial Bold 20 Azul
Cuerpo de texto Arial 14 Negro
Créditos de los trabajos Avrial 12y 10 Blanco
Acontecimientos histéricos Arial 12 Blanco
Hipervinculos Arial 14 Blanco
Botones de navegacion Arial 12 Blanco

Tabla 4

Caracteristicas tipogréficas.
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5.3.9.2 Color
Antonio Moreno (2000) menciona algunas recomendaciones para el uso de color:
Recomendaciones fisiologicas:
Evitar el uso de azules saturados para texto u otras cosas pequefias.
Evitar colores altamente saturados o extremos en el espectro de colores.

Usa juntos los colores opuestos en el circulo cromatico.

Recomendaciones perceptivas:
Utilizar el mismo cddigo de colores para toda la interfaz del usuario.
Usar cuidadosamente la combinacién de colores del fondo y del primer plano.
Contraste de brillo y tono, para asegurar la legibilidad.
Usar colores apropiados en el centro y en la periferia del campo visual, atendiendo a las
zonas de la retina que son especialmente sensibles a estos colores.

Usar fondos de color.

Recomendaciones Cognitivas.
Usar Colores poco contrastados para grupo de elementos relacionados.
Utilizar el mismo color de fondo para areas relacionadas.
Usar como maximo 3 a 7 colores.
Utilizar codigos de colores consistentes y familiarizados con la referencia de cada
cultura.
Los mayores niveles de legibilidad se producen con el texto en negro y el fondo en

blanco.

La relacién cromética empleada para el sistema multimedia esta compuesta por los colores azul
#003366, gris #333333, y en menor proporcién anaranjado #CC6600 sobre el blanco #FFFFFF.
La eleccién de los colores se sustenta con base al nivel jerarquico de la informacién, mas sin

embargo logra conformar la unificacion de los contenidos.

El color blanco es empleado como fondo cumple con la funcién de un espacio virtual, en el que
todos los elementos convergen. El azul, en este matiz, es un es un color que no destaca en

exceso, pero que logra un contraste arménico con el fondo y empleado en un tono mas bajo
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sirve de sustento a las imagenes sin competir con ellas, manteniéndolas en primer nivel de

contraste; ademas logra establecer una relacién con el azul de la bandera de Estados Unidos.

El gris como color acromético es el mas adecuado para las fotografias utilizadas en los botones,
logra con una integracion entre éstas y los nombres de cada disefiador; a esto se suma la nula
competencia con la animacion de los botones. El anaranjado, como el azul, es un color
cromatico, su eleccion se debe a que establece un contraste con el azul, pero mantienen una
equidad en cuanto a su valor tonal; a demas es un color que se asocia a dinamismo y se ubican

sobre él los hipervinculos.

RELACION CROMATICA

sl ol #003366 #333333 | #CC6600

Pantalla Barras: Botones: Barra:
titulo disefiadores hipervinculos
créditos
Tipografia Barra:
hipervinculos: acontecimientos
créditos
acontecimientos

Tabla s

Relaciéon Cromaética

5.3.9.3 Recursos icénicos

El uso de iconos y botones es conveniente por que, segin Antonio Moreno (2000):
Resultan amenos, claros y visualmente atrayentes.
Ocupan poco espacio y su valor refuerza y ayuda a la comprension del usuario.

Deben de mantener la consistencia, claridad, simplicidad y familiaridad.

Los recursos icénicos se emplean en los botones con el propésito de facilitar la asociacién del

nombre del disefiador con su fotografia, cada uno mide132 X 30 pixeles. (Figura 15)

81



Para los botones que se encargan del despliegue de los trabajos se recurrio nuevamente a los
recursos iconicos tomando un fragmento de cada imagen para conservar la coherencia, cada

uno mide 30 X 30 pixeles (Figura 16).

EERARALE

S he

Figura 15 Figura 16
Botones disefiadores Botones trabajos

5.4 Posproduccion
Contando con todos los elementos que constituyen el sistema multimedia, en esta etapa final se
integraran para armar las diversas pantallas. En el caso de que existiera una evaluacion del

sistema multimedia, también entraria en esta ultima parte.
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5.4.1 Integracion de los medios

La ultima fase del desarrollo del sistema interactivo es la convergencia de todos los elementos

producidos en sus respectivas pantallas.

Para hacer la integracion del los elementos del sistema multimedia, el software elegido es
Macromedia Flash. Este programa es adecuado para el desarrollo de CD interactivos, ya que se
caracteriza por la combinar imagenes de muy buena calidad, pues su sistema de dibujo se basa
en vectores; un alto grado de interactividad, por que se concibi6 como un programa para
animaciones en 2-D, aunque ya es posible simular 3D; y poder genera peliculas con muy poco
peso. Es factible la realizacion de aplicaciones interactivas de facil uso, y la realizacion de

interfaces mas funcionales.

El sistema multimedia propuesto como la solucién del problema esté integrado por 19 pantallas,
de las cuales se mostraran inicio, caracteristicas del Movimiento Moderno, un autor con una

muestra de tres trabajos, y la de créditos.

DISENO GRAFICO EN ESTADOS UNIDOS

PERIODO MODERNO 1945-1379 Entrar

SRR TN COCRT R KVEE

Leo Lioani Herb Lubalin Harbart Matter Paul Rand Ladislay Sutnar assimo Vignelli Henry Wolf

Figura 17

Pantalla de inicio

Las fotografias de los disefiado-
res se encuentran desplazando-
se de derecha a izquierda
continuamente, cuando se posa
el cursor encima de ellas se
detienen y despliegan el trabajo

del disefiador.
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Movimiento Moderno

El Movimiento Moderno surge en
Europa el inicio del siglo XX, como
consecuencia ideologica de los
acontecimiento sociales.

Su objetivo consistia en crear un nuevo
lenguaje visual. Los disefiadores,

quitectos y artistas 1 las
formas establecidas hasta ese
momento.

miento A r

las barreras entre la estética, tec-
nologia y socieda, pretendiendo la
produccion de un disefio con la calidad
mas alta para la poblacién.

La preccupacion principal del Movi-
derdo radicabin mosiii

El Movimiento Moderno se caracterizo

SHEETERERAREIL
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Saul Bass
1920-1996

Nacid en Nueva York. Estudic en el Art
Students League y en el Brooklyn
College.

Trabajd para varias agencias antes de
fundar Saul Bass Asscciates. Cred
simbolos gréficos para mads de 60 pe-
liculas y titulos para cerca de 40, como
“Mr. Saturday Night”, “War of the Ro-
ses”, “Man with the Goleen Am" y
“North by Northwest”. Su técnica para
los titulos de pelicula consistia en re-
ducir una serie de imagenes prede-
cibles a un minimo de elementos gré-

EEREdALE

&K e

Figura 18

Movimiento Moderno

Es la primera pantalla de conte-
nidos. Ofrece al usuario la posi-
bilidad de:

- leer la informacion.

- ver los trabajos muestra

- pasar la pantalla de cualquier

disefador.

Figura 19

Saul Bass

Las pantallas de los disefiadores
muestran los mismos elementos, y
los botones de la derecha son
fragmentos de los trabajos de ese
disefiador.
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Saul Bass
19201996

Nacid en Nueva York. Estudid en el Art
Students League y en el Brooklyn
College

Trabajé para varias agencias antes de
fundar Saul Bass Associates. Cred
simbolos gréficos para més de 60 pe-

liculas y tilulos para cerca de 40, como Figura 20
“Mr. Saturday Night®, “War of the Ro-

585", "Man with the Galeen Am" y “North Saul Bass
by Northwest™. Su técnica para los titulos

de pelicula consistia en re-ducir una serie Trabaj 03

de imagenes prede-cibles a un minimo
de elementos gra-ficos,

Al hacer clik sobre un fragmento de
trabajo, éste se desplegara con el
crédito correspondiente, ademas en
la base de la pantalla se hara visible

SHEETEEARALE

la referencia histérica en relacién al

e ala Presidencia

afo del trabajo mostrado.
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Saul Bass
1920-1996

: -
Nacié en Nueva York. Estudié en el At . L
Students League y en e Brookhyn
College.

Trabajé para varias agencias antes de
fundar Saul Bass Associates. Cred
simbolos gréficos para mas de 60 pe-
liculas y titulos para cerca de 40, como
“Mr. Saturday Night", “War of the Ro-
seg”, "Man with the Goleen Am” y *North
by Northwest”. Su técnica para los titulos

de pelicula consistia en re-ducir una serie .
de imégenes prede-cibles a un minimo Figura 21
de el 1t -ficos.

s Saul Bass

Trabajo 10 A

Algunas ocasiones aparecera una

SHETEERRAdLE

barra en la parte inferior del trabajo
mostrado, nos permitira ver mas

dos introduce por
una manera de ar I bisquedas de

iméagenes sobre el mismo trabajo.
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Saul Bass
1920-1996
Students League y en el Brookiyn
College
Trabajé para varias agencias antes de Flgura 22
fundar Saul Bass Associates. Cred
Saul Bass

simbolos gréficos para mas de 60 pe-
liculas v titulos para cerca de 40, como
“Mr. Saturday Night", "War of the Ro-
sas”, "Man with the Goleen Amm”™ y "North
by Northwest”. Su técnica para los titulos
de pelicula consistia en re-ducir una serie
de imagenes prede-cibles a un minimo
de elementos gré-ficos.

Trabajo 10 B
En cualquier momento el usuario
podré:

-seleccionar otro trabajo del mismo

disefiador

-consultar otro disefiador

a
=
"
=
L4
]
o
L
(S
w

-regresar a las caracteristicas del
periodo moderno

El Departamento de Defensa de los Estados Unidos introduce por
primera vez el internet cemo una manera de facdtar la bisqueda de

Eoreones -salir de la presentacion

DISENG GRAFICG EN ESTADCOS UNIDOS

PERIGDO MODERNO 1945-1979 Caracteristicas Maovimisita Modrena  Salir

Figura 23
Pantalla de salida

Realizacién: La pantalla de créditos aparecera

Teresa Cainache

después de realizar clik sobre el
boton salida en cualquier pantalla. El
Direccidm:

Dr. Héctor Schwabe usuario tendra que presionar

Mire. Redrige Ramirez

nuevamente la palabra salir para
concluir con la presentacion; si

dulic 20g#

prefiere regresar, sera a través de

presionar en Caracteristicasl
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5.4.2 Evaluacion
La evaluacion del sistema multimedia es la ultima fase propuesta por Larisa Enriquez y Rafael
Ruiz, dentro de los alcances de este proyecto no estda contemplada, sin embargo se

desarrollaron unos modelos de evaluacion.

El objetivo de una evaluacién es detectar y corregir los errores en el disefio de la interfaz, con el
propésito de obtener como resultado un producto que cumpla con sus objetivos y los

requerimientos de usabilidad establecidos (Moreno 2000: 173).

Se dejan a consideracion dos modelos de evaluacién Cuestionario Heuristico y Cuestionario de
Satisfaccion de Usuarios y una Guia para entrevista directa a los usuarios. Es importante
considerar la observacién en todos los modelos de evaluacion con el propdsito de cruzar la
informacién. La elaboracién de los instrumentos de evaluacion se basa en adaptaciones a

modelos ya disefiados y testados, y a los ejemplos empleados por Antonio Moreno (2000).

Se sugiere realizar los cuestionarios a una muestra de 20 especialistas para el Cuestionario
Heuristico. Tres grupos de 15 personas, un grupo estaria formado por estudiantes recién
iniciados, otro por estudiantes a punto de concluir y un grupo mas por profesionistas, para el
Cuestionario de Satisfaccion de Usuarios. El sistema multimedia se correria en plataforma PC y
Mac, debido al perfil del publico objetivo. Se ha considerado un tiempo aproximado de 10

minutos para la contestacion de cada cuestionario.
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CONCLUSIONES
El supuesto de este proyecto plantea que la presentacién de una parte de la historia del disefio
gréafico a través de un medio digital puede suscitar mayor interés por parte de los disefiadores

en el tema, en comparacion de los medios analogos disponibles.

Los sistemas multimedia han sido empleados en diferentes areas como medios de difusién, y el
disefio grafico no es la excepcion, un ejemplo de esto es la propuesta como una posible
solucion al supuesto planteado, donde se logra transmitir la importancia de un periodo
representativo de la historia del disefio grafico a través de un soporte digital como es un CD
interactivo. No se trata de la Unica opcidn, ya que hasta el momento se siguen empleando otros
medios para la difusién de la disciplina, pero si se trata de una solucién en funcién al objetivo

planteado.

El uso racional de los medios en un sistema multimedia facilita la comprensién de su contenido
y para llegar a la seleccion més adecuada de éstos es necesario conocer lo que se quiere
comunicar, a quién va dirigido y como se pretende hacer llegar ese mensaje. Un empleo
inadecuado de los medios pude causar una fallida interpretacion del mensaje e incluso un

rechazo al medio y en el peor de los casos al contenido.

La otra parte del supuesto, correspondiente a suscitar mayor interés a través de un medio
digital, no se ha llegado a comprobar, ya que en este proyecto se tendria que recurrir a una
evaluacion que no ha sido contemplada en el proyecto, sin embardo se deja abierta la

posibilidad para realizarla.

Los objetivos son cubiertos en su totalidad con la propuesta realizada, ya que a través del
sistema multimedia se exponen las generalidades del periodo de la historia del disefio grafico
en los Estados Unidos entre 1945 y 1979, estimulando a su publico objetivo al conocimiento de

la historia de su disciplina.

El sistema multimedia presentado es un ejercicio de como el uso adecuado de las Tecnologias de la
Informacion y Comunicacion resulta una gran posibilidad en la difusién de la historia del disefio grafico.
En este proyecto tan solo se tratd una minima parte del universo, sin embargo resulta estimulante el

poder difundir una parte muy significativa de la historia del disefio grafico.
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Anexo 1

EVALUACION HEURISTICA
INTERACTIVO DIGITAL
DISENO GRAFICO EN ESTADOS UNIDOS 1945-1979

Nombre: Valoracién Impacto:
k. 0= No es un problema
Perfil - 1= Problema que no necesita dedicarle tiempo
Estudios: 2= Problema minimo de usabilidad.
Edad: La solucion es de baja prioridad

3= Problema grave de usabilidad
La solucion es de alta prioridad
4= Problema critico de usabilidad

*Perfil profesional del evaluador y especialidad

Fecha: La solucion debe ser inmediata
5= No aplica
Impacto: Cuando se produce el problema es facil o dificil de
superar el problema para los usuarios. Valoracién Frecuencia:
Frecuencia: Constancia en la presentacion de un problema. 0= Poco frecuente

1= Frecuente
2= Muy frecuente

Obijetivo del CD Interactivo:
Difundir la historia del disefio grafico a traves de un CD que facilite la interactividad entre
el usuario y la informacion.

Claridad de los objetivos Impacto Frecuencia

La interfaz debe comunicar de manera inmediata su proposito, objetivo
y funciones 01 2

3 4 5 0 1
01. El propésito u objetivo que la interfaz nos trans- DDD j j j rm|_|

mite es claro y obvio. Con una simple hojeada
podemos deducir cual es su propdsito y cual es su
finalidad.

2

02. Los contenidos y servicios que ofrece se corres- D D D j :l :l l l || |

ponden con esos objetivos.

Visibilidad del estado del sistema

El sistema debe tener siempre a los usuarios informados del estado del
sistema, con una realimentacién apropiada y en un tiempo razonable.

03. EI CD es intuitivo. 10101001 T
04. EI CD es eficiente. ' l I I ‘ || | DDD

05. Mantiene una constancia tanto en su funciona- DDDjjj |_|_||_|

miento como en su apariencia

06. La interfaz incluye de forma visible el titulo del DDDjjj rm’_‘

sitio, de la seccion o el titulo de la pagina
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07. Sabes en todo momento donde estas posicio-
nado.

08. Los vinculos estan claramente diferenciados.

Adecuacion al mundo y a los objetos mentales
del usuario / légica de la informacién

El CD esta adaptado al mundo real de los usuarios, su
lenguaje, conocimientos, etc.

Logica de la informacion
09. La presentacion de los contenidos es familiar o
comprensible para el usuario.

10. Cuando existen opciones estan ordenadas de
manera logica para la forma de pensar del usuario..

11. Los iconos que utilizan son entendibles para el
usuario y facilitan la interaccion can la interfaz.

Formato de la informacion

12. La interfaz usa el lenguaje del usuario con
palabras, frases y conceptos que le son familiares.
El lenguaje debe ser claro, simple y con una sola
idea por parrafo.

13. La informacién esta estructurada con titulos,
negritas y vifietas.

14. El lenguaje y la disposicion de la informacion es
asequible y de lectura rapida para el usuario.

15. La estructura y presentacion de la informacion
no necesita explicaciones o informacién adicional
para su comprension.

16. Se utiliza el lenguaje en forma directa, no imper-
sonal.

Control y libertad para el usuario

Los usuarios eligen a veces funciones del sistema por error y necesitan
salir del estado indeseado sin tener que pasar por un didlogo extendido

17. Se utilizan animaciones no controladas por el
usuario.

Impacto
1 2 3 4 5

0
.
N

NN NN
HEnnNn

.

.

N
HNNnn
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NN

F(;ec:jen;ia
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L0

100
L1000

N
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LI
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18. El scroll no es mas grande que dos pantallas.

19. Es posible guardar informacion del CD interac-
tivo.

20. Es posible imprimir la informacion del CD sin
perder informacion.

21. Existe un vinculo que permite volver a la pagina
inicial.

22. La interfaz se visualiza perfectamente con di-
ferentes resoluciones.

23. La interfaz no introduce tecnologias que requie-
ren versiones actualizadas de plugs-ins externos.

24. La una interfaz amigable, con colores que
concuerden con sus objetivos y propdésitos.

25. Hay zonas en blanco entre los objetos de infor-
macion, para descanzar la vista.

26. Se utiliza correctamente el espacio visual de la
pagina.

Consistencia y estandares

Los usuarios no han de preguntar si las distintas palabras, situaciones
0 acciones quieren decir lo mismo. En general siguen las normas y
convenciones de la plataforma sobre el que se esta implementado el
sistema.

Consistencia
27. Las mismas acciones llevan a los mismos resul-
tados.

28. Los mismos elementos son iguales en todo el
interactivo

29. La informacion esta organizada y es mostrada
de manera similar en cada pagina

Estandares
30. Utiliza de manera diferente a la norma, conven-
ciones o etiquetas universales

Impacto
2 3 4 5

ﬂjJLLU
BN NnNN
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31. Las &reas de navegacion superior, laterales,
herramientas de basqueda y controles (botones, ...)
siguen los estandares comunes de mercado.

Prevenir errores

Es mas importante prevenir la aparicién de errores que generar buenos
mensajes de error

Impacto
2 3 4 5

OO000C)

32. El motor de busqueda tolera errores tipograficos
(mayusculas), ortograficos (acentos) y acepta pala-
bras similares.

Reconocimiento mas que memoria
El sistema interactivo se basa en el reconocimiento mas que en el

recuerdo, permite al usuario interactuar con el sitio de manera facil y
productiva

33. EL uso de la interfaz no requiere recordar infor-
macion de interfaces previas para interactuar con
ella.

34. Toda la informacién necesaria para la interac-
cién se encuentra en la interfaz actual.

35. La interfaz permite ver y seleccionar, mas que
recordar y escribir.

36. La informacion esta organizada segun una
l6gica reconocida y familiar para el usuario.

37. Se utilizan iconos relacionados con los conteni-
dos a los que se asocian.

38. La estructura, orden y logica es familiar e
intuitiva para los usuarios.

Flexibilidad y eficiencia de uso

La interfaz facilita y optimiza el acceso a los usuarios independiente-
mente de cuales sean sus caracteristicas

N

HENn .

[ [ [
|

I
N
N

39. Es posible repetir una accion ya realizada anteri-
ormente de manera sencilla.

40. Se utiliza un disefio para que la pagina se
adapte a las diferentes resoluciones posibles que
pueda tener un usuario.

I
I |

Frecuencia

01 2
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Impacto

Dialogos y disefio

El CD evita toda informacion o grafico irrelevante y sélo incluye la
informacién necesaria

12 3 4 5

0
41. La informacion visible es la Unica esencial para |: D D D D D

realizar la accion.

42. La pagina no contiene informacién que es irrel- I: D D D D D

evante o inecesaria

43. No existe redundancia de informacién en la I:DDDDD

pagina
44. La informacion es corta, concisa y precisa. |: D D D D D
45. Cada elemento de informacion se distingue del |: D D D D D

resto y no se confunde con otros

46. El texto es facil de hojear, esta bien organizado I: D D D D D

y las frases no son muy largas

47. Las fuentes son legibles y tienen un tamafo I:DDDDD

adecuado

48. Las fuentes utilizan colores con suficiente I:DDDDD

contraste con el fondo

Arquitectura de la informacion

Organizacion de la informacion del sistema interactivo

48. El nimero de pestafas es adecuado 101000
49. Los niveles de profundidad de informacion exis- |: D D D D D

tentes son suficientes

50. Los enlaces son reconocibles. r m m ’—‘ m ’—‘
51. Existen enlaces que no vayan a ningun sitio. |: D D D D D

Conclusiones

Frecuencia
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Anexo 2

EVALUACION DE SATISFACION DE USUARIO
INTERACTIVO DIGITAL
DISENO GRAFICO EN ESTADOS UNIDOS 1945-1979

. Valoracion:
Nom b.re' 1= Totalmente en desacuerdo
Estudios: 2= En desacuerdo
Edad: 3= Medianamente de acuerdo
4= De acuerdo
5= Totalmente de acuerdo
Fecha:

Objetivo de la entrevista:

Diagnosticar posibles problemas de usabilidad.

Comprobar que el disefio cumple con las normas de usabilidad.
Conocer lautilidad del interactivo por los usuarios.

Objetivo del CD Interactivo:
Difundir la historia del disefio grafico a través de un CD que facilite |a interactividad entre
el usuario y la informacion.

FUNCIONALIDAD DEL SISTEMA

Determinara si los elementos que conforman el sistema son adecuados para su éptima
interaccion.

1 2 3 45

01. El sistema se ejecuta por igual en PC y MAC. NN
02. La ejecucion del sistema es 6ptimo. HRnnN
03. La interfaz es intuitiva. HEEnN
04. Se puede navegar facilmente. NN

05. Se puede deducir que hace cada elemento del sistema. |: |: D D D
06. Los elementos interactivos son constantes. E E D D D
07. Las opciones mostradas en la pantalla son suficientes. I: I: D D D
08. La distribucion de los elementos en la pantalla son coher- I: I: D D D
entes.

09. La disposicion de la informacion es légica. |_ l_ u |_| u
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10. La cantidad de informacidn mostrada en la pantalla es
adecuada.

11. El lenguaje empleado en las pantallas del sistema es
entendible.

12. La lectura y comprension de la tipografia es clara.
13. La visualizacion y comprension de las imagenes es clara.
14. La secuencia entre pantallas es clara.

15. Las respuesta del sistema a la cualquier tarea es rapida.

ASPECTO FORMAL DEL SISTEMA

Determinara si el disefio grafico instrumentado en el sistema es adecuado.

16. El aspecto de la interfaz es agradable.

17. El disefio de las pantallas es constante.

18. El color de las pantallas es adecuado.

19. Se identifican claramente los elementos del sistema.

20. La distribucion de los elementos del interactivo son cons-
tantes.

21. Los elementos interactivos son facilmente identificables.
22. La tipografia contrasta con el fondo.

23. Las imagenes se ven claramente.

24. Existe coherencia en el manejo de las imagenes.

NIVEL INFORMATIVO DEL SISTEMA

Evaluara el contenido de informacién.

25. Los contenidos son de interés.

26. La cantidad de informacion es adecuada.

27. La organizacion de la informacion es correcta.
28. El leguaje empleado es adecuado.

29. El sistema aporta a mi formacion.

2 3 45

1
R
N O

N ¢
R
N ¢
R ¢

R ¢
HNnnn
HiNnnn
Hinnnn
|
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HNnnn
HNnnn

HNnnn
HNnnn
|
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HiNnnn
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NIVEL DE APRENDIZAJE DEL SISTEMA

Mostrara la adaptacion del sistema al usuario.

30. Es interesante el sistema.
31. Resulta facil trabajar por primera vez con el sistema.
32. Es facil de aprender el sistema.

33. El numero de pasocs para realizar cualquier tarea es el ade-
cuado.

34. Los pasos requeridos para hacer una tarea siguen una
secuencia logica.

35. El sistema resulta dinamico.
36. Propicia la participacion.
37. Encuentra al sistema ditil.

Comentarios

12 3 45
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Anexo 3

GUIA

PARA

ENTREVISTA DIRECTA
DEL

INTERACTIVO DIGITAL

La entrevista se realizaria a través de un especialista, el cuestionario se puede adaptar al

desarrollo del interrogatorio.

Puntos de referencia

1. Agradecer por su participacion.

2. Investigar sobre su experiencia con el sistema.

3. En caso de haber un problema con el sistema mencionar cuan fue y con gque frecuencia.
Dejar claro que el problema es del sistema, no del usuario.

4. Si considera que le aporté algo la informacion contenida en el sistema.

5. Si cubre con sus expectativas.

6. Si volveria a usar el interactivo.

7. Algun comentario o sugerencia que tenga que hacer.
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