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ESPACIO COMO FORMACION

¢COMO SE PUEDE LLEGAR A ENTENDER Y ENUNCIAR EL
GENERAR UN ESPACIO AUTONOMO COMO UN PROCESO
Y, EVENTUALMENTE, COMO UN PROYECTO DE FORMA-
CION? ;QUE HACE POSIBLE ESA INTERPRETACION?
LLEGAR A ESTE ENTENDIMIENTO ES EL PROCESO
MISMO DE HABER OCUPADO UN EDIFICIO CON ESTU-
DIOS, TALLERES Y OFICINAS DE ARTISTAS. EL HABER
ADECUADO UN LOCAL COMERCIAL COMO SALA DE
EXPOSICION COMO CONSECUENCIA DE UN GRUPO DE
ESTUDIO. EL HABER GENERADO UNA IMAGEN DE INSTI-
TUCION CON SU PROCESO DE BRANDING, DIFERENTES
PIEZAS GRAFICAS Y SLOGAN. FINALMENTE DE LAS
RAZONES QUE LLEVARON A SU CIERRE Y LA LECCION
FINAL DE ENTENDER QUE NO TENER LUGAR NO SIGNI-
FICA NO TENER ESPACIO.

ES UNA HISTORIA DE INSTITUCIONALIZACION,
PASANDO POR SU NEGACION Y FINALMENTE SU ACEP-
TACION. Y EN ESTE PROCESO QUIZA, COMO DICE HITO
STEYERL, NOS DIMOS CUENTA QUE SABiAMOS MAS DE
INVESTIGACION DE LO QUE PENSABAMOS, Y ESE
PROCESO HABIA SIDO TAMBIEN UNO DE PSEUDO
INVESTIGACION, NO SOLO SOBRE PRACTICAS INSTI-
TUYENTES, PERO TAMBIEN SOBRE PROCESOS Y
METODOLOGIAS DE TRABAJO, MEDIACION, AUTODE-
FINICION Y CRITICALIDAD. UN PROCESO QUE FINAL-
MENTE EVIDENCIA UNA FORMA ALTERNATIVA DE
HACER, DE INSTITUIR, DE RELACIONARSE Y EN EL
FONDO UNA INTELIGENCIA, UNA SENSIBILIDAD.
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LA ESCUELA PARTIO POR UN LADO DEL DESEO
DE ENSAMBLAR FORMATOS CURATORIALES Y
POR OTRO, DE LA INTENCION DE PRODUCIR
UN PROCESO QUE PERMITIERA ARTICULAR
DIFERENTES PROBLEMATICAS —URGENTES,
CIRCUNSTANCIALES, CONTINGENTES— FRENTE
A LOS NUEVOS PROCESOS ARTISTICOS ‘INDE-
PENDIENTES’ O ‘AUTONOMOS’ QUE EMERGIE-
RON EN BOGOTA EN LOS ULTIMOS CUATRO ANOS.
LA ESCUELA VOLUMEN BETA FUE UN PROGRAMA
DE INVESTIGACION PRELIMINAR; UN BORRA-
DOR PARA UN PROYECTO CUYA FINALIDAD NO
FUE PREVISIBLE; UN MODO ‘BETA’, PREVIO A
LA CONSTRUCCION DE OTRA VERSION; EVEN-
TOS QUE NO FUERON ARTICULADOS BAJO UNA
PREMISA DE ‘EFECTIVIDAD’.

EL VOLUMEN BETA PRESENTO UNA SERIE DE
PUESTAS EN ESCENA: UN GRUPO DE ESTUDIO,
UNA SERIE DE PROYECCIONES, CONVERSACIO-
NES, UN ARCHIVO EN LINEA Y ESTA PUBLICA-
CION. EN PARTE UN FORMATO CURATORIAL Y
EN PARTE UN PSEUDO-PROGRAMA DE INVES-
TIGACION, LA ESCUELA DE GARAJE VOLUMEN
BETA FUE UN ESQUEMA ‘PREVIO’ Y ‘PREPARA-
TORIO’ QUE EXPLORO DIFERENTES PRACTICAS
Y PROCESOS DE PRODUCCION DE ESCENARIOS
DISCURSIVOS. PLANTEADA UNICAMENTE COMO
UNA AGREGACION DE EVENTOS PARALELOS A
UNA ESTRUCTURA AUSENTE (0 BAJO LA PREMI-
SA DE LA EVACUACION DE LA ESTRUCTURA), EL
FORMATO ENFATIZO UNA CONSTRUCCION Y CONS-
TITUCION EXTRA-CURRICULAR: EXTRA DENO-
TANDO EL ESPACIO PERIFERICO—EL ‘FUERA DE’
UN CURRICULO DETERMINADO. PARA UTILIZAR
ANALOGIAS DESCARTABLES: ESTRUCTURAS
NO FUNDACIONALES, UNA IMPROVISACION SIN
GUION Y UNA SERIE DE EVENTOS QUE ORBITA-
RON EN DISTINTAS TRAYECTORIAS Y EVADIERON
UN CAMPO GRAVITACIONAL UNITARIO.
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CAROLINA RITO Y MANUEL ANGEL



Sobre “de nuevo”. Empezar “de nuevo”. Quiero aqui
saber dénde empezar y cuadl es el “de nuevo”. En
particular porque es confusa la expresién —en térmi-
nos de un evento original-. E1 momento en el que leo
la expresién, “de nuevo”, me refiero a algo que viene
después, a algo que se dice otra vez, que no tiene
una relacién original o novedosa. Es decir, se dice
“de nuevo” para referir a algo que no es en si el
evento original, a algo que no es en principio nuevo.
0 que quiza es nuevo justo porque no lo es. La expre-
si6én termina siendo eco de algo que ocurridé anterior-
mente. Necesita de la palabra ‘nuevo’ para estar ahi
—funcionando— para referir un evento, a la copia de
un evento, a algo mas que no sea un original..



again / de nuevo / outra vez
reading / releer / ler
stereophony / estereofonia / estereofonia
recirculate / recircular / repassar
language / lenguaje / linguagem
return, feedback / retorno / feedback
recuperation / recuperacién / recuperacao
remember / recordar / lembrar
restore / restaurar / restaurar
reenact(ment) / reactuar / recriar
representation / representacidén / representacéo
translation / traduccién / traducéao
redo / rehacer / refazer
rehearse, essay / intentar, ensayar / ensaiar
prefix / re- / des-

overload / sobrecarga / exaustao
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PAG.1X5
SEBASTIAN CRUZ ROLDAN

“...AQUI Y AHORA ES NECESARIA LA PARRESIA COMO UNA
DOBLE ESTRATEGIA: COMO INTENTO DE IMPLICACION Y DE
PUESTA EN MARCHA EN UN PROCESO DE REPLICA ARRIES-
GADA, Y COMO AUTOCUESTIONAMIENTO. SON NECESARIAS,
POR LO TANTO, PRACTICAS DE CRITICA SOCIAL RADICAL
QUE EVITEN CAER, NO OBSTANTE, EN LA DISTANCIA
IMAGINARIA ABSOLUTA PARA CON LA INSTITUCION.
PRACTICAS QUE SEAN TAMBIEN AUTOCRiITICAS PERO QUE
A PESAR DE ELLO NO SE AFERREN CONVULSIVAMENTE A
SU CAUTIVERIO, A SU COMPLICIDAD, A SU CONDICION DE
PRISIONERAS EN EL CAMPO DEL ARTE, A SU FIJACION EN
Y CON LA INSTITUCION O A SU PROPIO SER INSTITUCION.
PRACTICAS INSTITUYENTES QUE UNAN LAS VENTAJAS DE
LAS DOS “GENERACIONES” DE CRITICA INSTITUCIONAL

Y QUE POR LO TANTO PONGAN A FUNCIONAR LAS DOS
VERSIONES DE LA PARRESiA, QUE FUERCEN UNA CONEXION
ENTRE CRITICA SOCIAL, CRITICA INSTITUCIONAL Y AUTO-
CRITICA. ESTA CONEXION SE DARA SOBRE TODO EN UN
ENCADENAMIENTO DIRECTO E INDIRECTO CON PRACTICAS
POLITICAS Y MOVIMIENTOS SOCIALES, PERO TAMBIEN

AL NO RENUNCIAR A LAS CAPACIDADES Y ESTRATEGIAS
ARTISTICAS, SIN RENUNCIAR A RECURSOS Y EFECTOS

EN EL CAMPO DEL ARTE. EXODO NO QUERRiA DECIR AQui
OCUPAR OTRO PAIS U OTRO CAMPO, SINO TRAICIONAR
LAS REGLAS DEL JUEGO A TRAVES DEL ACTO DE LA FUGA,
“TRANSFORMAR LAS ARTES DE GOBIERNO”, NO SOLO EN
RELACION A LA INSTITUCION DEL CAMPO DEL ARTE O

A LA INSTITUCION ARTE COMO CAMPO DEL ARTE, SINO
COMO PARTICIPACION EN LOS PROCESOS INSTITUYEN-
TES Y LAS PRACTICAS POLITICAS QUE ATRAVIESAN
TRANSVERSALMENTE LOS CAMPOS, LAS ESTRUCTURAS,
LAS INSTITUCIONES.”

Practicas instituyentes
Fugarse, instituir, transformar
-Gerald Raunig
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NADA OPERA COMO FUE DISENADO
PARA FUNCIONAR

MARIANA MURCIA

Hace un afno exactamente Laagencia empezd a
aterrizar ese proyecto de Escuela que de
alguna forma siempre estuvo en el aire, en
comentarios de pasillo, en conversaciones
que se animaban con cerveza, las explica-
ciones que dabamos para justificar nuestro
encuentro colectivo en un espacio a quienes
preguntaban o nos visitaban, en el ejerci-
cio de escribir con ambicién para convoca-
torias que no ganamos. Fue tanto el tiempo
que cargamos con un objetivo comdn, tal vez
sin darnos cuenta, y tanto el tiempo que
pasé para que realmente hiciéramos la tarea
de escribir sobre esto, que cuando quise
sentarme a escribir sobre los indicios que
forjaron el primer ensayo de la Escuela de
Garaje, no supe muy bien por donde arrancar.

Mas que divagar entre intuiciones perso-
nales y colectivas, o ideales que no toma-
ron una forma concreta en su momento, quise
remitirme a una grabacién de un grupo de
estudio que registramos el miércoles 5 de
septiembre del afio pasado. De esas grabacio-
nes tenemos mas de 100 horas guardadas; se
necesitaria una semana entera para oirlas
sin descanso, y por lo menos un mes, también
sin tregua, para transcribirlas o convertirlas en
didlogos legibles. A mi me gustaria hacerlo,
como una de tantas tareas imposibles en las
que me embarco y casi nunca llevo a cabo,
pero cada vez que las oigo por pedazos me
gusta volver sobre las palabras de todos y
las preguntas que nos hicimos, y saber que
todavia nos las seguimos haciendo pero tal
vez las formulamos desde otro lugar y en
otro tiempo, a veces también pasa que las
palabras se han quedado estancadas, o pare-
cen estarlo, y el ejercicio de sefalarlas
despierta cosas en ellas.



18

Antes de ese dia estadbamos bien convencidos,
tal vez por una tradicién o tara universitaria,
que la plataforma de la Escuela estaba dada
para varias cosas, pero habia una en particular
que sonaba muy importante, un titulo que prece-
dia un capitulo cautivante en su justificacién:
La produccién de conocimiento.

[SENALO LA PALABRA PRODUCCION]

En primera instancia alegébamos por la idea de
una Escuela como un modo de hacer alejado del
entrenamiento dado para la produccién de obje-
tos; la produccién de espacios que legitiman la
existencia y contemplacién del objeto material.
¢(Coémo hablar de produccién en el ambito de un
proyecto inmaterial, conformado por procesos de
criticalidad frente a lo que se puede aprender
o ensenar del arte?

¢;De qué manera podiamos enfrentar, o por lo
menos sentar una posicién, frente a modelos
productivos de la educacién que instituyen un
mercado cognitivo desde el arte?

Ante nosotros aparecia una pregunta que nos
cuestionaba y nos contrariaba con lo que nos
habia llevado hasta ese punto. Nos estébamos
montando en una blsqueda que generara un quie-
bre, una ruptura con lo visible, con el quehacer
material y mecanismos tradicionales que respal-
daran esa divisién de lo sensible, y de repen-
te parecia que podiamos seguir atrapados en el
mismo problema, esta vez desde un terreno més
sospechoso porque no se ve, perpetuando la misma
idea de la produccidén desde lo cognitivo, desde
la investigaci6én que busca comprobar hechos para
definir, nombrar, clasificar y dividir. Un arma
de doble filo, esa idea de produccién como lo
nuevo, como un descubrimiento, una innovacién,
una inteligencia de las industrias, una oferta
y demanda. Entendimos entonces que ese debia ser
un eje dentro de la discusidén abierta que propo-
niamos, y ese espacio para pensar en cémo cons-
tituir la Escuela de Garaje debia darse también
como una situacidén que sucedia en su acontecer.
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El acontecimiento trajo consigo la oportu-
nidad para considerar preguntas béasicas sobre
maneras de articular modos de produccidén en
el arte con actitudes o contingencias como la
desobediencia, la distraccién o la precarie-
dad. Quisimos mantener esa apertura como base
del debate y la improvisacién; algo que final-
mente se convertiria en un proceso de forma-
cién, o al menos eso creemos.

Esta aproximacién ha sido fundamental para
darle continuidad a la visién que tenemos
sobre el perfil de la Escuela, y en cébmo esas
proyecciones pueden tomar un espacio en la
realidad considerando, como siempre hemos
intentado hacerlo, el potencial que conforma
cada una de nuestras subjetividades dentro
de un contexto mas amplio, como una respon-
sabilidad con nosotros mismos, con nuestros
amigos y con el publico al que se abre este
tipo de escenarios.

Jugamos con esta idea de estar fuera y
dentro al mismo tiempo, de marcos institucio-
nales y légicas del mercado; asi podemos empe-
zar a problematizar la idea de produccién desde
la misma produccién de estructuras performati-
vas para disefar y asistir a la Escuela, como
modos de resistencia e invasién.

En este proceso de constituir/instituir la
Escuela de Garaje, he entendido y ratificado un
hecho basico; las estructuras instituyentes
siempre estan compuestas por personas, de esta
forma, siempre pueden cambiar.

- A manera de post data: es curioso que después de un ano,
cuando la Escuela de Garaje se perfila para un Salén Regio-
nal de Artistas, denomine su sede fisica como la Fabrica de
Conocimiento. La palabra produccién se transformé en fabri-
ca, una palabra que se refiere al lugar donde se condensan
tiempo y espacio, fuerzas de trabajo y actitudes de oposi-

cién como esquemas de resistencia.
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Acto invasivo: ejercicio de marginalia

(notas al margen). Tres extractos de diferen-
tes textos del grupo de estudio cruzados con
las notas de lectura de una pelicula.

e Practicas instituyentes con Close up,
Abbas Kiarostami.

e Anticanonizacién, el saber diferencial
de la critica institucional con Enjoy
poverty, Renzo Martins.

e Los avatares de la critica decolonial
con Invasién, Hugo Santiago.
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entre logos y bios, y aquella que a través del preguntar
practica la autocritica. Mi interés entonces consistiria en
unir los dos conceptos de parresia descritos en el desarrollo
genealdégico de Foucault y entender la réplica arriesgada en su
vinculacién con el autodesvelamiento, con el fin de conseguir una
interpretacién productiva para las practicas de critica insti-
tucional. En la actualidad la critica, sobre todo la institu-
cional, se muestra insuficiente tanto en su forma de llamar la
atencidén sobre malentendidos como cuando se queda en autocues-
tionamientos mas o menos radicales. En relacién al ambito del
arte esto quiere decir que ni las estrategias de ataque de la
critica institucional de la década de los setenta, ni las de
aquellas practicas posteriores que se reflejaron como funcidén de
la institucién en la década de los noventa, prometen ataques
efectivos a la gubernamentalidad del presente.

Aqui y ahora es necesaria la parresia como una doble estra-
tegia: como intento de implicacién y de puesta en marcha en un
proceso de réplica arriesgada, y como autocuestionamiento. Son
necesarias, por lo tanto, practicas de critica social radical que
eviten caer, no obstante, en la distancia imaginaria absoluta para
con la institucién. Practicas que sean también autocriticas pero
que a pesar de ello no se aferren convulsivamente a su cautive-
rio, a su complicidad, a su condicién de prisioneras en el campo
del arte, a su fijacién en y con la institucién o a su propio ser
institucién. Practicas instituyentes que unan las ventajas de las
dos “generaciones” de critica institucional y que por lo tanto
pongan a funcionar las dos versiones de la parresia, que fuer-
cen una conexién entre critica social, critica institucional y
autocritica. Esta conexidén se dara sobre todo en un encadenamiento
directo e indirecto con practicas politicas y movimientos socia-
les, pero también al no renunciar a las capacidades y estrategias
artisticas, sin renunciar a recursos y efectos en el campo del
arte. Exodo no querria decir aqui ocupar otro pais u otro campo,
sino traicionar las reglas del juego a través del acto de la fuga,
“transformar las artes de gobierno”, no sbélo en relacién a la
institucién del campo del arte o a la institucidén arte como campo
del arte, sino como participacién en los procesos instituyentes
y las practicas politicas que atraviesan transversalmente los
campos, las estructuras, las instituciones.

Agradezco a Isabell Lorey y Stefan Nowotny sus anotaciones
criticas y consejos.

[1] http://transform.eipcp.net/about.

[2] Sobre el acontecer tanto temporal como ontolégico de la
critica/resistencia ver Deleuze, Foucault, Minuit, Paris,

1986, pag. 125 [castellano: Michel Foucault, filésofo, Gedi-
sa, Barcelona, 1990]: “La ultima palabra del poder dice que
la resistencia es primaria”, cf. Raunig, Kunst und Revolu-

tion, Turia + Kant, Viena, 2005, pags. 45-51 (capitulo “Das

Primat des Widerstands”).

[3] Cf. Isabell Lorey, “Governmentality and Self-
Precarization: On the normalization of culture producers”,
en Simon Sheikh (ed.), CAPITAL (It Fails Us Now), b_books,
Berlin, 2006.

[4] Michel Foucault, “Qu’est-ce que la critique?”, en
Bulletin de la société francaise de philosophie, LXXXIV,
Paris, abril-junio de 1990, pag. 7-8 [castellano: Michel
Foucault, “;Qué es la critica?”, en Sobre la Ilustracién,
Tecnos, Madrid, 2003].

[56] Ibid., pag. 8.

[6] Gilles Deleuze y Claire Parnet, Dialogues, Flammarion,
Paris, 1977 [castellano: Dialogos, Pretextos, Valencia,

Pag. 4
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Pues en su interpretacién de Kant, FoucauI@)muestra
que la tarea de la filosofia es preguntarse «quiénes
somos hoy»; pero ese «quiénes somos» no se refiere a
los hombres en general, a la «especie humana», es
decir, a un universal abstracto, sino a los hombres
en situacién, que viven en unas circunstancias histé-
ricas especificas, anclados en relaciones de poder
espacio-temporalmente localizadas. Ese analisis onto-
légico del presente es llamado por Foucault «genealo-
gia». La genealogia opera entonces como una especie
de antidoto contra el universalismo abstracto de los
filésofos, pero al mismo tiempo nos previene contra

la tentacién autoctonista y nacionalista, contra
cualquier tipo de «populismo filoséfico» que quisiera
remitir las practicas hacia un «origen» o una identi-
dad cultural anterior a las relaciones histéricas de
poder que las constituyen, como en su momento quiso
la filosofia latinoamericana, y en especial la filoso-
fia de la liberacién.

Pero desde luego que quedarme solo con Foucault
no resolvia del todo el problema. No es posible
trasladar la genealogia foucaultiana y «aplicarla»
mecanicamente para analizar las practicas locales, en
Colombia, por ejemplo, sin exponerse con ello a caer
en lo que Dussel 1lambé la «falacia eurocentrista».
Hay que establecer mediaciones tedricas y metodolégi-
cas, y eso fue, precisamente, lo que me permitié el
trabajo con la red modernidad/colonialidad. En espe-
cial, la categoria «colonialidad» me permitié ver que
el analisis genealégico de las relaciones de poder en
Colombia nos lleva a descubrir que existen forma-
ciones de poder que operan molecularmente y que no
fueron contempladas por Foucault en sus investigacio-
nes sobre las sociedades europeas. Pues la «colonia-
lidad del poder» no puede ser subsumida bajo ninguno
de los tipos de poder examinados por Foucault en sus
libros: no es ni poder soberano ni poder pastoral ni
poder disciplinario ni biopoder. Es un tipo de poder
completamente diferente a estos, que opera con unas
técnicas especificas, que propone objetivos entera-
mente diferentes, etc. Avanzar hacia una genealogia
de la colonialidad del poder en la Nueva Granada del
siglo XVIII es lo que propone mi segundo libro, La
hybris del punto cero. Alli se mostrdé cémo la colo-
nialidad del poder opera con unas estrategias y unas
técnicas (por ejemplo la codificacién de las alianzas
en torno a la «limpieza de sangre») que no fueron
abordadas por Foucault en sus estudios.

Resumiendo de forma breve el argumento, La hybris
del punto cero busca levantar una cartografia genea-
légica de las relaciones de poder en la Nueva Granada
hacia finales del siglo XVIII, mostrando el conflicto
entre dos dispositivos completamente diferentes:
el «dispositivo de blancura» y el «dispositivo del
biopoder». E1 primero emerge en los siglos XVI y XVII
y despliega una serie de «técnicas para limpiar la
sangre» que le garantiza al grupo”

Tabula Rasa. Bogota - Colombia, No.16: 213-230,
enero-junio 2012 ISSN 1794-2489
Pag.215
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5 discurso dominante, sino también porque es consciente
de los efectos de poder que se encuentran en el desdo-
blamiento del saber en campos, y en cémo se dota a estos
campos de autoridades discursivas, sin adherirse por ello
mismo a una nueva totalidad del saber. Como saber plural L
se “organiza”, en consecuencia, no tanto bajo una forma ee—
uniforme sino en un juego de interacciones abierto, no
dialéctico, y es por ello que la genealogia foucaultiana
puede consistir en “recomponer un saber histérico de las
luchas y llevar este saber a tacticas actuales”[15].

Las luchas que Foucault tenia directamente ante sus | Exclusién >

ojos a mitad de ‘Tos anos setenta y en las que “[h]ace ‘\,,,~4<:i,,,n
diez, quince afos [...] emergié y proliferé la criti- [Pesﬁusmbf
ca a las instituciones, las cosas, las practicas y los —
discursos”[16] son sobre todo las de la antisiquiatria,

los ataques contra las jerarquias de género y la moral ‘/"4’7\
sexual, y también aquellas contra el aparato juridico y \Elite)
punitivo. ¢Por qué no afadir a esta lista las luchas de S

las practicas de critica institucional en el ambito del
arte? (No es casualidad que se comparen, en el pasaje de
Robert Smithson anteriormente citado, las “celdas” de
los museos con las de “manicomios y carceles”). Lo que
podria entrar en el campo de visién de esta perspectiva
no es tanto (o por lo menos, no s6lo es) la cuestién de
la valoracién critica de las instituciones artisticas, ni
mucho menos un canon, sino un campo abierto de saberes e
de accién, un saber practico que bloquee por si mismo su \ bggg:?e/
reincorporacién a la forma del fin del arte, y en el que

se actualice la diferencialidad de la critica institucio-
nal. Contamos para ello con las tacticas mas diversas de
politizacién de contextos, autoenmascaramiento, enaje-
nacién, parodla, ruptura tematica con la especificidad \ \§udor\
de cada situacién, pesquisa, produccién discursiva y \ ~— |
material de contextos, autoinstitucionalizacién, produc-

cién situada en formas de interaccién sociales o también,
sencillamente, con una mas o menos marcada disidencia.

rculacién de '/‘
1magenes =

La investigacién y la historiografia de la critica insti-
tucional podrian orientarse hacia estas practicas, si lo que

se pretende es llevar este saber hacia “tacticas actuales”. \

[1] Encontramos un ejemplo que, al menos a prime-
ra vista, se encuentra fuera del campo del arte Yy ———————~
remite al mismo marco que estas reflexiones en el | VS Agarrando
ensayo de Walter Benjamin “Zur Kritik der Gewalt”\ ©

del afo 1921: el fin de la justicia bajo la forma
del derecho, es decir, como fin del derecho a
perseguir, significa tenerlo como generalizable
(en lo concerniente al derecho), a la vez que la R
forma del derecho no permite discusién ni en el pMeta—suM@tivo)
plano de los medios (leyes, prescripciones juri-

dicas...), ni en el de los fines (como por ejemplo / “Disfrutar la
pobreza

la regulacién libre de contradicciones de los g
asuntos humanos) [castellano: Walter Benjamin,
Para una critica de la violencia y otros ensayos,

Taurus, Madrid, 1991]

[2] Cfr. [también para las préximas citas] Isabelle
Graw, “Jenseits der Institutionskritik”, en Texte
zur Kunst, no 59, septiembre de 2005, pag. 47.

/Héroes )
directores

" Derechos )
\._humanos-

[3] Para la separacidén de las capacidades creati-
vas y la contemplacidén en el dispositivo artis- [ Reswres
tico moderno véase Stefan Nowotny, “Polizierte \-natural
Betrachtung. Zur Funktion und Funktionsgeschichte O

von Ausstellungstexten”, proyecto Schnittpunkt,
Beatrice Jaschke, Charlotte Martinz-Turek, Nora
Pag.215
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UTOPiA DE TOMAS MORO Y NO PIENSES EN
UN ELEFANTE DE GEORGE LACKOFF. TAMBIEN
ENVIO UN FRAGMENTO DEL DISCURSO DE
ANDRES PASTRANA CUANDO LEVANTA EL
CAGUAN COMO ZONA DE DISTENCION. Y,
ADEMAS, Y PUEDE NO SER EN ESE ORDEN,
VARIAS CARICATURAS QUE TIENEN
RELACION CON LA REVOLUCION CUBANA

DAVID ESCOBAR

“la isla de UTOPIA se extiende unos doscien-

tos kildémetros, y por larguisimo espacio no se
estrecha considerablemente, pero en sus extre-
mos queda reducida a unos cincuenta kilémetros.

Dichos extremos estan como torcidos, de
manera que toda la isla tiene una forma pare-
cida a la de la luna nueva.

Estas partes extremas, azotadas por el mar,
distan una de otra unos once kilémetros.
Entre estos brazos se forma como a manera de
un lago apacible, quedando un refugio muy
bien acomodado, desde el que pueden mandar
sus flotas a otras regiones y paises.

Las gargantas que forma la entrada, que por
una parte tienen bancos de arena y vados, y por
otra parte escollos disimulados, ponen espanto
al que pretendiera entrar como enemigo.

Casi en el centro de este espacio existe una
gran roca, en cuya parte superior han construi-
do un fortin, y en el que existe un presidio.

Hay muchos escollos ocultos (y por lo tanto
muy peligrosos) de los que solamente tienen
conocimiento los préacticos, de lo que resul-
ta que muy raramente puede pasarlos ninguna
nave extranjera que no esté guiada por uno de
UTOPIA. Y si pretende entrar sin guiarse por
ciertas sefiales que hay en la playa, cual-
quier armada enemiga embarrancara.

Dentro de dicho lago existe un puerto de
mucho tréansito, con un desembarcadero natural
muy bien acomodado, de manera que poca gente
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de guerra pueden poner en retirada a un ejér-
cito considerable.

Se cree (y el aspecto del lugar lo confir-
ma) que aquel pais antes no estaba totalmente
rodeado por el mar. Pero Utopo, de quien tomd
nombre la isla, por haberla conquistado, ya que
antes se llamaba Abraxa, fue quien hizo que
sus moradores, que eran rdsticos y muy atra-
sados, vivieran de manera humana y civil. Fue
€l quien mandé formar un istmo de unos diez
kilémetros, con lo que UTOPIA queddé separada
de la tierra firme y convertida en una isla.
Hizo que trabajaran en dicha tarea, no sola-
mente los moradores antiguos, sino también
los soldados, y con tan gran numero de brazos
el trabajo quedé realizado en muy poco tiempo,
dejando admirados a los pueblos vecinos, que al
principio se burlaban de ellos.”

Utopia.
-Tomés Moro.
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“...POR ESO HE TOMADO LA
DETERMINACION DE NO CONTINUAR
EL PROCESO DE PAZ CON LAS
FARC... MANUEL MARULANDA, YO
LE DI MI PALABRA Y LA CUMPLI,
SIEMPRE LA CUMPLI, PERO USTED
ME HA ASALTADO EN MI BUENA FE
Y NO SOLO A Mi, SINO A TODO EL
PUEBLO COLOMBIANO...
DECRETAMOS UNA ZONA PARA
SOSTENER LAS NEGOCIACIONES,
CUMPLIMOS CON LA PROMESA

DE DESPEJARLA DE LAS

FUERZAS ARMADAS Y UD. LA HA
CONVERTIDO EN UNA GUARIDA

DE SECUESTRADORES, EN UN
LABORATORIO DE DROGAS
ILICITAS, EN UN DEPOSITO DE
ARMAS, DINAMITA Y CARROS
ROBADOS...HE DECIDIDO PONER
FIN A LA ZONA DE DISTENSION A
PARTIR DE LA 00:00 AM (MIRANDO
SU RELOJ) DE HOY...”

Alocucién Presidencial
Febrero 20 de 2002
-Andrés Pastrana
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“La metafora de la nacidén como una persona es
invasiva, potente, y forma parte de un elabo-
rado sistema de metaforas. Forma parte de una
comunidad internacional de metaforas, en la
cual hay naciones amigas, naciones hostiles,
naciones golfas, etc. Esta metafora va acom-
panada de la nocién de interés nacional: del
mismo modo que el que una persona se encuen-
tre sana y fuerte redunda en el interés de esa
persona, el encontrarse econémicamente sana y
militarmente fuerte redunda en el interés de la
nacién-persona. Eso es lo que significa, lo que
quiere decir «interés nacional».

En la comunidad internacional, poblada
por naciones-personas, hay naciones-adultas
y naciones-infantiles, entendiendo metaféri-
camente por madurez industrializacién. Los
ninos son las naciones «en vias de desarro-
llo» del Tercer Mundo, en proceso de indus-
trializacidén, a las que hay que ensenar la
manera de desarrollarse adecuadamente y a las
que se debe sancionar (digamos, por parte del
Fondo Monetario Internacional) cuando dejan
de seguir las instrucciones que se les han
dado. Las naciones «atrasadas» son las nacio-
nes «subdesarrolladas». Irak, a pesar de ser
la cuna de la civilizacién, es considerada a
través de esta metafora como una especie de
gamberro adolescente, armado y desafiante, que
se niega a cumplir las normas y al que hay
que dar una leccién.”

Cap. 5. Metaforas que matan Pag.106.
-George Lakoff. No pienses en un elefante.
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LA LEY CERO

GABRIEL MEJiA

La ley cero de la termodindmica dice que si
tenemos dos cuerpos A y B y esos dos cuer-
pos tienen diferente temperatura el uno del
otro, al ponerlos en contacto por un tiem-
po determinado, estos cuerpos alcanzaréan
la misma temperatura. Si por algin motivo
un tercer cuerpo, el cuerpo C se pone en
contacto con A y B, entonces este también
alcanzara la misma temperatura.

Para probar esta ley veo a unos adoles-
centes en Youtube poniendo una botella de
vidrio de Coca Cola con un pitillo, 1llena
de una especie de anilina oscura en una olla
con agua caliente, el agua hirviente calienta
la botella que a su vez calienta la anilina
que sube por el pitillo hasta rebosarse. La
insigne etiqueta de Coca Cola nunca deja de
estar presente en todo el video, ni siquiera
se les ocurre darle la vuelta a la botella
para que no sea la estrella del experimento,
que hasta el momento ha sido visto por 29.177
personas. Busco mas videos que hablan de la
transformacién de la energia y en varios de
ellos encuentro que en vez de botellas utili-
zan latas de Coca Cola que llenan con agua y
luego al calentarla logran, con la salida del
vapor a presién, mover alguna hélice pequeia
de pléastico.

La energia nunca se destruye, s6lo se
transforma en movimiento y a su vez en trabajo.
Que poderosa metafora la de las latas de Coca
Cola puestas al servicio de la ciencia y la
investigacién. La energia del mundo se trans-
forma en trabajo a través de una multinacio-
nal. La energia del mundo, la del mercado,
la energia de la educacién y la “creacién” se
aprisiona alli para salir disparada y mover
el mundo; mover las hélices, los motores, los
tranvias, los aviones que atraviesan el cada
vez mas empequeiecido planeta tierra.
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Yo ya no tomo mucha Coca Cola, mi estémago
cada vez mads delicado ya no la soporta. Sélo
algunas veces, cuando el guayabo lo amerita,
me sirvo un vaso grande con hielo y siento
como las burbujitas me raspan la garganta.

A veces se llevan el bafo y el tufo de la
noche anterior, a veces no. A veces hasta se
llevan el sentimiento de culpa y el dolor de
cabeza. A veces creo que en ese liquido oscu-
ro estd algin tipo de salvacién. No soy un
mamerto, algunas noches en las que no puedo
dormir hasta me asusta la idea de un mundo
sin libre mercado, un mundo sin fronteras
como en el que vivimos; luego miro mis posi-
bilidades de conseguir un trabajo decente en
el que me paguen algunas horas extras y no
tenga que trasnochar o rebajar mi tarifa y me
doy cuenta que estoy encerrado.

No se asusten, tampoco soy un revoluciona-
rio, eso de gritar en las calles con pancar-
tas hechas a mano no es lo mio, me duele la
columna cuando camino mucho, también la pierna
derecha. Llevo varios dias llamando a pedir
una cita al médico pero parece que no pagué
algin mes del afno pasado y por eso no pueden
atenderme. No se preocupen, no tengo cancer,
pero por las noches tengo que dormir sentado
para que no me arda la garganta, pongo videos
en Youtube de ninos haciendo experimentos con
latas o botellas, también me tranquilizan los
aviones despegando y aterrizando y el soni-
do de los motores que movieron y mueven el
mundo. Motores humeantes y ruidosos que sacan
fuego por tubos de metal.

La ley cero de la termodinamica es una
farsa, si fuera cierta s6lo hubiera bastado que
alguno de nuestro barrio (Cedritos) hubiera
ido a la universidad para que la temperatura
se nos hubiera “pegado” a los demas. Hubié-
ramos hecho colectas y mandado a los mejores
para que estudiaran y entonces nos agarra-
riamos de las manos y ya tendriamos varios
titulos casi gratis; titulos de maestrias y
doctorados y PHD o como se llamen esas cosas
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costosas que mis amigos pobres y ricos hacen
en Europa o en América. E1 Objeto A junto

al objeto By al C y D, y asi una cadena de
sucesién de conocimientos, de datos geniales,
todo agrupado en temperaturas y energias y
trabajos fantasticos donde a uno le paguen lo
que se merece y de vez en cuando le digan que
uno vale la pena.

La Unica temperatura que realmente estéa
comprobada es la que nos transfieren cuando nos
metemos a la cama a ver una pelicula y nues-
tros pies pasan de helados a tibios. Luego nos
dormimos o hacemos el amor y volvemos a dormir
y creemos en la ley cero de la termodinamica.
Creemos que no estamos solos y que de pronto
la madrugada del siguiente dia no va a ser tan
dificil. No es verdad, si estamos solos y esa
ley es una mentira. Si fuera de verdad enton-
ces ya estariamos carbonizados por el sol, o
helados por los polos, tendriamos la tempera-
tura del universo y no seriamos nada de lo que
ahora somos. Claro que los cientificos de las
latas de Coca Cola son de rapido pensamiento
y palabra vivaz, asi que dijeron que la ley
cero prueba que el universo es una sucesién de
acontecimientos y que por eso, por ahora, nada
tiene la misma temperatura. Es decir que la
ley cero prueba que primero fue algo y luego
otra cosa que tal vez estd mas fria, es decir
que la ley prueba que tarde o temprano nos
vamos a congelar o a quemar vivos: cuando al
universo o a Coca Cola se les de la puta gana.
Cuando sea el momento adecuado para probar
alguna teoria vamos a tener la temperatura de
A, B, Cy D, y E. Cuando todo se toque con
todo, en ese momento ya no vamos a ser nada.

Esperemos que no sea muy pronto y que por
ahora todo siga separado. Tu allad y yo aqui. Tu
en Chapinero, yo en la Soledad; tu en P.C y yo
en Mac, tu con la comida organica y yo comien-
do cerdo y vaca. Sélo unidos por el deseo, la
frialdad del deseo congelado. La esperanza de
la posesidén. Rozandonos sin tocarnos porque
como dicen los cientificos de las botellas de
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Coca Cola: las células en realidad nunca se
tocan; en el mundo microscépico el nlcleo

de una célula es del tamano de una vela,

el resto de la célula es del tamano de una
catedral (esa es la escala), asi que los
nicleos nunca se tocan entre ellos, lo Unico
que se toca es el espacio vacio que protege
los nlcleos.

No nos vengan entonces con mas tonterias de
que la temperatura se transmite. Si, Ay By C
no se tocan nunca, y la energia si se destruye
y lo Gnico que queda es el trabajo, el trabajo
mal pago de las cloacas, la energia se derrite
en las filas para pagar cosas para poder traba-
jar para poder pagar, esa es la transmisién de
la energia, el resto son cosas de riquitillos
de universidad privada en Europa o en América,
de esos que hablan de escalafones o investi-
gaciones mientras nosotros hablamos de la ley
cero de la podredumbre y la inestabilidad.
Porque no nos digamos mentiras, el universo
estd desequilibrado, nada de lo que miramos
tiene realmente un sentido, las cosas se caen
como en los cuadros del Bosco, o por lo menos
parecen a punto de hacerlo. Hay que hacer
acrobacias y maromas, hay que vivir dentro
de latas que se calientan y mueven hélices de
plastico diminutas.

Desde las montanas de Colombia
-Gabriel Mejia Abad
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REFLEXION SOBRE LA ENSENANZA DEL
ARTE EN MEDELLIN

JUAN SEBASTIAN MORENO

Lo que hoy se conoce como la facultad de
disefo de la Universidad Pontificia Boliva-
riana Sede Medellin, fue en algin momento el
nuevo intento local de estructurar un plan de
ensefanza creativa que no estuviera condi-
cionada por las aln recientes academias de
arquitectura de la misma universidad y ademés
de los proliferantes programas de arquitectu-
ra que el pintor y urbanista Pedro Nel Gémez
ya habia incorporado a la facultad de Minas
de la Universidad Nacional.

E1l programa denominado “Artes y Oficios” o
“Arte y Decorado” que desde 1942 funcionaba
en la UPB, pretendia abrir el panorama de las
academias mas tradicionales en artes plasticas
y visuales, cémo el Instituto de Bellas Artes,
que goz6 de buena reputacién antes de que las
vanguardias artisticas reclamaran otro espacio
de aprendizaje, en algunos de los casos lejos
de técnicas y oficios tradicionales, como el de
la escultura, el de la pintura o el dibujo.

Con el incremento industrial de mediados de
siglo y la apertura del pensamiento hacia la
aceptacidén de nuevas especializaciones en los
oficios, los programas educativos en artes de
Medellin se vieron en la obligacién de crear
nuevas rutas de influencia para lo que supues-
tamente deberia ser una formacién integral
entre el arte y sus oficios, o lo que también
podriamos llamar procesos artesanales. De esta
manera la UPB empieza, lo que le cuesta a la
actual Fundacién Universitaria Bellas Artes
algunos anos més; una re-estructuracién de
sus contenidos en pro de la especificidad
creativa. Para 1974 los programas de Disefio
Grafico y Disefio Industrial (E1 programa de
Diseno de Vestuario apenas inicia desde el
ano 2000) ya se habian arraigado en el nuevo
pensum de su naciente facultad de disefio.
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Sin embargo, el asunto no fue tan senci-
1llo como hacer desaparecer el antiguo nombre
“Arte y Oficios” o “Arte y Decorado” que en
suma deberia permitir al alumno universitario
formarse integralmente en lo que supuestamen-
te para la sociedad moderna ya era toda una
necesidad. ¢Pero de dénde salian los profe-
sores para un programa de disefio cuando nunca
se habia hablado de tal especificidad en Mede-
11in?. Pues las personas con tendencia crea-
tiva-visual hasta el momento s6lo tenian dos
opciones para sus estudios: Arquitectura y
Artes Pléasticas.

La mayoria de los profesores de estos nuevos
programas de disefio, eran y aun siguen sien-
do, pero ya en menor escala, arquitectos y
artistas plasticos de lo que fue el Instituto
de Bellas Artes y las dos Unicas facultades
de arquitectura de la ciudad en ese momen-
to; la Universidad Pontificia Bolivariana y
la Universidad Nacional. Si miramos hoy los
actuales programas de diseno de la univer-
sidad bolivariana encontraremos facilmente
profesores de la segunda y tercera generacién
que recibieron clase con aquellos artistas
y arquitectos que indudablemente, por una
demanda cada vez mayor, encontraron en la
ensefianza una nueva manera de sustento econd-
mico. Es indudable que muchos de los profe-
sores fueron consientes de que ésta demanda
acrecentaria la docencia como un negocio
rentable y asegurarian entonces su estabili-
dad econdémica.

Estos nuevos maestros, que ademas muchos
eran exitosos “productores”, es decir, reco-
nocidos como artistas o como arquitectos en
el medio, se vieron en el ejercicio de poner
tareas; una nueva demanda en la educacién, hizo
para bien o para mal que artistas y arquitectos
se pensaran como maestros, en el menor tiempo
posible y no sélo promoviendo sus disciplinas,
sino también especulando como éstas estaban en
consonancia con una nueva clasificacién en la
educacién creativa en Medellin.
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Es el caso de artistas como Ethel Gilmour,
Ronny Vayda, Eduardo Ramirez Villamizar, entre
muchos otros, que gracias a estrechos vinculos
con la academia alcanzaron ampliar sus prac-
ticas pedagbégicas no sélo en la Universidad
Bolivariana, sino también en los recién crea-
dos programas de Artes de las Universidades
Piblicas: La Escuela de artes de la Universi-
dad Nacional, adjunta a la Facultad de arqui-
tectura y el programa de Artes Visuales de la
Universidad de Antioquia.

“EL DISENO DEL PROGRAMA
CURRICULAR EN LAS ESCUE-
LAS DE ARTES EN MEDELLIN ES
UN ASUNTO COMPLEJO QUE HA
TENIDO INFINIDAD DE VARIA-
BLES, DEPENDIENDO DE SUS
POSIBILIDADES, ECONOMICAS,
POLITICAS Y ADEMAS DE SUS

CONDICIONANTES FisSICOS.”

(Pero a qué se debe la necesidad de dejar
a un lado el enfoque artistico con el que
inicialmente se promovia ésta estructura de
ensenanza creativa de la UPB?, ;fue la condi-
cién de universidad privada o el miedo al
potencial subversivo que posee el arte, para
que una universidad catélica decidiera no
cultivar un programa de artes plasticas y
visuales?. Es indudable que la ensenanza, en
cualquiera de las disciplinas que pueda desa-
rrollarse el conocimiento obedece a estruc-
turas politicas, religiosas y econbmicas que
determinan en muchos de los casos los enfoques
de las estrategias académicas.
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Volviendo al caso de los profesores de
estas nuevas escuelas que para mediados de
1985 ya habian empezado a establecer sus
derroteros académicos, es coherente pensar
que para aquel entonces ensefar arte era
cuestién de prueba y error, tanto asi, como
para concebir el asunto pedagégico como
cualquier proceso artistico con sus materia-
les, en el que quizéas, por intuicién de un
accidente no previsto, surge una revelacién.
E1l caso en el que el artista se convierte en
profesor, es un tema que en Medellin vio sus
venturas y desventuras en aquellos afnos en
donde cada educador, ensenaba a partir de lo
que él mismo producia. Y es ahi donde radica,
uno de los asuntos mas interesantes, pero a
la vez méds delicados de la supuesta ensefanza
del arte. Luis Camnitzer nombra la situacién
como un riesgo, el riesgo de que la pedagogia
se convierta en una pedagogia haragana. Pues
como muchos sabemos y hemos experimentado, no
todo artista exitoso es siempre un buen profe-
sor. Pero quizas, un buen profesor sea siempre
un artista exitoso.

Ensenar no es cuestién de incentivar una
técnica u oficio, no es desarrollar un proceso
artesanal en el que se empaca una respuesta a
una pregunta, sino precisamente evocar junto
con el alumno el pensamiento critico de un
contenido aprehensible de la realidad. Por eso
la pregunta: ;Se puede ensenar el arte?, debe-
ria ser reemplazada por ;Qué aprendemos con el
arte? o ¢(Coémo el arte nos sirve para aprender?

El disefo del programa curricular en las
escuelas de artes en Medellin es un asunto
complejo que ha tenido infinidad de variables,
dependiendo de sus posibilidades,econémi-
cas, politicas y ademéds de sus condicionantes
fisicos. La escuela de artes de la Universi-
dad Nacional, Sede Medellin, estuvo durante
muchos afos inscrita en los mismos equipa-
mientos fisicos del bloque 24 del programa
de arquitectura, situacién en algunos casos
pertinente pero que sin embargo no propiciaba
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la condiciones adecuadas para algunos monta-
jes que quizads los estudiantes necesitaban para
sus proyectos. E1 caso del Instituto de Bellas
Artes, es actualmente un problema dificil en
cuanto que los estudiantes de artes, misica y
disefno se las tienen que arreglar para coor-
dinar sus espacios de montaje, debido a la
falta de espacio que sufren sus dos sedes en el
centro de la ciudad. Para el caso de la Univer-
sidad de Antioquia, la situacién es quizéas mas
compleja, primero por la cantidad de programas
artisticos como teatro, misica, danza y artes
visuales en que debidamente debe ser repartido
el presupuesto y por el otro lado, su incesante
situacién politica que regulariza los ciclos de
aprendizaje establecidos.

¢(Existe una diferencia real entre los estu-
diantes de artes de una universidad publica y
una privada en Medellin? ;Cémo se comportan
esas situaciones sociales de las universidades
en la ensenanza del arte? g;Es el estudiante de
artes de una universidad pUblica mas critico
frente a su situacién politica al hacer parte
directa o indirectamente del estereotipo revo-
lucionario que se han cargado estas universi-
dades al transcurso de los anos?

Por eso no sélo la situacién politica
universitaria, o el estrato socioeconémico de
un estudiante, o quizds el planteamiento curri-
cular de las materias estructuradas en ciclos
de cada escuela de arte, influye en el estu-
diante, sino también sus vinculos familiares.
Esto no quiere decir que estas situaciones
influyen para bien o para mal, simplemente
influyen dentro de su practica.

E1l estudiante al tomar oportuna y auténo-
mamente las cosas que del mundo considere
importantes para su desarrollo, estara ejer-
ciendo su posibilidad de ser politico, y no
necesariamente ejerciendo con sus obras en la
politica. Lo que erréneamente se ha denomina-
do arte-politico. Pues todo arte es politico,
pero no todo arte es politizado. De eso se
trata la posibilidad estética, en ver las cosas
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como si fuera la primera vez y poder decidir
por nosotros mismos. Es decir, elaborar nuestro
propio criterio con respecto al mundo.

“Es la falla de no poder percibir el papel,
que juega el poder en todo esto, lo que permite
que nuestra sociedad pueda suponer que el buen
arte es apolitico y elogiarlo cuando lo es. Es
esta falla la que permite ver el arte como una
actividad separada de la ética.” Luis Camnitzer.

;Seréd que para estos nuevos profesores en
Medellin la nueva practica pedagbégica permi-
tidé una nueva influencia en sus devenires
como artistas?.

Ensefar ciertamente requiere bastante mas
que solo trasmitir informacién, de hecho es
construir conocimiento. El profesor tiene
que ser mas que un simple catalizador, mas
que un coordinador como lo propone Paulo
Freire. E1 profesor, debe buscar ser un
reactivo, pues en el proceso quimico de la
catalisis, la sustancia que sirve de catali-
zador no se modifica durante la reaccién. En
cambio, el reactante, o reactivo interactta
con las otras sustancias y da lugar a otras
nuevas con propiedades y caracteristicas de
conformacién distintas.

El profesor deberia buscar ser un compafero,
en el mejor de los casos un amigo. Pues pense-
mos cuantas cosas hemos aprendido de mejores
amigos, sin haberlos nunca llamado profesores,
o ni siquiera haber compartido un aula.

¢;Qué pasa entonces cuando un artista no es
ni exitoso ni buen profesor?. Al menos del
exitoso podemos admirar o criticar sus obras,
pero qué hacer con los supuestos profesores
que ya ni siquiera les interesa compartir sus
producciones a los estudiantes. En las actuales
academias de arte de Medellin, y podria especu-
lar que en cualquier academia de arte, es facil
camuflarse. ¢Pero a quién intentan enganar? o es
que ¢E1l artista puede hacerse solo?.
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CORTA ANOTACION SOBRE:
INVASION, RESISTENCIA Y PLURALISMO

LAURA TRUJILLO

Tantos anos estuve preparandolos.
Ellos ya estéan adentro.

Ahora la resistencia empieza.
Ahora les toca a ustedes.

Ahora nos toca a nosotros
Pero tendréd que ser de otra manera

“Invasioéon”
—Hugo Santiago

EN 1957 LA CIUDAD DE
AQUILEA, ESTA SIENDO
INVADIDA POR UN GRUPO
DE PERSONAS MIENTRAS
QUE OTRO GRUPO INTEN-
TA EVITARLO. DURANTE
ESTA INVASION SECRETA,
LA CIUDAD SE HUNDE EN
UN INTENSO JUEGO DE
DICOTOMIAS, EN DONDE
EL OTRO ES EL LIMITE ,
LA REALIDAD SE DISTOR-
SIONA Y LOS DIALOGOS SE
IMPIDEN.
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Llamar algo “procesos artisticos independien-
tes” implica necesariamente la aceptacién de
que existe previamente una dependencia, ese
acto de contrariar a esa fuerza es lo que los
ubica en el espacio de la resistencia.

Asi como en Aquilea, es trabajoso enten-
der dénde o quiénes son aquellos que resisten
y aquellos que invaden, lo mismo sucede con
esas intenciones artisticas que terminan de
alguna manera resistiendo, ¢jquién resiste a
quien?, gquién invade a quién?

Ese sistema binario de lo oficial y lo no
oficial, hace pensar un poco en la imposibili-
dad de la existencia de un espacio sin el otro,
ambos se necesitan para definirse, son en la
medida de lo que no son, la resistencia activa
de unos legitima la oficialidad del otro.

El problema entonces radica en esa nece-
sidad de definicién, en escoger un bando, y
todas las implicaciones que tiene esta deci-
sién. En Aquilea la Unica forma de existir
es entrando en esa lucha donde hay solo dos
equipos, como en el fatbol.

¢(Qué pasa entonces cuando algo no pertenece
a ninguna de estas dos fuerzas? Se convier-
te realmente en ese otro —una isla en donde
hay un tigrillo, un territorio por fuera del
mapa— se encuentra por fuera del discurso, no
es parte de ese sistema, es quiza una forma
de resistencia mas efectiva, tal vez..

Creo en la resistencia. Es una forma en que
los limites se borran, las fronteras se acti-
van y desactivan y los territorios cambian.

Lo extrano es que la resistencia tenga que
ser entendida en términos de dicotomias.

Finalmente la resistencia ha sido y sera
eterna, pero quiza ahora deba ser plural como

lo es el universo.
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SERES INVERTEBRADOS EN UN ENTORNO
DESVERTEBRADO

LORETO ALONSO

No vi casi nada y casi a nadie en mi comunica-
cién con la Escuela de Garaje. Yo estaba en la
ciudad de México y ellos en Bogota. Me dijeron
que fue un incendio lo que corté el suministro
de electricidad en la zona, es paradéjico que
el fuego sea el que le deja a uno a oscuras.

La iluminacién resulta ser la pareja metaférica
del conocimiento desde la Ilustracibén, asi como
en su versién profana, una espontaneidad espe-
ranzadora del pensamiento moderno benjaminiano.
Ahora pensamos que esa luz externa no resul-
ta ya tan definitiva y que las visiones y 1los
regimenes de visualidad siempre incluyen puntos
ciegos en los que se delata no s6lo la falta de
visién sino la imposibilidad de una perspectiva
precisa sobre nuestros propios modos de ver.

La preocupacién por los organismos supone
un cambio de paradigma, en estas cuestiones
de miradas y lenguajes, no es el ojo ni la
mente sola, es otra dimensién mas corporal,
que remite no sélo a las condiciones de lo
que podemos o no percibir, sino a las expe-
riencias a las que podemos o no tener acceso.
Se plantea asi otro modelo de metafora que
apela a un ecosistema vivo, con sus excrecio-
nes, sus interdependencias y sus complejas
organizaciones dinémicas.

La intensificacién de la produccién cultu-
ral en el llamado capitalismo cogniti-
vo, acelera procesos de industrializacién,
ameteurizacidén y tecnificacién que pueden o
no precipitar nuevos procesos instituyentes,
pero que tienen como segura consecuencia la
distribucién masificada de producciones simbé6-
licas heterogéneas. Ni el modelo de obra
y exposicién, ni el de proceso y consumo
(frecuentemente eufemizado bajo el fetiche
de la participacién) parecieran estables, el
autor se vuelve un mutante intermitente,
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a veces colectivo, a veces corporativo,
otras, simplemente anénimo, las institu-
ciones se disfrazan para competir con una
red global omnivora. Condicionados por las
maltiples tendencias cambiantes y contra-
puestas que favorece el intercambio telema-
tico, las instituciones legitimatorias y las
técnicas identificadas tradicionalmente como
bellas artes confluyen con una enorme diver-
sidad de nuevos agentes con otras propuestas
de creacién simbélica.

A este contexto artistico y estético que
habitamos en la actualidad, es al que propon-
go caracterizar como desvertebrado, pues si
bien hereda miltiples estructuras del pasa-
do, se mantiene abierto a otras tantas y tan
variables, que resulta dificil distinguir
una organizacién definitiva o una explicacidn
univoca. La desvertebralizacién no implica en
ningin caso falta de estructura o de funcién,
sino un cambio de paradigma en el modelo de
organizacién que carece ya de una columna
vertebral, aunque todavia vive con el recuer-
do de haberla tenido.

No considero una tragedia la afirmacién
de que vivimos en un entorno desvertebrado,
estudios actuales sobre biologia nos muestran
que la adaptacién no es un fenbémeno ajeno al
ser, ni el medio una estructura impuesta desde
el exterior. Los seres invertebrados podrian
estar desarrollando una variedad de préacticas
instituyentes, capaces de construir y habitar
un entorno propio a la vez que colectivo, de
libres lenguajes y mdltiples accesos.

La carencia de columna vertebral limita
el tamano fisico y el ciclo biolégico de los
invertebrados pero al mismo tiempo propicia una
gran diversificacién de sistemas organizativos,
desde la complexidén absolutamente irregular y
reversible de las esponjas a la estructura
geométrica de las estrellas de mar, pasando
por el desarrollo de partes duras como los
exoesqueletos de los crustaceos. Los paru-
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goides tienen el abdomen mas blando que otros
cangrejos, lo que les lleva a protegerse con un
instrumento externo, conchas de los caracoles
muertos (tanatocresis) que en su crecimiento

se ven obligados a ir cambiando. E1l caso del
cangrejo ermitafo es un ejemplo del uso instru-
mental que se le puede dar a una estructura
existente y ajena y propone un modo de aprove-
char los medios dados en un sentido interesado.

El camuflaje y la caza se vuelven cuestiones
vitales en los fondos marinos donde la ausencia
de plantas favorece un ecosistema practicamente
carnivoro. Las fragiles medusas desaparecen inte-
grandose en su entorno y usan sus fluorescencias y
luminiscencias en momentos puntuales.

La opcién de regenerar partes mutiladas de
sus cuerpos se da en todos los organismos vivos
pero son los invertebrados los que plantean
estrategias regenerativas mas excepcionales.

La capacidad de los crustaceos de automutilarse
deshaciéndose de un apéndice constituye una
forma privilegiada de esta resistencia.

El mimetismo consiste en apropiaciones estra-
tégicas de lenguajes ajenos que desdibujan
los limites de una identidad. Esta confusidn
permite tanto atacar como evitar ser atacado, a
costa de integrarse en el paisaje.

Las simbiosis y los parasitismos resultan
frecuentemente indistinguibles sin un analisis
de todas las expectativas y los criterios que
conviven entre los diferentes agentes.

Es propio de los invertebrados organizar-
se en comunidades en las que individuos de la
misma especie actlan conjuntamente, las colonias
proporcionan un modo de resistencia ante feno-
menos naturales como vientos y mareas defensa
ante los depredadores. Para poder considerar
que existe un comportamiento colectivo eusocial
es necesario que en la colonia se produzca una
sobreposicién de varias generaciones y la coope-
racién en el cuidado de las larvas y el enjambre.

La coordinacién de los individuos en una
entidad sin un agente central es posible
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gracias al intercambio continuo de sefnales entre
una multitud de participantes a partir de una
deriva erratica en la que cada uno toma sus
propias decisiones respecto al rastro de fero-
monas y actualiza su informacién produciendo no
tanto resultados predecibles como el descubri-
mientos de nuevos territorios y recursos. Algunos
cientificos interpretan la divisién reproductiva
en la comunidad denominando a un agente “reina”

y a otros “obreras” y “guerreras”, pero estas
organizaciones se caracterizan por la ausencia
de una estructura jerarquica e individual. Asi
es la edad del hormiguero y no de la hormiga la
que afecta a sus formas de hacer, a medida que
la colonia crece las diferencias entre los espe-
cimenes aumentan, en los hormigueros jovenes la
divisién del trabajo no se muestra muy definida,
un 60% de las hormigas estan simplemente dispo-
nibles, no realizan ninguna actividad definida.

Desde una perspectiva ecolégica, el conjunto
de organismos denominamos invertebrados resultan
ser los animales mas antiguos, mas duraderos y
numerosos, que constituyen, ademas, la base de la
cadena tréfica de sus ecosistemas. Aqui los propo-
nemos como productores metaféricos, que plantean
mas preguntas que soluciones pues cada entorno,
por muy desvertebrado que se encuentre, requiere
de tacticas y acciones especificas.

Citando estas figuras no quiero pretender
modelos, les traslado y les comparto mis inquie-
tudes, fruto de una experiencia propia en un
entorno muy concreto, en el que me parece inte-
resante preguntarse por estos distintos modos de
sobrevivencia que no dependen exclusivamente de
politicas (culturales) establecidas desde ningln
exterior, sino de las relaciones, colabora-
ciones, organizaciones y coordinaciones entre
agentes heterogéneos.

-Loreto Alonso Atienza

Mas informacién en: Alonso Atienza, L (2011) Poéticas de la produccién
artistica a principios del siglo XXI. Distraccién, desobediencia,
precariedad e invertebrados. Monterrey: UANL. Puede consultarse en linea
en:

http://editorialuaemex.org/libros.php.
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“DESDE UNA PERSPEC-
TIVA ECOLOGICA, EL
CONJUNTO DE ORGA-
NISMOS DENOMINAMOS
INVERTEBRADOS RESUL-
TAN SER LOS ANIMALES
MAS ANTIGUOS, MAS
DURADEROS Y NUME-
ROSOS, QUE CONSTITU-
YEN, ADEMAS, LA BASE
DE LA CADENA TROFICA
DE SUS ECOSISTEMAS.
AQUI LOS PROPONEMOS
COMO PRODUCTORES
METAFORICOS, QUE PLAN-
TEAN MAS PREGUNTAS
QUE SOLUCIONES PUES
CADA ENTORNO, POR MUY
DESVERTEBRADO QUE SE
ENCUENTRE, REQUIERE
DE TACTICAS Y ACCIO-
NES ESPECIFICAS”.
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CONFERENCIA DE CARLOS “LA SOMBRA”
TORRES MELENDEZ. ESCUELA DE DERECHO,
3 DE OCTUBRE DE 1974

BETA LOCAL

Carlos: No dejan de ser mi hermano en la cues-
tién esta de la revolucién, ¢verdad? Pero es
porque yo soy un individuo joven. Yo naci en
el Barrio Hoare por ahi donde los blanquitos
de ahi de Miramar desaguaban los toilets de
ellos, los toilets, ¢los inodoros?

Pues por ahi vivia yo. Por ahi. Entonces, me
crié ahi robando,robandome bicicletas... le robaba
las bicicletas a los riquitos. Perdéneme elde uste-
des que sea de alli que se la aiga robao.

(Risas en el auditorio)

Es que estaba neceistao, estaba necesitao.
Y un hombre necesitao, un hombre necesitao, y
viviendo en una cuestién como esa. ¢Usted sabe
lo que es eso? Vivir en un arrabal cuando hay
individuos que andan en un Mercedes Benz por
ahi. ¢Ustedes saben lo feo que se ve eso? ;Lo
feo que se ve eso?

Hablo asi y hablo con este acento de char-
latan y de cosas porque yo soy un tipo joven,
yo soy como ustedes, yo no voy a estar hablan-
do como un pobre viejo que se ha cansado de
estar en este pais miréndole la cara a todos
estos reaccionarios a todos estos abusivos
americanos. Mirandole la cara a todos estos
abusadores que nos estéan perturbando la moral
a nosotros y los principios a nosotros con
trajecitos y honorables, honorabilisimos actos
de fraternidad con los americanos y con los
espaifoles y con un fracatan de tartaros que
vienen por ahi a explotarnos a nosotros por un
billete a cuesta del sudor de nosotros.

Yo les voy a decir la verdad a ustedes;
Yo hablo asi porque soy un tipo jéven, un
tipo joéven. Bueno, me mataron porque no me
quedé pa lo Gltimo aquel dia. Porque eso era,
“gquédate pa lo 0ltimo Carlos.” Y yo decia:
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“Tate quieto. Yo no me voy a quedar pa lo Glti-
mo na’.” Entonces. Yo les voy a decir una cosa
a ustedes. Yo hablo asi, ¢verdad? Pero llegan
ciertos momentos en la vida del ser humanos que
a uno le tiemblan los pies.

Aquel dia a mi me temblaron los pies. Porque
ellos me decian a mi “Quédate pa lo Gltimo”. Te
voy decir una cosa, te voy a decir una cosa... no
me voy a quedar pa lo Ultimo, no me voy a quedar
pa’ lo Gltimo. Ta bien. Me esposé con un fede-
rico. Porque el federico cuando yo sali yo tuve
la... Yo fui el responsable de oir las palabras
histéricas de parte de un puertorriqueno. ¢Cdémo
se llama ese puertorriqueno?. A ese puertorri-
queno hay que darle un nombre que lo distinga
de Hernandez Colén. ;Cudl seria la palabra que
usted le daria a un individuo que estad por encima
de Hernandez Colén, pero que es puertorriquefio?
¢Un ilustre? Pues aquel ilustre, aquel ilustre
marshall federal (risas en al auditorio) que en
ocasiones asi tan nitidas, como es la moda decir
ahora, tan nitidas y tan sensibles. Le dijo alho-
norable--guardia, al honorable marshall, al ilus-
tre marshall federal. Le dijo, “si tocan a éste,
mata al que lo toque, mata al que lo toque.”

Asi dijo, con un acento de muerte. Habia muerte
en aquel acento. Habia 6rden de matar en aquel
acento porque da la casualidad que era un ilus-
tre marshall del gobierno federal de los Estados
Unidos de América.

Qué lindo se oye eso. Estados Unidos de
América. Estados Unidos de América. Un ilustre
marshall de los Estados Unidos de América da
una 6rden de que maten a un individuo en cierto
momento por darle un palo a otro. ¢A otro verdad?
Chico, ¢gustedes me vieron a mi con palos en aquel
momento? Les pregunto yo esa pregunta, ya que
ustedes me han hecho unas cuantas a mi.

¢Ustedes me vieron con palos en ese momento?
¢(Cuando me estaban dando?

¢(Cuando yo me le estaba cagando en la madre
porque me estaban dando? ;Ah?

Audiencia: iNo!
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Carlos: jUstedes no me vieron con un palo en
la televisién a mi? Audiencia: jNo!

Carlos: Pues miren,;TG sabes quién era el
Unico que le podia dar el palo a ese indivi-
duo? O fuera el honorable Montafnés, guardia de
penal de Puerto Rico. Cabo, cabo. Después de
hacer 80 barbaridades en la prisién estatal del
estado lo condecoran con dos rayas y le suben a
$475 dblares al mes por tan sb6lo ir al presidio
estatal de Puerto Rico a darle lena a los indi-
viduos. Ese es el sistema penal, caballero. Si
usted quiere que yo le hable de las realidades.
Pues esa es la realidad del sistema penal de
este pais. ¢Si usted fuera Secretario de Justi-
cia usted haria eso?

Hombre en la audiencia: Yo creo que no.
Carlos: ¢Usted CREE que no?
(Risas)

Carlos: ¢Usted CREE, CREE na mas? ¢Usted CREE
na mas? Un ser humano como usted que esta fren-
te a mi, que yo sé que usted es un ser humano
porque le veo ojos, boca, nariz frente a mi.

(Hombre en la audiencia se explica, no
se entiende)

Carlos: Pues usted estéd seguro. Pues la
palabra seria que usted esta seguro. Perddé-
neme. Perdbéneme por tomarme la iniciativa de
confraternidad con usted. Porque yo no soy
como Hernadndez Colén, que hace las cosas de
acuerdo como él las cree. Bueno pues yo le voy
a contar cémo pasdé lo de Princesa. Lo de Prin-
cesa pasd de esta forma: Le doy la gasnasta al
tipo. Ahi me dan cuarenta palos enseguida.

Y ahi me meto yo por un roto y digo bueno,
casi me tumbo el bigote.

Todavia me acuerdo de Leo cuando me dijo
en cierta ocasién: “Ese calentén no lo
tumbas ni tumbandote el bigote.” La cuestién
es, compaheros, La cuestién es que... ¢Qué
era lo que yo iba a decir? A mi se me olvida
té, siyo no estoy pa estar hablando. (Ruidos
de la audiencia)
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Ah bueno, pues, yo le doy la gasnatéd al tipo,
me dan 4 limazos y allad se forma la cuestién.
Alla me vienen a buscar a mi y yo estoy asi en
una cama recostao, me habia quitado el bigote.
Una pena inmensa que me dié.

(Risas)

Y me viene a buscar el sargento y me dice... El
Sargento Cortés, aquel que dijo en cierta ocasiédn,
como dijo el compafiero aqui histérica, dijo:

“Ellos no me estéan dando a mi. Ellos no me
han agredido a mi. Ellos no me han hecho nada
a mi”. Pero era que en aquel momento, el guar-
dia de penal era yo. El1 guardia de penal era
yo. E1 que mandaba era yo. El sargento era
yo, y todo era yo. Porque yo estaba a cargo
de aquello alli con la responsabilidad que se
compromete a batear un puertorriqueno revo-
lucionario. Como lo dije por la televisién y
lo dije por donde quiera, yo no soy el (nico
responsable de este motin. Y no me absten-
go de seguirlo diciendo. Todo lo que pase en
este pais, en este pais, que sea revolucio-
nario, Carlos de la Sombra estara. Me pueden
ir metiendo preso desde ahora porque lo dije
aqui. Carlos de la Sombra estara. Si.

Que sea algo importante. Que le lleven la
cabeza por lo menos a Moscoso. O que le lleven
la cabeza a Ferré, pa los penepeistas que hay
aqui. Y que le lleven la cabeza por lo menos a
Hernandez Colén. Yo estoy ahi. Si yo estoy de
acuerdo con to eso. Porque da la casualidad que
yo soy un revolucionario y no lo niego en este
pais. Ni lo negaré en ningln otro pais. Ni me
voy a ir a otro pais. En mi pueblo, La patria
mia me defiende.

En esos barrios bajos. Cuando me meto por ahi.
Por esas charcas llenas de pestilencia. En esos
barrios bajos, yo me meto por esos callejones.

Entonces si que me parezco a La Sombra. En
esos barrios bajos, donde llevo un canén en
la cintura. Veo que baja el CIC o que baja el
policia. Pa llevarle la cabeza por abusadores
que son que baja el policia.
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Y lo digo en este momento con todo el honor
de un honorable puertorriquefo que es revo-
lucionario. Porque déjenme decirles que yo
dentro de mi caréacter revolucionario me siento
honorable. Dentro de mi caracter revolucio-
nario me siento honorable también. Porque esa
distincién me la doy yo. Me la doy yo porque
soy un puertorriquefio y soy hombre. Ahora,
sdquenle punta a esas palabras de quién es
un hombre puertorriquefo revolucionario y por
qué comete tales barbaridades en el momento.
Y explota las alternativas de pillo, de teca-
to, de jugador, de chulo ‘e putas, de 80 cosas
que ha aprendido en el bajo mundo para ser un
revolucionario y llegar a lograr algo dentro
del proceso revolucionario de este pais.

Dentro de un proceso. Proceso. Esa pala-
bra de proceso. No se podria decir una palabra
mas, mas inmensa, mas, mas... Con mas alcur-
nia, como dicen la gente por ahi, esos que
tienen alcurnia...

Bueno, pues déjame seguirles contando. Aqui
llego Julio Hernandez con la guasimilla que
ahi me didé después por la televisién. (en voz
llorosa y burlona) “Dejen de hacer esto...
porque yo me comprometo a cambiarlo...”

Ah, él1 se comprometié, él1 dio una pala-
bra baqueada por el Secretario de Justicia
de este pais, el cual es un individuo bien
pero que bien pendejo. Mire, le voy a decir
una cosa, yo creo que cualquiera de ustedes
que sea Secretario de Justicia no vaya a ser
la misma desfachatez que ha hecho ese hombre
en este pais. Tengan cuidao. Tengan cuidao
que de la noche a la manana les pueden volar
la cabeza en un futuro de vida cercano que
estéd por ahi, porque como van las cosas...
Porque como van las cosas, tan inmensas, tan
lindas... Como las mujeres de este pais, que
vienen losgringos y con un Mercedes Benz.

Ahora yo, pues como soy pobre no tengo
una revolucionaria que me cargue la escope-
ta (risas) ni que me lleve el revélver en la
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cartera. Ni que me ayude a guisar pa ponerme

los pantaloncitos bonitos. Porque yo soy pobre.
Y yo te voy a decir una cosa, yo pal inglés no
trabajo. No, yo pa’l inglés no trabajo. Y eso

lo sabe la gente. Aqui hay gente que saben que

yo soy un hombre trabajador, serio y de respe-
to. ¢Verdad que si? gVerdad, Manolo? ;Dénde esta
Manolo? Manolo esta por ahi.

Bueno, pues sigue la cuestién y ahi viene
Julio Hernandez con la guasimilla. “No, yo...
:Qué fue lo que pasd, jovenes?” (Falta fragmento)

Y nos trancaste, y nos mataste un hombre en
plena plaza cuando nosotros no teniamos ni un
clip. (Falta fragmento)

Impacto de la vida. Y viene, muchachos y
muchachas, viejos y viejas...

(Verdad? Viejos y viejas, muchachos y
muchachas. Pues viene el hombre y me da la
guasimilla de que quiere hablar conmigo. Y yo
le digo “yo quiero hablar con Norberto Garcia
Morales, traigame a Norberto Garcia Morales,
director de la edicién de correccién.” Me fui
bajito en ese momento. Pues ahi viene Norberto
Garcia Morales... (Falta fragmento)

...reaccionario, gjves? Menos a los reacciona-
rios. Y ahora digo que yo soy un individuo que
soy un bandido. Porque yo soy un bandido. Yo
voy a explotar mis alternativas de bandido para
meterle mano al gobierno.

Porque independientemente de todos los revolu-
cionarios que hay aqui, que dicen que son respe-
tuosos y que esto y que llevan a cabo ciertas
cosas por ahi. Pues, antes de empezar el dialogo
que voy a tener con ustedes, pues... perdonando
la palabra, ¢verdad? Aparte de todo, para corres-
ponder al baqueo que tienen mis palabras, hay un
hombre ahi afuera que es mi guardaespaldas, por
las dudas. Porque tengo guardaespaldas también.
Aqui todo el mundo tiene guardaespaldas.

(Risas y aplausos)

Si esos aplausos en vez de aplausos fueran
tiros... fueran mejor.
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(Risas)

Miren, la cuestién es que desde ahora en
el momento, porque yo vengo a cagarmele en la
madre a los reaccionarios que hay en este pais.
Por estos micréfonos aqui ahora. A cagarmele en
la madre de Hernandez Colén pa abajo.

(Aplausos)

Bueno, companeros, justedes quieren que yo
les hable de mis experiencias? Pues mis expe-
riencias estan grabadas y escritas por el 1léapiz
del sistema penal de este pobre pais. Miralo
ahi; esto fue una vez que me fugué porque no
queria estar preso (mostrando su cuerpo).

Aqui me mandaron a parar y yo no me paré
y segui corriendo y asi a mansalva me tira-
ron tres tiros que eso es uno de los privi-
legios que hicieron a aquel hombre cogerse
dos rayas. Dos rayas por darme un tiro a mi,
a un ser humano.

Entonces, esto fué un companero mio que
no sabia que yo lo llevaba como hermano. Lo
que pasdé6 fue que le tuve que quitar la droga
que tenia para ir a curar a otro que estaba
enfermo. Haciéndole el favor al otro.

Pues é1 lo entendié mal, y me cogié y me dio
una punalada. Y yo, como soy medio guapetén en
esas cuestiones, pues le meti mano sin néa, y
este fué el resultado.

Todo esto viene por una cascada de enaje-
nacién que hay en las prisiones de Puer-
to Rico. Eso, como ustedes van entendiendo,
pues eso, ustedes van a ser los responsables
de sacar a esos individuos y van a ser los
responsables de meterlos presos. Un billete
a cuenta de que los metan pa’ alla adentro.
Ofreciéndole 1 a 3, y ofreciéndole cuando
le van a dar una perpetua pues ya tU sabes,
viene y dice “declarate culpable aunque te
den 15 anos.”

(Risas)

Ustedes son. Yo creo que sus colegas, los
que estan ahora en el poder abogadistico.
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Estoy medio nervioso, ¢verdad? Tanta gente
asi... Es un lio hablarle a tanta gente que se
ven tan decente. Que se ven tan decente y que
no lo sean como yo. Como yo que no soy decen-
te, igual que ustedes. Porque los decentes, los
hombres y las mujeres decentes, lo que hacen es
que en vez de estar embarcando a esos pobres
muchachos que estadn haciendo tiempo alli ahora,
que ahora mismo estan en una fila de aqui a
Japén esperando por la comidita. Una comida que
cuando la miran asi, lo que da es vergilenza.
Porque puertorriquefos como ustedes, ustedes
los metieron alli, porque ustedes son parte del
pueblo, ustedes son parte del sistema penal de
este pueblo. Ustedes son los culpables porque
ustedes son el pueblo. De ustedes depende toda
esa masacre, toda esa masacre que estén hacien-
do alli, masacrando a esos pobres individuos.
en esas prisiones de Puerto Rico.

Para mi... ;Como decirlo? Déjame ver... Una
palabra, tan facil que es decirla. Para mi rego-
cijo, les puedo decir que yo abusé con todas las
carceles de este pais. ¢Por qué? Porque desde que
me hice revolucionario en una prisién, el sistema
penal de Puerto Rico yo me lo pasé por los cojo-
nes. Por los cojones me lo pasé. Si, y por eso
fue que fui a Princesa, porque no me querian en
ninguna carcel de este pais. En ninguna céarcel.
En ninguna. Y alli les formé la polvorosa. Se la
formé bien forma. Que no fue otra cosa que una
parte del proceso revolucionario de este pais.
Del proceso revolucionario de este pais pero
revolucionariamente. Aquel dia si yo tenia que
matar a uno alli, al capitén ese Hernandez, lo
limpiaba. Y é1 lo sabia. Y lo sabia aquel otro
Norberto Garcia Morales.

Porque da la casualidad que matar, matar por
tratar de defender lo mas sagrado de un pais
-las leyes, que no son propiedad de nosotros,
son propiedad de una trulla de charlatanes grin-
gos, hijoelagranputas que vienen aqui a llevar-
nos toel dinero de nosotros, y a explotarnos,

y a cogernos las mujeres y hacernoles hijos, y
a tirarlas por ahi, y a cogernos de pendejos y
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a explotarnos a nosotros los hombres. Yo les
voy a decir la verdad. Yo no voy a ser de los
que voaestar esperando ninguna clase de de de
de... Déjame no quemar a nadie pa estar feliz
y contento todos.

Mira, la cuestidén es que ustedes me traje-
ron a mi aqui a esto, ¢verdad? Pues como
ustedes ven las huellas estan escritas en mi
persona. El sistema penal de Puerto Rico al
cual ustedes van a pertenecer, los que van a
ser abogados en el futuro, a los cuales les
deseo que tengan unas felices pascuas y proés-
pero anho nuevo en la calle mientras que aque-
llos individuos alli, aquellos presos, que
cuando los ven a ustedes se vuelven locos.

Cuando los ven a ustedes se vuelven
locos, ¢ustedes saben por qué? Porque ven
en ustedes una mano de ayuda, creyendo que
ustedes van a ayudar.

Creyendo ellos, ¢ve?

Porque déjenme decirles algo. Yo no vengo
aqui a hablar de ningln sistema penal en este
pais. Porque el sistema penal lo dijo todo en
mi cuerpo. Lo dijo todo en mi cuerpo, ¢ves?.
Entonces, aparte de eso, pues unas cuestiones
que son la vida de este pueblo, la vida de este
pueblo que se le estd acabando, que se le esté
agotando. Aqui con el tiempo uno va a tener que
pagar a chavo por el latido del corazdén. Cada
latido, un chavo.

Entonces, nadie va a querer dormir. Nadie
va a poder dormir porque ¢t0 sabes lo que es
pagar un chavo por cada latido del corazén?
Eso es lo Gltimo.

Entonces, si venimos aqui a hablar del
sistema penal de Puerto Rico, ¢quién diablos
puede decir que el sistema penal de Puerto
Rico lo cre6 él1 aqui? ;Quién de ustedes puede
decir eso? ;Quién de ustedes mand6é a Hernéndez
Colén a firmar la ley esa - (419 es, Leopoldo?

Leopoldo: Si.
Carlos: 419; esa que cogen a uno en la calle
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donde quiera y le entran a uno esos cerdos asque-
rosos que son los CIC esos y el FBI puertorri-
queno. Conmigo no se han metido todavia, gracias
a Dios y a la virgen. Gracias al Dios de ellos,
;ves? Perdonen la palabra, que haya dicho Dios
aqui en este momento. Esa palabra si que yo la
conceptlo mal. Ninguna otra que esté en el voca-
blo perpetuo mio.

Porque yo les voy a decir una cosa, eso de
anyguey, y cositas asi por el estilo americaniza-
das, yo estoy como dejandolas, ¢verdad? Porque ya yo
entré en una cuestién que yo no sé ni la hora que es
conmigo, con mi persona, con mi cabeza, ¢jves?

Yo no sé si ustedes tengan la culpa de lo que
me pasé a mi en las rejas del sistema penal de
Puerto Rico. No sé si ustedes hayan votado por
Francisco de Jesis, Jr. y por esa gente, ¢verdad?
Pero qué diablo, eso no me importa a mi, ni le
importa nadie. Solamente le importa a un pueblo,
al que le estan haciendo una revolucién a nivel
de un marco social. Un marco social, ;qué es eso?

Ustedes na mas en la revolucién; ;los pobres
donde estan? ;Dénde estd esa gente que esta
ahora mismo, ese cerdo asqueroso, Astol Cale-
ro, porque se los digo a ustedes y se lo digo en
la cara a é1. E1 dia que lo tenga frente a mi le
digo “usted es un cerdo, caballero.”

(Risas)

Les voy a decir una cosa. Después que salga de
aqui, salgo con todo mi cuerpo liberado de toda
culpa que yo haya tenido en mi vida. Porque es
la primera vez que le hablo a algunas personas
en este pueblo asi, de frente asi, ;t0 sabes?.
Porque lo otro que he hecho es s6lo relacionarme,
que ustedes no lo hacen. Ninguno de ustedes lo
hace y son revolucionarios.

¢(Qué diablo estan ustedes bregando que si esto
que si pa acd que si sistema penal que si esto
que si pa alla? Si ustedes lo que tienen que
estar es comprometiéndose a elaborar una rela-
cién bien poderosa para que todos estemos unidos
y que eso del sistema penal y sociologia y la
madre de los tomates.
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¢(Quién dijo en el principio de la humanidad
que la humanidad estaba dividida? La humanidad
estaba dividida, si. Creo yo que estaba divi-
dida, pero era por los paises. Por los paises.
Pero entonces vino y que Cristobal Colén,
el descubridor de América. Hombre honorable
también. Si, honorable también porque aqui
todo el mundo es honorable. Todo el que esta
por encima de nosotros es honorable.

Muchos de ustedes van a ser honorables. El
honorable licenciado yo-no-sé-ni-qué-diablos.
La honorable licenciada yo-no-sé-qué-otra-cosa.
Ustedes van a ser una trulla de honorables
también. Algunos. Algunos, ¢verdad?

Es una pena que el bochorno mas grande que
tengan ustedes, para su representacién en el
mundo sea Hernadndez Colén. Yo llego aqui y
da la casualidad que el licenciado mas hono-
rable, ¢es verdad o no es verdad? ¢{Si o no?
Les hago una pregunta, ustedes me van a hacer
80 preguntas a mi. ¢Si o no? ¢Es el mas hono-
rable, verdad? No deberia serlo. No debe-
ria serlo. E1 méas honorable deberia ser todo
Puerto Rico completo. E1 honorable Puerto
Rico. ¢Verdad? Completo, toelmundo. Pues no,
él na mas quiere ser honorable.

(Risas)

Esto es una cuestién, verdad, estamos ahora
penetrando en la cuestioncita esta a ver si
cojo el hilo de la cuestién. Porque es una
jodienda hablarle a tanto pdblico.

Miren mis hermanos, el sistema penal de
Puerto Rico se compone de unas 30 6 40 face-
tas: se compone de depravacién, se compone de
la rama enajenatoria, se compone de la cuestidn
esta de estar escandalizandose porque un pobre
muchacho allad coge a otro muchacho allad que es
homosexual y lo coge y lo...

(Risas)

Eso es una cuestién que yo diria que no
estd fuera de nuestros principios, ¢verdad?
Porque, ¢qué importa que un ser humano, que un
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ser humano, que un ser humano, que un simple ser
humano, como lo somos nosotros unos simples seres
humanos porque, déjame decirte una cosa, noso-
tros somos los mas desvergonzados seres humanos
de la tierra. Porque, aunque sea a un presidente
han matao por ahi pa abajo y aqui no se ha matao
ni un honorable gobernador de esos. Ni un hono-
rable gobernador de esos se ha matao. Y nosotros
riéndonos aqui en este momento. Cuando deberiamos
estar pensando en unas cosas mas elevadas, como
si fuera el espiritu santo. El espiritu santo
alla arriba. Fuimos pa’ alld arriba a a a a a...
Muertos. Muertos.

Porque, vivir tan tan tan tan...

Ustedes estan sentados, pero ustedes no estéan
sentados ninguno. Aparentemente estaban senta-
dos pero estéan parados. Ustedes ninguno estéan
parados ni estan sentados, ustedes lo que estan
es de cabeza de cabeza de cabeza en el piso. Como
si estuvieran haciendo push-ups. Como en el ejér-
cito. ¢Ustedes saben que lo mejor del mundo es
ir al ejército? Miren, los otros dias un mucha-
chito de Dorado que fue al ejército, lo cogieron
el honorable cuerpo de la policia y lo matdé en
Dorado. Y eso fué lo que le valié ir al ejército.
Al ejército de los Estados Unidos de América, que
por ahi hay un ROTC. ¢Hay uno por ahi, verdad?

Hombre en la audiencia: Al otro lado de la
calle. Vine y me hice 4 agujeros en las venas
pa que sepan que fui tecato y que por ser teca-
to me metieron a una prisién. Por ser un
tecato que se mete a estar en el sobrevivir
diario de este diario de este pais, de este
asqueroso pais, porque asi es que se deberia
llamar este pais. Y que me perdone la tierra;
no que me perdone Dios, que me perdone la
tierra. Y que me perdone la humanidad.

Porque esta es una cuestién... yo no sé ni
qué diablo yo puedo decirle a ustedes, cuando
nosotros que pertenecemos a una gran humani-
dad, gran humanidad. Y que la gran humani-
dad nos tenga tan olvidados a nosotros. Que
todo el mundo sea libre en la humanidad y que
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nosotros seamos unos pordioseros. Tener un
gobernador, un honorable gobernador, que
establece un sistema penal del cual ustedes
van a ser parte, en el cual ustedes se van a
buscarse los billetes, ofreciéndole 15 afos
a un hombre que se va a buscar una perpetua.

Ustedes van a ser los culpables. Un indivi-
duo como yo que estuve en un calabozo por dos
anos, por dos anos. Pero fue cagandomele en
la madre a la guardia 80 veces. 80 veces me le
cagué en la madre a la guardia.

Porque da la casualidad que en mi nacid el
verdadero puertorriqueno.

No tan verdadero, porque soy un some-
tido igual que ustedes. Porque no dejo de
ser puertorriqueno nunca. No dejo de ser
puertorriquenfo, ni lo dejaré de ser nunca.
Pero, lo voy a dejar de ser cuando muera.
Porque, es bueno que sepan que no voy a ser
como el companero Charlie Rosario. ¢§Ah?

Que los otros dias lo pude admirar por su
sensibilidad. Mira qué clase de puertorri-
queifio uno se encuentra en este pais. Por

lo menos verle la cara a Leopoldo Rivera,

a Carlos Gallisa cuando va a defender un
caso. Bueno, y ahi ustedes se buscaran un
dineral, porque Carlos Gallisa no atiende
casos por dinero, ni Leopoldo Rivera. Uste-
des se van a buscar un dineral explotando
el pueblo. Porque eso es lo que van a hacer
algunos. Y les voy a decir una cosa a los
reaccionarios; no pienso estar ni un minuto
mas con ustedes, porque las palabras se me
agotan y son parte de la fuerza que emana
de mi espiritu revolucionario.

El sistema penal de este pais es una pudri-
cién. Es una pudricién, como lo es el méas
honorable de este pais que es Hernandez Colén.

(Bebé 1llora)
Hernandez Colén. Y el tipo este que es el
Director de la Corte Suprema. Le avisamos

desde este momento que le vamos a establecer
un sistema penal sin leyes, (bebe llora méas
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fuerte) sin ley, un sistema penal sin leyes,
sin policias, sin nadie. Cuando ganemos esta
revolucién. Porque es que la vamoaganar.
Porque si no la ganamos, mejor nos morimos.
Entonces si que va a venir un sistema penal
bueno y bravo como decimos en este momento,
no hay craneo, que si esto que si pa alla.
(T4 entiende?

Yo soy un tipo joven. Yo levoadecir una
cosa, yo soy un tipo joven. Si les molesta la
charla mia, o si me creen un charlatéan. De
hecho, hay formas de ver y de comprender y de
buscar dénde es que estad el charlatan en mi.

Porque yo no creo que un individuo que
lo haigan elevado a este puesto donde yo
estoy. Mira mira mira donde yo estoy ahora.
Esto se lo debo yo al sistema penal de Puer-
to Rico. Esto se lo debo yo al sistema penal
de este pais. Estar ahora mismo aqui delante
de ustedes, hablandole a ustedes. Cansando-
los. Porque esto cansa. Esto es una cosa que
cansa. Esto es una cosa que molesta. Estar
aqui. Me tiemblan las rodillas. Las rodillas
se me cansan. De verle la cara a tanta gente
asi tan, tan decente, ¢verdad?. Tan decen-
te. Porque es la palabra que mas nos cabe a
nosotros. La decencia en la corroboracién, en
la complementacién esa, hablando con pala-
bras finas, del bochorno, del bochorno, del
bochorrrrrno, seforas y senores, compafieros y
companeras, hermanos y hermanas.

Qué diablo... ¢A cuantos de ustedes cono-
cia yo antes? A ninguno de ustedes, solamente
a unos cuantos. Cuando deberiamos conocernos
tés. Decirnos todos, que somos puertorrique-
nos, decirme grupo que te estoy hablando,
,por qué no nos conocemos y NOS ponemos a
enfrentarnos unos a los otros, a decirnos las
cosas como deben ser, claras y sin rodeos?

Y venimos aqui a solamente hablar de un
sistema penal cuando en este pais no hay salud
publica ni hay sanidad. A mi la sanidad me
quiere botar de casa, mire qué fendémeno. Yo
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no tengo dénde ir y me quieren botar de casa, en
este pais. Yo tengo un revélver ahi pa’ tirarle
a los de la sanidad. Y se los dije ahora por el
periédico. Si, porque por ahi es por dénde Unico
se puede, yo no voy a ir a donde la oficina de
ellos a decirselo. Porque el aire acondicionado
me molesta. Y eso hay que ir donde los gerentes.
Porque, ¢quién diablo va a ir a doénde los pobres
empleados, que estan ganadndose un sueldito pobre
ahi, que son unos pobres mediocres, que no van a
ser como ustedes los honorables licenciados de
este pais?

Ustedes me perdonen que yo los ofenda, verdad,
me perdonan que yo los ofenda. Pero es que yo no
tengo forma de hablarle a ustedes. Porque uste-
des van a estudiar para estar comprometidos a
establecer jurisprudencia sobre un sistema penal
que no es propiedad de ustedes. Si eso es de los
americanos. No sean tan tan tan tan, tan, como yo
diria... tan, tan cobardes. Eso es de los ameri-
canos. Ustedes van a bregar con un sistema penal
americano. Yankee. Go Home.

Un sistema penal que no les concierne a uste-
des. Que ustedes no lo han creado, que ustedes
no han dicho ni la palabra A en él1. Ni la pala-
bra A han dicho ustedes. Acuérdense de una cosa,
ustedes conocen el juramento ese. Digo, eso lo
hicieron ya aquellos y perdieron la tabla. Aque-
llos dijeron que ellos iban a estudiar para ser
abogados para ayudar al bien comin de la humani-
dad. Para ayudar a la humanidad. Para hacerlo en
bien de la humanidad.

Es bueno que sepan que yo me estoy despi-
diendo hasta el dia que todos sean duenos de lo
que tengan todos y todos sean duenos de lo que
tengan ustedes.

Porque yo no quiero seguir hablando aqui,
porque a mi me cansa esto. Yo me voy pa’l diablo,
no voy a estar hablando aqui. Que pasen buenas
tardes. A los reaccionarios no les digo adiés
porque esa gente no me gusta.

(Aplausos)
Leopoldo: Si alguien quiere hacer alguna
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pregunta. Si hay alguna pregunta, Carlos esta
dispuesto a contestarla.

Hombre en la audiencia: ;Cudl es la realidad
penal dentro de esas paredes?

Carlos: Bueno, la realidad penal es que
sl cae usted bonitillo alli, lo cogen y lo
convierten en un homosexual sin usted querer
serlo. Usted sale pa’ la calle y quién sabe si
asalta un banco después. Después de haber esta-
do 8 anos alli usted debe salir brillante en
virtudes, como dicen ellos. Pues, lo que hace
es, usted sale a robar un banco. ;Usted sabe
lo que hacen? Lo paran en cada esquina de este
pais. Lo paran en cada cafetin de este pais.
Entonces, la realidad se compromete a meterlo
usted pa’ alld adentro de nuevo pa’ que siga
viendo la realidad. Es un intercambio de perso-
naje. Te dan un pase por lo menos por 3 meses y
cuando ellos se cansan te meten pa’ adentro por
una venta fatula o por un caso de escalamiento.

La realidad alléd adentro es un calabozo
que tiene 15 barrotes y que pa usted romperlo
tiene que coger y cagarsele en la madre de 80
guardias y venir pa aca y buscarse una cegueta
y entonces meter mano pa fugarse.

¢(Usted no sabe una cosa? Que la Unica
alternativa que tiene un individuo para vivir
bien en la calle cuando sale de ahi adentro,
cuando se busca él por sus propios medios
salir es la fuga? Como hizo Tofo Bicicleta,
como hizo Tono Iglesias.

Esa es la realidad de ese sistema penal.
Usted sale de ahi hecho un mendigo. Como
Hernandez Colén, que se pasa mendigando.
Mendigando porquerias cuando tiene un pais
completo para ayudarlo y para hacer un Puer-
to Rico mejor, como dicen esta gente. Vamos a
expresarnos asi, porque si aqui en este pais
todo es por modalidades. Pues hay que coger
las palabras de esta gente.

Un Puerto Rico Mejor. ;Qué Puerto Rico
mejor tenemos? Que Puerto Rico mejor tenemos
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nosotros, cofno. Qué fendbébmeno. Puerto Ricos
mejores. Puerto Ricos mejores que a cada rato
nos estan partiendo en dos y nos estan matando
en esas calles, a nosotros los bandidos, a los
que ustedes defienden en una corte. A los que
ustedes cogen y les dicen... déjame callarme.

La cuestién en las penales pues, eso... A
mi me dieron un tiro a sangre fria, a sangre
fria me dieron un... Bueno, por lo que pasbé en
La Princesa sucedié esta cosa.

Esta gente tiene un sistema de hasta meter
chotas ahi adentro.

Entonces, pues, meten un chota y yo le
digo “mire, caballero, con su permiso y
perdone, usted que es un honorable servidor
publico de Puerto Rico, no lo queremos aqui
viviendo, ¢oy6?”.”No, que yo no soy flecha,
yo no soy CIC, que yo no...” “Mire, yo no le
he dicho eso, yo lo Unico que le he dicho es
que usted es un servidor plblico y que no se
quiere viviendo aqui”.

Bueno pues, el hombre ya lo cogié la
guardia, como la guardia es la que manda.
Yo en aquel momento no mandaba. Pues, cogid
y lo metieron pa alld adentro. Ah, pues se
le dieron cuatro cantazos, como se le deben
dar a todos estos rentas hijoeputas que le
estan dando a la gente en este pais,que son
parte del sistema penal de este pais. Que
son parte del sistema judicial que ustedes,
pueblo, firmaron una X debajo de la pava.

Yo no sé dénde diablos firmaron. No sé. Se
comprometieron a ser solidarizadores de ese
sistema penal, que es el que hoy nos corroe
la mente y nos ayuda a ser mas bandidos.

De mi parte, yo le voy a decir la verdad.
Yo soy un pobre muchacho que no me canso ni me
da calor. Yo no me canso ni me da calor cuan-
do estoy en una cuestién revolucionaria. Yo
no sé ni lo que me pasé a mi. Yo no me meto ya
drogas. Yo les voy a decir una cosa, aparte de
todo... déjame callarme.

Audiencia: jDilo! Carlos: ¢Lo digo?
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Audiencia: jSi! Carlos: ¢Lo digo?
Audiencia: ;{Si!

Carlos: La gente quiere que yo lo diga. Como
ustedes son el pueblo y ustedes son los que
mandan, el cliente tiene la razén, como dicen
por ahi los negocios. Yo les voy a decir una
cosa, yo soy un individuo, que este siste-
ma penal de Puerto Rico me tiene tan, tan,
tan loco y tan cuerdo y tan loco y tan cuer-
do y tan loco y tan cuerdo que yo ahora lo
Unico que hago es meterme mi moto porque no me
he rehabilitado. Yo lo hago en contra de mis
principios, porque da la casualidad que en un
tiempo, cuando esta revolucién se logre, yo no
voy a poderme meter ni el dedo.

Perdonen los que sean nacionalistas, los que
sean socialistas, los que sean del PIP. Los
que sean de los bien allegados a Rubén Berrios,
¢verdad?. Que son los moralistas de este pais.
Los honorables, ¢verdad?. Los honorables indi-
viduos que estan esperando que Don Pedro Albi-
zu Campos, y que don Ramén Emeterio Betances, y
que Agueybana y que to esta gente sobrevivan de
nuevo, revivan de nuevo para entonces empezar
esta revolucién.

Les digo que yo soy un individuo joven que
me crié en los barrios bajos de este pais y
que por lo tanto porque yo sea revolucionario
no me voy a rehabilitar de la noche a la mana-
na. Yo no puedo rehabilitarme por pura socie-
dad que en un momento dado de esta vida...
yo me voy a rehabilitar de acuerdo a como yo
quiera, yo me rehabilito de acuerdo a como mi
sentir humano me lo dicte. Asi es que yo me
rehabilito.

(Aplausos)

No aplaudan, no aplaudan, por favor, que yo
no soy Frank Sinatra.

(Risas)

Mejor métanme un tiro en la cabeza pa morir
de manos de un individuo como ustedes, de un
individuo puertorriqueio que quién sabe si sea
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revolucionario, y no morir en las manos de un
cerdo de la guardia nacional que los otros
dias le hicieron el piquete, de la policia,
del CIC, del FBI puertorriquefo. Me gustaria
mejor morir en las manos de un revolucionario.

De un PNP que diga “Este hombre me esté
ofendiendo a mi. Este hombre me esta ofen-
diendo a mi porque estd diciendo en este
momento, se me estéd cagando en la madre.
Porque yo soy reaccionario, porque yo soy
reaccionario se me esta cagando en la madre.
No, vamoapegarle un tiro.”

Pa’ que ustedes vean que el sistema penal
de este pais lo coge a usted, al reaccionario
que sea, y lo manda para la calle a cumplir
6 meses en probatoria porque maté a Carlos
de la Sombra. Ese es el sistema penal de este
pais, el cual ustedes van a ser los que van a
estar en contra de él.
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ALGARABIA EN LA ESCUELA DE LOS LOROS.
DANILO VOLPATO

SCREENS SIGNALS

Use de information at the top of the screen to plan
your fighting strategies and keep track of your progress..

Indique-me sua direcdo, onde vocé se encontra agora?

Estou exatamente na esquina da Rua Walk com a rua
Don"t Walk.
i -Waly Saloméo
BOGOTA AMARILLA
Después que nos sentamos y empezamos a charlar
por primera vez, un Martes soleado por la
tarde, nos sorprendié un loro que bajaba del
tejado para posarse en la ventana del salén
y asomarse al circulo donde improviséabamos
una especie de grupo de estudio de garaje.
E1l parlante psitaciforme repitié entera la
definicién de la palabra algarabia, atribuyén-
dola al Diccionario Etimolégico de la Lengua
Castellana de Pedro Felipe Monlau:

ALGARABIA. Del 4. al-garb, el occidente:
algarabia, el poniente, cosa de poniente, gente
que vive hacia poniente, lengua de los alarabes
que moraban hacia el poniente: Y como esa lengua
de los alarabes era un &a. corrompido, poco inte-
ligible para los castellanos, de ahi que tras-
laticiamente pasase algarabia a significar cosa
dicha o escrita de modo que no se entiende,

y griteria de varias personas que por hablar
todas a un tiempo, no se puede comprender lo que
dicen. - Otros dicen que salié de alarabiya, la
lengua &. - Algarabia es también nombre de plan-
ta, y parece que se le dio por la confusién de
sus ramas, aludiendo al significado con que esté
comidnmente recibida la voz algarabia.

Nos hizo repetir lo que dijo, se fue y nos
confundié el lenguaje.

De ahi en adelante repetiamos desordena-
damente cosas que habiamos oido o leido en
algin lugar y creadbamos el mundo especifico
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de aquella escuelita de garaje, un rizoma de
palabras, un collage de mundos dentro del
mundo, algo como un “y..y..pero..y..pues..y..”.

Conformabamos un grupo de garaje donde casi
todos presumian dominar el idioma inglés. Gran
parte de los jévenes complementaron su forma-
cién de garaje en el extranjero, muchos en
Europa. Habia una diversidad latina, enrique-
cedora, donde todos podiamos aprender mucho el
uno del otro. Habia un chico muy pilo que se
las sabia todas y dudaba de todo a la vez, él
y su novia recién llegaban de un doctorado en
Inglaterra y se encargaron de moderar el grupo.
El, colombiano con fuerte acento de Manizales.
Ella, portuguesa, no hablaba tan fluentemente el
espafol y por eso preferia hacer sus aportes a
la algarabia en portugués o en inglés. Aunque
el portugués fuera tan cercano y comprensible a
todos, y que en nuestro caso gran parte de los
presentes ha viajado o hecho estudios de garaje
en Brasil, un coro desordenado determiné que
la gaja no deberia hablar en su lengua mater-
na, hermana del espafol, sino en la anglosa-
jona, ya establecida y aceptada como patrén
en muchas Escuelas de garaje del tercer mundo,
lo que confirma el anhelado status de garage
school. Los que entendian trataban de demos-
trar su comprensién del buen inglés de la joven
portuguesa y seguian la discusién hablando de
cualquier cosa en espafnol o en un inglés malo,
regular, pésimo o tan bueno como el de ella.

Los que no entendian hacian cara de que
entendian y a veces movian la cabeza en
sefal de afirmacién. La escuelita despreciaba
el toefl y no evaluaba el nivel de inglés, de
espaiol o de portugués de sus jovenes estu-
diantes, pero daba por sentado que todos
deberian saber leer bien textos criticos
o académicos en el idioma que fuera. La
verdad es que ninguno de nosotros, por mas
que nos esforzaramos en demostrar lo contra-
rio, sabia leer ni hablar realmente bien
ni siquiera nuestro propio idioma. Eramos
estudiantes de garaje atrapados en nuestros
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afanes, arribismos, exceso de informaciones
facilmente olvidables y sed de conocimiento
que no sabiamos bien cémo procesar y mucho
menos aplicar. S6lo el analfabetismo nos unia
y eso era lo que permitia que ese grupo de
estudio improvisado mereciera y justificara

el nombre de Escuela de Garaje. Todo lo que
produjimos fue algarabia. Cadética pero calida
y exquisita algarabia.

CALI BLUE

Lo inseguros e inexpertos que éramos nos
impulsaba a hablar y mostrar que leimos —
aunque de afan y sin entender bien los
contextos y parte del vocabulario extranjero
en los pdfs que nos enviaban dos dias antes
por e-mail— y que por haber “leido” tenia-
mos algo que decir. Casi todos menos uno: un
artista que se sentaba discretamente antes
que todos, escuchaba y se iba sbélo después de
que todo se acabara, después de que la Gltima
persona hablara hasta por los codos todo lo
que tenia que hablar. Ese chico era artis-

ta como la mayoria, pero al contrario del
resto no pronuncié una sola palabra durante
los encuentros. Intrigado con ese joven, me
puse a observar su silencio y el misterio

que se ocultaba detras de esa solemne indife-
rencia. Al principio yo me preguntaba: ;Sera
que no leyé los textos?, ¢pensarad que somos
todos unos necios que no sabemos un carajo

de lo que estamos hablando?, ;despreciara los
textos y a las discusiones que se plantean?,
¢no tendra nada que decir?, ¢creerd que los
artistas no deben hablar sino més bien hacer
su trabajo? —Pienso que “si” era la respuesta
para esas preguntas.

Por un lado admiraba lo que consideraba su
participacién silenciosa y coherente, lo que
de cierta manera lo elevaba frente a noso-
tros, unos pseudo-tedéricos que pasaban tardes
enteras llenadndose de nuevos conceptos y al
mismo tiempo vaciandose en una verborrea
torpe y opulenta, como si el encuentro se
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tratara de un juego vespertino de diversién

y competencia intelectual. Por otro lado me
fui dando cuenta que su permanencia en esos
encuentros también tenia algo de terquedad

e indecisién, que por detras de su silen-

cio también habia un discurso. Nos echaba su
carreta s6lo a mi y a otro artista residente
mas joven que nosotros. Cada vez que saliamos
de esos encuentros vespertinos de diversién
intelectual sin compromiso para adentrar-

nos en las noches comprometidos en absorber
la ciudad, sus calles, sus bares, sus luces,
sus sombras, sus figuras y rostros, él empe-
zaba a hablar. Hablaba de la vida y de cosas
divertidas, pero su discurso sobre el arte y
en contra de la charlataneria sobre el arte
era también inconsistente, al igual que los
discursos de las tardes en las que intentéa-
bamos discutir sobre textos que de por si ya
estaban cargados de discusiones vanas y vani-
dosas. El silencio que nos presentaba como
forma de resistencia vespertina era timido y
casi invisible, pero guardaba cierta superio-
ridad. Y cuando por la noche se manifestaba
en palabras, se transbordaba en opiniones,
igualandose a nosotros.

Se pasaba el tiempo durante el dia mirando
paginas web de eventos de arte y de artistas
consagrados o emergentes. No se interesaba
por nada mas que no fuera arte y todo lo que
queria era hacer el mismo arte grandioso que
hacian esos artistas establecidos. Aspira-
ba llegar a hacer una gran obra de arte, me
decia, y eso me parecia bonito, romantico,
de una pretensién noble, pero a la vez arri-
bista, como arribistas y snobs son los que se
endeudan para aspirar a titulos de universi-
dades gringas y caras, para después legiti-
marse como artistas discursivos calificados.
No era capaz, como nos confesaba, de dejar
de pensar un s6lo minuto en su trabajo y en
su deber como artista. Creia en el papel del
artista. El era artista 24 horas por dia, lo
que a veces lo diferenciaba del comin de los
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artistas y a veces lo igualaba a los artistas
comunes. Era curioso y un poco triste para mi
verlo preocupado con una carga tan pesada, la
de confiar en dogmas creados para si mismo y
seguirlos con el objetivo de llegar a algln
lugar, la de pensar que sus trabajos de arte
lo salvarian del malestar econémico y del
lenguaje mundano.

—“Bienvenido, tenés la misma precariedad de
los que se sienten capaces de discutir esos
textos emitidos desde centros fuera de centro.”

()

No respondia y entonces yo seguia:

—“Bueno, por lo menos lo intentamos, ellos
mas que yo, que no entiendo bien los textos.
Ya no me tomo el trabajo de leerlos deteni-
damente mas de una vez, haciendo apuntes y
consultando otros libros, ya me desacostum-
bré con las discusiones académicas y con el
aburrimiento que pueden causar, pero pienso
que por mas torpes que seamos en la falta de
rigor y de bagaje intelectual, me gusta leer
junto a otros, sean amigos o desconocidos, y
no creo que lo que se discute sea una profa-
nacién o una pérdida de tiempo, hay mucho que
pensar desde ahi y veo que estamos tratando
de superar nuestro analfabetismo. Si todo te
parece tan malo, ¢por qué venis a todos los
encuentros, leés los textos y te tomas el
tiempo de estar tantas horas escuchando sin
decir palabra?.”

Las respuestas daban vueltas en las mismas
verdades del artista y no me convencian, pero
yo seguia admirando su silencio en los encuen-
tros, por mas que no estuviéramos de acuerdo
cuando después hablabamos por entre las calles
de la ciudad. Su silencio por las tardes se
contradecia con su frenético discurso de las
noches. A veces trasnochabamos hablando boba-
das y él se mostraba un chico inteligente y
chistoso, de humor fino y peculiar. Una vez,
tarde en la noche en el aparta-estudio que yo
alquilaba en el barrio Alfonso Lbépez, estaba
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escuchando sus historias de artista en Cali y
nos quedamos en silencio largo rato. Pasados
unos minutos pidié un taxi y se fue. Al pare-
cer el silencio lo incomod6.

CONGO PARA LOS ARTISTAS.

Ibamos a ver en Laagencia una pelicula inno-
vadora que destruia la agencia de los afri-
canos, o sea, ignoraba la capacidad de esos
para llevar a cabo una accién transformadora.
En cambio, nos decian que esa peli documen-
tal transformaria nuestra forma de pensar la
pobreza, las entidades y mecanismos de comba-
tir el hambre. Pero el lenguaje de la pelicu-
la que nos presentaron era convencional y no
presentaba ninguna radicalidad, aunque estaba
supuestamente enfocado en provocar al espec-
tador especializado, en jugar con las emocio-
nes y direccionarlas. El cinismo y la ironia
pegan bien en medios intelectuales frecuen-
tados por personas necesitadas de discursos
inteligentes, de los upgrades que el negocio
de las Escuelas de arte puede prestar. El
hambre para los artistas del hambre, perso-
nas expertas y privilegiadas que no estéan en
un cuento de Kafka. Renzo Martens, el direc-
tor de la pelicula, hizo la inteligentada de
auto-ironizar su situacién de colonizador y
artista privilegiado, haciendo una mina de
oro con una pelicula donde no busca escon-
der sino evidenciar la perversidad de los que
detienen los medios de produccién, sea del
café o de las peliculas y productos cultura-
les o del arte. Su cinismo y el mal caracter
de la sociedad colonizadora que retrata y a
la cual pertenece, son caricaturizados para
que el espectador se vea implicado, cémpli-
ce de la empresa que se nutre del hambre, y
sufra a la vez por su vicio de empatia con
los retratados. Disfruten la pobreza. La
teoria de los que se benefician de la mise-
ria ajena, o sea, de los capitalistas, del
director y de todos que se sienten superio-
res —incluyendo a los estudiantes de garaje
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que saben que pronto tendrén un diploma y un
salario— y alejados de los que sufren con mas
intensidad las crueldades del sistema capi-
talista: la pobreza es un hecho de la vida y
debe ser aceptada, abrazada y aprovechada, y
a los pobres negros del Congo no les queda
nada mas que disfrutar de ese derroche.

En el mundo estan los chupa-sangre que
quieren mantener las cosas como estan. Estan
también los filantropos, todo tipo de humanis-
tas, los bien intencionados, los desesperados,
los oportunistas y los ingenuos, que ayudan
tanto a los necesitados como también a mante-
ner en mejores condiciones y bajo control los
desastres generados por el sistema que mantie-
ne a los opulentos. Hay los que pretenden
derrumbar las temporales y dafinas estructu-
ras de poder para que problemas humanitarios
vergonzosos puedan ser transformados y dejen
de existir, para tratar de evitar sufrimien-
tos que se promueven para mantener privi-
legios. Hay artistas e intelectuales que se
molestan un poco con la vergonzosa manera con
que las elites econdémicas y los paises pode-
rosos manejan la sociedad, los otros paises
y todo el planeta; esos critican un poco, se
quejan, pero en realidad no les importa tanto
comprometerse con la realidad ni con la radi-
calidad, aunque sea en el lenguaje, porque
estan sentados en su posicién medio cémoda y
no tienen o no quieren tener tiempo y energia
para eso. Para ellos fue hecha esa pelicula,
que dice que la insostenible situacién del
Congo no va a cambiar, porque sencillamente
no le interesa al director y al espectador que

ciertas cosas cambien.
zos de usar el cinismo
sentacién y el sadismo
del otro, ese otro que
sumiso. Se dijo que en
universidades caras de

Se resume en esfuer-
para su auto-repre-
para la representacién
se quiere permanecer
ciertos programas de
arte mostraban esa

pelicula, Enjoy Poverty, al lado de Agarrando
el pueblo, de Luis Ospina, quién después de
verla comenté que a él1 no le gustd para nada,
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y ante el efectismo del director de mantener
un mugre pegado al lente, que se veia en todas
las escenas en la esquina superior del cuadro,
dijo: “sPor qué carajos no limpié el puto
lente en todo el rodaje?”. Es indtil inten-
tar descifrar los criterios estéticos cuando
los criterios éticos se ven tan turbios. La
obra “fuerte” que nos haria repensar nues-

tra condicién gener6é las discusiones predeci-
bles que suelen generar en Escuelas de garaje
del primer y del tercer mundo. Pero cuando se
calent6 el asunto y fue dicho que la pelicula
no era gran cosa, que hay experiencias cinema-
tograficas y trabajos de arte mucho mas fuer-
tes, pertinentes y radicales, el rumbo que tomd
la discusién molest6é a la audiencia, como si 1la
algarabia estuviera prohibida en la Escuela de
Garaje. Se podia caer en la trampa de discutir
lo que proponia la pelicula, pero no descali-
ficarla. Entonces pues, volvamos a los textos,
a discutir en buenos términos lo que estéa
escrito en buenos términos.

El chico silencioso no me dijo nada de la
pelicula, actitud que me gustdé. Salimos del
calor del grupo para la fria soledad urbana de
los perdidos en la noche bogotana. Las pala-
bras o comentarios sobraban y siempre serian
mezquinos frente a la grandeza de la ciudad y
de la noche. De pronto le gustd secretamente
la pelicula y no le gustdé el debate, pero, ¢a
quién le importa?

PROM ROSADO

La fiesta de grado de la Escuela de Gara-
je fue en un espacio que abrigaba una expo-
sicién y vendia objetos coloridos hechos por
artistas, un lugar horrible de la zona rosa,
una zona tan down en su afan de ser high. El
artista silencioso y trabajador de nuestro
relato habia hecho una instalacién con bolsas
plédsticas de mercado pegadas en las paredes,
algo mas hacia la decoracién que hacia el
arte, pero que tenia una pretensién critica y
artistica. Los diplomas fueron pequenos tatua-
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jes en lineas negras que hizo un artista dibu-
jante y tatuador. Habia una lista de dibujos
sencillos que podian ser escogidos por cada
participante del grupo. Dibujos de items esco-
lares o de garajes, numeros y letras de apro-
bacién, unas rayas de juego de ahorcado, una
llanta y, entre otros temas tontos, la pala-
bra CERTIFADO, que por dislexia del dibujan-
te salidé mal en la matriz, sin las letras IC
entre la F y la A, y que uno de los anfitrio-
nes de la fiesta y del proyecto decidié tatuar
asi mismo para siempre en su brazo. Me tatué
el A+, no por ser la nota maxima de aproba-
cién, que obviamente no merecia, sino por ser
mi tipo sanguineo. Pedi que me lo tatuara en
el brazo, cerca de la vena de donde se extrae
la sangre. Es, hasta hoy, mi dGnico tatuaje. El
artista de las bolsas azules no quiso tatuar-
se, prefirié mantener su piel inmaculada y sin
ruidos graficos. El, que tal vez fuera el nico
del grupo que merecia una aprobacién destacada
por su coherente actuacién durante todos los
encuentros, no sacé diploma.

Al dia siguiente, en medio de la resa-

ca del trasnocho, me acordé de un artista de

la Universidad Nacional que grabdé e imprimié
diversas veces en aguafuerte fragmentos de un
tratado filoséfico hasta que las letras se borra-
ran y desaparecieran, defendiendo en su tesis
de maestria la idea de que el silencio es la
sangre de la imageN”.



PROM
INSTALACION DE ADRIAN GAITAN

Adrian Gaitan, residente caleno,
llegd a Laagencia con el pelo de

color azul. Participé en la Escuela
de Garaje con esta instalacioén de
bolsas plasticas de lineas blanqas
azules que se usan en las panad ria
o almacenes populares en Colombi

El espacio ademas fue intervenido
con unas lamparas de tubos t8 color
azul, que no lograban generear una
sensacién fria. Las léamparas, con e
color de las bolsas, reflejaban un
ambiente calido en el que tuvo lugar
la celebracién del Prom y la culmi-
naci6én del proyecto en Noviembre del | 1
2013. E1 dia del prom Adrién ya no . gk
tenia el pelo de color azul. 4 J
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..de la..de la.. (p/ 2)

Una localidad donde haya un centro y que muchos de
sus habitantes pasen parte del dia en la calle.

E1 MUSEO DE LA NOVELA DE LA ETERNA, de Macedonio
Fernandez (1967)

Audiolibro de la novela por Maria Belén Aguirre
(Youtube), dividido en 56 prélogos y la novela.

BORDES - PROLOGOS

Invitar a los locales “callejeros” para actuar.
Decirles de qué se trata y que ellos seran prélo-
gos vivos de la novela que suena en el centro de
la localidad.

Cada uno de los actuantes recibe un prélogo distinto.
Son 56 reproductores de audio con la lectura de los
56 prélogos de la novela.

En la calle, los actuantes hacen lo de siem-

pre (juegan, descansan, venden, caminan, conver-
san, etc.), pero cuando pasa frente a ellos alguna
persona desconocida, les llaman por el titulo del
prélogo del que son responsables. Luego, empiezan a
repetir el texto que estan oyendo desde los audi-
fonos (uno de los prélogos) para la persona, inten-
tando mirar en sus ojos (si es posible), hasta que
el texto termine. Vuelven a lo que estaban hacien-
do. Los actuantes escogen a quién interpelar y cémo
(intensidad de voz, manera de hablar, mirada, etc.).

La accién termina cuando los actuantes ya no nece-
siten de los audifonos para decir sus textos.

CENTRO - NOVELA

Plaza. Una grabacién en audiotexto de la Novela
(entera sin los prélogos), sonando en alto y buen
sonido desde una caja aclstica. Como una radio
comunitaria. En Loop.

IMPRESO

Entregar a los visitantes de la plaza central un impre-
so con el prélogo final de la novela, en hoja azul.
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AL QUE QUIERA ESCRIBIR ESTA NOVELA
{Prdlogo finad)

Lo dejo libro abierto: serd acaso el primer “libro sbierio™ en
ria literaris, 3 decir que ¢l awtor, doscando que fucra mejor o
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¥ convencido de que por su destrozada estructura €5 una temeraria
gon ¢l lector, pero rambién de que es rico en sugestiones, deja
ado a todo escrtor futuro de impulso y circunstancias que favorez-
intenso trabajo, para corregirlo y editarlo libremente, con o sin
fin de mi obra y nombre. No seril poco el trabajo. Suprima, camiende,
f pero, si acaso, que algo quede.
esta oportunidad insisto en que la verdadera ejecucidn de mi teorfa
ica sdlo podria cumpliree escribiendo la novela de varias personas
 juntan para leer otra, de manera que ellas, lectores-personajes, lec-
de la otra povela personajes de ésta, se perfilaran incesantemente
pnas cxistentes, no “personajes”, por contrachogque con las figu-
Imigenes de la novela por ellos mismos leida.
al trama de personajes leidos y leyemies con personajes sdlo leidos,
pllacds sistemiticamente cumplirfa una uniforme constante exigencia
potring. Trama de doble novela,
jgolo para confesar que mi libro estd muy lejos de la férmula de la
p de personsjes por la palabra. Queda también esto, pues, como
’ Mmil

o asi dados la teoris perfecta de la novela, una imperfecta pieza
ucion de ella y un perfecto plan de su ejecucin.
' que hay una verdadera posibilidad en el adosamiento de la doble
por ¢l que obtendria mediante una alquimia conciencial una asun-
fhe vida para el personsje-lector, con vigorizacidn de la nada existen-
gl personajeleido, que cs mucho mils personaje por ello, que acentida
meo no ser con un énfasis de incxistencia que lo purifica y enaltece
tods promiscuided con lo real; y al propio tiempo repercute la
dn de existencia del personaje leyente en el lector real, que por
f con ¢l personaje se desdibuja de existencia €l mismo.
confusionisme deliberado e probablemente de una fecundidad con.
| liberadora; labor de genuina artisticidad; artificiosidad fecunda
conciencia en su efecto de fragilizar la pocion y certeza de ser, de
procede la universal intimidacidn de la igealmente absurds y vacua
verbal del no-ser. Mo bay mis que un no-ser: el del personaje, el
fantasfa, ¢l de lo imaginado. El imaginador no conocerd nunca e

333
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la invisibilidad por si mism
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(52) Se da el nombre de hipe
un Organo. En lugar de eumplir la
convierte asf, a veces, €l algo in
dimensi6én normal, las defensas de
fante son una arma temible y su
eficacia. Pero, en algunos mamuts
damente largas, 8e enrollan en es]
10 demfig inofensivo.

-_—

10/




6n, como vertiginosa, de
a. Tista, junto al extraio

rtelia anl desarrollo excesivo de e

 funcion a la que
itil e inecluso peligroso.

clertos paquidermos como
talla puede ¢
de la época g
piral y s6lo son

respondia, se€ ele-
Asf, de do

el ele- el
ontribuir a darles elo
lacial, desmesura- po
un estorbo, pot













e q i | A
i DA R R R e :
5 Al s T " - i
- S L r]
b e ] oy E __-:'_r;...‘..- 3 Wl
B P L 1 ?“1,,_-‘_ A -
"-. -"'.'."_"‘1 dr:'nr u..u'-""-.-'..':l As > %
a2 LT i 1 7 e e ] w
e B R B e o % o
il
¥
-







e B








































o,



















	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

