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RESUMO

O objetivo desta tese é fazer o estudo do desfecho do romance de Lima
Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma — (centenario de publicacéo
em livro 1915-2015) — adaptado para as quatro versdes homénimas em
quadrinhos por: Edgar Vasques e Flavio Braga (Desiderata, 2010);
Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiar (Atica, 2010); Lailson de Holanda
Cavalcanti (Companhia Editora Nacional, 2008) e de Ronaldo Antonelli
e Francisco Vilacha (Escala Educacional, 2008). Defende-se a ideia de
que a adaptacdo da obra literdria para a linguagem dos quadrinhos
democratiza a leitura e colabora para uma maior divulgacéo das obras,
tanto da literaria quanto da quadrinhistica, atingindo desta maneira, um
maior numero de leitores e perpetuando no tempo e no espaco a
narrativa ficcional brasileira. Observou-se que a transposicdo entre as
obras propicia uma reproducdo ou um questionamento das tradigdes
culturais, atualizando-as (ou néo).

Palavras-chave: Literatura. Lima Barreto. Triste fim de Policarpo
Quaresma. Adaptacdo. Quadrinhos.






ABSTRACT

The aim of this thesis is to develop a study of the denouement of Lima
Barreto’s novel Triste Fim de Policarpo Quaresma — (centenary of its
publication in book format 1915-2015) — adapted to four homonymous
versions into comics by: Edgar Vasques and Flavio Braga (Desiderata,
2010); Cesar Lobo and Luiz Antonio Aguiar (Atica, 2010); Lailson de
Holanda Cavalcanti (Companhia Editora Nacional, 2008) and Ronaldo
Antonelli and Francisco Vilachd (Escala Educacional, 2008). We
believe that the adaptation of the literary work into comics language
helps to democratize reading and to propagate the literary work, thus
reaching a greater number of readers and perpetuating the Brazilian
fictional narrative in time and space. Was observed whether the
transposition between the works fosters a reproduction or a questioning
of the cultural traditions, updating them (or not).

Keywords: Literature. Lima Barreto. Triste fim de Policarpo
Quaresma. Adaptation. Comics.
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1 INTRODUCAO

A palavra, como fendmeno ideoldgico
por exceléncia, estd em evolucdo
constante, reflete fielmente todas as
mudancas e alteragbes sociais. O
destino da palavra é o da sociedade que
fala. (BAKHTIN, 2010, p. 202)

O mundo contemporaneo estd marcado por um intenso apelo
informativo e, também, pelas mais diversas linguagens que invadem o
cotidiano, articuladas por multiplos codigos, onde a palavra transforma-
se e renova-se acompanhando as mudangas que as novas geragdes
trazem.

Esta multiplicidade de informagdes possibilita o confronto entre o
conhecimento ja estabelecido e a necessidade de transgressdo dos
sentidos acumulados, acirrando ainda mais a disputa de opinides entre
0s interlocutores.

Diante desta realidade o ensino da Lingua Portuguesa e da
Literatura brasileira em sala de aula para estudantes deste novo milénio
passa por grandes desafios, tornando-se necessaria uma reflexdo sobre
essas linguagens a fim de possibilitar uma efetiva participacdo do
educando, oportunizando-o a experimentar novas leituras de mundo,
pois tal pratica contribuird efetivamente para ampliar a formacdo deste
novo leitor.

E foi pensando nesse universo de mdltiplas linguagens e a
necessidade de uma maior interacdo com essa geracdo multimidia, que
me dediquei, como professora de Literatura, mais especificamente, ao
estudo de uma dessas manifestagdes: a linguagem dos Quadrinhos' com
0 intuito de ampliar o didlogo e reforcar os lagos entre estas duas formas
de arte: a Literatura e o Quadrinho.

L A leitura de que os quadrinhos constituem uma linguagem autbnoma é
compartilnada entre tedricos como Barbieri (1998), Cirne (1970), Eisner
(1989), Acevedo (1990) e Eco (1993). O termo serd utilizado nesta tese de
diferentes formas: quadrinhos, Quadrinhos, HQs, histérias em quadrinhos,
sem hierarquias no emprego.
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Em uma rapida retrospectiva no tempo, os Quadrinhos, mais
conhecidos como gibi?, carregaram durante anos a pecha de serem
considerados uma leitura para “preguigosos” e “desocupados”. Este
estigma, datado de longo tempo, teve um grande aliado Fredric
Wertham, psiquiatra alem&o, que publicou em 1954 o livro Seduction of
the Innocent® alertando ao pulblico leitor de que asrevistas em
guadrinhos eram, além de uma forma ruim de literatura, um sério fator
de estimulo & delinquéncia juvenil. Os tempos passaram, os quadrinhos
atravessaram geracdes, e pesquisas apontam mudancas na relacdo entre
esta arte e o leitor. Recentemente um artigo publicado no Information &
Culture: A Journal of History, pela professora Dr? Carol L. Tilley*, da
University of Illinois Graduate School of Library and Information
Science aponta uma manipulagdo dos estudos feitos pelo psiquiatra
Wertham, para poder comprovar sua teoria acerca dos maleficios das
hist6rias em quadrinhos.

Ja no século XXI, bem longe das antigas polémicas em torno do
assunto, os quadrinhos aparecem com novo status, ganhando forca no
mercado editorial, nas feiras, nos concursos de adaptacdo, aparecendo
também nas discussdes académicas entre outras atividades que
fortaleceram esta importante linguagem.

Em 2011, apresento o projeto & Pds-Graduagdo em Literatura

% A palavra gibi esta associada ao termo Gibi, titulo de uma revista brasileira
de histéria em quadrinhos, cujo lancamento ocorreu em 1939. Gracas a ela,
no Brasil, 0 termo gibi tornou-se sindnimo de "revista em quadrinhos”. Na
época, Gibi significava moleque, negrinho, porém, com o tempo a palavra
passou a ser associada a revistas em quadrinhos e, desde entdo, virou uma
espécie de "sindnimo".

% Em lingua portuguesa Seducao dos Inocentes, livro que enumera os maleficios
causados pelas histérias em quadrinhos em criancas e adolescentes. Tem
como base uma extensa e detalhada pesquisa da produgdo da época, com
descrigdo de exemplos, reproducéo de cenas e estudos de caso de delinquéncia
juvenil, area de especialidade do autor. Além disso, aponta os quadrinhos
como fatores que exerceriam uma forte influéncia negativa e induziriam os
jovens a cometer crimes. O livro esta dividido em 14 capitulos, cada um deles
aborda aspectos explorados pelos quadrinhos como desvios de conduta sexual,
violéncia e criminalidade. O objetivo era o de reforcar a tese do autor, que
defendia um controle no tipo de leitura destinada acriangas e jovens.
(UNIVERSO HQ, 2014b)

* Tilley revela que Wertham modificou os dados obtidos em seus estudos para
escrever o livro, como, por exemplo, a idade das criangas, a omissdo de
fatores mitigantes e a distorcéo de citagdes (UNIVERSO HQ, 2014a).


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fredric_Wertham&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fredric_Wertham&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Revistas_em_quadrinhos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Revistas_em_quadrinhos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Delinqu%C3%AAncia_juvenil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_em_quadrinhos
http://pt.wikipedia.org/wiki/1939
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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com a proposta de pesquisa sobre o texto literario adaptado para a
linguagem quadrinhistica®, um estudo entre estas duas importantes
manifestacdes da linguagem, com o intuito de ampliar o didlogo entre os
classicos literarios brasileiros e a linguagem dos quadrinhos. Dai o
titulo: LITERATURA EM QUADRINHOS: TRISTE FIM DE
POLICARPO QUARESMA, DE LIMA BARRETO.

A presente tese destaca 0 processo de adaptacdo da obra literéria
Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, para os quadrinhos,
legitimando a hipotese de que diferentes linguagens como a Literatura e
0s Quadrinhos podem dialogar e fazer Arte. A importancia deste estudo
entre as quatro versdes da obra em quadrinhos e a narrativa ficcional de
Lima Barreto é mostrar que o didlogo existente entre essas diferentes
linguagens democratiza a leitura e colabora para a maior divulgacéo das
obras, tanto da literaria quanto da quadrinizada, atingindo desta maneira
um maior namero de leitores e perpetuando no tempo e no espaco a
narrativa ficcional brasileira.

As circunstancias que me levaram a escolha desse projeto
ocorreram por trés motivos: o primeiro, pela atuacdo profissional no
magistério, ja trabalhando com Literatura adaptada para os Quadrinhos,
como modalidades discursivas e artisticas; segundo, por frequentar em
2010 o curso de Teoria da Narrativa - Literatura e Cinema: o roteiro
cinematogréfico, com a Prof® Dr® Rosana Céssia Kamita que me
estimulou a pesquisa e ao estudo sobre as teorias da adaptacdo, levando-
me a escolha do tema da tese e, consequentemente, ao convite como
minha Orientadora; e, terceiro, pela participagdo nas 1% e 2* Jornadas
Internacional de Quadrinhos, em 2011 e 2012, organizadas pela Escola
de Comunicagdo e Arte (ECA) da Universidade de S&o Paulo (USP),
gue propiciou uma maior consolidagdo das ideias acerca do ensino de
Literatura dialogando com a linguagem quadrinhistica. Esta participacao
nas Jornadas realizadas na USP culminou, também, ao convite, como
coorientadora, a professora do grupo de pesquisa do Observatério de
Historias em Quadrinhos da USP, Profé Dr? Valéria Aparecida Bari®.

A escolha de um periodo histdrico, entre tantos para o estudo do
corpus, surge com a disciplina A Historiografia da Literatura Brasileira
— Vida Literaria: século XXI, ministrada pela Prof® Dr? Tania Regina

> A literatura cunhada pelos especialistas brasileiros adota o0s termos
“quadrinhista” e “quadrinhistica”.

® A Proff Dr* Valéria Aparecida Bari ¢ Decana do Bacharelado em
Biblioteconomia e Documentagdo da UFS. (CONSELHO NACIONAL DE
DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E TECNOLOGICO, 2014c)
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Oliveira Ramos. Na oportunidade, a leitura do livro A vida Literaria no
Brasil de 1900, de Brito Broca (2004), fez-me interessar pelas relacdes
entre literatura e sociedade, particularmente, pela vida de escritores em
contato com as reformas urbanisticas empreendidas na capital federal do
pais: o poder da imprensa nos mecanismos de legitimacdo literaria, a
formac&o de grémios e associagdes culturais e artisticas, a expansao do
mercado editorial, as intersecc@es entre politica e literatura, enfim, uma
recuperacao histérica, de um periodo de efervescéncia literaria, no Rio
de Janeiro, no periodo da belle époque, por onde transitava Lima
Barreto.

Entre tantos autores presentes na época destaco, pelo olhar de
Nicolau Sevcenko (1983), em Literatura como Missdo, Afonso
Henriques de Lima Barreto, mais conhecido por Lima Barreto. Em
Literatura como Missao, pela leitura de Nicolau Sevcenko, o jornalista e
escritor Lima Barreto recebe capitulo de destaque e é tratado como
personalidade de fundamental importancia na composicao da histéria da
literatura brasileira do século XX. Seus escritos deixaram registrados
temas dos mais relevantes para retratar a sociedade de sua época,
segundo palavras do proprio historiador:;

[...] os movimentos histéricos, as relagdes sociais
e raciais, as transformacdes sociais, politicas,
econdmicas e culturais; os ideias sociais, politicos
e econdmicos; a critica social, moral e cultural;
discussdes filoséficas e cientificas, referéncias ao
presente imediato, recente e ao futuro préximo; ao
cotidiano urbano e suburbano, a politica nacional
e internacional, & burocracia, dados bibliogréficos,
realidade do sertdo, descricdes geoldgicas e
geogréaficas (fragmentos) [..] (SEVCENKO,
1983, p. 162).

A escolha pelo nome do autor, Lima Barreto, deve-se ndo so pela
tematica abrangente e universal de sua obra, mas, sobretudo, pela atitude
corajosa que este escritor de origem humilde, mulato e neto de escravos
teve em publicar uma literatura combatente e ativista, um autor que
propde contar a historia dos vencidos, refor¢cando a fungdo social do
escritor, como ele mesmo acreditava. Pela escrita clara e objetiva
aproximou a literatura do publico. Sua narrativa, misto de reportagem e
testemunho, integra-se a experiéncia do leitor, tornando-se, no minimo,
uma literatura surpreendente para a época. Seu legado foi o de deixar
para 0 mundo o registro de uma escrita militante, que denunciou o meio
circundante no intuito de despertar alternativas renovadoras dos



25

costumes e de praticas que, na sociedade de sua época, privilegiavam
apenas determinados grupos.

A escolha do romance Triste fim de Policarpo Quaresma deu-se
por varios motivos; porém, os que mais influenciaram na escolha por
esta narrativa é o fato de que esta obra completa neste ano, 2015, o
centenario de publicacdo em livro no Brasil. No mercado editorial das
HQs apresenta-se como um dos titulos mais adaptado para esta
linguagem, no quesito romance brasileiro adaptado para quadrinhos,
contando hoje com quatro versdes quadrinizadas e uma adaptacdo
ilustrada’.

A obra de Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma,
mesmo com mais de cem anos de publicacdo, primeiramente, em 1911,
aparece publicada nos folhetins do Jornal do Commercio (BARRETO,
2011, p. 13), continua sendo de valor inestimavel para a literatura pelo
seu carater critico a sociedade brasileira, expresso pelo modo irénico
como Lima Barreto representou suas personagens, exemplares de
segmentos sociais da época: os militares, os politicos, os funcionarios
publicos e também pelo alvo de maior satira, o "florianismo". Outro
fator que se destaca para a escolha dessa historia, contada pelo ponto de
vista dos vencidos, é que Lima Barreto através deste romance faz com
gue o leitor tenha oportunidade de descobrir uma das possibilidades de
leitura da historia, ndo pelo seu sentido linear e positivista; mas sim,
uma possibilidade de leitura da histéria, como uma sequéncia narrativa
de passados oprimidos®, em oposicdo a uma mera sucessdo de fatos
descritos pela Gtica dos vencedores.

" A principal diferenca entre os quadrinhos ¢ a ilustragio é que “a imagem dos
quadrinhos narra, a imagem da ilustragdo comenta”, ou seja, a ilustragdo
acrescenta algo a narracdo inicial; enquanto que a vinheta possui uma funcdo
diretamente narrativa. (BARBIERI, 1998, p. 21)

8 Vale destacar o importante estudo do critico literario Walter Benjamin, Sobre
o0 conceito de histéria (1940) (BENJAMIN, 1987, p. 222-232) que discute a
funclo do historiador auténtico, nomeado por Benjamin de ‘“historiador
materialista”, aquele que busca no passado 0s germes de uma nova historia,
historia esta comprometida em contar os sofrimentos acumulados pelas
gerac@es, rememorando pelo ponto de vista dos marginalizados e vencidos os
fatos vividos. Em didlogo com este texto de Walter Benjamin, a tese de José
Carlos Mariano do Carmo, Uma leitura benjaminiana da narrativa de Lima
Barreto, com orientacdo do Prof. Claudio Celso Alano da Cruz (CARMO,
2013) apresenta um estudo sobre a obra de Lima Barreto e as teses escritas
por Walter Benjamin, Sobre o conceito de histéria.
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Exemplos desta escrita militante de Lima Barreto podem ser
encontrados em diversas narrativas, algumas em destaque: em 1909,
Recordacgdes do Escrivdo, trata do racismo e da subordinacdo; em
1915, Numa e a Ninfa, uma forte critica ao governo marechal Hermes da
Fonseca; em 1919, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa, discute a
politica do branqueamento, o incentivo a imigracdo de trabalhadores
europeus e do Oriente Médio, ostensivamente implantada pelo Estado
brasileiro, que excluiu negros e mesticos do mercado de trabalho livre;
em 1922 - Os Bruzundangas, faz uma critica objetiva das estruturas que
definiam a sociedade brasileira do tempo; em 1948, Clara dos
Anjos (obra postuma) a questdo da mulher negra e o preconceito.

Portanto, torna-se premente no conjunto da obra de Lima Barreto
0 desejo de analisar o presente com vistas a iluminar o passado ou vice-
versa. Motivo suficiente para tornar-se instigante a leitura e estudo deste
romance Triste fim de Policarpo Quaresma justamente por este ponto de
vista: o de relatar a histdria brasileira, pela narrativa ficcional, expondo
a contemporaneidade de sua obra.

O arcabouco tedrico para o estudo do romance Triste fim de
Policarpo Quaresma, de Lima Barreto e o dialogo entre suas quatro
versdes adaptadas para a linguagem dos quadrinhos, apresenta-se sob
dois aspectos:

No primeiro aspecto, estuda-se a adaptacdo da obra literaria de
Lima Barreto para os quadrinhos pelos teéricos da adaptacdo, estudados
no curso Teoria da Narrativa - Literatura e Cinema: o roteiro
cinematogréfico, ministrado pela Profa. Dra. Rosana Céssia Kamita
(2013), com destaque para o texto da autora Linda Hutcheon (2011),
Uma Teoria da Adaptacao, que norteara as discussdes sobre as relacdes
intertextuais passiveis de serem estabelecidas nos diferentes meios,
considerando, que além da literatura e do cinema, a autora em questéo,
abre outras possibilidades, como a 6pera, o videogame, 0s musicais, 0
teatro e, inclusive, os quadrinhos. Em dialogo com a autora Hutcheon,
apresenta-se o texto de Walter Benjamin (1994), A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica, texto escrito a mais de setenta anos,
mas que no mundo globalizado em que vivemos, onde proliferam as
telas, a facilidade de disseminar, armazenar e de reproduzir obras das
mais diversas linguagens, torna-se muito atual neste novo milénio.

No segundo aspecto, 0 estudo sobre a arte literaria adaptada para
0s quadrinhos, destacando-se 0s chamados Elementos Internos e


http://pt.wikipedia.org/wiki/Recorda%C3%A7%C3%B5es_do_Escriv%C3%A3o_Isa%C3%ADas_Caminha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Numa_e_a_Ninfa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vida_e_Morte_de_M._J._Gonzaga_de_S%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Bruzundangas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Clara_dos_Anjos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Clara_dos_Anjos

27

Elementos Externos’ que compdem a linguagem quadrinhistica
utilizados para a adaptacdo do romance Triste fim de Policarpo
Quaresma. Sob a orientacdo de importantes estudiosos como Moacy
Cirne, Alvaro de Moya, Antonio Luiz Cagnin, Paulo Ramos, Waldomiro
Vergueiro, Valéria Aparecida Bari, Nobu Chinen, Roberto Elisio dos
Santos, Leila Rentroia lannone e Roberto Antonio lannone entre os
nacionais; Will Eisner, Juan Acevedo, Scott Mccloud, Gary Spencer
Millidge, Umberto Eco e Daniele Barbieri, entre os estrangeiros, se
discutira a linguagem quadrinhistica em dialogo com a literaria.

Escolher o estudo da linguagem das HQs como adaptagdo de uma
obra literaria para configurar o corpus da presente pesquisa impde a
necessidade de algumas ponderagBes. Inicialmente, sabe-se que o
Quadrinho é uma linguagem com ampla popularidade para o
entretenimento, j& reflexdes tedricas sobre o seu didlogo com a literatura
€ assunto restrito. Em investigacdo realizada na Biblioteca da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), nos bancos de dados
disponiveis para pesquisa, € insuficiente o nimero de livros que
abordem o assunto sobre Quadrinhos para desenvolver uma tese; e
guando o assunto é a adaptacdo da Literatura brasileira para os
Quadrinhos, entdo, a lacuna é surpreendente®.

° Devido a dificuldade de encontrar uma nomenclatura ja estabelecida para o
estudo entre a Literatura e os Quadrinhos, a autora atribui para a analise dos
elementos que constituem a linguagem quadrinizada, a designacdo de
Elementos Externos e Elementos Internos que compfem as HQs. Para o0s
Elementos Externos entendem-se os recursos utilizados para a apresentacdo
do &lbum da HQ, citam-se alguns: a editora, o formato, o adaptador, o
roteirista, o ilustrador, a capa e a pagina. Para os Elementos Internos da HQ
entendem-se 0s recursos utilizados para a elaboracdo de cada vinheta que
constitui a histdria, citam-se alguns: a vinheta, a sequéncia dos quadrinhos, a
sarjeta, 0 requadro, os angulos, 0s personagens, 0s cenarios, a cor, 0s planos,
os balBes, as onomatopeias, o letramento, as figuras cinéticas, as metéaforas
visuais, etc.

Ovale destacar que, mesmo com o reduzido nimero de estudos sobre a
adaptacdo entre os classicos da literatura brasileira e os quadrinhos, observa-
se que ha um crescente numero de dissertagdes e teses, na UFSC, que
pesquisam sob variados aspectos os quadrinhos: BARCELLOS (1998);
SERBENA (1999); AZEVEDO (2007); BRAGA (2007); BOTOME (2009);
DUARTE (2009); SOUZA (2010); SOUTO (2011); CORSO (2012);
LIBERATTI (2012); ABREU (2012); BAHLS (2013); OLIVEIRA (2013);
OLIVEIRA (2014), BARRIENTOS (2014).
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Os estudos nessa linha de pesquisa, no entanto, em outros estados
brasileiros, ja se encontram em crescente discussdo. Observa-se que este
assunto, nas Ultimas décadas, sai do anonimato e ganha espago em
setores inclusive adversos a sua pratica: décadas atrds em, 1964,
Apocalipticos e Integrados, de Umberto Eco (1970), obra de referéncia
para pesquisadores nesta area, € um exemplo de estudo desta
manifestacdo artistica como um fendmeno de massa no contexto da
industria cultural; veiculos de comunicacdo, ndo especializados no
assunto como O Estado de Sdo Paulo (2014) e Folha de Sao Paulo
(2014) apresentam noticias sobre esta linguagem, ocupando, inclusive, a
primeira pagina dos cadernos culturais; semindrios, féruns, jornadas,
feiras, exposicBes, palestras sobre os quadrinhos e seu didlogo com
outras areas do conhecimento estdo presentes em varias cidades do
Brasil, com a apresentacdo de conceituados quadrinhistas nacionais e
internacionais, sO para citar entre tantos eventos, as ja& mencionadas
Jornadas Internacionais dos Quadrinhos, organizadas pela
Universidade de S3o Paulo (2014), a Fest Comics (CONEXAO
COMIX, 2014) maior feira de quadrinhos da América Latina, ocorrida
em Sdo Paulo; a HQMix (2014) com suas premiagdes, 0 Guinness
World Recordes 2007 (2006) destaca recordes relacionados as historias
em quadrinhos, com nimeros que dizem respeito a milhdes de leitores
no mundo todo.

Enfim, a panordmica sobre a insercdo dos quadrinhos no
cotidiano do publico leitor torna-se cada vez mais animadora. Os fatos
nos dao subsidios suficientes para que se forme um ponto de partida, um
contexto no qual se ateste a motivacdo desse estudo, com o objetivo
maior em mostrar que a Literatura e os Quadrinhos sdo artes que
dialogam e tornam-se aliadas para uma maior divulgagdo e incentivo a
leitura dos classicos literarios nacionais. Defende-se a proposicao de que
a adaptacdo da Literatura brasileira para os Quadrinhos torna a leitura
mais democratica e amplia, no tempo e no espaco, a obra literéria e 0s
guadrinhos como linguagens artisticas.

Pela abrangéncia e complexidade da tese escolhida, algumas
questBes sdo necessarias para balizar a investigag&o:

1) Como sdo expressas, na pratica, as diversas possibilidades
artisticas e criativas envolvidas nas histérias em quadrinhos,
em casos de narrativas adaptadas a partir de textos literarios?

2) Quais as convergéncias e divergéncias quando o texto literario
é adaptado para as historias em quadrinhos?
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As questOes apresentadas ndo se resumem a uma interpretacdo
literal e reduzida, elas suscitam outros questionamentos que colaboram
na elucidacdo da pesquisa. Questdes complementares, por exemplo,
podem ser acrescentadas:

a)
b)
c)

d)
€)

f)

9)
h)

como o0s quadrinhistas utilizam os recursos especificos dos
quadrinhos para adaptar uma obra literaria?

que elementos préprios do quadrinho sdo utilizados na
adaptacdo do texto literario?

como diferentes artistas podem criar visualmente obras
distintas partindo de um mesmo texto literario?

a versdo em quadrinhos altera o sentido da obra original?
como ¢ tratada a questdo da fidelidade ao texto original e até
que ponto ha uma releitura dele?

quais as particularidades do trabalho do quadrinhista na
construcdo da narrativa quadrinizada inspirado em uma obra
literaria ja existente?

que ‘liberdades poéticas’ ocorrem no processo?

como o Quadrinho traduz, pela sua linguagem, a importancia
desta obra de Lima Barreto que traz na sua narrativa ficcional
temas revolucionarios e contemporaneos?

Mesmo com estas questBes propostas, o potencial a ser explorado
no tema escolhido é amplo, de forma que ndo deixa de ser também um

objetivo

complementar da pesquisa, destacar a importancia das

adaptacdes literarias no campo dos quadrinhos e intensificar as
discussbes sobre o didlogo existente entre estas duas manifestacdes

artisticas.

Os procedimentos a serem adotados para alcancar o objetivo da
pesquisa definem-se em duas ordens metodoldgicas: pesquisa de cunho
tedrico a textos nacionais e estrangeiros, citados anteriormente e dos
textos ficcionais apresentados abaixo que formam o corpus de leitura:

a)

O romance Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima
Barreto (2011), edicdo de 2011, publicado pela Ed. Penguim
& Companhia das Letras. Esta edi¢do utilizou como texto-
base, a primeira edicdo da Revista dos Tribunais, de 1915,

' Esta tese argumenta em defesa do dialogo entre duas linguagens: a da
Literatura e a dos Quadrinhos, unidas com o prop6sito de adaptar o romance
Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto. Para atingir tal objetivo,
ao longo deste trabalho, sempre que possivel, a pesquisadora apresentara o
texto cerceado por imagens como mais um recurso de comunicagdo e
esclarecimento.
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mais os 52 folhetins do Jornal do Commercio, do Rio de
Janeiro, e por Gltimo a quinta edicdo em livro, da Editora
Brasiliense, de 1956, dirigida por Francisco de Assis Barbosa
e com a colaboracdo de Antbnio Houaiss e M. Cavalcanti
Proenca. Tem a Introducdo de Lilia Moritz Schwarcz,
Prefacio de Oliveira Lima com Pesquisa e Notas de Lilia
Moritz Schwarcz, Licia Garcia e Pedro Galdino.
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Figura 1 - Livro Triste fim de Policarpo Quaresma, edigdo de 2011

PENGUIN &
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Llima Barreto
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Fonte: Barreto (2011)

b) A leitura do corpus das adaptacdes, do romance de Lima
Barreto, seguindo também a ordem de estudo:
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Quadro 1 - Adaptagdes dos classicos literdrios nacionais para quadrinhos

UNIVERSO AMOSTRAS DETALHAMENTO
DE PESQUISA SELECIO- DAS AMOSTRAS
NADAS
Colecao: Adaptacdo realizada pela
Grandes editora Desiderata
Classicos em (VASQUES; BRAGA,
graphic novel 2010) (2010, 72 paginas,
Triste fim de formato 21 x 28 cm)
Policarpo Roteiro: Flavio Braga
Quaresma llustragdes: Edgar Vasques
Apresenta: Prefacio,
biografia do autor e dos
adaptadores
Colecao: Adaptacdo realizada pela
Classicos editora Atica (LOBO;
Brasileiros em | AGUIAR, 2010) (2010, 79 : W
HQ paginas, formato 19 x 25,6 g
Triste fim de cm) Adaptacdo e Roteiro: ;
Policarpo Luiz Antonio Aguiar
Quaresma Roteiro e desenho:
Cesar Lobo
Apresenta: Prefacio e Bonus

Adaptacéo

Classicos _

Literarios Colegéo: Adaptagdo realizada pela
Nacionais para | Quadrinhos editora Companhia Editora
os Quadrinhos Nacional Nacional (CAVALCANTI,

Triste fim de | 2008) (2008, 72 paginas,
Policarpo formato 18 x 26 cm)
Quaresma Adaptacdo e desenhos:
Lailson de H. Cavalcanti.
Apresenta: Lista dos
personagens do romance,
Biografia do autor e 0
making of da adaptagdo
Colegéo: Adaptacdo realizada pela
Literatura editora Escala Educacional
Brasileira em (ANTONELLI; VILACHA,
Quadrinhos 2008) (2008, 64 paginas,
Triste fim de formato 16,6 x 23,6 cm)
Policarpo Adaptacdo e Roteiro:
Quaresma Ronaldo Antonelli

[IMA BARRETO
POLICARPO
QUARES

llustragdes: Francisco
Vilachd Cores: Fernando A.
A. Rodrigues

Apresenta: Editorial

Fonte: Luna (2010), Clasf (2014), Orelha de Livro (2014) e Extra (2014)
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A metodologia destinada a leitura da obra literaria de Lima
Barreto Triste fim de Policarpo Quaresma adaptada para a linguagem
quadrinhistica, dar-se-4& a partir de determinadas metas a serem
alcancadas: o estudo dos Elementos Externos e dos Elementos Internos
dos Quadrinhos, como componentes responsaveis pela transposicdo do
texto escrito para o texto imagético. Assim determinados:

a) dos Elementos Externos busca-se o entendimento dos fatores
que contribuam para a divulgacdo e o incentivo a leitura da
obra adaptada, tais como: a editora, o formato, a colecéo, o
adaptador, o ilustrador, o roteirista, o colorista, a capa, 0
‘bonus’ da colecdo, a pagina;

b) dos Elementos Internos busca-se o estudo dos recursos
estéticos verbais e ndo-verbais: a vinheta, a sequéncia dos
quadrinhos, a sarjeta, o requadro, 0s angulos, 0s personagens,
0S cenarios, a cor, 0s planos, os balbes, as onomatopeias, 0
letramento, as figuras cinéticas, as metaforas visuais, entre
outros.

Identificar-se-4 também, nas quatro versGes adaptadas do
romance, aspectos que denotem a reproducdo ou o questionamento dos
modelos da tradi¢do cultural, observados pela relagdo com o cénone; a
insercdo do ludico; o questionamento politico; a tradigdo cultural
subjacente; enfim, a efetiva contribuicdo que a adaptacdo quadrinizada
representa para uma releitura do romance de Lima Barreto. Reforgando,
dessa forma, o objetivo a que se propde esta tese: os Quadrinhos e a
Literatura sdo linguagens que dialogam para democratizacéo da leitura e
divulgacdo tanto dos classicos literarios brasileiros quanto dos
guadrinhos. A arte literaria jA dialoga com outras manifestacdes
artisticas, como o cinema, por exemplo, cuja arte apresenta uma
confluéncia de linguagens e elementos culturais. Portanto, esta pesquisa
procura identificar a contribuicdo das histérias em quadrinhos no seu
dialogo com o fazer literario, na contemporaneidade.

Quanto ao planejamento do trabalho, os capitulos estdo
distribuidos de forma a trazerem informacgGes que possa auxiliar tanto
no estudo da obra literaria de Lima Barreto Triste fim de Policarpo
Quaresma, quanto na compreensdo e emprego dos elementos
constitutivos dos Quadrinhos, quando de sua adaptacdo para 0s textos
literarios. Assim encontram-se distribuidos:

O Capitulo | apresenta uma introducdo sobre a vida e obra de
Lima Barreto, inclui também, um resumo da narrativa ficcional do



34

Triste fim de Policarpo Quaresma com a apresentacdo do desfecho do
romance;

O Capitulo Il inicia uma discussdo sobre o género literario, a
narrativa: sua origem e desenvolvimento, encaminhando-se para o
romance, destacando a sua retrospectiva desde o surgimento em forma
de folhetim até o advento do romance moderno. Destaque para oS
autores Mikhail Bakhtin (2010), Roland Barthes (1971), George Luckas
(2000). O capitulo encerra com uma discussao acerca dos Quadrinhos:
sua origem, o género a que pertencem, além de uma retrospectiva sobre
as colegdes de titulos de autoria nacional adaptados para a linguagem
quadrinhistica, dos anos 60, do século XX, até as principais cole¢des
dos classicos da literatura brasileira que foram adaptados para as HQs,
na primeira década do século XXI, destaque para os pesquisadores
Alvaro de Moya e Waldomiro Vergueiro.

O Capitulo 1 apresenta uma discusséo sobre o que é adaptagéo
pelo texto Uma teoria da adaptacdo, de Linda Hutcheon (2013) em
didlogo com o texto de Walter Benjamin A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica discutindo a adaptagdo sobre aspectos
diversos como a destruicdo da aura, sua autenticidade e a relagdo diante
do publico leitor.

O Capitulo 1V traz a leitura da obra de Lima Barreto, Triste fim
de Policarpo Quaresma adaptada para a linguagem dos Quadrinhos.
Destaque para a adaptacdo quadrinhistica no que diz respeito a sua
construgdo narrativa, quais seus codigos préprios e como esses
elementos se estruturam na HQ. E por sua vez, como 0S recursos
estéticos dos Quadrinhos se organizam e quais seus possiveis efeitos de
linguagem verbal e ndo-verbal na construcdo de um didlogo com o texto
literario. As discussfes e resultados finais estdo nas Consideragdes
Finais.

Esta pesquisa académica procura além de rememorar este classico
de Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, pela passagem de
seu 100° aniversario, de publicacdo em livro, também traz subsidios que
explicitem os elementos que levam a adaptacdo obras da Literatura
brasileira para 0os Quadrinhos: suas caracteristicas, formas de realiza¢do
e contribuicdo comunicativa. Vale lembrar que a presente analise ndo se
esgota nesta tese, mas abre caminhos para outros estudiosos que se
interessem por esta forma de adaptacdo entre a Literatura e 0s
Quadrinhos. Nao apenas no que diz respeito as possiveis inter-relacdes
existentes entre a obra de Lima Barreto e a linguagem quadrinhistica,
mas também pela ampla possibilidade de novos estudos, dentro da
academia, considerando textos de outros romancistas. Esta pesquisa
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coloca a disposicdo do publico leitor, em especial aos colegas
professores de Literatura brasileira, um pequeno recorte do estudo das
possibilidades interativas que existem entre estas duas linguagens ricas
em significados.

No Capitulo I, a seguir, a histéria da vida e da obra de Lima
Barreto. O Capitulo ndo tem a pretensdo de apresentar todas as
informagBes sobre o escritor carioca, mesmo porque a fortuna critica
sobre a vida e obra deste consagrado escritor brasileiro é vasta e de
dominio publico para todos os leitores interessados em sua escrita. O
objetivo maior da apresentacdo deste proximo capitulo é prestar um
tributo & carreira deste escritor que mesmo mulato, de condigdo social
precaria, com salde debilitada pelo alcoolismo e sem
“apadrinhamentos™ investiu na carreira de escritor e enfrentou pela
palavra escrita 0 meio artistico da época propondo um novo estilo de
fazer literatura. O capitulo proporciona uma manifestacdo de
rememoracdo da vida de um escritor brasileiro que ndo “nasceu entre os
fortes”, mas escreveu sobre eles denunciando, pelas letras, as injusticas
e fez-se ser eterno pela obra que nos legou.
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2 LIMABARRETO

Temos que ler Lima Barreto porque ndo somos
um pais livre, ndo somos um pais integralmente
livre. Temos que ler Lima Barreto porque somos
um pais socialmente injusto, somos um pais onde
0s pobres continuam pobres e as elites continuam
no lugar delas. N&o é para aprender portugués que
se |é Lima Barreto. Lé-se Lima Barreto para
aprender a ser brasileiro."

Antdnio Arnoni Prado (YOUTUBE, 2012b)

21 LIMABARRETO: VIDA E OBRA - CENTENARIO DE
PUBLICACAO DO LIVRO TRISTE FIM DE POLICARPO
QUARESMA - 1915-2015

Hoje, pois, como ndo houvesse assunto, resolvi
fazer dessa nota uma pagina intima, tanto mais
intima que é de mim para mim, do Afonso de
vinte e trés anos para o Afonso de trinta, de
quarenta, de cinquenta anos. Guardando-as, eu
poderei fazer delas como pontos determinantes da
trajetoria da minha vida e do meu espirito, e outro
ndo é o meu fito. Aqui bem alto declaro que, se a
morte me surpreender, ndo permitindo que as
inutilize, peco a quem se servir delas que se sirva
com 0 maximo cuidado e discricdo, porque
mesmo no tumulo eu poderia ter vergonha.
(BARRETO, 19564, p. 28).

Com “o0 maximo cuidado e discrigdo”, inicio o capitulo
homenageando Afonso Henriques de Lima Barreto, mais conhecido

12 Antonio Arnoni Prado nasceu na cidade de Sdo Paulo, em 1943. Desde 1979
leciona no Departamento de Teoria Literaria da Unicamp. Autor da coletanea
de ensaios Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no
Brasil (Cosac Naify, 2004), foi também responsavel pela edicéo da critica
literaria dispersa de Sérgio Buarque de Holanda nos dois volumes de O
espirito e a letra (Companhia das Letras, 1996), e pela organizagdo do
livro A dimensdo da noite e outros ensaios, de Jodo Luiz Lafetd (Editora
34/Duas Cidades, 2004), entre outras obras (EDITORA 34, 2014).
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como Lima Barreto,™ pela sua obra e, especialmente, pela passagem do
centenario de publicagdo, em livro, do romance Triste fim de Policarpo
Quaresma, obra de leitura e andlise desta tese em didlogo com a
linguagem dos Quadrinhos através da adaptacao.

Néao s6 pelo mérito que o romance obteve, mas também pela
determinacdo com que o autor teve em lutar contra suas dificuldades
financeiras e publicar esta narrativa ficcional que atravessou o tempo e 0
imortalizou como escritor brasileiro. A edi¢do integral, como romance e
Unica que o autor acompanhou em vida, apareceu somente em 1915 pela
Revista dos Tribunais e foi paga pelos empréstimos que fez:

— Nunca encontrei quem o quisesse editar em
livro. — diz ele, falando do Policarpo Quaresma—
Em fins de 1915, devido a circunstancia e motivos
obscuros, cismei em publica-lo. Tomei dinheiro
daqui e dali, inclusive do Santos [Antonio
Noronha Santos], que me emprestou trezentos
mil-réis, e o Benedito imprimiu-o (BARRETO,
19564, p. 86).

Mesmo custeando a edicdo, Lima admite que ela era pobre e
cheia de “gatos”. Um documento datado de 1915 testemunha o valor
gasto pelo escritor para o financiamento de sua obra:

13 Biografia resumida: nasceu em 13 de maio de 1881, no Rio de Janeiro (RJ) e
faleceu em 1° de novembro de 1922, no Rio de Janeiro (RJ). Filho de pais
pobres, ficou 6rfdo de mée ainda na infancia; (quando tinha 6 anos); estudou
no Colégio Pedro Il (curso secundario) e no curso de Engenharia da Escola
Politécnica; abandonou o curso para trabalhar e sustentar a familia; trabalhou
como escrevente copista na Secretaria de Guerra; para aumentar a renda,
escrevia textos para jornais cariocas; era simpatico ao anarquismo e militou
na imprensa socialista da época; alcoolatra, teve varios problemas
relacionados a depressdo; chegou a ser internado algumas vezes com
problemas psiquiatricos; faleceu aos 41 anos de idade (BARBOSA, 2001).


https://www.google.com.br/search?q=cidade+rio+de+janeiro&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgz4HnxCnfq6-galBUYmREgeIaZaeW6Qllp1spV-Qml-Qkwqkiorz86yS8ovyOir7awPPTPz782viQpsIs6DfEU55ADk9U5VMAAAA&sa=X&ei=CFIXVJikNZHlsASz-YHYBQ&ved=0CLcBEJsTKAIwFg
https://www.google.com.br/search?q=cidade+rio+de+janeiro&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgwUHnxCnfq6-galBUYmREgeIaZaeW6Qln51spV-Qml-Qk6qfkpqcmlicmhJfkFpUnJ9nlZKZmlK-291wZSH7hH0n7r3Yv7KnafGMKToAGV4L8VUAAAA&sa=X&ei=CFIXVJikNZHlsASz-YHYBQ&ved=0CLwBEJsTKAIwFw
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Figura 2 — Recibo de pagamento pela impresséo do livro Triste fim de Policarpo
Quaresma, de 1915

TIPOGRAFIA
“REVISTA DOS TRIBUNAIS”
Executa qualquer trabalho tipografico para o comeércio,
Industria e reparticées publicas
PRONTIDAO, NITIDEZ E PRECOS MODICOS

O Ilmo. Sr. Afonso Lima Barreto Deve

Rio de janeiro, 29 de Qutubro de 1915.

Recebia quantia de quinhentos mil-réis Rs 500$ como o primeiro sinal da impressio de seu livro.

Recebi, 29 de Outubrode 1915
Por [Celeste] Teixeira Lima
Benedicto de Sousa

Fonte: Schwarcz (2011, p. 16)

Lima Barreto, em vida, mesmo passando por muitas dificuldades
pessoais, nas letras ndo se deixou esmorecer, foi um escritor que lutou
por uma escrita inovadora, combativa, ferina e severa em suas criticas.
Com um pouco mais de quarenta anos de vida, deixou-nos um
importante conjunto de obras literarias: Recordacdes do Escrivao lIsaias
Caminha (1909), Triste Fim de Policarpo Quaresma (publicado em
folhetins no Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro, em 1911; em
volume, 1915), Numa e a Ninfa (em folhetins, no Jornal A Noite, do Rio
de Janeiro, em 1915: em volume, no mesmo ano), Vida e Morte de M. J.
Gonzaga de S& (1919), Clara dos Anjos (em folhetins, na Revista Souza
Cruz, Rio de Janeiro, 1923-1924: em volume, 1948). Em 1956, a
Editora Brasiliense de S. Paulo, publicou-lhe as obras completas, em 17
volumes, com inéditos e dispersos: Historias e Sonhos (1920), contos;
Os Bruzundangas (1922), satira: Coisas do reino do Jambon, satira;
Bagatelas, artigos; Freiras e Mafués, artigos e cronicas; Vida Urbana,
artigos e crbnicas; Marginalia, artigos e cronicas; Impressdes de
Leitura, critica; Diario Intimo, memorias; O Cemitério dos Vivos,
memoérias; Correspondéncia. Em 2004, foi publicada Toda cronica,
obra em dois volumes que retine 435 cronicas de Lima Barreto escritas
entre 1900 e 1922, ano de sua morte.

Um paréntesis para recordar o primeiro trabalho escrito de Lima
Barreto: uma série de reportagens escritas entre de 28 de abril a trés de
junho de 1905, para o jornal carioca Correio da Manhd, sobre a
destruicdo de parte do Morro do Castelo para a construgdo da Avenida
Central, hoje Avenida Rio Branco, no centro do Rio de Janeiro
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(BARRETO, 1997). O folhetim intitulado O Subterréneo do Morro do
Castelo misturava texto jornalistico com novela folhetinesca,
descrevendo a demolicdo do morro, a descoberta de uma galeria e o que
Ia foi encontrado. Ao mesmo tempo narra uma histéria de amor, de
traicdo e de violéncia envolvendo a aristocratica D. Garca, seu amante
Jean, antes um marqués na corte francesa e agora um padre jesuita, e
Frangois Duclerc, comandante da expedicdo de Luis XIV que invadiu o
Rio de Janeiro, no século XVIII. S6 recentemente, em 1997, a histdria
foi publicada no Rio de Janeiro pela Dantes Livraria e Editora.

Lima Barreto mesmo firmando-se nas Ultimas décadas como um
dos principais romancistas brasileiros, teve o reconhecimento de suas
obras depois de sua morte e, ainda este reconhecimento deu-se muito
lento ao longo de todos esses anos. Segundo Beatriz Rezende,* as
dificuldades de aceitacdo de sua escrita pela critica literaria da época
deveu-se, entre outros motivos, & escrita do romance Recordacfes do
Escrivao Isaias Caminha (1909), que fez a imprensa silenciar-se diante
da carreira literaria do escritor. Assim explica a estudiosa da obra de
Lima Barreto, em entrevista ao programa da série Mestres da
Literatura: Lima Barreto, um grito brasileiro™, sobre o escritor:

[...] os seus primeiros romances que ele escreve ao
mesmo tempo que é o Vida e Morte de M. J.
Gonzaga de Sa e o Recordages do Escrivao
Isaias Caminha. E ai estd o grande problema, o
Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha é a
historia de um jovem aspirante a jornalista e que
trabalha num jornal e o Lima entdo faz, cria uma
série de personagens que todo mundo facilmente
reconhece. O diretor do jornal que é o Loberan, na

' Carioca do Rio de Janeiro, Beatriz Resende é Professora Titular de Poética do
Departamento de Ciéncia da Literatura da Faculdade de Letras da UFRJ. E
autora, dentre outras publicacbes, de Contemporaneos, Expressdes da
literatura brasileira no século XXI, RJ, Casa da Palavra/Biblioteca Nacional,
2008; Apontamentos de critica cultural, RJ, Aeroplano, 2000 e Lima Barreto
e 0 Rio de Janeiro em fragmentos. RJ/SP, Editora UFRJ/Editora UNICAMP,
1993. Organizou Cocaina, literatura e outros companheiros de viagem, RJ,
Casa da Palavra, 2006; Rio Literario (RJ, Casa da Palavra, 2005) e Toda
cronica (reunido das cronicas de Lima Barreto), RJ, Agir, 2004.
(CONSELHO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO E
TECNOLOGICO, 2014a).

' Ele integra a série Mestres da Literatura, produzida pela equipe da TV Escola
e coproduzida pelo Polo de Imagem e TV PUC, em 2008 (YOUTUBE,
2012).



41

verdade, é Edmundo Bitencourt. Na vida real,
naquele momento, diretor do jornal Correio da
Manha. Mas enfim, quando o livro, o romance vai
a  publico, Edmundo  Bitencourt  esta
absolutamente enfurecido com a critica que sofre
no romance e decreta que o jornal que era muito
forte naquele momento, nunca mencione o nome
de Lima Barreto e isso vai fazer com que a
imprensa um pouco se feche contra esse jovem
escritor, que se tivesse tido uma recepcdo
favoravel ja faria sucesso imediatamente.
(YOUTUBE, 2012b).

Lima Barreto (1995) aponta abertamente no romance
Recordagdes do Escrivio Isaias Caminha as mazelas de uma atividade
marcada pelo apadrinhamento, ou ainda, pela repeticdo de clichés e
férmulas elaboradas, que tanto serviam a um romance como a uma
cronica social, denunciando, pelas linhas da ficcéo, tais atitudes:

Os livros nas redacdes tém a mais desgracada
sorte se ndo sdo recomendados e apadrinhados
convenientemente. Ao receber-se um, Ié-se-lhe o
titulo e 0 nome do autor. Se é de autor consagrado
e da faccdo do jornal, o critico apressa-se em
repetir aquelas frases vagas, muito bordadas,
aqueles elogios em cliché que nada dizem da obra
e dos seus intuitos; se é de outro, consagrado mas
com antipatias na redagdo, o cliché é outro,
elogioso sempre mas ndo afetuoso nem
entusiastico. Ha casos em que absolutamente nédo
se diz uma palavra do livro (BARRETO, 1995, p.
97).

Outro obstaculo enfrentado pelo escritor foi a utilizacdo de uma
linguagem marcada pela oralidade. Relata a Editora e Consultora em
Educacdo, Maria Tereza Arruda Campos'®, sobre esse aspecto da escrita

de Lima:

Chama muito a atengdo quando a gente Ié a obra
do Lima Barreto. A atualidade dessa obra, ndo s6
em termos de linguagem. Ele escrevia numa
linguagem bastante acessivel, bastante préxima

18 Debate que integra a série Mestres da Literatura, produzida pela equipe da
TV Escola e coproduzida pelo Polo de Imagem e TV PUC, em 2008.

(YOUTUBE, 2012).
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até da oralidade. Linguagem pela qual ele foi
muito criticado pelos seus pares e intelectuais da
época. Entdo, ndo s6 por essa linguagem, mas
também pelos temas de que ele os tratava e pelo
modo como tratava. A questdo do preconceito, a
questdo da mulher, do preconceito contra a
mulher, temas como ecologia, a desfiguracdo da
paisagem urbana. Acho que a gente até pode ir
além porque muitos problemas de Brasil que ele
pensava naquela época, que ele critica, e que ele,
enfim, desenvolve como reflexdo, permanecem
absolutamente atuais. (YOUTUBE, 2012b).

A linguagem utilizada por Lima Barreto em seus romances abre
discussdes entre os puristas da lingua, pela inclusdo de girias cariocas e
marcas da oralidade nas falas de suas personagens, promovendo a
incorporacdo da lingua falada dos centros urbanos em expansdo. Com
esse posicionamento, definiu um estilo literario inovador e controverso,
rechacado por muitos, mas reconhecido como forma de representacéo de
um contexto historico social em mutacdo, no qual a linguagem também
vivenciava altera¢fes. De acordo com Barbosa (2001, 80-81) “era um
tempo de formalismos” e “tudo emperrava diante da gramatica”; a
posi¢do de Lima Barreto contra os puristas seria isolada e estaria:

bem definida no combate ao escapismo decorativo
e aristocratico dos que entendiam que a cultura
devia ser privilégio de uns poucos eleitos e ndo
um bem comum de todo o povo (BARBOSA,
2001, p. 80-81 apud BARRETO, 2008, p. 253).

A linguagem presente na obra de Lima Barreto ¢ “propria do
mundo de marginalizados e explorados” e essa linguagem tornou-se um
recurso do seu fazer artistico. Este posicionamento por parte de Lima
Barreto corresponderia a uma concepcao de literatura que, segundo
Antonio Candido (1987, p. 38-40) tornar-se-ia em uma literatura de
“concep¢do engajada”, cujo papel “fundamental [é 0] de estabelecer
comunicacao entre 0s homens”; com esse intuito, o escritor carioca Se
mostraria “inimigo de enfeites e amenidades”, priorizando os “requisitos
indispenséaveis” da literatura: “transmitir diretamente o sentimento e as
ideias do escritor, da maneira mais clara e simples possivel” e “dar
destaque aos problemas humanos em geral e aos sociais em particular,
focalizando os que sdo fermento de drama, desajustamento,
incompreensio.”
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Nicolau Sevcenko (2003) destaca também a “preméncia da
comunicabilidade” na definicdo do estilo do escritor: simplicidade,
despojamento, “contencdo e espirito de sintese, aplicados a linguagem
narrativa”; segundo o critico, o autor de Triste fim de Policarpo
Quaresma “procurou premeditadamente essa descaracterizagdo do
estilo, na busca de uma comunicabilidade mais imediata e expressiva
com um publico muito mais vasto.” Na seguinte citagdo, percebe-se a
nogdo de estilo do escritor, onde destaca o intuito de comunicabilidade e
certa funcionalidade da literatura:

Percebi que tem de estilo a nogdo corrente entre
Leigos e... literatos, isto é, uma forma excepcional
de escrever, rica de vocébulos, cheia de énfase e
arrebiques, e ndo como se o deve entender com o
Gnico critério justo e seguro: uma maneira
permanente de dizer, de se exprimir o escritor, de
acordo com o que quer comunicar e transmitir.
(BARRETO, 2014a, p. 2-3).

Discutindo o procedimento adotado por Lima Barreto em fazer
alteragdes graficas e prosddicas para marcar a variacdo sociolinguistica
e acentuar a caracterizacdo dos personagens, Sevcenko (2003) afirma
que o fato de apresentar estas alteragdes “cautelosamente aspeadas”,
impede a “assimilagdo com naturalidade do recurso insélito”, o que
caracterizaria uma “evidente hesitacdo no autor, que abre caminhos, mas
somente os palmilha até a metade”. E a razdo disso estaria na
preocupacdo do escritor em “garantir uma ampliagdo da
comunicabilidade da obra, mas sem arroubos que provoquem a
estranheza e a retragdo dos leitores.” (BOSI, 1992, p. 251)' Outro fator
gue marcou grande influéncia na escrita de Lima seria o de incorporar

"' Sobre a colocacéo das aspas na representacdo da oralidade, Bosi (1992, p.
268) apresenta uma visdo diferente, afirmando que Lima “sabia que as
incursBes de Coelho Neto pelas falas da roca e até da senzala vinham sempre
escoltadas por aspas. Faziam parte daquele universo de citacdo de onde os
letrados exibem aos seus pares o dominio que exercem sobre o outro: o
outro, subjugado e trazido ao palco do estilo. Lima Barreto sentia-se
rigorosamente na pele desse outro, por isso o deprimia aquela mistura
sertanejo-parnasiana de curiosidade, folclorismo e poder cultural.” Essa
interpretacdo sugere que em Coelho Neto houvesse um distanciamento em
relacdo a fala da roca ou da senzala, enquanto em Lima Barreto esta estivesse
incorporada, devido a sua condicgdo de intelectual mestico.
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recursos da cronica jornalistica em seus textos, nos quais a simplicidade
da linguagem, a sua aproximacéo da fala do cotidiano e a ironia sempre
contundente estariam voltadas para a denlncia de injusticas e
arbitrariedades cometidas no Brasil pds-republicano. N&o é o caso de
avaliar aqui a eficacia ou a qualidade literaria do procedimento
escolhido pelo escritor, mas apenas de registra-lo como inovacéo que
atendia a um propdsito maior de trazer diferentes niveis de fala para a
literatura, dando conta da representacdo de uma linguagem e uma
realidade alheia ao universo da elite letrada.

Mesmo diante dos percalcos do passado, a obra de Lima Barreto,
ao longo dos anos, tornou-se um marco da literatura brasileira.
Orgulhoso de suas origens e de sua patria, Lima anotou e registrou os
acontecimentos de sua época. No plano pessoal era conservador em
relacdo as novidades trazidas pela modernidade. Assim descreve
Francisco de Assis Barbosa sobre o inconformismo de Lima Barreto
sobre as mudancas na metrdpole, no prefacio a edicdo do livro
Literatura como Misséo, de Nicolau Sevcenko (1983, p. 16):

Onde estdo os jasmineiros das cercas? Onde estdo
aqueles extensos tapumes de maricas que se
tornam de algoddo que mais é neve, em pleno
estio? J4 & época de Lima Barreto ndo passavam
de destrocos das velhas chacaras abandonadas, no
jogo da especulacdo, incentivado pelos chamados
melhoramentos municipais, para a satisfacéo,
denunciava o escritor, a cupidez de meia dizia de
matreiros, “sujeitos para quem a beleza, a saude
dos homens, os interesses de uma populagdo nada
valem.

Por outro lado, sua obra registra ainda, de forma critica, episodios
vividos aqui no Brasil como o da insurreic¢éo antiflorianista, a campanha
contra a febre amarela, a politica de valorizacdo do café, o governo do
marechal Hermes da Fonseca, a participacdo do Brasil na Primeira
Guerra Mundial, entre outros fatos historicos. A paixao por sua cidade,
0 Rio de Janeiro, com seus sublrbios, sua gente pobre e seus dramas
humildes, tornam-se destaque maior em suas obras, assim como a critica
a figuras da classe média, que lutam desesperadamente para ascender
socialmente ou a politicos da época, sarcasticamente retratados, pela
mania de ostentacéo, pelo vazio intelectual e pela ganéncia.

Sem receber o merecido reconhecimento em vida, sua obra rompe
a barreira do tempo e torna-se um classico da literatura brasileira. A
modernidade e a atualidade estdo presentes em seus textos, sua literatura
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é militante e antirracista. Um admirador e estudioso da obra de Lima
Barreto, o bidgrafo e jornalista Francisco de Assis Barbosa escreveu A
Vida de Lima Barreto, em 1952, pela Livraria José Olympio Editora.
Uma biografia completa do grande escritor, onde se evidencia o rigor da
pesquisa e da interpretacdo, com a colaboracdo de Anténio Houaiss e M.
Cavalcanti Proencga. Francisco de Assis Barbosa faz uma compilagéo
com anotacGes da edicdo das Obras completas de Lima Barreto,
entrando para a histéria como exemplo de biografia. Além de ter
dignificado o trabalho de bidgrafo ao contar a vida do escritor carioca,
valorizou o estilo inovador de Lima com sua linguagem muito proxima
a do povo, num intuito claro de ser lida e entendida por todos
(ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2014; LIVRARIA DA
FOLHA, 2014).

Figura 3 - Obra A vida de Lima Barreto, de Francisco de Assis Barbosa, de
1952

A VIDA
LIMA BARRETO

(1881 . 1922

»*

~»
p

Fonte: Central dos Trabalhadores e Trabalhadoras do Brasil (2013)

O critico Tristdo de Ataide (1893-1983) fala sobre a biografia:
Foi destacada como a melhor biografia de um
escritor brasileiro ja publicada em nossa lingua.
Foi escrita com um cuidado, uma objetividade,
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uma paciéncia, uma elegancia de estilo, um
critério de relagdo documental e acima de tudo
com um amor, sem desvario, que realmente fazem
dessa biografia qualquer coisa a altura do
biografado. Creio que basta dizer isso para dizer
tudo. Temos nela um modelo e uma licdo, de
como a verdade e a beleza, quando se entrelacam,
ndo ha quem lhes resista (SEVCENKO, 2003, p.
196-197).

Essa biografia tornou-se um marco da cultura brasileira na

segunda metade do século 20. Ela néo so reavaliou a posi¢éo do escritor
na historia literaria do pais, como seria decisiva para a compreensdo do
Brasil contemporaneo. O fil6logo Anténio Houaiss (HOUAISS;
FIGUEIREDO, 1997, p. 473) relata:

Pode-se reconhecer que o mdvel profundo que
animou Lima Barreto, ao tomar dados biograficos
para grandes motivos de sua obra literaria, foi
sempre o reconhecimento ludico e consciente do
guanto de injusto a sociedade gestava em seu
ventre com relagdo a eles. Dessa maneira,
antecipou-se ao esforco da procura do tipico em
literatura, ndo  por  singularidades  ou
excepcionalidades, mas pelo aprofundamento
objetivo e sincero de certa presenca constante e
caracteristica, ainda que por vezes velada ou
transfigurada, presenca em determinado meio que
era (e é) 0 nosso. [...]

A classica biografia escrita por Francisco de Assis Barbosa, ja

completando mais de 60 anos, a edicdo original é de 1952, merece
atencdo justamente por ter denotado as dificuldades na vida de Lima
Barreto e a forma como esses problemas da vida do escritor
influenciaram em sua literatura. Barbosa relata as dificuldades de seu
trabalho no prefacio a primeira edi¢do. Afirma que comegando em 1946:

[...] s6 agora, em fins de 1951, pude entregar 0s
originais ao editor. Cinco anos para escrever 0 que
poderia ter sido escrito em seis meses — sem falar, é
claro, no tempo consumido em pesquisas e
depoimentos. Ao termina-lo, agora, sinto que o livro
esta incompleto. Da-me a sensacdo de reportagem
inacabada. [...] (RUY, 2012, p. 1).
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Nesta mesma obra (RUY, 2012), também a escritora Rachel de
Queiroz afirmou: “este livro representa o meu ideal em matéria de
biografia”. O historiador Sérgio Buarque de Holanda pronuncia-se sobre
a obra, dizendo que o livro “retne as virtudes de uma genuina biografia
literaria as de uma reportagem perfeita e em grande estilo”. E José Lins
do Rego complementa os comentarios dizendo que viu na biografia uma
“verdadeira sondagem na alma de Lima Barreto”. Para a oitava edicdo
desse livro, Beatriz Resende, assim descreve o trabalho de Barbosa:

minucioso [trabalho] de pesquisa que ocupou
grande parte da vida do autor, o livro reconstitui a
trajetoria e a obra de um literato cuja figura fisica
mal se podia conhecer retratada ndo mais do que
umas trés vezes durante a sua existéncia”. [...] A
vida de Lima Barreto retrata a historia da cidade
do Rio de Janeiro no inicio do século 20, analisa
as relagdes entre intelectuais e a sociedade, produz
um agudo balango da politica no pais e influencia
decisivamente os estudos literérios. [...]. (RUY,
2012, p. 1).

Na sua avaliagdo, Francisco de Assis Barbosa considerou a
biografia como "uma singela narrativa literaria”. Mas o fato é que o
livro teve uma expressiva recep¢do momento em que veio a publico, em
1952, em meio ao processo de redemocratizacdo da vida brasileira, pés-
guerra e pds-Vargas. Mesmo diante de varios elogios, o exigente
biografo e jornalista afirma sobre o que escreveu:

longe de ser a analise em profundidade que esta a
pedir uma figura complexa como a de Lima
Barreto, este livro talvez um pouco extenso ndo
passa, na verdade, de singela narrativa biografica,
entremeada de alguns episddios da vida brasileira,
mais de perto relacionados com o autor do Triste
fim de Policarpo Quaresma. [...] (RUY, 2012, p.
1).

Além de ter escrito a primeira biografia de Lima Barreto, Barbosa
também coordenou, em 1956, a compilacdo das "Obras de Lima
Barreto"”, em 17 volumes, juntamente com Manoel Cavalcanti Proenca e
Antdnio Hauaiss. Esses dois trabalhos ndo so reavaliaram a posic¢éo do
escritor na histéria literaria do pais, como projetaram para o primeiro
plano um periodo até entdo relativamente obscuro e que se revelaria
decisivo para a compreensdo do Brasil contemporaneo.
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Vale lembrar também que A Vida de Lima Barreto foi adaptada
para os quadrinhos primeiramente em 1957, pela Editora Brasil-América
EBAL (figura 4), na Edicdo Maravilhosa, n° 162, com desenhos de
Ramoén Llampayas. Ainda pela EBAL, nova adaptacdo para 0s
quadrinhos, em 1973, pela colecdo Classicos llustrados, n° 5 (figura 5),
com desenhos de Ramon LLampayas e adaptacdo de A. Miranda Bastos.

Figura 4 - Obra A vida de Lima Barreto em quadrinhos, Colecéo Edicéo
Maravilhosa, de 1957

E “““°ﬁ11aram“16::

Fonte: Bastos (1957)



49

Figura 5 - Obra A vida de Lima Barreto em quadrinhos, Colegdo Classicos
llustrados

Fonte: Bastos (1973)

Destaque também para a apresentacdo da edi¢do de sessenta anos
depois de sua primeira edicdo, (figura 6), de volta a sua editora original,
a José Olympio, de 2012, em sua 10* edi¢cdo, comemorando o
sexagésimo aniversario de publicacdo, com prefacios de Otto Lara
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Rezende (1922-1992) e Beatriz Resende, além de uma nota introdutéria
na orelha, escrita pelo Prof. Antonio Arnoni Prado, da Unicamp.

Figura 6 - Obra A vida de Lima Barreto, 102 edi¢do, de 2012

:\\id.llk

LIMA BARRE

Francsco Ov Assis Batosa

L A B

Fonte: Livraria da Folha (2014)

Retomando os escritos de Lima Barreto: uma literatura militante,
gue muitas vezes foi confundida como relatos autobiograficos,
denunciava o que via e sentia, com o propésito de apontar as mazelas da
sociedade racista, colonialista e que desprezava o povo. Seus livros
retratam a época em que viveu e transcendem o tempo pelo que tem de
humano.
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Antes de Barbosa, outro escritor e inovador, na primeira metade
do século 20, o escritor paulista Monteiro Lobato (1919, p. 352), ja
havia registrado que:

[..] de Lima Barreto ndo é exagero dizer que
langou entre nés uma férmula nova de romance. O
romance de critica social sem doutrinarismo
dogmatico. Conjuga equilibradamente duas
coisas: 0 desenho dos tipos e a pintura do cenario.
E um revoltado, mas um revoltado em periodo
manso de revolta. Em vez de célera, ironia; em
vez de diatribe, essa nonchalance filosofante de
guem vé a vida sentado num café, amolentado por
um dia de calor. [...]

As imagens construidas do Brasil em suas crbnicas, escritos
intimos, romances e a sua modernidade brasileira extrapolaram as
dificuldades desta aceitagdo e deram lugar a uma das mais ricas obras
critico-literaria da histéria da sociedade brasileira. ‘Descobertas’ e
aplaudidas apenas em um periodo mais tardio da modernidade literaria
no Brasil, comprovou-se que sua escrita transcende sua pessoalidade e,
seus romances, satiras, tragédias, criticas, cronicas e depoimentos
mostram 0 quanto sua obra ficcional é viva, simbdlica e sensivel,
conquistando com seu fazer literario, importante espaco na histéria da
literatura brasileira.

Aqui, nesta pesquisa, a obra escolhida para leitura e estudo é o
romance Triste fim de Policarpo Quaresma, grande sucesso de Lima
Barreto, escrito em menos de trés meses, de janeiro a marco de 1911, e
publicado pela primeira vez em folhetim pelo Jornal do Commercio
(1911), edicdo da tarde, entre 11 de agosto a 19 de outubro de 1911.
Esses originais ainda se encontram na Biblioteca Nacional'®, no Rio de
Janeiro, sem autorizacdo para consulta para os leitores, segundo o
responsavel pela Divisdo de Informacdo, Sr. Jorge Ricardo Camara, em
resposta ao pedido de consulta pelo e-mail do dia 14 de maio de 2012,
devido as precérias condi¢des em que 0s originais se apresentam.

Passagens do Diario Intimo, escrito por Lima Barreto, publicado
primeiramente em 1953 pelo organizador da obra completa de Lima
Barreto (1956), Francisco de Assis Barbosa, denuncia a dificuldade que
atravessava na vida, pela elaboracdo e pela publicacdo da narrativa

8 A localizagio dos cadernos é a seguinte: Divisdo de Periédicos, Jornal do
Commercio — Edicdo da Tarde 1, 239, 03, 13 1911 jul (1-7, 11, 13-17, 19-
31); ago-set 1, 239, 03, 14 1911 out-nov; dez (1-5,7-30).
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ficcional de Triste fim de Policarpo Quaresma. Optou-se pela
transcricdo das partes que representavam estes momentos da vida e da
escritura da obra de Lima Barreto descritos neste diario, na intengdo de
deixar o autor contar sua trajetoria, sem alteracfes, tomando-se o devido
“cuidado”, como pede o préoprio Lima Barreto. O fragmento (BARRETO,
1956a, p. 54-89) € um pouco extenso, mas justifica-se pelo fato de
podermos conhecer pequenos detalhes do dia a dia dificil de sua vida,
como também passagens da escritura do romance. As datas foram
selecionadas de acordo com passagens que ilustrassem o fazer literario e
as dificuldades da vida do autor:

[-]
16 de julho.

1908

Desde menino, eu tenho a mania do suicidio. Aos
sete anos, logo depois da morte de minha mae,
quando eu fui acusado injustamente de furto, tive
vontade de me matar. Foi desde essa época que eu
senti a injustica da vida, a dor que ela envolve, a
incompreensdo da minha delicadeza, do meu
natural doce e terno; e dai também comecei a
respeitar supersticiosamente a honestidade, de
modo que as minimas coisas me parecem grandes
crimes e eu fico abalado e sacolejante.[...]

1910
Sem data

Fuzilamento. Ilha das Enxadas. O enviado do
marechal. Este, aquele. A lanterna. A leva. O
bateldo. Quaresma. [... ]. A presenca do poente [ ?
]. Solugo. Sera o mar?

* * %

Ele pensava criar ambiente, a sua casa. O seu
sonho é tdo forte!

* * %

Quando sobe em baldo e vé o Rio, ele recorda as
leituras, evoca a grandeza do Brasil e 0 seu sonho
volta com forga, etc.
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Ele ndo percebia que via com os olhos do sonho,
ndo descontava a refracdo dessa atmosfera
especial, para avaliar a realidade.
Anastécio.
Observacdes.
* * %

Floriano preguicoso. Fraqueza. Fuzilamentos.
Paternalidade [ ? ] com os alunos da Escola
Militar.

* * %
Quaresma é feito procurador do Amazonas pelo
partido da concentragdo. Os partidos. Brasileiros,
peruano se bolivianos [......]

Capitulo VII — Continuam o0s desgostos de
Ricardo.

Cap. VIII — E 0 50 antigo.

Cap. IX—E 0 60

Capitulo X — A revolta, etc. Casa de Cavalcanti,
etc.

Cap. XI — E o 7° antigo.

Cap. XII — A defesa da legalidade.

Capitulo XIII — Morte e enterro de Isménia, etc.
etc.

* * %

Cap. XIV — Armacdo, guerra, etc. Ferimento de
Quaresma. Ilha das Enxadas. Fuzilamento.

* k%
Cap. XV — Fuzilamento de Quaresma, por ter
protestado.

* k%
Desgostos de Ricardo. Sublrbios — sua moradia.
Razdo dos desgostos. A gloria. As preocupagdes.
O seu triunfo em casa do general. Casamento de
Genelicio, Floréncio, Breves, Caldas, Inocéncio
Bustamante.
Isménia.
Apesar desse triunfo, sempre desgosto. Motivos
por que foi procurar Quaresma.

* * %
As unhas nacaradas dos seus longos dedos
mergulhavam na maciez de cabelos negros.

* * %

Pombos, quando sai o enterro de Isménia, voam.
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* k *

Isménia vai a casa da cartomante.

* % %
A lua. Cap. Il — 3a Parte.
No siléncio da noite, a livida lua dourava tudo, o
céu e arvores e coisas, homens e as casas, com a
sua luz emprestada e fria.

* * %

Feiticaria, etc.

As suas terras eram de soalheira, expostas ao
poente, 0 que ndo contentava Anastcio, que as
queria olhando para o levante, de “noruega”,
melhores. Variavam muito quanto a proporgéo de
argila, areia, humus e calcario, de pedago a
pedaco.

Em geral, eram areno-argilosas, pouco calcério e
pobres em humus.

* * %

Queria o incrivel. Tacito.

* k%
Policarpo Quaresma.
Ideia que mata.
A decepcdo.
O prémio.
* * %
1914
13 de julho

Noto que estou mudando de génio. Hoje tive um
pavor burro. Estarei indo para a loucura ?
* k%
Sem data
Estive no hospicio de 18-8-14 a 13-10-14 .

*Kx*%

1916

Marco

Meu livro, o Policarpo, saiu ha quase um més. S6
um jornal falou sobre ele trés vezes (desobra). Em
uma delas, Fabio Luz assinou um artigo bem
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agradavel. Ele saiu nas vésperas do carnaval.
Ninguém pensava em outra coisa. Passou-se 0
carnaval e Portugal teve a cisma de provocar
guerra com a Alemanha. As folhas ndo se
importavam com outra coisa sendo com o gesto
comicamente davidinesco de Portugal. Enchiam
colunas com noticias como esta: “A esquadra
portuguesa foi mobilizada. Acham-se em pé de
combate o couragado Vasco da Gama, o cruzador
Adamastor, a corveta dona Maria da Gléria, a
nau Catarineta, a caravela Nossa Senhora das
Dores, o brigue Voador e o0 Dbergantim
Reldmpago”. E ndo tém tempo de falar no meu
livro, os jornais, estes jornais do Rio de Janeiro.

* * %

O Policarpo Quaresma foi escrito em dois meses
e pouco, depois publicado em folhetins no Jornal
do Comeércio da tarde, em 1911. Quem o publicou
foi o0 José Félix Pacheco. Emendei-o como pude e
nunca encontrei quem o quisesse editar em livro.
Em fins de 1915, devido a circunstancias e
motivos obscuros, cismei em publica-lo. Tomei
dinheiro daqui e dali, inclusive do Santos, que me
emprestou trezentos mil-réis, e o Benedito
imprimiu-o. Os criticos generosos s6 se
lembravam diante dele do dom Quixote. V.
Oliveira Lima e Afonso Celso. Audaces fortuna
juvat.

* * %

Sem data

Ha dois acréscimos a fazer no Policarpo: o
requerimento do maniaco que quer ser major por
ter dois galdes, como tenente honorério, e outros
dois, como tenente reformado, poisasoma2+2 =
4 da o nimero de galdes de major; e falar nas
cobras — a morte do Dicomarte. [...]

Mesmo diante das dificuldades que o autor passou para publicar o
seu livro, algumas criticas favoraveis apareceram a publicacdo do
romance:

n’A Epoca, numa sexta-feira (18 de fevereiro de
1916), na se¢do de novos livros, logo na primeira
pagina. Entre os escritos destacava-se o lado
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‘marginal’ do autor, e a notoriedade conquistada a
partir de certo agenciamento de sua postura e
personalidade avessa aos formalismos da
Academia Brasileira de Letras. (BARRETO,
2011, p. 24).

A tais criticas positivas, Lima Barreto concede entrevista ao
folhetim, no mesmo més, onde declara:

[..] O fim de minha vida sdo as letras. Eu ndo
peco delas sendo aquilo que elas me podem dar:
gléria! Eu sou afilhado de Nossa Senhora da
Gléria. Eu ndo quero ser deputado, ndo quero ser
senador, ndo quero ser mais nada sendo literato.
N&o peco as letras conquistas faceis, ndo lhes
peco gloriolas, pego-lhes coisa sélida e duradoura.
E posso falar de carreira, porque se eu quisesse ter
estas historias, as teria de sobra. Eu abandonei
tudo por elas; e a minha esperanca € que elas me
vio dar muita coisa. E o0 que me faz viver
mergulhado nos meus desgostos, nas minhas
magoas, nos meus arrependimentos [...].
(BARRETO, 1953, p. 128).

Ja a segunda edicdo sera impressa em 1943, por “O Livro do
Bolso” (BARBOSA, 1959). A terceira edi¢do foi lancada pela Gréfica
Editora Brasileira, 1948, Sdo Paulo (BARBOSA, 1965). A quarta
edicdo, pela Editora Mérito S.A., também em 1948 (BARBOSA, 1967).
Ja a quinta edicdo do romance, a de 1956, teve a direcdo de Francisco de
Assis Barbosa (BARRETO, 1956a).

O romance, dividido em trés partes, cada uma contém cinco
capitulos, que se desenvolvem em torno do personagem Policarpo
Quaresma, brasileiro extremamente nacionalista. Contextualizado no
fim do século XIX, no Rio de Janeiro, tornou-se o principal romance de
Lima Barreto, narrando os ideais e as frustraces do funcionario publico
Policarpo Quaresma, homem metodico e nacionalista fanatico.

Toda a historia é contada pelo narrador onisciente, em terceira
pessoa, e que, embora ndo seja um personagem, muitas vezes se
manifesta sobre os fatos, quase sempre com uma ironia e, nao raro, se
dirigindo ao leitor.
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Antes do primeiro capitulo da narrativa, o autor, Lima Barreto,
apresenta esta epigrafe de Ernest Renan'®:

O grande inconveniente da vida real e 0 que a
torna insustentavel ao homem superior é que, se
introduzimos nela os principios de ideal, as
qualidades se transformam em defeitos, de modo
que frequentemente o homem de valor consegue
menos sucesso do que aquele movido pelo
egoismo ou pela rotina vulgar. (BARRETO, 2011,
p. 67).

O tom anunciativo do escritor, presente tanto no titulo do
romance Triste fim de Policarpo Quaresma, quanto na selegdo desta
epigrafe, adianta ao leitor desatento o provavel destino para o qual a
historia se lancara, ou seja, depreende-se, a partir da mensagem inicial,
uma histdria cujo personagem, de alma superior, diferentemente da
vulgar e da rotineira, aquela que procura os principios do ideal e do ser
integro, possivelmente terminara sendo julgada de maneira que as suas
gualidades tornem-se defeitos. Seu amor pela patria chegava ao ponto
gue, mesmo impossibilitado de fazer-se militar, ‘“procurou a
administragdo e dos seus ramos escolheu o militar”. Se de indole
ingénua por um lado, por outro é corajoso e a defesa da patria esta entre
suas virtudes:

Era onde estava bem. No meio de soldados, de
canhdes, de veteranos, de papelada incada de
quilos de pdlvora, de nomes de fuzis e termos
técnicos de artilharia, aspirava diariamente aquele
halito de guerra, de bravura, de vitoria, de triunfo,
que é bem o hélito da Patria. (BARRETO, 2011,
p. 85).

Esse conjunto de sentimentos poético-patriéticos manifestados
pelo major ao longo da narrativa anuncia, conforme a epigrafe do
romance, o inicio da abertura de um abismo gigante entre as pessoas de
indole superior, de principios retos e idealistas em relacdo as demais
presentes no romance, condutas que deveriam ser o exemplo da

9 A epigrafe do romance é retirada do 26° capitulo de Marco Aurélio ou o fim
do mundo antigo (Marc-Auréle ou la fin du monde antique), tltimo volume
da obra As origens do Cristianismo (Les origines du Christianisme) do
escritor e pensador francés Ernest Renan. Renan parece argumentar que 0s
altos ideais, muito nobres, de pouco valem no mundo real, governado por
interesses e proveitos pessoais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ernest_Renan
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sociedade, tornam-se exce¢do, ndo a regra, colocadas a margem e
ridicularizadas pelos opressores, conforme ja sentia o proprio Policarpo
Quaresma em conversa com Ricardo Coragdo dos Outros:
— O major, hoje, parece que tem uma ideia, um
pensamento muito forte.
— Tenho, filho, ndo de hoje, mas de hd muito
tempo.
— E bom pensar; sonhar consola.
— Consola, talvez; mas faz-nos também
diferentes dos outros, cava abismos entre o0s
homens... (BARRETO, 2011, p. 153).

A primeira parte da obra acontece na cidade carioca, logo apos a
proclamacdo da republica brasileira. Buscando saidas politicas,
econbmicas e culturais para o Brasil, Policarpo Quaresma passa grande
parte de seu tempo absorto pelos livros, sendo criticado por parte da
vizinhanca que ndo consegue aceitar que alguém sem titulacdo
académica possa possuir livros. Aqui o academicismo €é lembrado por
Lima Barreto de uma forma bastante critica, principalmente quando
Policarpo decide aprender a tocar um instrumento mal visto pela elite da
época, o violdo, por considera-lo um representante do espirito popular
do pais. E é no aprendizado do instrumento que conhece aquele que sera
seu grande amigo no transcorrer do romance, o seresteiro Ricardo
Coracdo dos Outros, contratado para Ihe ensinar.

InGmeros fatos sdo apresentados ao longo da narrativa que
comprovam a ansia da constante procura de Quaresma por habitos e
costumes genuinamente nacionais: a modinha como a “mais genuina
expressdo da poesia nacional e o violdo ¢ o instrumento que ela pede”
(BARRETO, 2011, p. 75). Assim, a perseguicdo por fatos e eventos de
origem era uma constante:

Quaresma ficou encantado, quando Albernaz
falou em organizar uma cheganga, a moda do
Norte, por ocasido do aniversario de sua praca.
[...] O major pensara até ali pouco nessas cousas
de festas e dancas tradicionais [...] Mas quem
havia de ensaiar, de dar os versos e a musica?
Alguém lembrou a tia Maria Rita, uma preta
velha, que morava em Benfica, antiga lavadeira da
familia Albernaz.

Cavalcanti, o noivo de Isménia, informou que nas
imediacdes morava um literato, teimoso
cultivador dos contos e cangOes populares do
Brasil. Foram a ele. Era um velho poeta que teve
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sua fama ai pelos setenta e tantos, homem doce e
ingénuo que se deixara esquecer em vida, como
poeta, e agora se entretinha em publicar colegdes,
que ninguém lia, de contos, cangdes, adagios e
ditados populares (BARRETO, 2011, p. 103).

Contrariamente aos pressagios iniciais trazidos pela epigrafe e
pelo titulo do romance, a historia apresenta ainda nestas paginas iniciais,
a pacata figura de Policarpo Quaresma, subsecretario do Arsenal de
Guerra, de caracteristicas afeitas a habitos rotineiros, homem comum,
sonhador e ingénuo, dedicava-se a estudar as riquezas do pais: da
cultura popular incluia, além do violdo, 0 maracéa e a indbia; a fauna; a
flora como os beijos-de-frade, as palamas-de-santa-rita, as quaresmas,
0s arbusto de manaca; os rios, entre outros atributos da patria:

Como de hé&bito, Policarpo Quaresma, mais
conhecido por major Quaresma, bateu em casa as
quatro e quinze da tarde. Havia mais de vinte anos
gue isso acontecia.

Policarpo era um patriota. [...] Nada de ambicGes
politicas ou administrativas; o que Quaresma
pensou, ou melhor: o que o patriotismo o fez
pensar foi num conhecimento inteiro do Brasil,
levando-o a meditages sobre 0s seus recursos,
para depois entdo apontar os remédios, as medidas
progressivas, com pleno conhecimento de causa.
(BARRETO, 2011, p. 71, 84).

O protagonista de Triste fim de Policarpo Quaresma possuia uma
biblioteca composta, na ficgdo, “unicamente por autores nacionais ou
tidos como tais”, aficcionado pelo produto genuinamente nacional,
substitui o petit-pois pelo guando, valorizou a manteiga de leite, as
festas e as dancas tradicionais, os calices de parati, os vinhos do sul do
pais. Em alguns momentos da narrativa, Policarpo Quaresma, pelo
patriotismo severo e guardido dos costumes, torna-se motivo de riso e
espanto:

Desde dez dias que se entregava a essa ardua
tarefa, quando (era domingo) lhe bateram a porta,
em meio de seu trabalho. Abriu, mas ndo apertou
a mao. Desandou a chorar, a berrar, a arrancar 0s
cabelos, como se tivesse perdido a mulher ou um
filho. A irma correu 4 de dentro, o Anastacio
também, e o compadre e a filha, pois eram eles,
ficaram estupefatos no limiar da porta.
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— Mas que ¢ isso, compadre?

— Que é isso, Policarpo?

— Mas, meu padrinho...

Ele ainda chorou um pouco. Enxugou as lagrimas
e, depois, explicou com a maior naturalidade:

— Eis ai! Vocés ndo ttm a minima nocdo das
cousas da nossa terra. Queriam que eu apertasse a
mdo. Isto ndo é nosso! Nosso cumprimento é
chorar quando encontramos 0s amigos, era assim
que faziam os tupinambés. (BARRETO, 2011, p.
113).

Ricardo Coracdo dos Outros é o trovador suburbano, um exemplo
da personificacdo do artista nacional. Representante da cultura popular e
das formas de expressdo dos grupos sociais inferiores, ja que os grupos
dirigentes, por definicdo e sempre na visdo de Policarpo Quaresma,
possuem formas de expressdo artisticas estrangeiras, ndo nacionais.
Coracdo dos Outros pode ser considerado simbolo de um amplo
segmento da sociedade carioca da época: 0s moradores dos suburbios. O
artista ainda pode ser tomado como exemplo de um tipo de artista
mergulhado em seu trabalho criador, afastado das contingéncias
mundanas e das preocupacdes praticas e dedicado a ser o coracdo dos
outros, isto €, o porta-voz dos sentimentos e emogdes dos demais.

A amizade por Ricardo acompanha o protagonista por toda a
narrativa, no entanto, Policarpo Quaresma parte em busca de outras
tradi¢bes genuinamente nacionais: as indigenas. Tal aprendizado leva a
outro episédio cdmico, por exemplo, quando sugere a assembleia
legislativa republicana a adocdo do tupi como lingua oficial, sendo
motivo de chacota de toda a imprensa e dos colegas de reparticéo,
inclusive apelidando-o de ‘Ubirajara’, pelo fato de redigir um
documento oficial na lingua tupi, o que o leva a ser internado num
manicomio.

Na segunda parte sdo analisados os problemas enfrentados pelo
protagonista na sua ida para o interior. Aposentado, Policarpo Quaresma
vende sua casa e compra, por sugestdo da afilhada Olga, um sitio na
ficticia cidade de Curuzu, denominado sitio do Sossego, onde passa a
tentar provar a fertilidade do solo brasileiro. Olga surge como uma
personagem feminina que verbaliza claramente sua posi¢do no mundo a
partir de uma perspectiva critica coerente. Primeiramente, rebela-se
contra o oportunismo do marido, preocupado exclusivamente com sua
prépria carreira. Mais tarde, a partir da crise desencadeada pelo tragico
destino do padrinho, revolta-se contra as instituigtes, que determinam o
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caminho dos individuos dentro delas. E é somente ao juntar os dois
planos, o pessoal e o social, que Olga, abandonando o conformismo a
que se entregara por entender que ndo havia alternativa para ela,
manifestando corajosamente sua rebeldia.

Na verdade, apesar de pertencer a uma geracdo de mulheres que
comecam a nao aceitar mais um papel submisso e secundério,
observados em Maricota, a esposa de Albernaz, em Adelaide ou na irma
de Policarpo, é preciso acentuar que Olga, como filha de um abastado
imigrante, tem todas as condi¢fes econémicas e sociais para comandar
seu préprio destino e de fugir ao conformismo das citadas mulheres, e
inclusive, escapar do tragico final de Isménia, a noiva abandonada por
Cavalcanti.

Detalhe para a personagem Isménia: "Era até simpatica, com a
sua fisionomia de pequenos tracos mal desenhados e cobertos de umas
tintas de bondade". Seu noivado com Cavalcanti durava anos: havia
cinco que ele arrastava um curso de Odontologia de dois anos.
Psicologicamente, Isménia era de uma natureza pobre, incapaz de
qualquer expressdao sentimental. Mostrava uma bondade passiva,
indoléncia de corpo, de ideias e de sentidos. Ante a fuga do noivo, cujo
pedido de casamento fora tdo comemaorado, viu desmoronar o sentido de
sua vida. Incapaz de reunir forcas para reagir, humilhou-se, entristeceu-
se, definhou, enlouqueceu e morreu.

Diferentemente da personalidade de Isménia, Olga, em atitude
decidida, incentiva seu padrinho, Quaresma, nesta segunda parte do
romance, a buscar pela vida do campo. Impulsionado pela afilhada, o
major segue em busca de ares campesinos e, com a ajuda do empregado
Anastacio, enfrenta, no sitio do Sossego, a luta contra as salvas, as
ervas daninhas e outras pragas na tentativa de incentivar a atividade
agricola para outras pessoas e ajudar no crescimento econémico do
Brasil. Mas, além disso, Policarpo continuava a lutar contra a opinido
publica e as autoridades. A fertilidade do solo, no entanto, ndo se
comprova na pratica, e sua plantacdo gerou pouquissimos lucros. Para
piorar, Policarpo viu-se envolvido, involuntariamente, na luta politica da
cidade, sendo atacado com multas e difamag6es, tudo por causa de sua
“suspeita” neutralidade pela desconfiada populacdo. Contudo, diante de
todos os entraves, ao saber sobre aRevolta da Armada, nosso
protagonista "pede energia" em telegrama ao Marechal Floriano Peixoto
e segue para o Rio de Janeiro para dar apoio ao regime e sugerir
reformas que mudassem a situacédo agraria.

A terceira e Ultima parte, também a mais tensa do romance, narra
as andancas de Policarpo Quaresma pela Capital Federal durante
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a Revolta da Armada e mostra sua desilusdo final. Chegando ao Rio,
Policarpo Quaresma é bem recebido por Floriano Peixoto, que, no
entanto, da pouca atencao as suas propostas de reforma.

O presidente Floriano, mesmo com representacdo de pouca
expressdo ha narrativa, adquire importancia ndo apenas por ser
transportado do mundo real da histéria para a ficcdo, mas
principalmente por representar o poder. Alvo de violentas criticas nas
intervencBes do autor/narrador, que nestas ocasides o identifica como o
préprio Floriano do mundo real da historia e ndo como personagem de
ficcdo, o marechal é visto com autoritarismo, intelectualmente limitado
e politicamente despreparado. Esta imagem, contudo, contradiz sua a¢&o
como personagem de ficcdo em si, pois nesta condigdo mostra
compreender muito bem o poder que possui, 0s atos que pratica e 0
papel que desempenha. Afinal, é ele que, ao tomar conhecimento dos
projetos do major, o define com uma precisdo inapelavel: 'Voce,
Quaresma, é um visionario'. Da mesma forma que é ele, Floriano, que o
condena, pelo poder do cargo que exerce.

Policarpo mesmo sendo colocado “de lado” pelo presidente, logo
que chega a cidade, decide ir a luta pela Republica, incorporando-se a
um batalhdo, o "Cruzeiro do Sul", com 0 posto de major, embora nédo
tivesse qualquer experiéncia militar prévia. Encarregado de um pelotéo
de artilharia improvisado com voluntariados a forca, inclusive seu
amigo Ricardo Coracdo dos Outros, Policarpo deveria rechagar as
investidas por parte dos marinheiros as praias cariocas. A revolta criava
ao mesmo tempo tensdo, devido a prisdes e violéncias arbitrarias, e
oportunidades de ascensdo social e empregaticia a bajuladores.
Policarpo, enquanto isto, percebe que suas propostas ndo foram levadas
a sério quando é chamado, de forma um tanto irbnica, de visionario pelo
Marechal de Ferro, Floriano Peixoto. Desilude-se ainda mais quando,
tendo entrado em combate, acaba por matar um dos revoltosos. Finda a
revolta é encarregado de cuidar de um grupo de prisioneiros, Policarpo
chega a conclusdo de que a pétria, a qual ele sacrificara sua vida de
estudos, era uma ilusdo.

Seu destino é definitivamente selado quando, ap6s presenciar a
escolha arbitréria de prisioneiros a serem executados, ele escreve uma
carta a Floriano Peixoto denunciando a situacdo. O grande patriota é
injustamente preso, acusado de traigdo. O Unico e verdadeiro amigo,
Ricardo Coragdo dos Outros, inteirado da situacéo, procura por todos o0s
antigos amigos e conhecidos de Policarpo para ajuda-lo, mas todos se
recusam por medo ou ganancia, com excecao de Olga, que, em vao, luta
pela vida do padrinho a quem admira tanto. No final, Policarpo
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Quaresma, devido as suas criticas, € preso por ordem do presidente
Floriano Peixoto sob a acusacdo de traicdo.

Faz-se necessario destacar (ANEXO A) o fragmento final que
apresenta o desfecho do romance Triste fim de Policarpo Quaresma,
gue norteara os estudos entre a narrativa de Lima Barreto e o final das
quatro versdes adaptadas para os quadrinhos.

Encerra-se, assim, a vida do major Policarpo Quaresma,
personagem humilde e de sensibilidade agucada, que pelas méos de seu
autor Lima Barreto, revela, a sociedade brasileira da época, sua
percepcdo da realidade social brasileira vista de baixo para cima,
julgando os poderosos pela indignacao dos injusticados.
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3 DISCUTINDO OS GENEROS?

Todas as grandes obras literdrias ou inauguram
um género ou o ultrapassam. (BENJAMIN, 1994,
p. 36).

Tal qual a epigrafe extraida acima dos escritos de Walter
Benjamin, a narrativa ficcional de Lima Barreto permite que outras
linguagens a ultrapassem e inaugurem potencialmente outros géneros,
conferindo-lhes uma marca de contemporaneidade. Isso dito a partir de
elementos de forcas que constitui a possibilidade de cruzamentos entre
0s géneros nos nossos dias, como por exemplo: Literatura e Quadrinhos.

A forca da narrativa presente nos Quadrinhos torna esta
linguagem, nesse novo milénio, um importante meio de expressdo
comunicativa difundido em diversos meios sociais, como imprensa,
educacdo, publicidade, mercado editorial e producgdo artistica. Esse novo
momento demanda um aprofundamento no dominio da linguagem e de
sua difusdo em suas mais diversas formas e espacos virtuais, tais como:
sites, blogs e redes sociais.

Diversos indicadores sinalizam para um novo olhar sobre o tema,
historicamente colocado a margem pela sociedade em geral. E assertiva
a constatacdo que neste seculo houve um maior estreitamento dos lagos
entre as duas formas de linguagem artisticas, em particular no Brasil. Do
lado governamental, a inclusdo de obras de quadrinhos em programas
educacionais aponta para a insercdo dessa forma de manifestacdo social
na area educacional formal; do lado editorial, empresas ligadas ao setor
tém investido na producdo e na venda de diferentes estilos de
guadrinhos. Do lado da linguagem dos quadrinhos em si, observa-se
uma evolugdo tanto estética quanto de suporte, com aproveitamento dos
novos ambientes editoriais e tecnoldgicos proporcionado pelo meio
virtual. Esse género dialoga com a literatura, 0 cinema e o teatro pelo
seu aspecto narrativo.

O estudioso da linguagem dos quadrinhos Alvaro de Moya
(1970) em seu livro Shazan, fala da importancia das primeiras
manifestacdes imagéticas do homo sapiens para a comunicagcdo humana
e relata as experiéncias vividas por aqueles seres humanos. O ato de
pintar nas paredes das grutas, segundo o autor, deixou registros de

20 Este capitulo apresenta também parte do estudo sobre a narrativa e o romance
realizado pela pesquisadora na oportunidade do seu Mestrado, com
orientacdo da Prof?, Dr2 Qdilia Carreirdo Ortiga (FERREIRA, 2009).
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“imagens simples e direta da figura de um homem a correr, as pernas
longas abertas, uma langa na méo, atras de um bisonte” (MOYA, 1970,
p. 26). Assim, diz Moya, o homem daquele tempo deixou um legado
imortalizado, para que no futuro, como testemunho de uma época,
outras geragdes acreditassem ndo ter sido sé o canto, a danca, 0s gritos
guturais de caca, o choro e o riso que fizeram parte daquela histdria, mas
também o desenho pintado nas paredes que eternizariam um ciclo de
vida do homem no planeta Terra.

Portanto, de acordo com a historia, as figuras antecederam e
muito a palavra escrita. Das amostras consideraveis de desenhos das
pinturas em cavernas, enfatizando a representacdo pictérica, as figuras
representaram a linguagem primitiva pela forma de figuras estilizadas.
Depois das figuras, primeiro ancestral da palavra, surge a linguagem
escrita que em alguns idiomas preservaram tracos de sua heranca
pictorica como a escrita chinesa e japonesa. Porém, com o passar do
tempo, a escrita tornou-se mais abstrata e passou a representar apenas o
som e a perder sua semelhanca com o visivel.

Um salto no tempo, com a invengdo da imprensa, a palavra teve
maior valorizagéo, e mesmo coexistindo com a figura, nessa nova fase,
ja ndo era mais a regra e sim a excecao; porque enquanto esta se tornava
mais representativa e especifica; aquela, mais especializada, mais
abstrata e elaborada.

A imagem, em suas varias manifestacdes pictoricas, tem muitos
séculos de existéncia, mas ainda é vista como invenc¢ao recente e sofre o
mal de ser julgada por padrdes antigos. Desde a invencdo da palavra
escrita, as novas midias sofrem alguns estigmas. A linguagem dos
guadrinhos como um género textual é assunto ainda em discussao
académica. Aqui, nesta tese, ela sera tratada como o foco das atengdes
No gue concerne a sua autonomia como género. Importante tedrico desta
linguagem, Moacy Cirne (1970) defende a ideia de que existem estéticas
diferentes, que exigem leituras diferentes e haveria elementos da
literatura nos quadrinhos, assim como haveria da pintura ou do cinema.
Todas seriam contribuicdes estéticas diferentes, com linguagens
diferentes.

Porém, antes de falarmos nos quadrinhos como um género
textual, faz-se necessario um breve recuo no tempo, na historia da arte,
pontuando algumas passagens que, ao longo dos séculos, propuseram
classificacbes para os géneros, de modo que ndo se pode determinar
uma categorizacao de todas as obras seguindo uma abordagem comum.
A divisdo classica €, desde a Antiguidade, formada por trés grupos:
narrativo ou épico, lirico e dramatico. Essa divisao partiu dos filésofos



67

da Grécia antiga, Platdo e Arist6teles, quando iniciaram estudos sobre o
guestionamento daquilo que representaria o literario e como essa
representacao seria produzida.

A rigidez do modelo cléassico entrou em conflito com a préatica
literdria. As ideias classicas voltam a ser discutidas no século 16.
Escritores europeus passaram a reivindicar a validade de novos géneros
e de construgdes hibridas. Esses autores modernos defendiam uma viséo
de literatura ligada a histéria. Estas novas ideias passaram a ganhar
forca, e 0 romance se destaca entre as novas formas literérias. A estética
gue passou a ser defendida era a da rejeicdo aos valores classicos e suas
rigorosas leis. (SILVA, 1983).

A normalidade dos géneros volta a ser discutida no fim do século
XIX. Ferdinand Brunetiere defendia que a forma literaria teria uma
trajetdria evolutiva, inspirado na teoria da evolucdo de Charles Darwin
(SILVA, 1983). No final do século 19 inicio do século 20, Benedetto
Croce afirma ser os géneros literarios um “erro intelectualista” (LIMA,
1983). Para o escritor o ideal é vincular a intuicdo individual a forma de
expresséo.

As primeiras décadas do século XX, Yuri Tynianov vé a
literatura e 0s géneros como processos dindmicos e mutaveis,
vinculados ao momento histoérico em que nasceram (LIMA, 1983). A
obra literaria estaria impregnada de elementos ou funcgdes e, a funcéo
gue mais se destacasse, configuraria 0 género. Essa foi uma postura que
muito influenciou, anos mais tarde, os autores estruturalistas. As ideias
dos formalistas impulsionaram a discussdo, porém, apenas a analise dos
elementos do texto literdrio ndo bastava, seu entorno deveria ser
considerado.

Outro estudioso da linguagem humana do século 20, Mikhail
Bakhtin (2000) opde-se sobre a norma univoca e a rigidez dos padroes e
estilos. Reivindica a ambivaléncia, o discurso carnavalesco, amplo,
polifonico e dial6gico. Opde-se a unidirecionalidade da retérica cléssica
e reivindica uma interpretacdo participativa, integradora, social, diversa
e multipla na construcdo da obra literaria. A constituicdo do género na
atividade interacional ndo é algo fixo, é mutavel e se molda a situagéo
discursiva. E um equilibrio entre elementos recorrentes e difusos, que
podem, inclusive, consolidar outro género.

Em 1980, Tzvetan Todorov (1970) faz uma releitura do conceito
de género literério e propde uma mudanca de enfoque. Para o autor, 0s
géneros sdo fruto da sociedade onde sdo produzidos. Haveria um
sistema de géneros, cada um com regras préprias e em constante
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transformacdo, o que ampliaria 0s horizontes de um estudo literario
sobre o tema.

John Malcolm Swales (1992) vé o género como uma classe de
eventos comunicativos, que tem um propdsito definido e que ocorre no
gue chamou de comunidade discursiva. Essa comunidade seria
composta por um determinado grupo de pessoas que compartilham
informacdes, objetivos e processos de comunicagdo comuns, operados
por meio de géneros.

A partir da metade dos anos 1990, o modelo de ensino por meio
de géneros influenciou o governo federal brasileiro na elaboragdo dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 1997). A
proposta, de forma bem resumida, procura estabelecer uma linha mestra,
um referencial pedagdgico para o pais. O texto sugere um compromisso
com a diversidade, de modo que cada professor e educador adaptem as
propostas a sua realidade regional e de ensino. Na versdo final para a
area de Lingua Portuguesa, permeia todo o projeto a nocdo de género
(ou género do discurso), até entdo desconhecida pela maioria dos
docentes do ensino médio e fundamental.

Na préatica, ha uma grande diversidade de perspectivas possiveis
para abordar o tema. S8o pontos de vista nem sempre coincidentes. A
proposta desta pesquisa ndo pode dissociar-se dos objetivos principais,
isto €, a argumentacdo de que os quadrinhos sdo um dos géneros
presentes na escrita, conforme afirmam os PCNs. Algumas questdes
surgem sobre a dificil definicdo do que é o género Quadrinhos.
Perguntas j& evidenciam a necessidade de um estudo mais aprofundado
sobre o assunto. Ler quadrinhos é ler sua linguagem. Os quadrinhistas
procuram cada vez mais inova-la, instigando o leitor a desvendar esses
novos caminhos. Porém, as histérias em quadrinhos ndo se afastam dos
principais elementos que constituem uma narrativa, ela mantém
estratégias para compor sua linguagem.

Observa-se que a cena narrativa, nos quadrinhos, é recortada e
agrupada dentro do quadrinho ou vinheta. A linha de contorno serve
para delinear o espaco do quadrinho e para acrescentar informacdes de
diversas ordens, conforme o desenho do contorno utilizado e o contexto
da histdria. Até pode ocorrer situagdes em que nao ha quadrinhos, mas
ele estara inferido no processo de leitura. Os personagens sdo o centro
das narrativas, nos quadrinhos também ndo é diferente, 0 que se
acrescenta a linguagem dos quadrinhos é que 0s mesmos podem ser
vistos, a exemplo do cinema, do teatro, ou mesmo nas telas de tevé. As
expressbes dos personagens em quadrinhos sdo auxiliadas pelas
metéforas visuais, seus movimentos por tragos do desenho e, sem deixar
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de ser o principal foco entre um quadrinho e outro, assim como ocorre
na narrativa.

E o género narrativo? Quais suas caracteristicas? Quais 0s
elementos que constituem a linguagem narrativa, especificamente a do
romance, objetivo maior desta pesquisa, ja que o estudo da adaptacdo se
dara entre o desfecho do romance Triste fim de Policarpo Quaresma e o
desfecho das quatro adaptaces homénimas.

O romance, género narrativo de interesse desta pesquisa, tem a
palavra como origem do termo medieval romango, que designa as
linguas usadas pelos povos sob dominio do Império Romano. Essas
linguas eram uma forma popular e evoluida do latim. Também eram
chamadas de romance as composicfes de cunho popular e folclérico
que, escritas nesse latim vulgar, em prosa ou em verso, contavam
historias cheias de imaginacdo, fantasia e aventuras. Como género
literdrio, o romance foi se modificando, tendo assumido as formas de
romance de cavalaria, romance sentimental, romance pastoral.
Somente no século XVIII é que a palavra romance tomou o sentido que
tem hoje: textos em prosa, normalmente longo, que desenvolve varios
nucleos narrativos, organizados em torno de um nucleo central, e narra
fatos relacionados a personagens, numa sequéncia de tempo
relativamente ampla e em determinado lugar ou lugares.

Antes de iniciar a matéria tedrica sobre o género, vale ressaltar
alguns fragmentos da teoria do narrar, como fundamento visceral do
romance. Em decorréncia da definicdo das véarias formas de narrativas,
abre-se 0 espago para algumas indagacOes atinentes & temética: o que é a
narrativa?

O romance como género funda-se em um ato de narrar e, em seu
sentido estrito, 0 narrar tem raizes na trajetoria do homem na Terra,
inserindo-se assim, na histéria da Humanidade. As teorias da narrativa
mais recentes consideram o ato de narrar de forma mais ampla do que as
teorias cléssicas, capaz de englobar as manifestagdes de todos os
géneros existente no mundo antigo: épico, lirico e dramatico. Assim, ao
discorrer sobre a infinidade, a multiplicidade e a variedade prodigiosa
do narrar, Roland Barthes afirma que “toda matéria ¢ boa para o homem
lhe confiar suas narrativas” (BARTHES, 1974, p. 96).

No mundo moderno as narrativas ficcionais trazem o pensamento
de alguns estudiosos da literatura que assinalam, por causa do declinio
da poesia épica ocorrido no inicio do século XVIII, que a ficcdo em
prosa, em especial o romance, passa a adquirir estatuto relevante no
universo dos géneros literdrios. Idéntica é a postura George Luckés
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(2000) que também fundamenta o romance a partir do declinio da
epopeia.

Em contrapartida, a postura de Mikhail Bakhtin divide o romance
em antigo, medievo e moderno, além de apontar como possiveis
antecessores 0 Satiricon, de Petrdnio e Asno de ouro, de Apuleio;
portanto, séculos antes do romance inglés, considerado pelos criticos
como 0 marco divisério do romance propriamente dito. Essa bizantina
guestdo encontra expressao nas palavras de Bakhtin que nega uma teoria
completa do romance em razdo do género ndo apresentar forma
definida, capaz de estabelecer seu canone. Além disso, 0 autor aponta
gue 0 romance:

permite a radiografia de uma sociedade especifica
em determinado tempo, em virtude de refletir de
forma mais fidedigna que outros géneros, as
mudangas da propria sociedade (BAKHTIN,
1990, p. 321).

Ou seja, modifica-se conforme a sociedade que o contextualiza.
Outro aspecto a ser lembrado, diz respeito a popularidade do romance,
que até o século XVII foi tido por uma producdo menor. Entretanto,
comeca a ser considerado um género literario de maior importancia no
século XVIII, gracas as novelas do pré-romantismo inglés e francés.
Apesar de dividida a opinido sobre a origem do romance europeu,
contudo ha vozes contraditérias citando, por exemplo, Dom Quixote
como sendo o primeiro deles. Porém, se recuassemos mais ainda
poderiamos citar Ulisses, de Homero como génese. O critico lan Watt
(1990) defende que a origem do romance esta na Inglaterra, no inicio do
século XVIII, com a obra dos escritores ingleses Defoe, Richardson e
Fielding com seus principais romances Moll Flanders, Pamela e Tom
Jones, respectivamente. A literatura, nessa época, ndo mais se destina a
um pequeno circulo de pessoas letradas, mas & burguesia, isto &, o
mundo dessa narrativa passa, na maioria das vezes, a ser restrito a vida
domeéstico-familiar da classe abastada; seus motivos estdo ligados aos
destinos de homens simples, sem vil6es nem hero6is, dai considerar-se
Tom Jones o primeiro romance.

Na Franga, em meados da década de 1830, historias sdo
publicadas em capitulos, em rodapés de jornal. Assim, surgia o
romance-folhetim, por Emile de Girardin. O folhetim denominava um
tipo de suplemento dedicado a critica literaria e a assuntos diversos,
normalmente publicados no rodapé do jornal. Girardin e seu ex-socio
Armand Dutacq perceberam as vantagens financeiras que poderiam tirar
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do folhetim. Os jornais La Presse, de Girardin, e o Le Siécle, de Dutacq,
foram os precursores. Marlyse Meyer (1936) registra a presenca do
género nos jornais brasileiros ja em 1838. Portanto, o folhetim francés
circulava em nosso pais antes mesmo do inicio de nossa prosa
romantica.

Segundo Marlyse Meyer (1936, p. 57-58), entre 1839 e 1842 os
folhetins sdo praticamente cotidianos no Jornal do Commercio, embora
0s autores ainda ndo sejam os mais modernos. Nas palavras da
pesquisadora, nos folhetins: “se contam piadas, se fala de crimes e de
monstros, se propdem charadas, se oferecem receitas de cozinha ou de
beleza [...]; nele se criticam as Ultimas pecas, 0s livros recém-langados”.
Brito Broca (2000) nos indica em seu estudo que o folhetim ¢ o “pai”
ndo s6 do jornalismo sensacionalista, mas também da crénica moderna.
Para quebrar a aridez dos jornais da primeira metade do século XIX, os
editores reservaram esse espago ao pe da pagina (geralmente da primeira
pagina) para o entretenimento. Também a pesquisadora Marlyse Meyer
em seu estudo Volateis e versateis. De variedades e folhetins se faz a
chronica destaca que:

Os folhetins onde eram publicados os romances
ocupavam a parte inferior da primeira péagina, o
que demonstrava o interesse do publico leitor por
tais obras. As poesias eram publicadas na parte
noticiosa, na 1% ou 22 pagina, na coluna intitulada
Variedades e as vezes, na se¢do A pedidos. [...]
Além dos romances e poesias, surgiam também
novelas, cronicas quase sempre na coluna
Variedades (SILVA apud MEYER, 1992, p. 117).

Uma caracteristica peculiar e prépria do romance de folhetim foi

a de multiplicar e difundir o gosto pela leitura em uma época em que

nem todos eram alfabetizados, mas nem por isso deixavam de apreciar

os enredos folhetinescos, tal fato nos é apresentado por Marlyse Meyer
em sua obra Folhetim, na qual ela comenta:

Considerando-se o nivel de analfabetismo no

Brasil fica uma pergunta: até que ponto as classes

populares podiam consumir os romances ditos

populares  que lhes  eram  destinados

“paturalmente”™ E verdade que, neste pais

formado pelos padrbes da oralidade, onde, nos

primérdios do folhetim, dominavam as familias

extensas e casas recheadas de servigais e, mais

tarde, as habitacdes populares coletivas, cortigos e
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vilas operérias, ha de se levar em conta o efeito
multiplicador de uma oitiva coletiva durante os
serbes. (MEYER, 1996 p. 382.).

A leitura das publicacbes de romances de folhetim e muitos
outros costumes influenciaram de uma maneira marcante a formacéo da
identidade nacional brasileira, que assimilava 0s modelos europeus e 0s
adaptava ao nosso cotidiano, em um momento de constru¢do do nosso
estilo de vida. Dificilmente em outro lugar do territério toda esta gama
de novidades poderia ser tdo facilmente constatada quanto na cidade do
Rio de Janeiro.

Para os autores, apesar das dificuldades iniciais na forma de
publicar, as estruturas folhetinescas foram pouco a pouco sendo
assimiladas como estratégia apelativa a ser usada na construcdo dos
romances. A exemplo do apelo financeiro que o exercicio da adaptacdo
em varias midias exerce hoje, adaptando obras “aprovadas e garantidas”,
também os autores do século XIX valeram-se da midia jornalistica, pelo
folhetim, para divulgar suas obras, ‘fatiando’ seus romances e atingindo,
pelos jornais, um maior publico de leitores. Com esta estratégia a cada
final de capitulo tornava-se inevitavel a davida: “E agora, o que é que
vai acontecer?” Assim, ao agucar a curiosidade do leitor, garantia-se a
vendagem e aumentava-se 0 nimero de assinantes.

Dessa forma, sempre que se finalizava um capitulo, o enredo
alcancava um momento culminante, o texto era interrompido
propositalmente, a fim de manter o suspense e a expectativa dos
proximos acontecimentos. As vezes, caso 0 leitor quisesse saber o
desfecho da histdria, precisava comprar a préxima edi¢do, quando sairia
publicada a continuidade da historia:

Comum a todos, e importantissimo, era o
suspense e 0 cora¢cdo na méo, um lencinho ndo
muito longe, o ritmo 4&gil de escrita que
sustentasse uma leitura as vezes, ainda soletrante,
e a adequada utilizagdo dos macetes diversos que
amarrassem 0 publico e garantissem sua
fidelidade ao jornal, ao fasciculo e, finalmente ao
livro. (MEYER, 1936, p. 303).

Para manter a atengdo do leitor, mesmo os romancistas que ndo
estavam muito habituados ao folhetim, acabaram influenciados pelo
género. Como afirmam Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1996, p. 19-
20), “a forma como autores e¢ narradores do Romantismo brasileiro
apresentam-se diante do leitor, nos livros de ficgdo, é sintomatica dos
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cuidados tomados diante desse publico incipiente”. Elas apontam uma
relagdo entre “leitor principiante, narrador permissivo e tolerante” e que
esse narrador usaria recursos ou “procedimentos de seducdo” como a
retomada de eventos apresentados em capitulos anteriores, explicagédo
do aparecimento de novos personagens, simulacdo de reacGes do leitor e
legitimacdo das mesmas, ou seja, procedimentos associados ao folhetim.

Os fatos narrados, no folhetim, passaram a ter mais destaque que
a caracterizacdo dos personagens e funcionaram como elos de uma
cadeia vertiginosa de eventos. Além da ficcdo, a parte dos jornais
dedicada a orientacdo estética do cotidiano das jovens leitoras também
fazia grande sucesso. Seu contetido variava de belas gravuras da moda
no vestuario, mobiliério, atitudes até o incentivo e informacédo sobre
musica, pintura, desenho e poesia e, sobretudo, acerca da leitura de
romances e folhetins (ANDRADE, 2008).

Em 1852, o Correio Mercantil d4 vez aos folhetins de Manuel
Antonio de Almeida e, em 1854, passa a contar com a colaboracdo de
José de Alencar. A maioria dos romances nacionais do século XIX foi
originalmente publicada sob a forma de folhetins (BROCA, 2000): O
Guarani, de José de Alencar, Memdrias de um sargento de milicias, de
Manuel Antonio de Almeida, O Ateneu, de Raul Pompéia e Memdrias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.

O que se observa é que Lima Barreto também néo se furtou a
utilizacdo desta midia, o folhetim, para divulgar seu romance Triste fim
de Policarpo Quaresma. A despeito de derrotas, humilhacdes, dores,
desprezos e ressentimentos, Lima Barreto aproveitou de sua escrita
comprometida com a necessidade de mudancas da sociedade, da vida
urbana, de sua capacidade de inovacdo da linguagem, como critico do
seu tempo, para chegar mais proximo do publico leitor e, em 1911,
publica no rodapé do Jornal do Commercio seu romance ‘em fatias’.

A pesquisa € de Francisco Venceslau dos Santos (BARRETO,
1997), em edicdo critica do romance publicada em sua Nota filol6gica:
procedimentos de edicéo aponta que os folhetins do romance Triste fim
de Policarpo Quaresma encontram-se na Secdo de Periddicos da
Biblioteca Nacional, em dois volumes onde foram encadernados 0s
exemplares do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, edigdo da tarde,
correspondentes ao terceiro e quarto trimestres de 1911.

Cada folhetim é um encarte publicado na secdo denominada
Folhetim do Jornal do Commercio, sempre na terceira parte da quarta e
Gltima pagina, e quatro ou seis colunas. Todos 0s nimeros trazem o
nome de Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, o titulo do
folhetim que vai corresponder ao respectivo titulo no romance em livro,
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e a epigrafe de Ernest Renan. O nimero de 11 de agosto de 1911 traz na
segunda coluna da primeira pagina, um resumo do romance cuja
publicacdo o Jornal do Commercio inicia. E neste mesmo nimero, na
pagina quatro, em quatro colunas, embaixo aparece o primeiro folhetim.
Os folhetins, em nimero de 52, (BARRETO, 2011) foram impressos
nos seguintes nimeros do Jornal do Commercio, de 1911: agosto — dias
11,12, 14, 15, 16, 18, 19, 21, 24, 25, 26, 28, 29 e 30; setembro — dias 1,
2,5,6,7,8,9, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 25, 26, 27, 28,
29 e 30; outubro —dias 2, 3,4, 5,7,9, 10, 11, 12, 13, 14, 17, 18 e 19.

Buscou-se contato com o respectivo jornal e segundo o
responsavel, Sr. Pedro Cezar Moreira, todos 0s encartes que existiam
dentro do jornal foram descartados, ficando somente o jornal para
pesquisa. Conforme ainda o Sr. Moreira apenas a Biblioteca Nacional
teria esses originais completos. Em contato com a Biblioteca Nacional,
pela Coordenadora de Periodicos e de Microrreproducdo, Sra. Anna
Naldi, afirma que as condicdes dos originais apresentam-se muito
precarias, impossibilitando o manuseio ndo s6 do publico em geral como
também, a microfilmagem pelos profissionais do setor. Tentativas foram
feitas pela Biblioteca Central da UFSC para autorizar o acesso aos
documentos; porém, devido as péssimas condi¢cbes do jornal foi
inviabilizada a visita.

Retomando a histéria do romance, a partir do século XIX,
transforma-se na mais importante e mais complexa forma de expressao
literaria dos tempos modernos. Ja na segunda metade do século XX, em
particular na década de 80, tornam-se duvidosas quaisquer tentativas de
definir a producdo desse periodo, pela extrema flexibilidade de formas e
auséncia de fronteiras com os demais géneros.

E o surgimento das narrativas em quadrinhos? Como elas
iniciaram no mundo e, especificamente, aqui no Brasil? Destacam-se
para contar essa trajetoria importantes pesquisadores brasileiros que
norteardo a base tedrica, visibilizados por estarem entre os primeiros
estudiosos do género no Brasil. Sdo eles: Moacyr Cirne, Alvaro de
Moya, Antonio Luiz Cagnin, entre outros pesquisadores do assunto,
incentivados por seus predecessores e mestre: Waldomiro Vergueiro,
Paulo Ramos, Valéria Aparecida Bari, Nobu Chinen e Roberto Elisio
dos Santos.”*

2L A esse grupo de pesquisadores prestemos nosso reconhecimento pelo
pioneirismo na pesquisa do género e por enfrentarem opinides tdo diversas
sobre o estudo dos Quadrinhos, em meio académico.
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As narrativas quadrinizadas (comics, nos Estados Unidos; bande
dessinée, na Franca, fumetti, Italia; tebeo, Espanha; historieta, na
América latina) nascia nos Estados Unidos em 1895, nos moldes que os
conhecemos hoje, com personagens periédicos e seriados, na figura de
Yellow Kid (O Menino Amarelo) (figura 7), de camisoldo amarelo,
desenhado por Richard Fenton Outcault, no New York World (MOYA,
1970, p. 26).
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Figura 7 — Personagem Yellow Kid

Fonte: Wikipédia (2014d)

Os Quadrinhos brasileiros, longe dos moldes americanos, surgem
no final da década de 1860, com o cartunista italo-brasileiro radicado no
Brasil, Angelo Agostini, que desenhava nas revistas da época temas de
satira politica e social. S6 em 30 de janeiro de 1869, Agostini cria a
primeira historia em quadrinhos brasileira, As Aventuras de Nh6é Quim,
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publicada pela revista carioca Vida Fluminense?. Entre seus
personagens protagonistas encontram-se Zé Caipora e Nho-Quim,
ambos retratavam, em episédios, as desventuras do homem simples do
interior do Brasil. Em 1883, Agostini deu inicio a sua segunda série, As
Aventuras de Zé Caipora, publicada na Revista lllustrada (PALANKOF;
CRUZ, 2008). Esse era o panorama nacional da producdo de
Quadrinhos, nos fins do século XIX.

Figura 8 — Personagens Zé Caipora e Nh6-Quim

As Aventuras de "Nhé-Quim", Histério em muitos coptelos
ou impressdes de uma viagem a corte (De Minos oo Ri de Janeiro)
Angelo Agostini (30 de janeiro de 1869 - Jornol Vida Fluminease) Nhd-Quien,

o quodriabo om 5. et e e e e

Fonte: Wikipédia (2014a)

No inicio do século XX, o Brasil lanca a primeira revista
brasileira em quadrinhos, em 11 de outubro de 1905, O Tico-Tico,
criada pelo desenhista Renato de Castro, publicada pela editora O Malho
(VERGUEIRO, 1999). A revista contou também com a participacdo de
Angelo Agostini, que inventou o logotipo e ilustrou algumas histérias da
revista. Algumas personagens destacaram-se na revista como Felismina
e Chiquinha, mas quem atinge maior sucesso junto ao publico foi

2 Nobu Chinen (2011) afirma na pag 47 de seu livro, Linguagem HQ -
conceitos basicos, que as aventuras teriam sido publicadas no jornal Semana
llustrada e que Agostini ja teria publicado na revista Cabrido uma série dois
anos antes chamada As Cobrangas.
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Chiquinho, publicado entre os anos de 1905 e 1958. Outros personagens
fizeram parte da histéria da revista: Reco-Reco (fig. 10), Boldo e
Azeitona, durante as décadas de 1950 e 1960; Bolinha e Bolonha, dupla
bem atrapalhada; Zé Macaco e Faustina, casal divertido e Kaximbown e
0 Bardo de Rapapé. A revista O Tico-Tico perde popularidade na
medida em que surgem os suplementos de quadrinhos publicados em
jornais e revista e chega a sua Gltima edicdo em 1977, ja na forma de
edicdes especiais com o titulo O Tico-Tico Apresenta.
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Figura 9 - Primeira revista brasileira em quadrinhos O Tico-Tico
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Figura 10 - Personagens da revista Reco-Reco

RECO-RECO, VOCE FOI USAR OLEQ
DE ROSAS E O RESULTADO FOI
NASCER UMA FLOR EM CADA

Q’?j;?jw

PARECE ATE UM
JARDIM FLORIDO.

S

AL A2

Fonte: Luciano Siqueira (2009)

O boom dos suplementos publicados em jornais inaugura uma
nova era para os Quadrinhos brasileiros. Em Sao Paulo, o jornal A
Gazeta, em 1929, lanca a Gazeta Juvenil (fig. 11), a Gazetinha, assim
chamada pelos jovens, suplemento que ganha forca de publico leitor e
chega a marca de trés publicacdes semanais. O suplemento importava
poucos quadrinhos estrangeiros, da lista dos mais famosos encontra-se o
norte-americano Little Nemo in Slumberland, de Winsor McCay, o
Super Homem, O Fantasma (The Plantom) e Barney Baxter. A
Gazetinha circulou até 1950 dando oportunidade a muitos artistas
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brasileiros como Nino Borges, Zaé Jr., Sammarco, Messias de Melo e
Jayme Cortez e o cartunista Belmonte, com seu her6i Juca Pato
(VERGUEIRO, 1999).

Figura 11 - A Gazeta Juvenil
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Fonte: Messias de Melo (2013)

O ano de 1934, no Rio de Janeiro, foi considerado 0 ano mais
conhecido e mais expressivo, pois impulsionou a expansdo dos
guadrinhos norte-americanos no Brasil. E o responsavel pelo sucesso de
publicacdo foi Adolfo Aizen com o seu Suplemento Juvenil, no jornal A
Nacdo (JUNIOR, 2004). Logo em seguida, diante do sucesso de vendas,
a concorréncia tornou-se acirrada e outros suplementos surgiram
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tentando conquistar o publico leitor, entre eles o Globo Juvenil, do
jornal O Globo; Mirim (1938), jornal A Nacéo; Gibi (fig. 12), jornal O
Globo (JUNIOR, 2004). Devido ao tamanho sucesso entre o0s
consumidores de quadrinhos o suplemento Gibi, em 1939, torna-se
revista e consolida o nome gibi para designar qualquer revista de
histérias em quadrinhos.

Figura 12 - Gibi

Fonte: Almanaque da Curiosidade (2011)

Revistas em quadrinhos consagraram-se diante do publico leitor e
desse resultado, no mercado editorial, surgem as editoras,
principalmente na regido sudeste do pais, economicamente mais
desenvolvida. Algumas destacam-se pelo seu potencial econdémico de
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divulgadoras. Em 1945, de propriedade de Adolfo Aizen, surge a EBAL
(Editora Brasil-América Ltda.) responsavel pela popularizacdo dos
principais autores estrangeiros.

Figura 13 — Cléssicos llustrados: Edicdo Maravilhosa e Album Gigante, EBAL:
classicos estrangeiros adaptados para os quadrinhos
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Fonte: Scanmanlacs (2012) e Almanaquedo Malu (2014)

A EBAL ndo publicava apenas quadrinhos estrangeiros, teve
importante participacdo na divulgacdo de historias feitas por autores
brasileiros. Publicacdes como a Edicdo Maravilhosa (ENCICLOPEDIA
DE QUADRINHOS, 2012) e Album Gigante (LIVRONAUTA, 2014),
publicados durante os anos de 1950 e 1960, reproduziram em
quadrinhos varios romances da literatura brasileira. Vale lembrar que
dos duzentos e um titulos publicados na primeira série da colegéo,
cinquenta e quatro sdo titulos de autores brasileiros. Destaque para o
trabalho artistico de algumas capas da cole¢do Edicdo Maravilhosa e da
colecio Album Gigante, como O Guarani, de José de Alencar (n° 24, de
junho de 1950), primeiro romance brasileiro adaptado para 0s
quadrinhos, com adaptacdo em desenhos do haitiano naturalizado
brasileiro, André Le Blanc, entre outros.
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Figura 14 — Edi¢do Maravilhosa: O Guarani (sic), de José de Alencar
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Fonte: Guiaebal (1950)



Figura 15 — Edicdo Maravilhosa: Escrava Isaura, de Bernardo Guimardes
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Figura 16 — Edicdo Maravilhosa: A Muralha, de Dinah Silveira de Queiroz
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Figura 17 — Edi¢do Maravilhosa: Menino de Engenho, de José Lins do Régo
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Fonte: Guiaebal (1955)




88

Figura 18 - Edigdo Maravilhosa: O Ateneu, de Raul Pompéia
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Fonte: Guiaebal (1956)
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Figura 19 - Edicdo Maravilhosa: Canad, de Graga Aranha
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Fonte: Guiaebal (1956)
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Figura 20 - Edicdo Maravilhosa: Campanha Canudos — Episodio Os Sertfes, de
Euclides da Cunha
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Fonte: Guiaebal (1956)



91

Figura 21 - Edicdo Maravilhosa: O Juiz de Paz da Roga, de Martins Pena
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Fonte: Guiaebal (1956)
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Figura 22 - Edicdo Maravilhosa: Eramos Seis (sic), Leandro Dupré

(g 1]
AT

can EAlico
Warabilh

054

NI - JULMO 1956 .+ CrS 100

EDICAD MARAVILHOSA-128 0

Fonte: Guiaebal (1956)



93

Figura 23 - Classicos llustrados: Album Gigante, EBAL: classicos nacionais
adaptados para os quadrinhos

ROMANCE BRASILEIRD
de Maced
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Fonte: Enciclopédia de Quadrinhos (2012) e Livronauta (.2014)

Também fazem parte das adaptacdes outras colegdes como
Grandes Figuras (ENCICLOPEDIA DE QUADRINHOS, 2012),
publicada entre 1950 e 1960 formavam as biografias; A Historia do
Brasil em Quadrinhos, uma versdo dos fatos do descobrimento; Casa
grande & Senzala em Quadrinhos, sobre a origem da cultura brasileira.
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Devido as dificuldades financeiras, depois de quarenta anos no mercado,
a EBAL encerra suas atividades.

Figura 24 - Edigdo Maravilhosa: Os Meus Baldes, A. Santos-Dumont e

Fhirio Haratilhosa
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As Organizacdes O Globo funda a Rio Grafica e Editora (RGE)
(JUNIOR, 2004), menos preocupada com a producdo de artistas
nacionais tornou-se uma grande poténcia, importando personagens
norte-americanos de relevancia para o mercado, assim, com o passar dos
anos torna-se um poderoso conglomerado de midias, responsavel por
jornais, estagdes de radio, de televisdo e diferentes publicagcbes. Em
1980 muda-se para Sdo Paulo com o nome Editora Globo, reduzindo
gradativamente sua participa¢do no mercado. Até 2007 manteve-se com
titulos de Mauricio de Souza e com a saida do autor para a Editora
Panini, a RGE mantém suas vendas para livrarias de quadrinhos em
formato de albuns e graphic novels.

A Editora O Cruzeiro, do Rio de Janeiro, consagrou-se com a
revista O Cruzeiro, revista de noticias e variedades (JUNIOR, 2004).
Em 1940 comeca a publicar revistas de histérias em quadrinhos,
principalmente para o publico infantil, titulos como Luluzinha, Bolinha,
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Gasparzinho, Manda-Chuva e outros. Em 1959, prevenindo-se de uma
lei que obrigava as editoras a manterem 50% de seus titulos nacionais, O
Cruzeiro iniciou a publicacdo da revista em quadrinhos Pereré,
marcando o inicio do tema em torno do Saci Pereré.

A editora Abril, criada em 1950, responsavel pela publicacéo dos
quadrinhos da Disney no Brasil (JUNIOR, 2004), em 1970 torna-se
responsavel pela publicagdo do titulo Ménica, criada pelo quadrinhista
Mauricio de Sousa, que desenhava histdrias de um grupo de criangas em
torno da personagem principal, Ménica. Logo surge a Turma da
Monica, bem aceita pelo publico e novos titulos comegam a sair como
Cebolinha (1973), Cascéo e Chico Bento (1982). Ainda hoje continua
no mercado editorial, representando as revistas em quadrinhos dos
personagens Disney.

E muitas outras editoras menores apareceram e desapareceram no
Brasil desde 1934. Algumas se especializaram no género de terror,
guerra e aventura. Também se encontravam no mercado editorial
revistas romanticas em quadrinhos. A grande maioria permenaceu em
atividade por pouco tempo devido as condi¢cbes econdmicas
desfavoraveis.

Considerando o mercado mais recente, 2012, outro fendmeno
contemporaneo do mercado de histérias em quadrinhos no Brasil é a
explosdo dos quadrinhos japoneses, 0s mangas, que se tornaram
populares devido a presenca de descendentes de imigrantes japoneses e
pela grande quantidade de produtos japoneses na industria de
entretenimento.

Em uma atuacdo paralela as maiores editoras, outras menores
passaram a publicar historias em quadrinhos nos Gltimos anos. Séo elas:
Editora Conrad, principalmente na linha dos mangéas (JUNIOR, 2004);
Mythos Editora (2014) publica quadrinhos de origem italiana; Editora
Devir (2014) atua na linha de graphic novels; Zarabatana Books (2014)
publica materiais adultos, em especial materiais latinoamericanos, para
citar as editoras mais evidentes.

A historia das historias em quadrinhos no Brasil tem um marco
pioneiro em sua trajetoria, o de ter realizado em 18 de junho de 1951 a
12 Exposi¢do Internacional da Histérias em Quadrinhos, organizada por
Jayme Cortez Martins, Syllas Roberg, Miguel Penteado, Reinaldo
Oliveira e Alvaro de Moya, sob o nome de Studioarte, no Centro
Cultural e Progresso, em S&o Paulo (CAGNIN, 1975). Reunidos com os
brasileiros encontravam-se Milton Caniff, All Capp, Alex Raymond,
Wil Esner, além do apoio de syndicates e revistas de todo o mundo.
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Eventos como este reforcaram a imagem dos quadrinhos diante do
publico leitor, fizendo a diferenca na época.

Vale destacar outra iniciativa importante na pesquisa brasileira
sobre o tema, em Sdo Paulo, 1990, quando surge na USP o Ndcleo de
Pesquisas de Histérias em Quadrinhos (NPHQ)? (OBSERVATORIO
DE HISTORIAS EM QUADRINHOS, 2014), um dos nlcleos de
pesquisa interdisciplinares da ECA-USP, criado por um grupo de
pesquisadores interessados em aprofundar sobre a linguagem grafica
sequencial em todos 0s seus aspectos. Entre outros objetivos do grupo
de pesquisa o de priorizar a analise da producdo nacional é essencial,
devido a diversidade e qualidade da historia em quadrinhos brasileira.

Retomando a histéria do mercado editorial no Brasil € com pesar
gue hoje ndo existe um mercado sustentavel para o quadrinho brasileiro,
entendendo-se mercado toda uma complexidade de rede de autores,
editores, distribuidores e, principalmente publico voltado & producéo
nacional. Mesmo longe de alcangarmos as marcas poderosas das
grandes empresas estrangeiras que dominam o mercado, contamos com
um grande batalhador na arte de fazer quadrinhos: Mauricio de Souza,
um artista nacional que dedica exclusivamente seu trabalho a arte dos
quadrinhos e talvez, mesmo diante dessa estatistica pesarosa, aparecam
outros talentos, em um futuro bem préximo. Afinal, ainda existem
pioneiros como Alvaro de Moya que sentencia que “num pais

8 Inicialmente, o Nucleo de Pesquisas de Histérias em Quadrinhos era
composto pelos Profs. Alvaro de Moya, Antonio Luis Cagnin e Waldomiro
Vergueiro. Este tltimo, com formagdo em Biblioteconomia, hoje é professor
titular na ECA, cargo maximo na hierarquia docente, e vem desempenhando
a funcdo de coordenador do NPHQ desde sua fundacdo. Posteriormente,
com o Nudcleo também passaram a colaborar professores de outras
Universidades ou Nucleos de Pesquisas, como o Prof. Araljo (da Fundacéo
Armando Alvares Penteado - FAAP e Faculdades Santa Marcelina), Regina
Giora (da Universidade Mackenzie), Gléria Kreinz (do Nucleo de
Divulgacéo Cientifica "José Reis"), Roberto Elisio dos Santos (do Centro
Universitario Municipal de Sdo Caetano do Sul) e Valéria Aparecida Bari
(Coordenadora do Nucleo de Ciéncia da Informagdo do Centro de Ciéncias
Sociais Aplicadas da Universidade Federal de Sergipe). Durante esses anos
de existéncia, o Nucleo de Pesquisas de Histérias em Quadrinhos tem
desenvolvido varias atividades na area de pesquisa e divulgagdo de historias
em Quadrinhos, podendo-se destacar: cursos de especializacdo, participacéo
em congressos nacionais e internacionais, bienais internacionais de
quadrinhos, elaboragdo de artigos e publicacdo, entre outras atividades.
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(principalmente numa cidade como o Rio de Janeiro), onde 0 senso de
humor de um povo se sintetiza, seu balanco, sua musica, seu jeitinho,
seu anedotario, sua verve, tudo se reflete numa alegria incomum de
viver, num pais que tem um povo assim, algum dia terd que surgir
também, em sintese de todos esses desencantos que € a triste e saudosa
historia dos quadrinhos no Brasil, uma verdadeira e genuina forma de
fazer quadrinhos brasileiros.” (MOYA, ANO, p. 236)

As informacOes apresentadas neste capitulo ndo pretendem
esgotar as fontes de pesquisa da historia dos quadrinhos brasileira. E
nem € essa a intencdo. Espera-se que este seja 0 ponto de partida e que
possa trazer mais compreensdo sobre o quanto ja foi atingido pela
producdo nacional e o quanto ainda pode ser feito.
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4 AADAPTACAO EM QUESTAO

“Nas operagdes da imaginagdo humana, a
adaptagdo ¢ a norma, ndo a exce¢do.”
Linda Hutcheon (2011, p. 235)*

“E uma suavizagdo, interferéncia, violacdo.”
McFarlane (1996, p. 13)25

“Nao se pode exigir que uma obra passe de um
meio para outro sem receber mutages em virtude
da linguagem desse novo meio. A HQ conta a
historia de um jeito diferente. Nao da para ser uma
reproducdo fiel (se € que isto existe), ou vira um
frankenstein, nem sera uma boa HQ, nem sera o
original.” (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 79)*

A discussdo sobre o tema da adaptacéo, conforme as opinifes das
epigrafes apresentadas, mostra 0 qudo paradoxal é o assunto. Volta e
meia retoma-se o debate e uma questdo se repete: em que medida é
legitima a adaptacdo de um cléssico da literatura brasileira, de autor
considerado “consagrado”, para se atingir o publico leitor?

A resposta a esta questdo estd longe de ser pacifica,
principalmente hoje com a explosdo da induastria cultural, que
constantemente lanca no mercado editorial diversas adaptacdes de obras
literarias sob as mais variadas linguagens como a do cinema, do teatro,
dos musicais, dos videogames, das historias em quadrinhos, enfim, de
uma série de “textos” que invocam os mais acirrados argumentos a favor
de ou contra a adaptacéo dos classicos literarios. Exemplo dessa pratica
livre em adaptar uma obra, encontramos na fala do critico e escritor
norte-americano, William S. Burroughs (HUTCHEON, 2011, p. 67) que
apresenta a seguinte afirmacao:

% Frase em defesa da adaptacéo Linda Hutcheon (2011) que encerra o Gltimo
capitulo do seu livro, Uma teoria da adaptagéao.

% palavras de Brian Mcfarlane (1996) encontradas na pesquisa em Novel to
film:an introduction to the theory of adaptation para as adaptacOes
cinematogréaficas feitas de textos literarios.

%6 Declaracdo feita pelo adaptador e roteirista Luiz Antonio Aguiar na secio
Segredos da adaptacdo, do romance em quadrinhos Triste fim de Policarpo
Quaresma, editora Atica.
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No fim das contas, a obra de outros artistas é uma
das principais fontes de imput para o escritor,
entdo ndo hesite em utiliza-la; ndo é porque
alguém teve uma ideia que vocé ndo pode se
apropriar dela e Ihe dar um novo desdobramento.
As adaptagBes podem se tornar adogfes bem
legitimas.

Entdo como selecionar a obra considerada classica? Estamos
habituados, dentro do espaco académico, a determinados conceitos ou
praticas que se cristalizaram como verdades eternas e absolutas,
dificilmente questionados como matéria polémica. Um exemplo desse
pensamento é justamente a escolha das obras e autores considerados
como “estabelecidos” na literatura brasileira como indicagdo de leitura
como 0s mais vendidos. Portanto, anterior a esta polémica do tema da
adaptacdo, abre-se outra questdo para discussao: o que faz uma obra ser
considerada um classico literario?

Em seu sentido dicionarizado, o termo classico tem origem no
vocabulo latino classicus, -a, -um. Cujo valor foi posto a prova do
tempo; tradicional; antigo. (FERREIRA, 1999, p. 484). O adjetivo
refere-se a arte, a literatura ou a cultura dos antigos gregos e romanos. O
termo é empregado no século 11, por Aulo Gelio? que amplia sua
designacdo e aplica o sentido aquele escritor cujas qualidades literérias
poderiam ser consideradas modelo.

Pontuando alguns periodos no tempo, o termo classico, no
Renascimento, designava tanto os autores greco-latinos quanto 0s
autores modernos da propria época, considerados modelos de linguagem
literaria na lingua vernacula.

No século XVIII, o termo se estenderia aos autores que
aceitassem o0s canones da retorica greco-latina que era o texto de base
estética essencialmente normativa. Portanto, o termo classico, indicando
modelo exemplar, cristalizou-se como tradi¢cdo, como canone gramatical
e semantico, como um conjunto de regras imutaveis, isto €, universais e
ahistoricas.

No século XIX, inicia a ruptura de tais condutas estéticas com a
grande rebelido romantica que comeca a destruir a rigidez conservadora
gue envolvia a ideia de uma obra classica; sendo estas concepcdes, nas

#" Roma antiga, época imperial dos Antoninos. E desse periodo da histéria Aulo
Gélio, escritor erudito, critico literario, gramatico, autor cuja biografia se
revela praticamente quase s6 pelas informag8es que ele préprio da, sobre si
mesmo, no seu livro Noites Aticas (SEABRA FILHO, 2014).
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primeiras décadas do século XX, rompidas completamente pelas
vanguardas europeias. Hoje, o termo classico é empregado no sentido de
uma obra artistica superior, definitiva, sem mais o sentido normativo
gue possuia no passado, pois atualmente, sua qualidade é possuir uma
beleza propria, formada pelos seus elementos estéticos-ideoldgicos que
a torna Unica.
Para o escritor italiano Italo Calvino (1923-1985) em seu ensaio
“Por que ler os classicos”, o termo assim é apresentado:
[...] os classicos ndo séo lidos por dever ou por
respeito, mas s6 por amor. Exceto na escola: a
escola deve fazer com que vocé conhega bem ou
mal um certo nimero de classicos dentre os quais
(ou em relacdo aos quais) vocé podera depois
reconhecer os ‘“seus” classicos. A escola ¢é
obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma
opcdo: mas as escolhas que contam sdo aquelas
que ocorrem fora e depois de cada escola [...].
(CALVINO, 2007).

Segundo a citacdo de Calvino ha uma tarefa que é a da escola em
difundir o estudo de obras literarias consideradas candnicas, uma origem
herdada da historiografia literaria, uma heranca positivista que pretende
0 cénone literario como projeto de nagdo, no que se refere ao século
XVIIl e XIX.

Ja na atualidade, outro fator € o mercado editorial, importante
formador de opinido, a0 mesmo tempo em que investe em novos autores
e titulos de linguagem mais proxima e acessivel aos leitores, traz em
contrapartida um comprometimento com a publicacdo de titulos mais
comerciais, ndo obrigatoriamente titulos comprometidos com a
gualidade literaria.

Retomando o titulo da tese LITERATURA EM
QUADRINHOS: TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA, DE
LIMA BARRETO. Diante do exposto acima, coloca-se entdo, a
guestdo: Lima Barreto foi/é considerado um escritor brasileiro
consagrado? O romance Triste fim de Policarpo Quaresma foi/é
considerado uma obra classica da literatura brasileira?

Duas repostas marcam a carreira literaria do escritor Lima
Barreto: 0 ndo coroamento literario em vida e a revelacdo de um estilo
literario impar, apos sua morte.

Por que, em vida, Lima nédo foi considerado um autor consagrado
entre 0s seus pares? O porqué desta dificuldade de notoriedade?
Algumas pontuacGes podem ser feitas acerca desta dificuldade, sem
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pretensdo de esgotar a discussdo. Importante situarmos o contexto onde
viveu Lima Barreto: o lugar de onde fala: Rio de Janeiro, entdo capital
da Republica; o tempo em que se situam os fatos: na Republica Velha.
Estes sdo o tempo e o lugar em que viveu Lima. O critico e historiador
literdrio da época era José Verissimo representante maior da elite
intelectual.

Além de Verissimo, o pensamento critico oficial do pais, nos
primeiros vinte anos do século XX, era representado por nomes como
Silvio Romero, Gonzaga Dugue, Nestor Vitor, Jodo Ribeiro, Agrippino
Grieco, Arararipe Juanior, Medeiros e Albuquerque, Os6rio Duque-
Estrada e Andrade Murici, que compunham um quadro variado de
tendéncias criticas. Até 1922 era esse o quadro representativo da critica
no pais.

Era um periodo marcado pelo formalismo e o texto era valorizado
a partir da correcdo gramatical. As inovacdes no uso da linguagem e
opcdes estéticas vinculadas a posicionamentos politicos representariam
um enfrentamento de Lima Barreto aos padrdes literarios dominantes.
Portanto, a posicdo de Lima Barreto seria isolada contra os puristas.

Esse posicionamento, por sua vez, corresponderia a uma
concepcdo de literatura que, segundo Candido (1987, p. 39) seria uma
“concepcao engajada”, conforme a qual a literatura teria “o papel
fundamental de estabelecer comunicacdo entre os homens”; com esse
intuito, Lima se mostraria “inimigo de enfeites e amenidades”,
priorizando os “requisitos indispensaveis” da literatura: “transmitir
diretamente o0 sentimento e as ideias do escritor, da maneira mais clara e
simples possivel” e “dar destaque aos problemas humanos em geral e
aos sociais em particular, focalizando os que sdo fermento de drama,
desajustamento, incompreensao.”

O critico Nicolau Sevcenko (2003, p. 109) destaca também outro
aspecto diferenciado da obra de Lima Barreto a “preméncia da
comunicabilidade” na definicdo do estilo do escritor: “simplicidade,
despojamento, contencdo e espirito de sintese, aplicados a linguagem
narrativa”; segundo Sevcenko (2003, p. 198), Lima “procurou
premeditadamente a busca de uma comunicabilidade mais imediata e
expressiva com um publico muito mais vasto.” A presenga da giria
carioca e as marcas da oralidade nas falas de suas personagens revelam
uma preocupacdo com a apresentacdo das transformacgdes sociais e
culturais de sua época.

Exemplos desta oralidade e da critica de Lima sobre “a
supremacia da retérica em detrimento da rigorosa descricdo da
realidade” observa-se no romance Triste fim de Policarpo Quaresma:
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No diélogo entre Ricardo Coracao dos Outros e Major Quaresma:

- Tardei, major? — perguntou o visitante.
- Néo, chegaste a hora. (BARRETO, 2011, p. 88).

No dialogo do personagem Ricardo Coracdo dos Outros com
Dona Adelaide, sobre as modinhas da época, observa-se a ironia em
relacdo aos escritos de Bilac:

Dona Adelaide obtemperou entéo:

- Cante uma de outro.

- Oh! Por Deus, minha senhora! Eu s6 canto as
minhas. O Bilac — conhecem? — quis fazer-me
uma modinha, eu ndo aceitei; vocé ndo entende de
violdo, ‘seu’ Bilac. A questdo ndo esta de escrever
uns versos que diga coisas bonitas; o essencial é
achar-se as palavras que o violdo pede e deseja.
Por exemplo: se eu dissesse, como em comego
quis, n”’O pé’, uma modinha minha: ‘O teu pé é
uma folha de trevo’ — ndo ia com o violdo.
Querem ver? (BARRETO, 2011, p. 96).

No dialogo do personagem Ricardo Cora¢édo dos Outros com uma

tal rapariga:

A rapariga estendeu a cabeca, reconheceu quem
falava e disse:

- Néo sabia que o senhor estava ai, sendo ndo
cantava na vista do senhor.

- Qual o qué! Posso garantir-lhe que estd bom,
muito bom. Cante.

- Deus me livre! Para o senhor e ‘acriticar’...
(BARRETO, 2011, p. 196)

No dialogo da personagem Olga com Anastacio:

- VVocé por que ndo planta para vocé?

-‘Qua, Sa dona!” O que é que a gente come?

- O que plantar ou aquilo que a plantagdo der em
dinheiro.

- ‘S4 dona t&” pensando uma coisa e a coisa €
outra. Enquanto planta cresce, e entdo? ‘Quéa, Sa
dona’, ndo é assim.

[.]

- Terra ndo é nossa ... E ‘frumiga’? Nés ndo ‘tem’
ferramenta ... isso é bom para italiano ou ‘alaméo’
que governo da tudo ... Governo ndo gosta de
nés... (BARRETO, 2011, p. 225).
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Lima apresenta as alteracbes no modo de falar dos personagens
“cautelosamente aspeadas,” denota-se assim, uma certa hesitacdo do
autor, que “abre caminhos, mas somente os palmilha até a metade”. E a
razdo disso estaria na preocupacdo em garantir uma ampliacdo da
comunicabilidade da obra, mas sem arroubos que provoquem O
estranhamento dos leitores. Porém, as inovacGes no uso da linguagem
custaram caro ao escritor, que, segundo Nolasco-Freire (2005), sofreu
criticas undnimes na avaliagdo de sua obra: ‘imperfeicdes de
linguagem’, ‘desleixo da linguagem’, a falta de ‘escrupulosa corre¢do’.

Denota-se que “os criticos da época, acostumados ¢ moldados
pelo esmero da forma e da perfeicdo gramatical, ndo tiveram o
discernimento necessario para antever, naquele modelo tdo atipico de
tratamento linguistico, os rumores de um processo de ruptura com 0s
modelos tradicionais.” Lima mostrou-se preocupado com a natureza e a
fungdo da critica literaria, como demonstram seus apontamentos, de
1904, em seu Diério Intimo:

Um escritor, um literato, apresenta ao publico, ou
da publicidade a uma obra; até que ponto um
critico tem o direito de, a pretexto de critica,
injuria-lo?

[-]

Se o critico tem razBes particulares para ndo
gostar do autor, cabe-lhe unicamente o direito de
fazer, com a méxima serenidade, sob o ponto de
vista literario, a critica do livro. (BARRETO,
19564, p. 56-57).

Além do uso diferenciado da linguagem, Lima abordava
tematicas polémicas em suas obras como o preconceito racial, o
preconceito contra a mulher, a desfiguracdo da paisagem urbana,
revelando, com esta escrita, 0 universo urbano da perspectiva daqueles
que vivem marginalizados diante do processo de modernizacdo. Lima
denunciou a hipocrisia e 0s preconceitos do tempo em que viveu e criou
um estilo novo de escrever, marcado por um texto simples, de
linguagem direta e coloquial, que influenciou os modernistas que
mudaram as artes e a literatura brasileira a partir de 1922.

Na&o € o caso de avaliar aqui a eficacia ou a qualidade literaria do
procedimento escolhido pelo escritor, mas apenas de registra-lo como
inovacao que atendia a um propo6sito maior, o de trazer diferentes niveis
de fala para a literatura, dando conta da representacdo de uma linguagem
e de uma realidade alheias ao universo da elite letrada. Inovacdes estas
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gue custaram a carreira literdria do autor muitos aborrecimentos e,
consequentemente, um desagravo a elite intelectual da época.

Em Recordacao do escrivao Isaias Caminha a personagem lsaias
Caminha, o porta-voz de suas impressfes sobre a critica produzida nas
redacdes de jornais, aponta abertamente as mazelas de uma atividade
marcada pelo apadrinhamento, ou ainda, pela repeticdo de clichés e
formulas mais ou menos elaboradas, que tanto serviam a um romance
como a uma crdnica social. Sobre essa dificil relacdo entre o grupo
intelectual da época e Lima Barreto, a escritora e jornalista Luciana
Hidalgo em entrevista ao programa De La pra Cé assim define o motivo
da improvavel inser¢do do autor nos meios literarios (YOUTUBE,
2013):

Quando Lima publicou seu primeiro livro em
1905, Recordacdo do escrivao Isaias Caminha,
romance que se passava em uma redacédo de jornal
chamada Globo, onde a trama ficcional coincide
sobre varias situacOes e personagens baseados em
jornalistas que viviam naquela época e
trabalhavam justamente com Lima no Jornal
Correio da Manha. Com criticas muito ferinas, ao
lancar o seu primeiro livro, expde seus colegas de
trabalho, comprando uma briga com os jornalistas
mais importantes do meio jornalistico. S6 com
isso j& foi um problema para o inicio da carreira
literaria dele.

Ap0s a publicacdo deste livro, 0 nome de Lima Barreto foi banido
pelo Correio da Manha. Porém, ndo se abala, vai mais além,
denunciando o trabalho das editoras, no caso a Garnier, cujo interesse
recaia sobre escritores com pistoldes ou sobre aqueles cujo nome, ja
conhecido, atraia leitores:

E necessario que surjam outras casas editoras; é
necessario que os lucros imensos que a Garnier
tem tido provoquem o aparecimento de energia e
capitais, que nos libertem totalmente de tdo abjeta
tutela.

N&o € possivel que um pais como 0 nosso, s
tenha um editor e esse editor seja estrangeiro, e
viva fora do pais, nada conheca da nossa atividade
literaria e mental, se deixe guiar por pistolGes e
recomendacdes. (BARRETO, 1956b, p.282-283).
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Cabe aqui o reforco das consideragdes de Antonio Candido
(2003, p. 39), no ensaio Os olhos, a barca e o espelho, de que, para
Lima Barreto, a literatura deveria:

transmitir diretamente o sentimento e as ideias do
escritor, da maneira mais clara e simples possivel.
[...] dar destaque aos problemas humanos em geral
e aos sociais em particular.

A escrita do romance RecordagGes do Escrivao Isaias Caminha
acabou por fundir problemas pessoais e sociais, ainda que suas
dendncias estivessem sempre voltadas aos interesses dos grupos
subjugados. Assim, prossegue o critico, “se de um lado favoreceu nele a
escrita da personalidade, de outro pode ter contribuido para atrapalhar a
realizagdo plena como ficcionista” (CANDIDO, 2003, p. 39).

Com pouca projecdo como jornalista e escritor, foi preterido pelo
circulo literario da época. Lima Barreto concorreu trés vezes a uma vaga
na Academia Brasileira de Letras. As institui¢cGes culturais o mantinham
a distancia, ao passo que ele, mesmo parodiando-as e ridicularizando-as,
nunca deixou de esperar um reconhecimento oficial. Perdeu duas vezes
e na terceira acabou retirando a candidatura (SCHWARCZ, 2011, p. 54-
55)%. Em artigo publicado na Careta, em 13/08/1921, no qual defende o
lugar que lhe cabe no cenario das letras nacionais, Lima aponta a
discriminacdo que acreditava sofrer nos meios intelectuais do pais:

Se ndo disponho do Correio da Manha ou do O
Jornal, para me estamparem o nome e 0 retrato,
sou alguma coisa nas letras brasileiras e ocultarem
meu nome, ou o desmerecerem, é uma injustica
contra a qual eu me levanto com todas as armas ao
meu alcance.

%8 O formulério de candidatura @ ABL, presente na Secfo de manuscritos da
Fundacdo Biblioteca Nacional, sob a localizacédo 1-6, 33, 877, apesar de ndo
datado, provavelmente se refere a terceira tentativa de ingresso do escritor na
instituicdo. Lima Barreto, em julho de 1921, apresentou-se a cadeira 26, vaga
com a morte de Paulo Barreto (Jodo do Rio). E 28 de setembro retira a
candidatura “por motivos completamente particulares e intimos” (ASSIS
BARBOSA, 2002, p. 409). A primeira tentativa de Lima deu-se em agosto,
de 1917, em carta dirigida a Rui Barbosa, entdo presidente da Academia,
candidatando-se & cadeira de Souza Bandeira. No entanto, sua inscri¢do foi
desconsiderada. Em fevereiro de 1919, investe na cadeira deixada por seu
amigo Emilio de Menezes. Sua segunda tentativa ndo obteve éxito — o
romancista e jornalista Humberto de Campos fora eleito.
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Eu sou escritor e, seja grande ou pequeno, tenho
direito a pleitear as recompensas que o Brasil da
aos que se distinguem na sua literatura.
(BARRETO, 2014b, p. 44)

Portanto, o que se observa da carreira literaria do escritor Lima
Barreto, relatado em seus escritos particulares, € uma dissonancia em
relacdo ao pensamento académico oficial de sua época, seja no ambito
da producdo literaria, seja na questdo do julgamento critico, ou mesmo
no que se refere as suas preocupacdes politicas e sociais. E esta
realidade da ndo aceitagdo na vida literdria do seu tempo, tem-se a
comprovacdo em 1914 quando o autor esmorece diante do siléncio
imposto pela critica e revela nas anotacdes intimas do dia 20 de abril,
toda sua angustia frente a situacdo de escritor exilado em sua prépria
terra:

Hoje, pus-me a ler velhos nimeros do Mercure de
France. Lembro-me bem que os lia antes de
escrever 0 meu primeiro livro. Publiquei-o em
1909. Até hoje nada adiantei. Nao tenho editor,
ndo tenho jornais, ndo tenho nada. O maior
desalento me invade. (BARRETO, 19564, p. 80).

Se em vida Lima Barreto e sua obra ndo foram reverenciados
com gléria nacional, como o préprio autor esperava, o tempo fez sua
literatura se estabelecer como um classico da literatura brasileira. Foi a
partir de Francisco de Assis Barbosa®, principal gestor da publicacéo
postuma da obra de Lima, em 1956, restabelecendo o texto em
publicacdo péstuma para a Brasiliense, que a obra de Lima Barreto
inicia uma nova fase de ascenséo literaria, infelizmente fase esta ndo
comemorada em vida pelo autor.

Outros estudiosos surgiram enaltecendo a obra “limistas™:
Antonio Arnoni Prado, Nicolau Sevcenko, Beatriz Resende, Alfredo
Bosi, Carmem Lducia Negreiros de Figueiredo, Silviano Santiago,
Ronaldo Lima Lins, Afonso Carlos Marques dos Santos, entre tantos
outros, que, cada um a sua maneira, tomaram para si a responsabilidade
de retirar a obra de Lima desse siléncio constrangedor.

E como Lima previa: “A colaboragdo das geragdes, portanto, do
tempo, é quem da perfeicdo as obras” (BARRETO, 1956b, p. 246) e
quem entrar hoje em dia em uma livraria e pedir algum classico de um

2 E de Francisco de Assis Barbosa, escritor, repOrter, historiador e biégrafo a
primeira biografia d’A vida de Lima Barreto, de 1952.
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membro da Academia da época de Lima Barreto, provavelmente ndo
encontrard. Afinal, a maioria dos escritores que consideravam Lima
Barreto indigno de ingressar em seu ilustre circulo, em 1919, ja estd em

absoluto esquecimento ha décadas — isso, sem falar de outros
académicos que nem eram literatos, mas politicos, donos de jornais ou
generais.

Ja os livros e antologias de contos do antigo escritor
“inqualificavel, original e pouco classificavel”® podem ser encontrados,
por sua vez, em qualquer livraria e biblioteca. Lima Barreto nos deixou
uma vasta producdo literéaria: dezessete volumes divididos em contos,
romances, cronicas, satira politica, critica literaria e memédrias. Seu
trabalho é estudado no Brasil e no exterior e ganhou traduces em varios
idiomas.

Na historia da literatura ocidental, Otto Maria Carpeaux (1947)
estabelece certa analogia entre os romances e contos de Lima Barreto
com o0s dos escritores norteamericanos do primeiro decénio do século
XX, que se insurgiram contra o tradicionalismo e iniciaram uma
literatura de protesto. Assim surge um Lima Barreto combativo, com
uma prosa afiada e panfletaria. Em desacordo com esta literatura que se
caracterizava como o “sorriso da sociedade” e se colocava a servi¢o de
um mandarinato intelectual da época.

A historia da vida literaria de Lima Barreto perpassa, portanto,
pelos dois extremos da critica: o da carreira silenciada de escritor em
vida, colocado a margem do circulo literdrio da época, ao
reconhecimento literario apds sua morte.

Retomando o tema do capitulo: adaptacdo em questdo, destaca-se
gue o século XXI, da era digital, vive intensamente o mundo da imagem
e do virtual, onde tudo se recicla e se transforma com muita agilidade.
As relacOes entre literatura, cinema, teatro, musica, TV, internet,
quadrinhos, fliperamas, parques tematicos e as devidas adaptacdes de
um suporte para outro, passam a receber uma atencdo mais cuidadosa
por parte dos estudiosos. Refletindo sobre o impacto da
reprodutibilidade técnica na sociedade e especialmente sobre os
deslocamentos produzidos no campo artistico, Walter Benjamin (1994,
p. 176) escreve o célebre artigop A obra de arte na era de sua

% Lima Barreto compreendeu claramente o recado silencioso da imprensa e, em
1911, no artigo Esta minha letra, publicado pela Gazeta da Tarde, ironiza sua
condicdo de escritor incompreendido pela critica, atribuindo tal
incompreensdo as incorregcdes e imperfei¢des de sua letra quase ilegivel
(BARRETO, 1956c, p. 294-295).
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reprodutibilidade técnica, em 1935, no qual analisa o impacto das
modificacBes das novas técnicas na arte. Para Benjamin (1994, p. 176),
a questdo era saber se essas invencdes tecnoldgicas, ndo afetaram a
“prépria natureza da arte”, mais do que especificamente caracteriza-las
como artisticas ou néo.

A transposicdo de obras de um meio de expressdo para outro ha
muito ndo é novidade, mas ainda é um processo que gera indignagdo por
parte dos puristas. Narrativas criadas para serem apreciadas
originalmente em livros tém sido adaptadas, com maior ou menor éxito,
para outras midias. Esta mudanca tem despertado discussdo entre os
estudiosos do assunto sobre os possiveis dialogos e ruidos na relacéo
entre a adaptacdo da obra literdria classica para outros veiculos de
comunicacdo. Geralmente os adaptadores optam por obras ja conhecidas
e que se mostraram populares ao longo dos anos, e também por obras
gue ndo possuem direitos autorais, diminuindo os custos de publicacgao.

A narrativa esta presente onde houver linguagem, o que a torna
elemento central na transposicao entre linguagens. E é nela que também
Roland Barthes centrou seu interesse e afirma:

[..] pode ser sustentada [a narrativa] pela
linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem, fixa ou mdvel, pelo gesto ou pela mistura
ordenada de todas estas substancias; esta presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela,
na epopeia, na historia, na tragédia, no drama, na
comédia, na pantomina, na pintura [...], no vitral,
no cinema, nas histoérias em quadrinhos, no fait
divers, na conversagdo. (BARTHES, 1971, p.19).

Porém, o campo da adaptacdo estd repleto de ideias
estereotipadas e problemas terminoldgicos, muitos de sentido
negativo®. No Brasil, muitas das vezes, o préprio termo adaptacéo, ver
a etimologia; adapto, -as, -are. Transformacdo de uma obra literaria em
representacdo teatral, cinematografica, radiofénica ou televisionada
(FERREIRA, 1999, p. 48), pode adquirir uma conotacdo pejorativa,
levando os te6ricos a adotarem outros termos como traducdo,

3! Robert Stam (apud NARAMORE, 2000, p. 54) corretamente nos lembra que
a linguagem da critica em relacdo as adaptagfes cinematograficas esta
repleta de termos ndo apenas pejorativos como também de fundo moral:
infidelidade, traicdo, deformacdo, violacdo, vulgarizagdo, profanacéo.
Mesmo André Bazin (1991, p. 93), que defende a adaptagdo faz uso de tais
termos “O drama da adaptagdo ¢ o da vulgarizacao”.
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transposicdo, transcricdo, transmutacdo®’. Segundo Linda Hutcheon
(2011, p. 22), “tanto a critica académica quanto a resenha jornalistica
frequentemente veem as adaptagBes populares contemporaneas como
secundarias, derivativas, tardias, convencionais ou entdo culturalmente
inferiores”, conforme pesquisa do estudioso de cinema, James
Naremore.

Com as adaptacdes, criou-se o sentimento de trai¢do, questiona-
se, portanto, a autoria. As adaptacdes, sob esta Otica, usurpam da
literatura suas histérias, copiam seus enredos, roubam suas ideias e
vende-as ao grande publico como suas. A questdo esta em defender a
arte, a ideia e a criacdo artistica, principalmente quando se trata da
adaptacdo dos grandes classicos literarios.

Para o estudioso do cinema brasileiro Ismail Xavier (2003, p. 61):

A fidelidade ao original deixa de ser o critério
maior de juizo critico, valendo mais a apreciacdo
do filme como nova experiéncia que deve ter sua
forma, e os sentidos nela implicados, julgados em
seu proprio direito.

A discussdo sobre a questdo néo é pacifica e certa, decerto ainda
existe muito por fazer, mas alguns passos vém sendo dados e,
atualmente, importantes tedricos tém estudado e teorizado as
adaptacdes, como Linda Hutcheon, Robert Stam, o brasileiro Ismail
Xavier ,* esclarecendo suas posicdies em favor do tema.

%2 0 termo adaptacdo seré utilizado para se referir & passagem de um meio a
outro meio e as obras reconhecidamente resultantes dela.

% 0 tedrico Ismail Xavier em parceria com Eugénio Puppo lanca em 2004,
Nelson Rodrigues e o cinema, livro que reGne Varios ensaios sobre
adaptaces do dramaturgo Nelson Rodrigues, numa compilacdo em que
investiga a raiz melodramatica no cinema e na televiséo brasileiros.
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5 ESTUDO DAS QUATRO VERSOES DO DESFECHO DO
ROMANCE TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA,
DE LIMABARRETO: OS ELEMENTOS EXTERNOS E
INTERNOS DOS QUADRINHOS

A partir de que ponto uma obra literaria deixa de se
constituir alimento para o espirito da crianca ou do
jovem e se dirige ao espirito do adulto? Qual o bom
livro para criangas que ndo seja bem lido pelo
homem feito? Qual o livro de viagens ou aventuras
destinado a adultos que ndo possa ser dado a
crianga, desde que vazado em linguagem simples e
isento de matéria de escandalo? Observados alguns
cuidados de linguagem e decéncia, a distingdo
preconceituosa se desfaz. Drummond (1944, p.
220)

Inicia-se, neste capitulo, a leitura e o estudo do romance de Lima
Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, adaptado para a linguagem
dos quadrinhos. Retomando os objetivos da tese, ja apontados na
Introducdo, a pesquisa busca esclarecer aspectos do dialogo entre estas
duas linguagens. Pela abrangéncia e complexidade do tema escolhido
faz-se necessario retomar algumas indagagdes centrais, destacadas
também na Introducdo, que balizam a investigacao:

1) Como sdo expressas, na préatica, as diversas possibilidades
artisticas e criativas envolvidas nas histérias em quadrinhos,
em casos de narrativas adaptadas a partir de textos literarios?

2) Quais as convergéncias e divergéncias quando o texto literério
é adaptado para as historias em quadrinhos?

As questBes apresentadas ndo se resumem a uma interpretacdo
literal e reduzida. Cada uma delas pode suscitar outros questionamentos
que colaboram na elucidacdo da pesquisa. Questdes complementares,
por exemplo, podem ser acrescentadas: a) como os quadrinhistas
utilizam os recursos especificos dos quadrinhos para adaptar uma obra
literaria? b) que elementos proprios do quadrinho sdo utilizados na
adaptacdo do texto literdrio? c) como diferentes artistas podem criar
visualmente obras distintas partindo de um mesmo texto literario? d)a
versdo em quadrinhos altera o sentido da obra original? e) como é
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tratada a questdo da fidelidade ao texto original e até que ponto ha uma
releitura dele? f) quais as particularidades do trabalho do quadrinhista na
construcdo da narrativa quadrinizada inspirado em uma obra literéria ja
existente? g) que ‘liberdades poéticas’ ocorrem no processo? h) como o
Quadrinho traduz, pela sua linguagem, a importancia desta obra de Lima
Barreto que traz na sua narrativa ficcional temas revolucionarios e
contemporaneos?

A presente pesquisa investiga as possibilidades expressivas entre
estas duas formas de contar historias: a arte literaria e a arte dos
quadrinhos. A arte literaria apresenta como expressdo a linguagem
verbal, ja a linguagem dos quadrinhos é formada tanto pela linguagem
verbal como a linguagem visual, e varios elementos contribuem para
esta justaposicdo verbo-visual. Pesquisando os teéricos destacados nesta
tese, observou-se que cada um deles aborda diversos aspectos sobre 0
tema e definem a sua lista de elementos que formam a arte
quadrinhistica, na ordem de importancia que desejam, pois sdo muitos
0s pontos de vista a partir dos quais se pode analisar uma obra
imagética. Acredita-se que um dos pontos de vista mais reveladores é
decompor esta obra visual em seus elementos constitutivos, para melhor
compreender-se o todo. A partir desta proposicdo de decompor 0s
elementos formadores da linguagem quadrinhistica para melhor
visualizacdo de seu potencial expressivo na quadrinizacdo das obras
literarias nacionais, duas etapas destacam-se para o estudo entre estas
duas linguagens:

A primeira etapa parte do estudo sob uma visdo geral dos
elementos que compdem a histéria em quadrinhos, aqui designados de
Elementos Externos do Quadrinho. Esta etapa constitui-se de um
processo que antecede o texto quadrinizado, revelando os elementos que
desempenham importante papel na escolha e no éxito da narrativa a ser
publicada: a Editora, a Colecdo, o Autor literario, o Roteirista, 0
llustrador, o Formato, a Capa e 0 BOnus da edi¢do. Algumas questbes
poderiam ser levantadas para discutir tais elementos como: a) até que
ponto o nome de uma Editora poderia influenciar no conceito de
qualidade de uma obra quadrinizada? b) qual o papel das Colegdes no
langcamento dos titulos quadrinizados? c) a escolha do nome do autor
literario corrobora para o éxito da adaptacdo? d) a carreira artistica do
Roteirista e do llustrador certifica 0 sucesso da obra quadrinizada? €) o
Formato graphic novel consagra as adaptagdes das obras literarias
quadrinizadas? f) o cuidado na elaboragdo da Capa cria expectativa no
leitor na hora da aquisicdo de um titulo? g) afinal, o Bénus oferecido
pelas editoras torna-se um diferencial?
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A segunda etapa trata do estudo sob a visdo especifica dos
elementos que compBem a histdria em quadrinhos, aqui designados de
Elementos Internos do Quadrinho. Nesta etapa, busca-se a comparagédo
entre os elementos visuais de cada adaptacdo considerando o
enquadramento, os planos, angulos de visdo, formato dos quadrinhos, a
linha de contorno, a montagem dos quadrinhos e das paginas, 0s tragos
do artista, as cores utilizadas, relacdo texto-imagem, a criacdo de
personagens, 0 cendrio, os elementos graficos, a sarjeta, a utilizacdo de
figuras cinéticas, ideogramas e metaforas visuais. N&o s6 aspectos da
construcdo do quadrinho, mas, sobretudo, a transformacao, a subtracdo e
a criacdo de elementos presentes ou ndo no desfecho da narrativa Triste
fim de Policarpo Quaresma. E evidente que esse cotejo visual ndo se
torne ‘apenas’ uma atividade de leitura e interpretacfes visuais, pois a
proposta ndo é apenas ‘comparagdes artisticas’, mas procura estabelecer
relagdes entre texto e imagem entre o texto original do romance de Lima
Barreto, especificamente o desfecho das imagens presentes nas
adaptacOes, e, também, entre o texto de cada adaptacdo e as imagens
nela presente. Este processo de estudo busca responder a questdo: Como
diferentes linguagens constroem sua narrativa: uma, a literatura,
utilizando-se de palavras, frases, paragrafos; a outra, a quadrinhistica,
com a imagem, o desenho, o traco, a cor, as formas, os balBes, as
legendas? Lembrando que o estudo ndo se detém apenas em uma leitura
semidtica, mas sim, o foco de trabalho é o de destacar as possibilidades
expressivas do Quadrinho quando adapta textos literarios.

Além dos elementos visuais de cada adaptacéo, busca-se também
0 cotejo textual, isto é, o estudo da parte escrita do quadrinho formada
pelas legendas, pelos balbes, pelas onomatopeias, onde serdo verificadas
as semelhangas e diferencas entre o contetdo textual do romance e as
quatro adaptacbes quadrinizadas, levando-se em conta pequenas
alteracGes ocorridas nas adaptacGes como: grifos textuais, o uso da
pontuacdo, o nivel empregado de lingua escrita, a presenca de tipos
graficos, para citar alguns elementos. Procura-se com esta investigacéo
textual ndo s6 avaliar o quanto cada adaptacdo se mostrara “fiel’ ao
desfecho escrito por Lima Barreto, fidelidade aqui entendida como
proximidade em relacdo ao romance, mas também a natureza e
frequéncia das alteraces realizadas e seus possiveis efeitos na leitura e
compreensdo, ou até mesmo mudancas de sentido em relacdo ao texto
original.

Nesta segunda etapa, hd que se fazer uma ressalva quanto ao
olhar que se teré sobre esses dois pontos de analise: o visual e o textual.
Esta divisdo faz-se necessaria para fins praticos de pesquisa, mas isso
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ndo valida a inferéncia de que, na linguagem dos quadrinhos, texto e
imagem devam ser vistos como independentes um do outro. A prépria
fusdo de tais elementos em um mesmo espaco narrativo ja pode por si SO
ser considerada outra linguagem. O texto altera a leitura da imagem e a
reciproca é verdadeira, ambos geralmente sdo indissociaveis, de modo
gue ndo se pode ler e/ou analisar uma narrativa em quadrinhos sem ter
isso em mente. Ha certas avaliagdes que ndo se podem realizar somente
através dos textos ou das imagens individualmente, por serem
observacfes apreendidas do ‘conjunto da obra’. Portanto, a andlise
separada de cada um deles obedece a uma necessidade didatica, pois
dentro do ambiente das HQs, os elementos que a constituem ndo podem
ser pensados separadamente.

Vale esclarecer que no Brasil ha um consideravel material que
aborda historicamente a producdo quadrinhistica nacional e estrangeira.
Embora encontre-se uma boa gama de informacBes sobre literatura
adaptada para os quadrinhos, apenas a partir do inicio do século XXI é
que proliferam os estudos praticos e  especificos, voltados ao
esclarecimento das possibilidades artisticas envolvidas no processo de
transpor Literatura para HQs, com base num cotejo de edices.

Destaca-se que durante a etapa do desenvolvimento do estudo
buscou-se manter um diadlogo com alguns adaptadores das editoras:
Edgar Vasques e Flavio Braga, da Desiderata; e Lailson de Holanda
Cavalcanti, da Companhia Editora Nacional. A preparacdo das
entrevistas foi fundamental a partir de trés fatores: 1) as questdes ligadas
aos topicos suscitados a partir de dados obtidos no estudo; 2) as
questdes ligadas aos tdpicos suscitados a partir das leituras realizadas
antes e durante a pesquisa, aliadas & percepcdo da pesquisadora quanto a
pontos importantes a serem abordados. Devido & praticidade que tal
meio oferece, as entrevistas foram realizadas por e-mail. Procurou-se
construir questoes “fechadas” o suficiente para que os entrevistados ndo
fugissem ao tema central, mas “abertas” o bastante para que eles
pudessem ir um pouco além do minimo esperado. Embora, no geral, as
questdes colocadas a cada um dos autores tenham sido semelhantes,
houve perguntas exclusivas devido as especificidades de cada
adaptacdo. As entrevistas na integra estdo na secdo Anexos, ao final do
trabalho.

Outra etapa também valida na pesquisa seria 0 questionamento
sobre o préprio romance Triste fim de Policarpo Quaresma, j& que a
andlise basica de alguns de seus elementos torna-se fundamental para o
desenvolvimento da pesquisa. No entanto, o romance ndo sera passivel
de um estudo, seja de ordem literaria ou de outra instancia; ele dialoga
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com as quatro obras concebidas em outra linguagem, a dos Quadrinhos,
no sentido de elucidar, ao longo do estudo, as questdes apontadas na
pesquisa: 1) Como sdo expressas, na préatica, as diversas possibilidades
artisticas e criativas envolvidas nas histérias em quadrinhos, em casos
de narrativas adaptadas a partir de textos literarios? e 2) Quais as
convergéncias e divergéncias quando o texto literario é adaptado para as
histérias em quadrinhos?

Assim, inicia-se o estudo entre estas duas linguagens: a literaria e
a do quadrinho, que além de ter como norte a obtencdo de dados que
ajudem eficientemente no cumprimento dos objetivos da investigacao,
pauta-se também pela adequagdo de determinados instrumentos de
investigagdo as caracteristicas do objeto estudado e das amostras
selecionadas. Sera realizada uma analise das quatro adaptacoes
quadrinhisticas, observadas em relacdo ao romance de Lima Barreto,
Triste fim de Policarpo Quaresma. A decisdo pelo desfecho surgiu por
dois motivos: o primeiro, pela sugestdo da banca de Qualificacdo, em
optar por um fragmento especifico para dar conta de um melhor cotejo
dos aspectos de elaboracdo da narrativa quadrinizada, com esta sele¢do
0 estudo ndo incorreria na perda de qualidade; e o segundo motivo, por
ser 0 desfecho da narrativa uma das partes da histdria mais esperada
pelo leitor e que, em sua elaboracdo os adaptadores obtiveram distintas
“leituras”.

Nesta analise buscam-se, também, informacGes que fornecessem
subsidios suficientes para a fase interpretativa da pesquisa, através do
levantamento de exemplos das possibilidades artisticas subjacentes ao
processo de adaptacdo, além das entrevistas com os adaptadores.

Passa-se a seguir, ao estudo da primeira adaptacdo, que se inicia
pela Editora Desiderata, do Grupo Ediouro, publicada em 2010:
adaptacdo para os quadrinhos do romance de Lima Barreto, Triste fim de
Policarpo Quaresma, com ilustracdo de Edgar Vasques e roteiro de
Flavio Braga (2010).
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5.1 EDITORA DESIDERATA
5.1.1 Elementos externos

a) A editora

Editora Desiderata, do Grupo Ediouro, € um nome expressivo
dentro do mercado editorial pelas obras que publica. Pela histéria de
mais de setenta anos atuando no mercado brasileiro, autores e obras
publicados pela editora Ihe transferem capital simbolico e também
recebem o prestigio que ela acumulou ao longo dos anos. Esse jogo
editorial garante a atencdo de livreiros, leitores e criticos para seus
lancamentos. Conhecer as preferéncias dos clientes e o0 seu
comportamento na hora da compra do livro e poder identificar as
necessidades na evolugdo dos padrdes de consumo de seus produtos e
Servigos, constituem vantagens competitivas para as empresas do ramo.

A editora Desiderata, criada em 2003 é vendida para 0 grupo
Ediouro em 2008, investe na meméria da literatura, do humor e da
imprensa. Lancou no mercado o volume | da Antologia do Pasquim, a
reedicdo das obras de Millér Fernandes, lIvan Lessa, 0s livros de charges
de Nani, Henfil e de Reinaldo. Mantendo a sua linha editorial de unir o
passado e o presente da escrita brasileira, também investe em graphic
novels brasileiras. Em 2007 ela inicia a publicacéo da colecdo Grandes
Classicos em Graphic Novel. Em 2010, a Desiderata comegou a investir
em albuns nacionais de quadrinhos, langando duas obras: Caraiba, de
Flavio Colin (1930-2002), e A Boa Sorte de Solano Dominguez, de
Wander Antunes e Mozart Couto. Mais alguns titulos surgem como a
adaptacdo de contos dos Irmdos Grimm além de Copacabana. O Grupo
Ediouro, do qual a editora faz parte, é sécio de outra editora de
quadrinhos, a Pixel, que tem publicado revistas da ABC, Vertigo e
Wildstorm, selos vinculados a editora norte-americana DC Comics, a
mesma de Batman e Super-Homem.

Assim, dispor de um catalogo diversificado de obras, experiéncia
editorial, relacionamentos com autores nacionais, com fornecedores
estrangeiros, com profissionais que colaborem na geracdo de novos
contetidos, todos estes requisitos, por sua vez, tornam-se determinantes
para a competitividade no mercado editorial.

b) A colecao
Colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel: Editora
Desiderata
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Figura 25 - Colegdo Grandes Cléassicos em Graphic Novel, Editora Desiderata

Fonte: Adaptado pela autora das capas da colegdo de livros

Outro elemento importante que também faz parte dos Elementos
Externos do Quadrinho é a Colecdo onde estdo inseridas as adaptagdes
literarias.

Relembrando que as primeiras iniciativas das cole¢Ges sobre
adaptacfes de romances no Brasil partiu da editora Brasil América
(EBAL) em 1948, com o nome de Edi¢cdo Maravilhosa, titulo traduzido
da colegdo americana Classics Illustrated, lancada em 1941 pela editora
Gilberton Publications. A colecdo Edicdo Maravilhosa “dos 201
nimeros publicados até 1961, 54 trouxeram obras brasileiras”
(JUNIOR, 2004, p. 289) a editora lanca o primeiro titulo nacional s6 a
partir do n° 24, O Guarani, de José de Alencar, com ilustracdo de André
Le Blanc e roteiro feito pela prépria esposa, Elvira Le Blanc. Para fazer
parte da colecdo, os titulos nacionais precisavam cumprir alguns
critérios de selecdo, inclusive o classico de Alencar, foi eleito o primeiro
da lista dos nacionais por apresentar como atrativo uma trama com mais
aventuras. Adolfo Aizen, fundador da editora, definiu quatro critérios
para a escolha das obras:

0 grau de popularidade do romance[...]; [...] sua
importancia no contexto da histéria da literatura
brasileira; [...] a possibilidade de render uma boa
adaptacdo para os quadrinhos — vencia o titulo
com mais acdo. E, claro, o critério moral [...].
(JUNIOR, 2004, p. 289-290).

Com o passar dos anos e 0 advento do século XXI o mercado
editorial modificou-se em relacdo as adaptagdes literdrias e uma
verdadeira onda de adaptagBes dos classicos brasileiros ocorreu,
principalmente depois que o governo federal, através do Ministério da
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Educacéo, incentivou a compra de obras quadrinizadas pelo Programa
Nacional de Bibliotecas Escolares, o PNBE.

O Grupo Ediouro, pelas editoras Desiderata, Nova Fronteira e
Agir, lanca a Colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel, em 2007,
com adaptacdes de textos da literatura brasileira para os quadrinhos. A
Colecdo inicia com a adaptacdo de duas obras da literatura brasileira: O
Alienista, pela Editora Agir, um conto de Machado de Assis, de 1882,
adaptado por Fabio Moon e Gabriel, vencedores em 2008 do prémio
Jabuti na categoria “album didatico ou paradidatico para ensino
fundamental ou médio”, até entdo nunca vencido por um trabalho em
quadrinhos e outro titulo pela Editora Nova Fronteira, a peca teatral de
Nelson Rodrigues, O Beijo no Asfalto, de 1960, texto adaptado por
Arnaldo Branco e desenho de Gabriel Gées; a partir de 2008 os titulos
sdo publicados pela Editora Desiderata: em junho, o romance de
Franklin Téavora, O Cabeleira, de 1876, é adaptado por Allan Alex,
Leandro Assis, Hiroshi Maeda; em maio de 2009, lanca O Pagador de
Promessas, peca teatral de Dias Gomes, de 1959, com texto e arte para
os quadrinhos de Eloar Guazzelli; e trés albuns em 2010: em janeiro, a
adaptacdo do romance de Lima Barreto, Triste Fim de Policarpo
Quaresma, de 1915, com Flavio Braga no roteiro e Edgar Vasques na
arte; em junho, outra obra de Machado de Assis, de 1881, Memoérias
Postumas de Bras Cubas, adaptado por Jodo Batista Melado e
Wellington Srbek e, em outubro, o romance de Euclides da Cunha, Os
Sertbes - A Luta, de 1902, adaptado por Carlos Ferreira e Rodrigo Rosa.

Além dos titulos de adaptacdes dos classicos nacionais, outros
titulos compdem a colecdo, entre eles os classicos estrangeiros: O
Castelo, de Franz Kafka, adaptado por Carlos Ferreira; O Curioso Caso
de Benjamin Button, de F. Scott Fitzgerald, adaptado por Nunzio
DeFilippis, Christina Weir e Kevin Cornell; O Pequeno Principe, de
Saint-Exupéry, adaptado por Joann Sfarr e os Irmdos Grimm em
Quadrinhos, contos de Jacob e Wilhelm Grimm, adaptacdo de Allan
Alex(O Velho Sultdo), Arthuro Uranga (Chapeuzinho Vermelho),
Claudio Mor(Jodo Porco Espinho), Daniel Og (O Pequeno Polegar),
Eduardo Filipe (O Rei Barbicha), Fabio Lyra e Odyr (As Trés Linguas e
Rapunzel), Fido Nesti (A Gata Borralheira), Rafael Coutinho (Branca
de Neve), Rafael Sica (Jodo Sortudo), Roberta Lewis (Margarete
Esperta), Vinicius Mitchell (Os musicos de Bremen), Carlos Ferreira e
Walter Pax (Jodo e Maria), Lobo, Allan Rabelo e Mr. Blond (A Bela
Adormecida);

A Colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel é formada por
estes titulos, semelhantes entre si, pelos elementos que a forma. A
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primeira vista, eles ja podem ser percebidos pela visualizagdo das capas.
Essa identificacdo entre os titulos faz-se necesséria para caracterizar a
Colecdo. Dois titulos nacionais “fogem” ao estilo da capa: O beijo no
asfalto e O Cabeleira. O primeiro, provavelmente por ter sido publicado
pela Editora Nova Fronteira, com outra proposta e, o segundo, talvez,
por tratar-se do primeiro titulo produzido da Editora Desiderata, de
2008; s6 a partir de 2009 é que o Grupo Ediouro reinveste no primeiro
formato apresentado pela Editora Agir criando assim, uma identidade
Unica, com uma capa exclusiva para a publicacdo da Colecao.
Quanto ao comportamento do Grupo Ediouro, na hora de publicar
a Colecdo, observa-se que ha um cuidado quanto a importancia que da
as afinidades entre os itens que compdem a sua apresentacdo e a
harmonia no arranjo entre eles. Opinido também compartilhada pelo
criador britanico de quadrinhos Gary Spener Millidge® em relacéo a
composicdo de uma novela gréfica:
Todos los componentes de una novela grafica o
comic book, incluidas las ilustraciones de la
cubierta, la cabecera, el logotipo de la editorial,
las guardas y el contenido de texto, deben estar
sujetos al processo de disefio, mientras que las
consideraciones de formato como el tamafio, el
nimero de paginas y el tipo de papel puedem
incidir en la experiencia que la obra ofrecera al
lector. (MILLIDGE, 2009, p. 130).

Portanto, a Cole¢do, com os devidos cuidados da edicéo,
apresenta-se como um dos elementos externos do quadrinho de
importante contribuicdo na divulgagdo das adaptagGes dos cléssicos
literarios para os quadrinhos.

¢) Formato de publicacéo: Graphic Novel

A narrativa em quadrinhos deve ser entendida como uma
estrutura viva em que os leitores estardo envolvidos. Os autores contam
a histéria de certa maneira para atingir seu publico leitor e
consequentemente, quando se analisa uma histéria, ha sempre uma ideia
do tipo de leitor a que se dirige. O que as tornam relevantes € 0 modo
como elas sdo contadas e ao mesmo tempo como o formato define o seu
publico leitor. A interpretacdo dos Quadrinhos deve-se basear na ideia

34 Gary Spencer Millidge é um criador britanico de histérias em quadrinhos. E
também o editor e coordenador de Alan Moore. (COMPARTE LIBROS,
2014).
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de que as histdrias sdo significativas para os leitores e propdem um
“contrato” baseado nos recursos compartilhados entre os quadrinhos e
seu publico. Assim, os Quadrinhos convidam o seu publico a entrarem
em sua propria “realidade”, referindo-se a aspectos especificos do seu
fazer.

Este cuidado a Colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel, da
Editora Desiderata, teve ao apresentar o titulo Triste Fim de Policarpo
Quaresma, em janeiro de 2010. Dois trabalhos sdo essenciais na criagdo
de uma narrativa em quadrinhos, seja ela uma histéria original ou uma
adaptacdo: o roteiro e a arte. Esta adaptagdo em quadrinhos, da obra
original de Lima Barreto, teve a adaptacdo de Flavio Braga e a arte de
Edgar Vasques™. Apresenta-se no formato de graphic novel®® (28,0 x
21,0 x 0,5cm) em papel couché®, com 72 péaginas, no valor aproximado
de R$50,00.

A Editora Ediouro investe no formato graphic novel pela
consolidagdo com que este formato adquiriu ao longo dos anos.
Acredita-se que a expressdo graphic novel tenha surgido com o
guadrinista norte-americano Will Eisner. Tal fato se baseia na obra Um
contrato com Deus e outras historias de cortico, publicada por ele nos
Estados Unidos em 1978. Porém, dois anos antes, segundo Garcia
(2010), a expressdo ja circulava no pais em outros trés trabalhos em
guadrinhos: Bloodstar, de Richard Corben, Beyond Time and Again, de
George Metzger, e Chandler — Red Time, de Jim Steranko.

% Edgar Vasques (Edgar Luiz Simch Vasques da Silva), 1949, chargista,

cartunista, caricaturista, ilustrador e quadrinista de Porto Alegre. Criador do
Rango, antolégico personagem que simboliza os famintos do mundo, com
mais de uma dezena de albuns. Colaborador do Pasquim e revistas e jornais
brasileiros. E autor da HQ Sottovoce e co-autor do Analista de Bagé em
quadrinhos. (EDGAR VASQUES BLOGALERIA, 2014).
% Ou um romance grafico (também se utiliza o termo inglés graphic novel) é
uma espécie de livro, normalmente contando uma longa histdria através de
arte sequencial (banda desenhada ou quadrinhos), e é frequentemente usado
para definir as distingdes subjetivas entre um livro e outros tipos de historias
em quadrinhos.
O papel couché € um tipo de papel especial, proprio para uso na inddstria
gréafica. Consiste basicamente de um papel base (offset), que recebe uma
camada de revestimento: carbonato de calcio, caulim, latex e outros aditivos,
com a finalidade de tornar a sua superficie muito lisa, uniforme.
Consequentemente é o papel de melhor qualidade de impressdo. E muito
usado na impressdo de folhetos, revistas, cartazes, livros de arte e outros
impressos que exijam boa reproducdo de reticulas e tragos.

37
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A popularizacdo do termo, de fato, cabe a Eisner (2008). O autor
buscava um rétulo que distanciasse seu trabalho do que ele via entdo na
indUstria estadunidense de quadrinhos. A comecar da palavra comics,
forma como os trabalhos quadrinhisticos ficaram conhecidos naquele
pais desde o inicio do século 20.

No prefécio da primeira edi¢do, o quadrinhista dizia que a ideia ja
havia aparecido na década de 1930, quando teve contato com narrativas
em quadrinhos mais longas, sem palavras, feitas em serigrafia. Ele
revela que demorou anos para que o molde se langasse e se
desenvolvesse. Mesmo assim, cercou-se de cuidados no texto,
procurando justificar a relevancia daquelas paginas que havia criado:

Nesse momento sou obrigado a admitir um certo
embaraco por tentar explicar o que vou apresentar.
Sempre me senti envergonhado pelo artista,
escritor ou muisico que se introduz com uma
explicacdo do que tentou fazer. E como se ele ou
ela estivesse pedindo desculpas por eventuais
imperfeicdes ou — a melhor das hipéteses —
tentando influenciar a critica que inevitavelmente
se seguira. Talvez eu também seja vitima dessa
inseguranga por ser esta, para mim, uma nova
trilha na floresta. (EISNER, 2010, p. 7)

Sem justificar sua obra, mas utilizando-se do termo, o
quadrinhista creditou a ela a designacdo de um produto de arte e
estampou na capa a frase “uma graphic novel de Will Eisner”, o que
também procurou estabelecer algum tipo de didlogo com o meio
literario. A repercussao do livro, traduzido para outros paises, no Brasil,
a primeira edicdo, de 1988, usou a tradugcdo romance gréafico),
possivelmente contribuiu para que a expressao fosse adotada, na
primeira metade da década seguinte, pelas duas principais editoras de
quadrinhos da industria norte-americana: Marvel Comics (de Homem-
Aranha, Hulk e X-Men) e DC Comics (de Super-Homem, Batman e
Mulher-Maravilha).

A partir deste momento, a popularizacdo da expressao foi rapida.
As duas editoras usaram inicialmente a expressao para edi¢des de super-
herdis produzidas num formato mais luxuoso, com papel especial, com
historias diferenciadas e destinadas a um leitor mais maduro e exigente.
Por isso, a tendéncia de ser vista como publicacdo voltada ao publico
adulto e diferenciada dos tradicionais comic books, formato usado para a
circulacdo das histérias mensais, equivalente ao da revista no Brasil.
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Num segundo momento, ganhou forca na década de 1990, a
expressdo foi alargada e passou a se referir também a algumas das
coletaneas de histdrias publicadas anteriormente em capitulos. Um caso
bem reconhecido foi o da minissérie Watchmen, escrita por Alan Moore
e desenhada por Dave Gibbons. Os numeros da histéria, publicados
mensalmente no formato de revista, tornaram-se uma narrativa completa
qguando reunidos. Editorialmente, a compilagdo foi rotulada como
graphic novel, nome usado, inclusive, nos créditos da adaptacdo
cinematogréfica da obra, exibida em 2009. Paralelamente, comecou a
ganhar destaque nos Estados Unidos a producdo alternativa, feita por
editoras pequenas. A tematica das historias era diversificada, mas tinha
como ponto comum a fuga do género super-herdis.

Percebe-se, nessa rapida trajetoria, que a expressdo nos Estados
Unidos teve a preocupacgdo de atingir um publico leitor mais maduro,
com temas que versassem ou ndo sobre super-herdis, mas que
apresentassem uma qualidade editorial mais trabalhada. N&o se tratava
de comics, mas de outra forma de quadrinhos. Comercialmente,
significava atingir outra fatia de mercado, o adulto, ainda pouco
explorada.

Durante décadas, o Brasil pontuou a publicacdo de histérias em
guadrinhos em bancas por meio do formato de revista. Algumas eram
grampeadas, outras traziam lombada quadrada, tal como os livros.
Algumas excec¢des aconteciam como obras que chegavam as livrarias no
molde dos livros, como exemplo, as coletdneas em capa dura de
Principe Valente e de Flash Gordon, langadas pela extinta Editora
Brasil-América (EBAL) na década de 1970.

Era minimo o diélogo regular dos quadrinhos com as livrarias. Os
poucos casos se pautavam em edi¢Bes europeias, casos de As Aventuras
de Tintim e Asterix, ambos na década de 1970, pela editora Record. Na
mesma década e na seguinte, a editora galcha L&PM também
enveredou pelas publica¢fes nacionais e de diferentes paises em formato
livro, voltadas as livrarias. A editora fazia questdo de chamar as edi¢des
de quadrinhos. Tanto que o nome da série era Colecdo Quadrinhos
L&PM. Outro termo para se referir a edigdes assim foi album.

Vé-se, portanto, que, enquanto a expressdo graphic novel ainda
era popularizada nos Estados Unidos, outros paises ja mantinham uma
producdo de narrativas em quadrinhos mais longas, em particular os
europeus. O Brasil ja refletia tais producfes em obras produzidas em
formato livro, chamadas de albuns. O termo norte-americano parece ter
sido uma resposta prdpria da industria do pais a esse molde de criacdo
de histérias em quadrinhos.
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De todo modo, a expressdo comecgou a ser cunhada no Brasil na
segunda metade da década de 1980. Como geralmente ocorre com
estrangeirismos estadunidenses, foi importado sem tradugdo. O
movimento mais contundente nesse sentido foi a série Graphic Novel,
iniciada pela editora Abril em janeiro de 1988. Num primeiro momento,
a proposta era trazer para o Brasil os especiais publicados nos Estados
Unidos pela Marvel e DC Comics como sendo graphic novels.

O nimero de estreia trazia uma historia do supergrupo X-Men,
intitulada O Conflito de uma Raca. O diferencial da publicacdo era ter
sido editada em tamanho maior e com papel especial, as paginas eram
grampeadas, assemelhando-se a uma revista. Outro fator de semelhanca
era as vendas serem feitas em bancas de jornal.

Tal qual Will Eisner no prefacio de Um Contrato com Deus e
Outras Histérias de Cortico, havia no texto de apresentagdo do nimero
de langamento, assinado pelo diretor editorial Waldyr Igayara, um tom
de justificativa para a publicacdo, procurando associar o produto aos
meios artistico e literario:

Temos assistido, nos dltimos anos, a uma
revolugdo no mundo das histérias em quadrinhos.
De wveiculo de comunicagdo virou também
literatura ilustrada... ou arte pura com maiores
explicagdes... Nesta posi¢do, ganhou o “status”
merecido para tomar um chopinho junto com o
cinema, o teatro, a pintura, a filosofia e a propria
literatura (com quem até se confunde).
(IGAYARA, 1988, p. 4 apud RAMOS;
FIGUEIRA, 2011).

Vale observar que, ao atribuir um status a nova producdo de
guadrinhos, mais adulta e madura, trabalha-se com o pressuposto de que
tudo o que foi criado na area até entdo nado teria qualidade suficiente
para tal. Embora possivelmente fosse ndo intencional, tal discurso
tornou-se comum sempre que o tema vinha a tona e ajudava a criar uma
espécie de hierarquia entre as publicagbes em quadrinhos: as
pretensamente artisticas ou literarias e as demais.

Os primeiros nimeros da colecdo tiveram como protagonistas
personagens da Marvel Comics. Depois do sétimo numero, a cole¢éo
passou a incluir trabalhos de fora do circuito dos super-herdis, tanto
vindos dos Estados Unidos quanto da Europa. O oitavo nimero, por
exemplo, foi dedicado & obra O Edificio, de Will Eisner. Ao contrério
dos demais da colecdo, foi produzido com lombada quadrada, como a



124

usada nos livros. A série teve 29 nimeros ao todo. O ultimo foi lancado
em junho de 1992 e trazia a historia Lulu Smack!, de Frank Margerin.

A influéncia da colecdo Abril foi sentida meses apds a estreia. A
concorrente Globo, que havia recentemente abandonado o nome Rio-
Gréfica Editora, langou em outubro de 1988 uma série semelhante,
batizada de Graphic Globo. O volume inaugural trazia uma historia de
Dreadstar, personagem de ficcdo cientifica criado pelo norteamericano
Jim Starlin. Foram 11 nGmeros, o ultimo publicado em setembro de
1992.

A Nova Sampa também usou um rétulo semelhante, Sampa
Graphic Album, para se referir a uma coletanea das primeiras historias
das Tartarugas Ninja. A obra foi langada em 1990. Percebe-se, portanto,
gue os termos graphic novel e o correlato graphic passaram a circular
tanto no meio editorial quanto entre autores e leitores. Como titulos de
cole¢des, incluiram tanto trabalhos norte-americanos quanto europeus.

Em resumo: 0 modo de edicdo mais trabalhado procurava mostrar
gue aquele produto, tanto na forma como no conteldo, era de uma
qualidade diferenciada, mais artistica e literaria, e, por isso, tinha como
leitor-alvo o adulto. A imprensa escrita brasileira com suas reportagens
e resenhas passaram a cunhar a expressdo graphic novel as novas
producgdes editoriais que surgiram a partir de entdo, ajudando a
chancelé-la e a legitima-la junto ao grande publico.

Com o passar do tempo, o cenario econémico instavel no Brasil,
ja na primeira metade da década de 1990, torna-se o principal fator que
desmontou as poucas experiéncias editoriais alternativas de quadrinhos
no pais. O mesmo motivo afastou as editoras tradicionais de obras mais
caras, como as graphic novels. Esse é possivelmente o motivo que
reduziu o nimero de publicacbes e, por consequéncia, diminuiu o
volume de mengdes na imprensa escrita nos anos que antecederam a
virada de século.

No caso da editora Abril, um dos impactos do momento
econdmico foi o fim da redacdo de quadrinhos adultos e a unificacéo
dela com a divisdo infanto-juvenil. O entdo editor-chefe do setor, o
jornalista Marcelo Alencar, descreveu esse momento em depoimento
reproduzido no livro Revolugéo do gibi — A nova cara dos quadrinhos
no Brasil:

De repente, as vendas de revistas despencaram e
nossas apostas, que eram custosas em comparagéo
com os titulos da Marvel, da DC, da Disney e de
outros licenciantes, deixaram de ser viaveis do
ponto de vista de faturamento. [...] Estamos
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falando de uma época em que, se uma revista
vendesse menos de 50 mil exemplares, era
sumariamente cancelada. Hoje as expectativas, de
modo geral, sdo bem mais modestas. (RAMOS,
2011).

A retomada dos quadrinhos com narrativas mais longas e
destinados a um publico leitor adulto ocorreu na virada do século por
iniciativa das editoras Via Lettera, Opera Graphica e Conrad. A
proposta era produzir as obras no formato livro e dividir a venda entre as
lojas especializadas em quadrinhos e as livrarias, dois pontos de venda
alternativos as bancas de jornal. Cada uma produziu um catalogo amplo
de titulos, a maior parte vinda do mercado norte-americano.

O conteldo dos livros tendia a trazer coletaneas de tiras ou de
historias publicadas em revistas em quadrinhos — algumas, quando
reunidas, funcionavam como uma narrativa Unica — ou com contetdo
produzido especificamente para o formato. Este Gltimo, em especial,
costumava ser rotulado de graphic novel pelas editoras, em particular o
gue trazia contetdo produzido nos Estados Unidos. Tratava-se de um
retorno da expressdo, com uma fungdo aparentemente comercial e
semelhante & vista na década de 1980: dizer ao leitor, tanto o tradicional
guanto o novo, que aquele contelido se diferenciava dos quadrinhos em
geral. Havia uma intencdo, portanto, de agregar valor positivo ao termo
e, por extenséo, ao produto.

Tornou-se lugar-comum nas contracapas o uso de frases extraidas
de jornais ou de criticos registrando aspectos positivos da obra e
enxergando nela o molde de uma graphic novel, expressao lida com ares
adjetivos.

Outra tendéncia, observada também na década de 1980, era
associar o conteldo a elementos da literatura. Esta, ao contrario dos
guadrinhos, é vista ha décadas como uma arte autdbnoma e de prestigio,
com farto espaco nas livrarias, bibliotecas e universidades. A associacao
com a literatura, no Brasil, se deveu por trés fatores. O primeiro foi o
fato de essas obras circularem por esferas comunicativas que antes nao
frequentavam, como as sec¢Bes de livros dos cadernos de cultura dos
jornais e revistas, espago destinado aos chamados “formadores de
opinido”.

O segundo, na falta de um termo proprio para se referir as obras,
muitos dos autores dos textos optaram por traduzir a expressdo graphic
novel, criando as correlatas: romance grafico ou narrativa gréfica. O
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uso do termo ‘romance’ remete obrigatoriamente ao universo literdrio,
apesar de a obra ser produzida em quadrinhos.

O terceiro caminho se deu por meio das adaptaces literarias em
quadrinhos, que cresceram vertiginosamente no Brasil a partir de 2006.
Foi nesse ano que o governo federal incluiu obras quadrinhisticas nas
selecGes do PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), que tem o
objetivo de comprar lotes de livros para formar bibliotecas escolares em
todo o pais.

Este incentivo manifestou um grande interesse pelas adaptacdes
quadrinizadas de romances, contos, pecas e poemas. Apesar do
incentivo ao formato, no que se refere as graphic novels é que elas nédo
sdo muito comuns na producdo dos quadrinistas brasileiros. Segundo o
Prof® Waldomiro Vergueiro (2011, p. 201):

Poucos criadores ttm o tempo e a disposicdo
necessarios para se comprometer com o modelo
de longas narrativas que este tipo de obra requer, e
que, ao mesmo tempo, oferece muitas dificuldades
para venda.

Mesmo diante dessas dificuldades encontradas na elaboracéo e
divulgacdo do formato graphic novels, o Grupo Ediouro torna-se um
investidor na publicacdo dos classicos literarios nacionais e estrangeiros.
E assim, surge entre tantos titulos, em 2010, a versdo do romance de
Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma, em formato graphic
novel, pela Desiderata.

d) O adaptador: Flavio Braga

Flavio Braga é romancista, dramaturgo, escritor e editor galicho,
radicado no Rio de Janeiro h4 30 anos. Em 1982, escreveu o roteiro da
cinebiografia O Homem de Dois Séculos, sobre o economista Eugénio
Gudin. Diretor do jornal O Pasquim, levou-o para o Rio Grande do Sul,
em 1984, e permaneceu em sua direcdo até 1987, quando retornou ao
Rio de Janeiro e dirigiu a revista Mega, primeira publicagdo de HQ
inteiramente nacional. Em 1994, criou a biografia multimidia Jorge
Amado, vida e obra - CD-Rom pioneiro da industria digital brasileira.
Em 1996, tornou-se editor da lrradiacdo Cultural e publicou seu
primeiro romance, O mago de S8o Sebastido. Nos ultimos anos, entre
roteiros para cinema e pecas de teatro, publicou livros como O que
contei a Zveiter sobre sexo, Meia oito, em parceria com Luis Daltro, o
Almanaque dos Quadrinhos: 100 anos de uma média popular, com
Carlos Patati, O livro de ouro do sexo, com Regina Navarro, Sade em
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Sodoma, Eu, Casanova, confesso, O olhar cingido, e A Cabeza de Hugo
Chéavez, entre outros (TEATROPEDIA, 2014).

e) O ilustrador: Edgar Vasques

O ilustrador Edgar Luiz Simch Vasques da Silva é um importante
ilustrador no mercado editorial dos Quadrinhos. Cartunista gaticho®,
entre suas obras destacam-se a as ilustragfes de O Analista de Bagé em
quadrinhos e a série de livros com o personagem Rango (JORNAL O
EXPRESSO, 2014). Ainda estudante, em 1968, comecou a trabalhar
como chargista de esportes no jornal Correio do Povo. Em 1970, criou
para a revista Grillus, da Faculdade de Arquitetura, uma série de
guadrinhos com o personagem Rango, um esfomeado de cabelo rebelde,
barriga inchada e que, vivendo no meio do lixo, nunca deixa de fazer
observagOes irbnicas sobre a desigualdade social brasileira. A criacdo
fez sucesso no cdmpus universitario, e passou a ser requisitada para
outras publicaces alternativas.

Figura 26 - Personagem Rango, de Edgar Vasques
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Fonte: Jornal O Expresso (2014) N

O primeiro volume com as tiras do Rango, com prefécio de Erico
Verissimo, foi um dos livros mais vendidos na Feira do Livro de Porto
Alegre em 1974, fato inédito para uma publicacdo de quadrinhos. E,
junto com outros autores como Verissimo, Renato Canini, Santiago,
Guaracy Fraga, etc, ajudou a estabelecer um espaco nacional para o
humor produzido no Rio Grande do Sul. Até 1981, foram publicados 7
volumes com as tiras do Rango.Neles, apareceram outros personagens
de Edgar Vasques: o filho do Rango, menino de rua sem nome; Boca 3,
um cachorrinho falante; Chaco, um indio latino-americano sem teto;
Baba, um bébado; e Candido, o perguntador.

% Principais dados biogréficos extraidos de Goida (1990, p. 365-366)
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Nos anos 80, Edgar Vasques tornou-se conhecido nacionalmente
pelos quadrinhos do livro Analista de Bagé, de autoria de Luis Fernando
Verissimo, publicados na revista Playboy. A inovacgdo, neste caso,
ficava por conta da qualidade dos tragos de aquarela, técnica inédita
utilizada em quadrinhos.

f) Acapa

Figura 27 - Capa do Triste Fim de Policarpo Quaresma da Colecdo Grandes
Classicos em Graphic Novel, editora Desiderata
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Fonte: Blog dos Quadrinﬁbs por Paulo Ramos (2010) o

A Cole¢do Grandes Classicos em Graphic Novel é composta por
sete titulos, cinco deles apresentam na capa do &lbum um retangulo de
cor branca, a semelhanga de um baldo, onde estdo inscritos: 0 nome do
selo, o titulo do album, em letras maiusculas, 0 nome do autor €, logo
abaixo e por Gltimo, o nome do adaptador e do ilustrador da obra para os
quadrinhos, elementos estes que, juntos, dentro deste baldo, funcionam
como um desenho sobreposto as demais ilustracfes presentes na capa e
ganha destaque pela cor branca diferenciada em relacdo a pintura em
aquarela de Edgar Vasques. O baldo apresenta ainda informagdes
referentes & obra e torna-se uma das caracteristicas dos albuns
publicados desta cole¢do; na parte detras, outro baldo branco aparece


http://pt.wikipedia.org/wiki/Anos_80
http://pt.wikipedia.org/wiki/Playboy_(revista)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aquarela
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com informag6es do resumo da proposta da colecéo e, ao seu lado, a
presenca do cddigo de barras da edicdo, quase no meio da pagina,
‘cortando’ a arte da capa.

A cor da capa agrega uma série de informacgdes colaborando para
o entendimento da narrativa Triste fim de Policarpo Quaresma. Aqui,
guando Vasques utiliza a aquarela em tons verde, amarelo, azul e
branco, as cores da bandeira brasileira, o ilustrador inicia o dialogo com
a obra literaria, pela manifestacdo da metafora do patriotismo, do her6i
nacional da obra barretiana, o emblematico protagonista, Policarpo
Quaresma: a coragem, a obstinagdo, o cidaddo brasileiro que diante de
um soldado armado, encara a morte pelo fuzilamento, prenunciam ao
leitor uma narrativa que contara a acontecimentos de nossa histoéria.

O éalbum apresenta ‘orelhas’ com fundo branco em letras
pequenas, de cor preta: no lado esquerdo, contendo o resumo da obra de
Lima Barreto; e, no lado direito, a continuacdo do resumo da historia,
incluindo ainda o nome do roteirista, do desenhista e a imagem, em
grafite, de Policarpo Quaresma, finalizando o espaco. O album, com
valor aproximado de R$50,00, possui o tamanho de 28x21 cm, lombada
quadrada® de 0,5 cm. de cor preta, escrita com letras de cor branca,
mailsculas e legiveis contendo: o titulo da obra, do autor, dos
adaptadores e o logotipo da Editora. Com um volume total de 72
paginas, o album ndo apresenta uma lombada de largura suficiente para
poder destacar o titulo da obra. Pelo pouco espaco, a editora opta pelo
fundo de cor preta e letras brancas para melhor identificacdo da obra
pelo publico leitor, na estante. Portanto, a qualidade do material, o
tamanho do &lbum e a estética do desenho e pintura tornam-se
elementos de valoracgdo da graphic novel da editora Desiderata.

Todos os titulos da Colecdo Grandes Classicos em Graphic
Novel caracterizam-se pela presenca da figura do personagem central na
capa. A caracteristica da personagem é de representacdo em desenho
mais proximo do real, principalmente hoje, nas historias de aventura
onde os quadrinhistas optam pelo chamado personagem ultra ou hiper-
realista (RAMOS, 2009). Esta também é outra caracteristica da colecdo,
de leitura para jovens e adultos, com imagem da fisionomia do
personagem que mais se aproxima do rosto humano, possibilitando uma
maior identificacdo do leitor com a trama narrativa. Para o criador e
editor de historias em quadrinhos, Gary Millidg, cuidados como este na

% A lombada é a parte de um livro ou revista por onde as paginas sio fixadas.
Nas publica¢des mais grossas, a lombada ganha uma espessura e é chamada
de quadrada. (CHINEN, 2011).



130

caracterizacdo da capa da colecdo, confere originalidade & obra e
proporciona ao consumidor maior facilidade para encontrar os titulos, na
hora da escolha. Segundo o editor Gary Millidge (2010, p. 132): “[...] el
objetivo primordial de la cubierta es vender el libro.”

Assim, a figura do major Quaresma é desenhada com detalhes
por Edgar Vasques, pelo trago forte e inconfundivel. O protagonista
aparece na parte da frente do album em angulo de viséo frontal, com a
ponta de uma arma direcionada para sua cabeca, dialogando diretamente
com olhar do leitor. A imagem amplia-se para a parte detras do livro
onde se vé a mao de um homem segurando uma carabina em posicéo de
pontaria para a cabeca do protagonista do romance. A capa cumpre 0s
requisitos necessarios a chamada “embalagem que atraia 0 comprador a
primeira vista”, segundo Eisner (2010, p. 46), devido ao impacto
proporcionado pelo possivel tiro “a queima roupa”. As explosdes
preenchem o segundo plano (ao fundo), o corpo imével entregando-se a
morte, somado ao titulo Triste fim de Policarpo Quaresma anunciam o
enigmatico tema da obra quadrinizada, para o leitor.

O segundo plano do cenario promovido pela capa é marcado por
explosdes, fumaca e a anbnima presenca de um soldado de arma em
punho, apontando em direcdo a figura da personagem central. Esta capa,
em particular, reforca o realismo que o artista imprimiu a obra,
caracteristica essencial das historias em quadrinhos de “arte voltada para
a emulacdo do real.” (EISNER, 2010, p. 125). O desenho torna a acéo
impactante, pela sugestdo da cena do fuzilamento do subsecretario do
Arsenal de Guerra. Edgar Vasques ao transportar este “ser de papel”
Policarpo Quaresma para a personagem do quadrinho tem como
referéncia o tipo fisico dos intelectuais da época, aproximando-se o
possivel do homem do inicio do século XX, de meia idade, rosto
marcado pelos anos de luta de seus ideais, a posicdo dos olhos por cima
do pince-nez revela “um forte brilho de penetragdo, [...] como se ele
quisesse ir & alma da pessoa” (BARRETO, 2011, p. 74). Com olhos
fixos no horizonte, expressdo de serenidade, encarando sua sorte,
envolto pela bandeira do Brasil e tendo a mao direita o livro de Charles
Darwin, A origem das espécies, titulo tdo em voga na época por tratar-se
de um pesquisador que esteve no Brasil e compilou uma série de
importantes documentos sobre nossa patria. Este livro somava-se entre
tantos outros importantes titulos da vasta biblioteca do protagonista, a
gue se pode comprovar:

entre os da ficcdo estavam unicamente autores
nacionais ou tidos como tais: Bento Teixeira,
Greg6rio de Matos, Basilio da Gama, o José de
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Alencar [...]. De histéria do Brasil, era farta a
messe: 0s cronistas Gabriel Soares, Géandavo,
Rocha Pita [...]. Entdo no tocante a viagens e
exploradores [...] Hans Staden, o Jean de Léry, o
Saint Hilaire [...] e se encontravam também
Darwin, Freycinet, Cook [...]. Além desses, havia
livros subsidiarios: dicionarios, enciclopédias,
compéndios, em varios idiomas. (BARRETO,
2011, p. 336).

A capa dialoga com a obra em prosa, pela forca que adquire a
expressao do personagem, sincronia de expressdes entre a arte do
Quadrinho e a da Literatura, na composicdo da cena, pelo ilustrador
Vasques, que se torna um coautor da narrativa.

A ilustragdo toma toda a frente e verso da capa do album, a
exemplo de uma splash page, pagina inteira com um Gnico quadro de
dupla péagina, recurso bem apropriado neste momento pelo artista. Esta
técnica era tradicionalmente utilizada nas capas dos albuns de
quadrinhos para atrair a atencdo do leitor. Hoje, a splash page pode ser
encontrada a qualquer momento da histdria como forma de trazer maior
impacto & acdo. A suavidade na pintura em aquarela de Vasques
contrasta-se com a forte ilustracdo composta de tiros, explosdes e
labaredas espalhadas pelas duas paginas.

Abrindo-se o album, a estrutura editorial apresenta, na primeira
pagina, de fundo branco, apenas o titulo, em letras pretas e maidsculas,
da obra adaptada: Triste Fim de Policarpo Quaresma. Logo em seguida,
em pdagina dupla, aparece o desenho em grafite do personagem
Policarpo Quaresma, de arma em punho, representando o soldado a
servico da patria, em combate aos revoltosos, com a expressdo de quem
“descobre dentro de si muita brutalidade, muita ferocidade, muita
crueldade” (BARRETO, 2011, p. 336). A pagina mantém o fundo
branco, onde o titulo se repete, com letras em maior destaque,
juntamente com o nome da colecéo, do autor da prosa literaria, seguido
logo abaixo, pelo nome dos dois artistas responsaveis pelo desenho e
roteiro dos quadrinhos, respectivamente. Nesta mesma pagina dupla, o
logotipo e 0 nome da Editora Desiderata finalizam as informacdes.

Dando sequéncia & estrutura editorial, a contracapa contém
detalhes sobre copyright, ficha catalografica, direcao de edicéo, detalhes
técnicos de producdo, etc., tudo em um fundo de cor preta; e, em
seguida, finalizando as péginas de abertura da obra quadrinizada e
adicionando maior credibilidade ao &lbum, visualiza-se o inicio do
prefacio de Beatriz Resende (1997) informando ao leitor do album: a



132

historia do personagem, a contextualizacdo da época de publicacdo da
obra, e ainda, o resumo da histdria deste grande épico brasileiro Triste
fim de Policarpo Quaresma. A apresentagdo ligada ao conceituado
nome da critica literaria Beatriz Rezende, corrobora para a idoneidade
do trabalho; porém, o tamanho excessivo da letra do prefacio prejudica a
estética do texto. A edicdo traz ainda, na Gltima pagina do album, uma
breve biografia do escritor brasileiro Lima Barreto, do ilustrador Edgar
Vasques e do adaptador Flavio Braga. Portanto, a graphic novel, pela
capa, cumpre muito bem seu papel de diadlogo entre a literariedade
presente no romance de Lima Barreto e a sensibilidade estética das
ilustracbes do artista Vasques incentivando o publico a leitura, pela
linguagem dos quadrinhos, deste classico literario brasileiro.

g) A pagina

Figura 28 — P4ginas 68 a 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora
Desiderata
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Fonte: Adaptado de Vasques e Braga (2010, p. 68-71)
Nota;: — P4ginas 68 e 69 — Paginas 70 ¢ 71

A péagina é a unidade basica de uma histéria em quadrinhos. O
leitor acompanha uma apds a outra, como acontece aqui nesta graphic
novel, formato para historias mais longas. O leitor ainda pode encontrar
historias de uma Unica pagina ou somente de pagina dupla. Torna-se
muito importante o cuidado com a distribuicdo dos quadrinhos neste
espaco: a pagina. A disposicdo coerente dos elementos, que constituem
uma historia, precisa ser bem planejada para facilitar a fluidez da leitura
fazendo com que o leitor perceba a logica e a clareza dos elementos para
segui-la.

As paginas 68 e 69 ddo inicio a cena final da adaptacdo em
quadrinhos do romance Triste fim de Policarpo Quaresma, por Flavio
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Braga e Edgar Vasques. O desenhista Edgar Vasques seleciona a cena
final em splash page, na pégina 68, para a Ultima acdo da narrativa.
Observa-se que o quadrinho com o fuzilamento de Policarpo €
ampliado, chamando a atencéo do leitor. Trata-se do momento da morte
do protagonista do romance, causando com esta Ultima cena, grande
impacto visual & agdo. Este recurso de ampliar o quadrinho ¢é “utilizado
por alguns autores para valorizar passagens no meio da narrativa ou até
mesmo para finaliz4-la de forma grandiosa.” (CHINEN, 2011, p. 30).

Figura 29 - P4ginas 68 e 69 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora
Desiderata

NP YA NTERBLIO 1 08 1108 AHG0”

e FIMA
Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68-69)

Observa-se que o artista utiliza-se de um processo simbélico que
ocorre quando ha a presenga de elementos na imagem com o intuito de
acrescentar valor extra, justamente por ndo serem intrinsecos a ela, por
exemplo, na pagina em questdo, a 68, o fuzilamento de Policarpo esta
representado em tons sépia, esta cor neste momento atribui um valor
adicional de melancolia e siléncio a cena, quebrado apenas por duas
testemunhas que o roteirista acrescenta em quadrinhos justapostos
(MILLIDGE, 2010) sobre o quadro maior da pégina: a sobrinha Olga e
0 amigo de longa data Ricardo Coragdo dos Outros, Unicos testemunhas
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da acdo. A pagina 69 também apresenta um quadro ampliado, de pagina
sangrada®, de cor preta. A cor preta é a escura do espectro, definida
como a auséncia de luz ou como a mistura de todas as cores. E a cor que
absorve todos os raios luminosos, ndo refletindo nenhum e por isso
aparecendo como desprovida de clareza. Bastante sugestiva as sensacdes
gue podem suscitar, em toda a pagina, neste momento da narrativa: o
siléncio, a morte, o poder politico, as misérias humanas, a maldade, o
pessimismo, a tristeza, a negacdo, a dor, a opressdo, a angustia, a
introspeccao, a auto-analise. A presenca da cor preta, aqui na pagina 69,
pode também sugerir o fim de uma etapa: a passagem, a transposi¢cdo
para um novo momento da vida do povo brasileiro, o final de um ciclo e
0 novo alvorecer anunciado pelas imagens das duas paginas seguintes.
Possiveis interpretacdes a parte, o ilustrador Edgar Vasques assim
justifica, em entrevista cedida a pesquisadora, sobre o porqué da splash
page em cor preta: “Nao saberia dizer, porque ndo me consultaram
sobre isso. Foi um recurso de paginacdo, adotado pelo designer grafico
do album.” (VASQUES, 2013).

As péginas 70 e 71 (VASQUES; BRAGA, 2010, p. 70-71) sdo
apresentadas pela splash page em péagina dupla e sangrada atingindo o
maximo de impacto aos olhos do leitor. A visdo completa da cena, de
um so olhar, traz a sensacéo do despertar, do desejo de um tempo novo,
de mudancas, a esperanga de um Brasil que renasce, o fim de um tempo
e 0 surgimento de uma nova era. Tudo isso traduzido pelos tons da
aquarela de Vasques. Os tons monocromaticos em amarelo, em vez do
preto-e-branco ou multicolorido, confere um tom nostalgico para a cena
final da historia, a0 mesmo tempo em que traduz um belo recurso visual.
Em entrevista Vasques (2013) destaca que a cena: “E uma reproducio
ampliada do altimo quadrinho da pag. 45. Fiz a aquarela com base numa
foto antiga da Urca (RJ).”.

0 pégina (ou quadro) Sangrada - Pagina ou quadro sem margem. Figuras,
graficos, e desenhos continuam além dos limites da pagina e sdo cortados
propositalmente no refile final do impresso.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Espectro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Luz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Silêncio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Morte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poder
http://pt.wikipedia.org/wiki/Miséria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maldade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pessimismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tristeza
http://pt.wikipedia.org/wiki/Negação
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Opressão
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Introspecção
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Auto-análise&action=edit&redlink=1
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Figura 30 - P4ginas 70 e 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora
Desiderata

Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 70-71)

Aqui, a predominéncia da cor traz forca ao entardecer. As tintas
do pincel do artista anunciam pela revoada de passaros em busca do
ninho no horizonte, pela sombra no cume das montanhas adentrando nos
ranchos de abrigo das canoas, embaixo da ponte, pela formacdo das
nuvens que se juntam no horizonte, pelo tom azulado do mar, das
montanhas envoltas pela neblina, juntos esses elementos estéticos dédo
profundidade a tela anunciando o final de um tempo. Trata-se, assim, de
um processo simbolico, visto que essa cor ndo estaria naturalmente
presente em uma fotografia da cidade. E um efeito de imagem que
acrescenta simbolismo a representacdo, de modo semelhante ao efeito
do uso de metaforas e analogias na linguagem verbal. A proposta de
adaptacdo da cena final de Vasques torna-se poética e dialoga com a
obra literaria, quando da proximidade das acdes entre a imagem da
pagina e as impressdes de Olga ao sair do palacio do Itamarati frustrada
em seu intento de salvar a vida do padrinho:

[...] Olhou o céu, os ares, [...] as arvores, as casas,
as igrejas. [...] Tinha havido grandes e inimeras
modificagOes nos aspectos, na fisionomia da terra,
talvez no clima... Esperemos mais, pensou ela [...]
(BARRETO, 2011, p. 359).
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Segundo alguns quadrinhistas como Spencer Millidge a opcéo
pela splash page em péagina dupla com uma s6 imagem torna-se um
risco na hora da disposicéo do desenho quando na jun¢do das paginas do
album. Néo é o que acontece nesta edi¢do da adaptacdo do romance de
Lima Barreto. O cuidado na hora da montagem das paginas 70 e 71 foi
de total precisdo, pois a paisagem desenhada por Edgar Vasques uniu-se
milimetricamente sem deformar a cenario de um lado a outro das
paginas. A pagina ndo apresenta legenda, ndo apresenta baldo, nenhuma
onomatopeia, apenas 0 siléncio da paisagem fala com o leitor. O
alvorecer de um novo dia.

5.1.2 Elementos internos

a) A Splash Page ou o Superquadrinho™

*! Termo também utilizado por vérios teéricos do assunto como Waldomiro
Vergueiro, Paulo Ramos, Nobu Chinen, Gary Millidge e Daniele Barbieri,
Leila Rentroia lannone e Roberto Antonio lannone para citar os tedricos
mais destacados.
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Figura 31 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Desiderata:
a Splash Page
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Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68)

O quadrinho é o espaco onde ocorre a acao da historia. O formato
é varidvel, mas hd um grande uso de formas retangulares ou quadradas.
A escolha depende muito da intencdo do artista e do espago fisico
utilizado para reproduzir a historia. A diagramacédo dos quadrinhos e da
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arte nele contidos segue 0 mesmo estilo da escrita, para nds ocidentais,
da esquerda para a direita, de cima para baixo. Isto deve ser levado em
conta para que o leitor siga tranquilamente a ordem de leitura tanto do
texto quanto das imagens. Edgar Vasques opta por um estilo mais
rapido, com diagramacdo e ritmo fluido e uma distribuicdo dos
quadrinhos marcada por trés tiras, com dois quadrinhos cada, durante a
narrativa. Esta distribuicdo dos quadros, ao longo das paginas, sofre
variacdo: ora o quadrinho ocupa uma pagina inteira a exemplo da figura
ao lado, pagina 68, ora dois quadrinhos juntam-se na mesma linha dando
maior visibilidade a cena, ora juntam-se até quatro quadrinhos: duas
tiras, atribuindo a cena maior expressao. O artista inova também quando
traz a presenca o quadrinho-flash (RAMOS, 2009) (amplia uma
imagem) como uma lente de aumento um objeto ou um momento
especifico da narrativa.

O desfecho da historia adaptada de Triste fim de Policarpo
Quaresma apresenta-se em um Unico enquadramento na pagina 68 no
formato splash page, retangular e sem a presenca da linha de contorno.
Para Waldomiro Vergueiro as linhas demarcatérias ndo devem ser vistas
como “gaiolas”. Para o autor, os artistas “que dominam a linguagem
costumam, em determinados momentos-chave, extrapolar os limites dos
quadrinhos, fazendo com que a agdo se desenrole fora deles.” (RAMA et
al., 2010, p. 76).

A imagem central é a primeira que chama a atencéo do leitor pela
gueda do corpo de Policarpo ap6s seu fuzilamento. Como leitor da obra
de Lima Barreto, Flavio Braga interpreta a narrativa e procura ser
bastante fiel ao original, mas sem se sentir preso a ele e, como
adaptador, cria, “fazendo dela [narrativa] algo seu” (HUTCHEON,
2011, p. 112), pela linguagem dos quadrinhos. A narrativa segue a
mesma estrutura e linearidade do romance original, apresentando
também as trés partes da histéria sem marca-las por capitulos: a
primeira, o Policarpo Quaresma funcionério puablico e nacionalista
exacerbado; a segunda, o Policarpo Quaresma sitiante e 0 amor pela
terra; e, em terceiro, o Policarpo Quaresma militante ativista. Porém,
para o desfecho da narrativa adaptada, Vasques personifica a morte do
personagem Policarpo Quaresma pelo fuzilamento. J& a cena final do
romance de Lima Barreto a morte ndo acontece, apenas a personagem
Olga, em vdo, tenta uma audiéncia com o presidente Floriano Peixoto
para intervir sobre a injusta prisdo do padrinho. Diante da recusa do
Marechal em recebé-la, Olga sai do Itamarati e caminha pelas ruas de
Santa Tereza seguindo seu caminho ao encontro de Ricardo Corages
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dos Outros. O desfecho, portanto, da prosa barretiana ndo cita a morte
do protagonista Quaresma.

A estrutura do superquadrinho da pagina 68 compe-se de dois
meios de comunicacdo: do desenho e do texto. Nesta pagina, o artista
apresenta um quadro de pagina inteira e em plano® geral® contendo: o
cenario, a figura do personagem central, as legendas, dois quadrinhos
superpostos, as letras indicando o Fim e, por Gltimo, as assinaturas do
adaptador e do ilustrador, respectivamente. Para a apresentacdo desta
cena, a decisdo na escolha do plano por Vasques determina ndo s6 a
abrangéncia do olhar do espectador, como também o clima psicolégico
da cena. O plano geral aqui apresentado possibilita uma visdo do cenario
da acdo, além de mostrar todo o corpo do personagem. E uma pégina
para ser ‘“digerida” inteira, ou seja, a ideia é de que o leitor
primeiramente veja toda a pagina como um Unico quadrinho e,
impregnado pelo tom emocional da ac&o, observe pelo angulo frontal* a
cena do fuzilamento de Quaresma, momento final e de grande tensdo da
narrativa. Este quadrinho ampliado torna-se uma estratégia da
linguagem quadrinhistica em proporcionar a narrativa 0 prolongamento
do tempo, deixando o leitor em maior contato com a dramaticidade da
acao.

Observa-se no superquadrinho, agora com mais detalhe, no
desenho do personagem central Policarpo Quaresma: a imagem do
personagem também fala ao leitor. Algumas informag6es como a roupa,
0 cabelo, os detalhes do rosto, o tamanho do corpo, tudo é informagéo
visual. Segundo Eisner, a aparéncia fisica de um personagem diz muito.
Para Cagnin (1975), os personagens podem ser desenhados de maneira
realista, estilizada ou caricata. Policarpo, da funcdo de comandante do
presidio da llha das Enxadas, € acusado de alta traicdo por ndo
concordar e denunciar o massacre dos soldados deflagrado pelo
Marechal Floriano. O personagem que Edgar Vasques apresenta para o

2 A palavra “plano” como outras que se usam para designar elementos da
linguagem dos quadrinhos, foi tomada da terminologia cinematografica. A
utilizaco convencional destes termos tem a ver com vérias coincidéncias
que existem entre estas duas linguagens de nosso tempo: o cinema e a
histéria em quadrinhos (ACEVEDO, 1990).

Planos mais utilizados no enquadramento: plano geral, primeiro plano, plano
médio, plano americano e plano de detalhe (CHINEN, 2011).

De modo geral, sdo trés os angulos explorados pelos desenhistas: no angulo
frontal, a agdo é vista de frente; no angulo superior, de cima para baixo; e, no
angulo inferior, de baixo para cima. (IANNONE; IANNONE, 1994).
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desfecho caracteriza-se pelo desenho realista de um tipo franzino, em
trajes de presidiario: roupas brancas e rosto vendado por um lengo
branco, revelando a imagem do cidadéo brasileiro que enfrenta o pelotéo
de fuzilamento em total anonimato.

A semelhanca da figura fuzilada da cena final com o personagem
das primeiras paginas dos quadrinhos de Triste fim de Policarpo
Quaresma é a presenca de um cavanhagque um pouco encoberto pelo
lenco e as “entradas” na testa caracteristica da falta de cabelo. Aqui, no
ultimo quadrinho da histéria da presenca de Policarpo, nos deparamos
com a figura fragil, vulnerdvel e indefesa do her6i major Quaresma
(como os amigos o chamavam) ilustrada por Vasques: um homem de
meia idade, corpo fraco, solitario e diminuto diante de um cenario vazio
e sem testemunhas, diferentemente do personagem garboso e ufanista
cidaddo brasileiro do inicio da narrativa. A adaptagdo dialoga com o
romance de Lima Barreto pela denuncia e pela propor¢do gigantesca que
assumiu a atitude de enfrentamento de Policarpo contra as forcas
politicas do pais. A cena ainda coloca o leitor como Unico testemunho
da agdo, provocando a impoténcia do ser humano diante do poder
publico, 0 massacre, a impunidade: o martir brasileiro.

Os quadrinhos sdo imagens estaticas, cabe ao artista dar
movimento, som e dimensdo a eles. Para conseguir o efeito de
deslocamento da imagem de Policarpo, alguns elementos sdo
desenhados, expressando a queda do corpo, anunciando sua morte a
tiros pela execugdo dos soldados. O corpo projetado para frente em
pequena curvatura atribui a personagem o movimento de queda, pois “a
historia em quadrinhos carece de movimento, mas o sugere.”
(ACEVEDO, 1990, p. 89). Os cabelos em desalinho pela passagem do
ar proporcionada pela queda indicam o movimento brusco do corpo.
Outra forma do indicio de movimento é a utilizacdo de linhas cinéticas
(RAMA et al., 2010). Nas histérias em quadrinhos a simulacdo de
movimento depende de convengdes gréaficas que expressem essa
dindmica. Quando o corpo de Policarpo se desloca, 0 movimento é
representado pelos grafismos feito pelo pincel de Vasques, ou seja,
linhas duplas que aparecem atras de suas costas, em declive, indicando a
direcdo para onde ele esta caindo. As linhas posicionam-se logo atras de
suas costas, representando o ar deslocado nessa trajetdria. O mesmo
efeito de movimento é observado nos pés de Policarpo que se
entrecruzam levantando sinais de poeira pela acdo do pé direito do
personagem.

Por se tratar de um veiculo principalmente visual, o quadrinho
como forma de arte, com profissionalismo, domina a atencédo do leitor.
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A cor torna-se também um importante elemento para sua elaboragéo,
“ela pode assumir um papel central, pode expressar um estado de
espirito e seus tons e modulagcdes podem acrescentar profundidade.”
(McCLOUD, 1995, p. 190). Edgar Vasques se utiliza da técnica da
aquarela para colorir a graphic novel e concentra suas habilidades com
estilo e recursos graficos préprios. O Brasil por ser um pais de clima
tropical possui uma luminosidade “estourada” pelas belezas naturais de
sua terra e pela sua gente. Vasques traduz esta luz brasileira pela técnica
da aquarela desde os primeiros quadrinhos da narrativa de Triste fim de
Policarpo Quaresma. O artista imprime uma gradacdo, uma espécie de
mudanga de cor que perpassa pelos quadrinhos da historia
acompanhando Policarpo em sua trajetoria narrativa: se nas primeiras
paginas da vida do protagonista aparecem os tons azul claro, branco,
amarelo claro e limpido da cidade e do campo; as paginas finais séo
anunciadas pelo preto e branco das tristes lembrancas de Quaresma, pelo
tom sépia vem as lembrancas de um passado, do tempo que se acabou; e
a cor plimbea, escurecida, marca o desfecho, trazendo um simbolismo
a morte, do fim de uma luta, de um herdi executado.

Assim, a cor predominante neste superquadrinho da pagina 68 é
de um tom acinzentado de ofuscamento, presentes ndo sé no cenario,
mas também em parte do corpo do personagem, quando de sua queda
livre a0 chdo e na sombra que 0 mesmo corpo projeta. O
posicionamento do corpo do personagem representado em relacdo ao
leitor pode projetar maior ou menor envolvimento ou distanciamento. A
atitude é realizada através do angulo em que ele é captado na imagem,
como se pudéssemos gira-lo em torno de um eixo vertical, aqui 0 maior
envolvimento é criado com o uso de um angulo frontal, ou seja, Vasques
dispde o personagem frente a frente com o leitor, provocando um
enfrentamento da realidade.

O pincel de Edgar consegue um efeito contrastante entre a cor
acinzentada do cenario e o efeito de luminosidade do chédo, de cor
branca, marcando o vazio, a lacuna deixada pelo corpo fuzilado. A
marca da claridade no canto esquerdo do desenho enfatiza a figura do
her6i, o patriota executado, o brasileiro vencido, o simbolo da luta do
povo contra uma repuUblica ditatorial do Marechal Floriano Peixoto. A
imagem torna-se impactante e apresenta-se como uma releitura do final
do personagem Quaresma.

A morte concretizada no final da HQ demonstra que o adaptador
cria um final real, o que o leitor ndo vé na prosa de Lima Barreto, ele
vivencia na narrativa quadrinizada por Flavio Braga e Edgar Vasques: a
morte do protagonista e o sentimento de impunidade pela perda de um
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cidaddo brasileiro. Este final idealizado por Braga e Vasques pode nao
traduzir literalmente a cena final do romance, mas pode representar a
voz do vencido que cala-se diante do poder dos opressores, e mais uma
vez, 0s menos favorecidos sdo silenciados pela arbitrariedade. N&o se
pode deixar esquecer esse passado, coroado de injusticas e desmandos, a
morte deve ser vista como redencdo, uma rememoragdo dos fatos
passados da histdria que ndo devem ser esquecidos no presente.

Para o quadrinista Vasques (2013) esse final criado por Flavio
Braga, no roteiro, “serve para dar um fechamento dramatico a histéria”.
Ja na obra de ficcdo, o autor Lima Barreto encerra a Ultima participacao
na narrativa do patriético Policarpo Quaresma pelos inconformados
pensamentos que rondavam sua cabega acerca do triste fim da propria
vida:

Por que estava preso? Ao certo ndo sabia; o oficial
que o conduzira nada lhe quisera dizer; e, desde
que saira da ilha das Enxadas para a das Cobras,
ndo trocara palavras com ninguém, ndo vira
nenhum conhecido no caminho, nem o proprio
Ricardo, que lhe podia, com um olhar, com um
gesto, trazer sossego as suas dividas.

[.]

E ele chorou um pouco. (BARRETO, 2011, p.
351)

Na concep¢do de alguns criticos “uma adaptacdo
verdadeiramente artistica deve necessariamente subverter o original
[...]” (HUTCHEON, 2011, p. 133).

b) Quadrinho ou vinheta®

**Quadrinho ou vinheta menor unidade narrativa, tanto uma expressdo quanto
outra sera utilizada no texto.
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Figura 32 - Pagina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Desiderata:
0 quadrinho
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Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68)

A graphic novel Triste fim de Policarpo Quaresma apresenta um
total de 198 quadrinhos. Na pagina 68, em analise, encontram-se dois
deles, chamados superpostos/flutuantes (MILLIDGE, 2009, p. 78),
presentes na parte superior da pagina. A linha que marca o contorno
caracteriza-se pelo traco fino, de cor preta e reta. Conforme Ramos
(2010, p. 98) este tipo de linha é a mais usada e “funciona como uma
espécie de marco zero, servindo de referéncia para outras possibilidades
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de contorno. Ela indica 0 momento vivido pelos personagens, seja em
que época historica for.” Contudo, a linha demarcatéria exerce
importante funcdo na narrativa, pois como Ramos (2010) afirma, entre
tantas sugestdes, ela pode indicar também o tempo vivido pelos
personagens: 0 tempo presente, em trago reto; o tempo passado,
representado  pelas linhas onduladas ou tracejadas. Aqui,
especificamente nestes dois quadrinhos, a proposta da adaptacdo €
retomar uma ac¢do vivida no passado pelos personagens Olga e Ricardo,
acdo esta que acontece antes do fuzilamento de Policarpo, quando tanto
Olga quanto Ricardo procuram por uma solucdo a dificil e delicada
situacdo do padrinho e amigo: ela, uma audiéncia com o presidente da
republica; ele, por influéncias de amigos como o subdiretor Genelicio, o
general Albernaz, o coronel Bustamante e a prdpria afilhada de
Quaresma, Olga.

Na cena, aparentemente nota-se uma perda de oportunidade do
uso do requadro com outra linha, por exemplo, uma linha ondulada,
como forma de demonstracdo da passagem temporal caracteristica do
passado, o que facilitaria ao leitor o entendimento do por que da
colocagdo dos quadrinhos superpostos naquele momento da narrativa.
Por outro lado, a intencdo dos adaptadores poderia estar na
presentificacdo do veemente pedido de ajuda concomitante com a
indiferenca do apelo por parte das autoridades e a morte clandestina do
protagonista. Portanto, o reforco da presenca dos personagens Olga e
Ricardo no ato do fuzilamento ndo s6 engrandece a amizade que o casal
amigo tinha por Quaresma, quanto fortifica o pedido de cleméncia pela
vida do major. Em relacdo a fala nos quadrinhos, observa-se o padrao
culto da lingua no baldo de Olga marcada pela presenca da expressao,
no inicio da frase, do pedido de “por favor”. A fala caracteristica do
baldo de Ricardo é informal. Tanto o texto presente no baldo de Olga
guanto o texto presente no baldo de Ricardo ndo se encontram na
narrativa de Lima Barreto. O adaptador cria estas frases oportunizando
uma espécie de didlogo com o leitor, onde os bales desempenham por
este recurso oral, a presenca arrebatada do pedido de suplica dos
interlocutores diante da cena de fuzilamento do personagem Policarpo
Quaresma. Outro detalhe que ndo poderia deixar passar despercebido é a
tipografia (FARIAS, 2001; NIEMEYER, 2001) utilizada por Vasques
durante toda a adaptacdo e aqui, nos baldes, ndo poderia ser diferente: o
mesmo traco na elaboracédo da letra e a mesma letra mailscula em toda a
obra quadrinizada. Como o processo de leitura é um processo subjetivo,
esta regularidade pode trazer fluidez e legibilidade ao texto, como pode
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também, a primeira vista, causar certa monotonia, sem surpresas, ao
texto.

Em cada quadrinho avista-se, em primeiro plano (RAMOS,
2009), as expressdes faciais da personagem: no quadrinho a esquerda,
aparece o rosto de Olga, afilhada de Policarpo e, no segundo a direita, 0
rosto de Ricardo Coracéo dos Outros, amigo do protagonista. Este plano
permite maior objetividade narrativa, pois aproxima o personagem ao
nivel da realidade, captando a visdo do leitor. Observa-se com a
aproximacdo do personagem uma relacdo estreita com o expectador,
projetando uma relagdo pessoal, a imagem do personagem ¢€
representada como se estivesse olhando diretamente para o leitor,
criando, dessa forma, uma relacdo de demanda, ou seja, o olhar de Olga
e Ricardo parece requisitar a compaixdo de quem assiste a cena.

Edgar Vasques soube imprimir esta marca em seu desenho ao
criar expressdes faciais reais e Unicas aos personagens da trama,
exprimindo expressdo aos rostos dos personagens que dialogam também
com a expressdo de cansaco que o autor Lima Barreto descreve seus
personagens. Veja o exemplo, ao final do romance da situacdo em que se
encontra Ricardo Coracdo dos Outros: “Ricardo veio andando triste e
desalentado. O mundo lhe parecia vazio de afeto e¢ de amor.”
(BARRETO, 2011, p. 355). A expressdo na face do personagem Ricardo
torna-se mais uma estratégia do desenhista para enfatizar a
dramaticidade da cena: o fuzilamento de Policarpo.

A personagem Olga, do quadrinho a esquerda, mantém as
mesmas caracteristicas que a obra literaria traz ao personagem: tensdo e
sofrimento. Olga é um importante personagem na narrativa de Lima
Barreto e aqui, na adaptacdo de Flavio Braga mantém a mesma posigao.
Obteve apenas oito quadrinhos durante toda a narrativa, sendo sua
pendltima aparicdo na pagina 22. Aqui, na pagina final 68, suas
caracteristicas ainda se preservam no desenho de Vasques: o cabelo
dividido ao meio, o lengo com algumas variagdes de tonalidade ao longo
dos poucos quadrinhos em torno do pescoco, a blusa de gola alta
cobrindo todo o colo e o vestido de mangas bufantes. A aparéncia de
uma jovem mulher, filha exemplar, esposa cordata e a Unica mulher da
trama narrativa que toma uma posicdo frente a dificil situacdo do
padrinho, enfrentando ndo s6 o marido como também as autoridades
constituidas.

Em angulo médio, de frente ao leitor, com o tom da pele em cor
mais escurecida, representa visivel sinal de alteracdo em relacdo as
primeiras imagens da personagem na narrativa quadrinhistica. Estes
sinais de preocupacdo sdo detectados pela combinagdo de alguns



146

elementos de destaque na testa como a presenca dos vincos marcados
pelas rugas. Além dos vincos de preocupacdo da pele, seus olhos,
através da pupila, alteram-se de tamanho adquirindo um formato mais
dilatado, suas sobrancelhas fazem uma curvatura onde aparecem marcas
de preocupacdo entre elas. A boca tem o formato alterado pela énfase na
voz, parecendo falar em voz alta, em sUplica. Também de grande
importancia para a narrativa quadrinhistica é a presenca do cenario. A
cor para este elemento torna-se importante na hora de sugerir o clima do
ambiente e o estado de animo dos personagens. Os dois quadrinhos
apresentam a cor do cenério diferente entre si e também em relagéo ao
cenéario do superquadrinho da pagina onde estdo inseridos, justamente
para marcar os distintos tempos em que eles aconteceram; isto €, a a¢do
dos quadrinhos superpostos € anterior a cena vivida no quadrinho maior.
Sobre a cor do cenario do primeiro quadrinho superposto, o de Olga,
observa-se um fundo azul, provavelmente para marcar o dia em que
esteve no palacio do Itamarati, pedindo pela vida de seu padrinho “a um
secretario ou ajudante de ordens” (BARRETO, 2011, p. 359). O efeito
provocado pela aguada em aquarela de cor azul, no cenario, traduz certo
efeito de tempo passado, para diferenciar da acdo que esta ocorrendo no
presente: o fuzilamento de Policarpo; porém, como marca do tempo
transcorrido, é emblematica na linguagem dos quadrinhos a presenca do
fundo esfumagado em tom sépia para marcar uma agdo do tempo ja
decorrido.

Ja no segundo quadrinho superposto, a marca do amarelo
esmaecido pela aguada em aquarela, no cenario, lembra o tempo
passado, e dialoga com a expressdo preocupada e triste de Ricardo
Coragdo dos Outros. Também aqui Ricardo encontra-se em angulo
médio, de frente ao leitor, com aspecto taciturno, visivelmente
preocupado com o destino de seu amigo. Estes sinais de preocupa¢do
também sédo detectados pela combinacédo de alguns elementos presentes
em sua face: a testa marcada pela presenca de rugas, sobrancelhas
unindo-se ao centro assinalando perturbacdo, olhos cabisbaixos,
expressdo desanimada, a voz pela demonstracdo do formato de abertura
da boca representa um tom baixo, titubeante, sem esperanca do intento.
A seguir, uma leitura de outro importante Elemento Interno do
Quadrinho, o espaco entre as vinhetas chamado sarjeta.

c) Asarjeta
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Figura 33 - Pagina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Desiderata:
a sarjeta
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Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68)

Entre os dois quadrinhos justapostos, da pagina 68, encontra-se a
sarjeta, espaco “responsavel por grande parte da magia e mistério que
existem na esséncia dos quadrinhos” (McCLOUD, 1995, p. 56). Entre as
varias categorias para a denominacédo dos intervalos existentes quadro a
quadro, Mccloud (1995, p. 56) define de categoria entre “distancias
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significativas de tempo e espago”. Para a pagina 68 entre 0S dois
guadrinhos justapostos, a sarjeta marca justamente a passagem entre
dois tempos e dois lugares distintos: o primeiro, de Olga, no palacio do
Itamarati, jA& no final da narrativa criada por Lima; e o segundo,
provavelmente em algum lugar e tempo por onde Ricardo possa ter
pedido pela vida de Quaresma. Pela ordem da narrativa de Lima
Barreto, seria Ricardo Coracdo dos Outros o primeiro a procurar
recursos para salvar a vida do amigo, que entre tantas influentes
personalidades, recorre a Olga, afilhada de Quaresma, como Ultima
esperancga, para intervir sobre o injusto destino do major Quaresma: a
prisdo. Portanto, na sequéncia da adaptacdo Flavio Braga inclui
primeiramente a fala da afilhada, logo em seguida a de Ricardo ou
apenas, sem se importar com a temporalidade dos pedidos de ajuda, o
adaptador deseja reforcar os poucos verdadeiros amigos do protagonista,
além de discutir sobre 0 medo e a omissdo de uma populacdo que jamais
questionaria as atitudes do poder constituido.

d) A legenda ou recordatorio
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Figura 34 - Pagina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Desiderata:
a legenda
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Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68)

A pégina 68, do superquadrinho, tem a presenca de duas legendas
ou recordatérios. A funcdo mais comum da legenda é a de passar alguma
informacdo como se fosse um narrador externo. A primeira, colocada na
parte superior da pagina 68, acima dos quadrinhos superpostos, escrita
em letras mailsculas, apresenta o seguinte texto: “Apesar da
intervengdo de uns poucos amigos...”. lgualmente ao romance de Lima
Barreto que tem toda a narrativa conduzida pelo narrador-onisciente;
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aqui, na legenda da pagina 68 e em outras da histéria, o narrador-
onisciente anuncia o tempo da narrativa, seus espa¢cos e a acdo dos
personagens.

A presenca da letra maitscula desenhada a mao chama a atengéo
nas legendas e torna-se uma opc¢do para 0s artistas que desejam
expressar seu estilo pessoal. Esta caracteristica da letra caixa-alta
também pode ser observada em outros trabalhos de ilustracdo do artista.
O texto explicativo ndo apresenta linha de contorno e esta caracteristica
¢ chamada por Ramos de legenda-zero (RAMOS, 2009). A legenda
dialoga com os quadrinhos superpostos acima da cena final,
relembrando as falas dos amigos de Policarpo, dias antes da execucéo,
qguando de suas intervengdes junto ao Marechal Floriano, para a
libertacdo do padrinho e amigo.

A conexdo entre a legenda e os baldes dos quadrinhos se da pelas
reticéncias finais presentes na legenda, que nesse momento indicam um
pensamento que ficou por terminar e s6 se completa com as falas de
cada baldo presente nos dois quadrinhos superpostos. Assim como na
primeira, a segunda legenda presente na pagina nao apresenta linha de
contorno. O sinal de reticéncias também estd presente na segunda
legenda, agora no inicio: “...Policarpo Quaresma pereceu diante de um
pelotdo de fuzilamento, num alvorecer de céu plumbeo.” A frase
localiza-se bem ao lado do corpo de Policarpo em dialogo com a cena da
morte.

Tanto nesta pagina 68 final, quanto nas demais paginas da historia
em quadrinhos, Vasques utiliza 0 mesmo formato de letra mailscula, de
cor preta, traco fino e esta regularidade mantém-se em todas as legendas
do texto. Tal preferéncia indica uma expressividade neutra, uma espécie
de grau zero (RAMOS, 2009) da escrita, sem grandes prejuizos a
narrativa. Aparecendo na parte superior, onde se da o inicio da leitura da
pagina, a legenda reforca uma de suas funcBes: a de ligacdo
(IANNONE; IANNONE, 1994) (sequéncia) entre um quadrinho e outro,
retomando uma agdo do passado; e abaixo, junto ao corpo do
personagem, junto a cena final, a legenda exerce o papel de “voz
“exterior”, que informa algo importante” (IANNONE; IANNONE,
1994, p. 73).

Tanto na primeira quanto na segunda legenda o nivel de fala
presente é o formal. O narrador-onisciente utiliza-se de palavras como
“intervencdo”, “pereceu”, “céu plumbeo” que denota a utilizagdo de um
vocabulario mais seleto, com sintaxe que atende aos principios da norma
culta, caracteristicos do uso da lingua padrdo. Como o desfecho foi uma
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releitura da obra de Lima, esta legenda também apresenta textos criados
pelo adaptador.

Encerrando a pagina 68, no final do superquadrinho, encontram-
se as letras “Fim” e ao lado, bem no canto direito, as assinaturas dos
artistas: Flavio Braga (adaptador) e Edgar Vasques (ilustrador), em tom
de coautores da obra.

e) Os baldes
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Figura 35 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Desiderata:
o baldo
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Fonte: Vasques e Braga (2010, p. 68)

Outro elemento presente nos quadrinhos flutuantes séo os baldes.
A linguagem quadrinhistica, segundo Ramos (2010), se diferencia das
outras formas de ilustragio pelo uso dos baldes. E ele que da “voz” a um
meio ndo sonoro. Ele é composto de dois elementos: continente (corpo e
apéndice/rabicho) e o conteldo (linguagem escrita ou imagem)
(ACEVEDO, 1990). A linha que o contorna traz os diferentes sentidos
que ele pode expressar.
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Aqui, na pagina 68, o baldo dos dois quadrinhos superpostos
aparece na versao tradicional: com linha preta e continua de formato
arredondado e um apéndice em sua parte inferior direcionado ao
personagem. Nestes dois casos da presenca do baldo nas falas dos
personagens, o baldo representa a fala em tom normal. Pela expressdo
do rosto de Olga: seu desespero na suplica pela vida do padrinho, no
primeiro quadrinho, a linha do baldo merecia um contorno de maior
expressividade para interagir com a imagem desenhada. N&o s6 pela
imagem desenhada, mas também para reforcar a expressdo de uma
mulher do inicio do século XX em atitude de questionamento das
decisdes de um governo ditatorial. Aponta-se um ruido na linha de
contorno do baldo em um momento de importante énfase da situacdo
vivida pela personagem Olga.

Ja o baldo que transmite a fala de Ricardo Coracdo dos Outros,
com apenas uma frase, também apresenta a linha preta, continua e
curvilinea e esta bem representado pela fala tranquila ¢ de “boa gente”
gue o personagem Ricardo apresentou em toda narrativa. A letra nos
balGes ndo apresenta nenhuma alteracdo no formato e no tamanho, tanto
nas legendas, como visto anteriormente, quanto nos baldes dessa pagina.
Por sinal, em toda a narrativa, salvo rarissimas excec¢des, aparece apenas
como recurso grafico o uso em negrito como destaque em algumas letras
dos balGes. Nestes especificos quadrinhos da pégina 68, a adaptacdo
perde, com a falta do uso do recurso da letra, uma grande oportunidade
em ressaltar o momento tenso e histdrico da narrativa.

A seguir, outra adaptacdo do romance Triste fim de Policarpo
Quaresma, lancada pela Editora Atica.
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52 EDITORA ATICA
5.2.1 Elementos externos

a) A editora

Em 15 de outubro de 1956, foi fundado o Curso de Madureza
Santa Inés, para a educacdo de jovens e adultos, pelos irmdos Anderson
Fernandes Dias e Vasco Fernandes Dias Filho e pelo amigo Antonio
Narvaes Filho. Com o passar do tempo, mediante o crescente nimero de
alunos, o mimedgrafo tornou-se insuficiente para imprimir as apostilas,
e em 1962 foi criada a Sociedade Editora Santa Inés Ltda. (Sesil).
Anderson Fernandes Dias, porém, defendeu a criacdo de uma editora.
Assim, a Editora Atica surgiu em agosto de 1965, e no ano seguinte, ja
apresentava 20 titulos em seu catalogo.

Comecaram a produzir manuais para professorese, em 1970,
havia uma tiragem de 400 mil exemplares de estudo dirigido de
portugués, e o livro foi bem acolhido pelo publico, e a Editora ndo parou
mais de investir, diversificando sua linha editorial. Em 1999, a Atica foi
comprada pela Editora Abril, numa parceria com o grupo francés
Vivendi.

Em 2002, a Vivendi vendeu suas empresas do ramo de
publicagbes para o grupo francés Lagardére, mas a Editora Atica ficou
fora dessa transacdo comercial.

Em 2003, os dois acionistas controladores da Atica — Abril e
Vivendi — puseram novamente a Editora a venda. Ap6s um ano de
negociagdes, foram adquiridos pela Editora Abril, em fevereiro de 2004,
os ativos financeiros da Vivendi, tornando-se a sécia majoritaria da
Editora Atica, inaugurando uma nova fase na historia da empresa, que
passou a fazer parte da Abril Educacdo. No inicio de 2005, a editora
passou a funcionar no prédio do Edificio Abril, na Marginal Tieté.

A empresa, que contabiliza hoje mais de 2300 titulos em catalogo
e cerca de 1100 autores diferentes, fez historia com obras e colecfes que
marcaram época. (Hallewell, 1985, p. 470)

b) A colecdo )
Colecdo Cléassicos Brasileiros em HQ: Editora Atica
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Figura 36 - Colecdo Classicos Brasileiros em HQ, editora Atica
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Fonte: Adaptado pela autora das capas da colegdo de livros

A Editora Atica apresenta a Colecdo Classicos Brasileiros em
HQ com adaptac@es de textos da literatura brasileira para os quadrinhos.
A Colecdo inicia-se em 2008, com o titulo; O Alienista, um conto de
Machado de Assis, de 1882, com a arte de Cesar Lobo e roteiro de Luiz
Antonio Aguiar; em 2009 publica dois titulos: em maio, o romance O
Guarani, de José de Alencar, de 1857, com roteiro e desenhos de Luiz
Gé e adaptacdo e roteiro de Ivan Jaf; e em setembro, O Cortico, de 1890
escrito por Aluisio Azevedo, com arte de Rodrigo Rosa e roteiro de Ivan
Jaf; em 2010 publica trés titulos: maio, Memorias de um Sargento de
Milicias romance de Manuel Anténio de Almeida, publicado
originalmente em folhetins no “Correio Mercantil do Rio de Janeiro”,
entre 1852 e 1853, a publicagcdo em livro ocorre somente em 1854, a
quadrinizacdo tem roteiro de lvan Jaf e arte de Rodrigo Rosa; em
setembro A Escrava lIsaura, 1875, de Bernardo Guimaraes, com arte de
Guazzelli e roteiro de lvan Jaf; e Triste fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, em dezembro de 2011 adaptado para os quadrinhos com
roteiro e desenho de Cesar Lobo e adaptacdo e roteiro de Luiz Antonio
Aguiar; Noite na Taverna, uma obra de Alvares de Azevedo publicada
postumamente no ano de 1855 em uma coletanea de textos do autor em
dois volumes, com arte de Arthur Garcia, Franco de Rosa, Rodolfo
Zalla, Rubens Cordeiro, Sebastido Seabra, Walter Amaral e roteiro de
Reinaldo Seriacopi; em 2012 sdo langados os trés titulos da cole¢do: em
mar¢o, Dom Casmurro, de Machado de Assis publicado em 1900,
quadrinizacdo com roteiro de lvan Jaf e arte de Rodrigo Rosa; em maio
O Quinze, de Rachel de Queiroz, romance publicado em 1930, a
adaptacdo teve roteiro e arte de Shiko; em junho, O Ateneu, romance de
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Raul Pompeia, de 1888, com roteiro e arte de Marcelo Quintanilha. Este
ano, 2014, ocorreu a adaptacdo de Memdrias Pdstumas de Bras Cubas,
romance de Machado de Assis, de 1881, este titulo da colecdo também
tem a adaptacdo e roteiro de Luiz Antdnio Aguiar e roteiro e arte de
Cesar Lobo.

A colecdo oferece 11 obras adaptadas e caracteriza-se por
apresentar somente titulos de autores brasileiros e por ser elaborada em
carater paradidatico trazendo, na primeira pégina, o titulo do romance
com 0s seus adaptadores e logo em seguida, na segunda pagina, um
pequeno resumo da histéria para o leitor conhecer a trajetéria do
protagonista Policarpo Quaresma e de seu autor, Lima Barreto. A
colecdo apresenta também, nas paginas finais, depois dos quadrinhos,
um Bonus, onde se pode encontrar a Biografia do autor do romance, do
desenhista e do roteirista da HQ, a sessdo No tempo de Triste fim de
Policarpo Quaresma e alguns Segredos da adaptagdo. Além do bodnus,
a editora disponibiliza, para todos os titulos, um Suplemento de Leitura
com questdes e sugestdes de exercicios, baseado na leitura das obras.

¢) O roteirista

O carioca Luiz Antonio Aguiar comegou sua carreira como
roteirista de HQs na década de 1970, tendo criado roteiros para o Sitio
do Picapau Amarelo, para as revistas de terror da extinta editora Vecchi
e para a turma da Disney. Além disso, criou personagens e revistas
préprios e langou albuns especiais com craques como Jorge Guidacci e
Julio Shimamoto. Mestre em Literatura Brasileira pela PUC-RJ, atua
também como redator, tradutor e professor em oficinas de criacdo
literaria. E, ainda, autor de mais de noventa livros, muitos deles
premiados e a maioria voltada especialmente para o leitor jovem.
(LOBO; AGUIAR, 2010, p. 74).

d) O desenhista

Cesar Lobo nasceu e mora no Rio de Janeiro. Faz ilustragdes para
revistas, livros, CDs, campanhas publicitarias, etc. fez parceria com
outros autores em inimeras obras. Além de desenhar, escreve histdrias
em quadrinhos e ja publicou seus trabalhos na europa e nos Estados
Unidos. Adaptar Triste fim de Policarpo Quaresma foi um desafio que
ele levou muito a sério, empenhando-se a0 maximo para que a HQ
ficasse a altura de um de seus livros preferidos. Pela série Classicos
Brasileiros em HQ, em parceria com Luiz Antonio Aguiar, produziu
também O alieneista,de Machado de Assis. (LOBO; AGUIAR, 2010, p.
74).
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e) Acapa

Figura 37 - Capa do Triste fim de Policarpo Quaresma da Colegdo Classicos
Brasileiros em HQ, editora Atica

Entre as dez capas que hoje formam a colecdo Classicos
Brasileiros em HQ, da editora Atica, um dos titulos que da maior
destaque a figura do protagonista é a da narrativa Triste fim de
Policarpo Quaresma, onde o personagem Major Quaresma aparece em
primeiro plano. Impresso no formato de graphic novel de 19x26 cm,
com 80 paginas, em papel-cuché fosco 115g/m?, o titulo é vendido ao
prego aproximado de R$ 30,00. O ilustrador Cesar Lobo apresenta como
cenario de fundo da capa do album a mesma figura presente na pagina
34 da historia, onde aparece a figura do Marechal Floriano Peixoto a
frente de seus soldados, desfilando pelas ruas do Rio de Janeiro. E em
primeiro plano, aparece a figura de Policarpo Quaresma, tendo em seu
ombro a companhia do papagaio-narrador. Ambos assistem a passagem
do Marechal de Ferro pelas ruas da capital com os olhos perplexos €
esbugalhados diante da figura ostensiva do militar e seus subordinados.
A expressdo de assombro do personagem principal adianta a narrativa,
um clima de suspense diante da crise politica que se instaura no pais.
Assim se manifesta o ilustrador Lobo sobre suas criages na narrativa,
inclusive esta de inserir um papagaio-narrador e a representacdo de ‘dois
Policarpos Quaresmas’:

N&o se pode exigir que uma obra passe de um
meio para outro sem receber muta¢Ges em virtude
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da linguagem desse novo meio. A HQ conta a
histdria de um jeito diferente. Nao d& para ser uma
reproducéo fiel (se é que isso existe), ou vira um
Frankenstein; nem sera uma boa HQ, nem serd o
original. (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 77).

Explicando melhor a afirmagdo ‘dois Policarpos’: por conta
dessas inovagOes a que o adaptador Aguiar fala, aparecem, na narrativa,
dois Policarpos Quaresmas: 0 que assume as agdes na narrativa de
tempo presente e o imaginario, 0 da representacdo dos pensamentos,
revelado na fala do narrador, o papagaio : “Vivia dividido em dois: uma
parte nas obrigacdes de todo dia, e a outra...” (LOBO; AGUIAR, 2010,
p. 17).

O destaque para esse segundo Policarpo estd quando aparece 0
enfeite de cabeca: o cocar e a pintura no rosto ddo sinais de um
Policarpo aos moldes de um legitimo indigena brasileiro, um Policarpo
sonhador, que aspira por um Brasil independente de seus colonizadores
e, consequentemente, o desejo de ver uma patria em que os brasileiros
valorizem o tupi-guarani e que todos abracem o0s costumes do povo
brasileiro. Assim quando o protagonista aparece com esse figurino na
narrativa € para diferenciar do Policarpo ‘real’ vivido pelo personagem
carioca, na época da primeira Republica. Este Policarpo imaginario,
ornamentado de indio, aparece poucas vezes no enredo, podendo
inclusive ser mapeado durante a narrativa quadrinizada: descansando em
casa no imaginario de seus sonhos (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 9),
durante o exercicio de seu oficio “caia em distragdes” (LOBO,;
AGUIAR, 2010, p. 17), quando o pensamento o desligava da realidade
durante o trajeto do servi¢o para casa, de bonde (LOBO; AGUIAR,
2010, p. 20), ou também, em uma das versdes da cena final da narrativa
(LOBO; AGUIAR, 2010, p. 70).

Ja a capa traz o Policarpo que retne as duas faces da personagem,
ao mesmo tempo o real e o imaginario. A farda faz alusdo ao
personagem que representa o homem real, aquele que aparece ao longo
de toda a narrativa, aquele que representa a obra de Lima: patriota, que
luta pela ordem de seu pais, intenso em seus desejos de valorizacdo do
nacional; j& quando ha a presenca do cocar e da pintura na face do
personagem Quaresma, este se transforma no Policarpo imaginario
remontando aos desejos de um homem idealista, um patriota ingénuo e
incompreendido pelas pessoas, portanto mais um Policarpo criado pelo
adaptador: o sonhador, 0 que voa, 0 que aparece em pensamentos. A
expressdo da face é o diferencial. Ndo mais em tons ténues ou envolta
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em penumbra para marcar o pensamento do personagem, agora as cores
gue delineiam a imagem de Policarpo Quaresma sdo bem marcadas e
fortes, com predominio em toda a pagina do verde, do amarelo e do
azul, uma forte alusdo do adaptador ao tema da narrativa: um brasileiro,
Policarpo, aficionado pela pétria brasileira.

No alto da pagina, em letras mailsculas aparece 0 nome do autor
do romance e, logo abaixo, o titulo da narrativa, também em letra
mailscula. Detalhe para as duas cores do titulo: iniciado em tom
vermelho com sombras pretas: Triste fim de..., num prendncio de final
sem happy end, em tom de mistério sobre o enredo e, por ultimo, o
nome Policarpo Quaresma escrito em amarelo apresentando uma textura
com arabescos vermelhos que se assemelham ao bigode da personagem.
Paralelo ao nome do autor, no alto da pagina no canto direito, encontra-
se 0 nome da colecdo dentro de um baldo com a seta voltada para o
lancamento do novo titulo. Também apresenta o tom amarelo nas letras
com o fundo do baldo em verde. Logo abaixo do titulo, centralizado em
letras bem menores e na cor branca aparece 0 nome dos roteiristas e do
adaptador.

Para um leitor que conhece esta obra de Lima Barreto, a primeira
vista, a imagem que a capa apresenta é de um desenho caricato de
Policarpo. Diante do silencioso e sébrio batalhdo de soldados armados e
enfileirados seguindo o imponente Marechal e a expressao de indagacéo
exagerada de Policarpo, um misto de espanto, exagero e ironia em
relacdo a cena, traz uma possivel sensacdo: o desconforto pelo qual o
personagem sente diante daquele momento politico por que passa 0
Brasil. Caracteristica esta encontrada pelos adaptadores e que atribui a
capa uma imagem, no minimo, curiosa para o leitor. No canto inferior
direito o simbolo da editora Atica, em branco, encerra a pagina.

A capa detras do livro, ndo hd uma continuidade da cena, a
exemplo dos demais titulos da colecdo. Marcada predominantemente
pelo fundo preto, ela traz novamente os personagens Policarpo e o
papagaio-narrador. Ambos apresentam uma pequena biografia do
ilustrador e roteirista na fala de seus baldes, caracteristica esta também
de todos os titulos da cole¢do. O baldo com o nome da colecdo, no canto
superior esquerdo, com a seta indicando também para a esquerda e ao
seu lado, a direita, um pequeno texto de incentivo ao leitor para adquirir
a obra. Um texto maior centralizado no meio da capa traz um resumo da
narrativa. Encerrando o desenho da capa, um circulo laranja destaca a
palavra Bénus, evidenciando mais uma opgao de interacdo da obra com
o leitor, um diferencial que a colecdo Classicos Brasileiros em HQ traz.
Faz parte deste bonus: uma rapida biografia do autor Lima Barreto e dos
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adaptadores; a descricdo do Rio de Janeiro e do tempo na época em que
a narrativa foi escrita; alguns Segredos da Adaptacdo contados pelos
préprios adaptadores. Em papel offset mantendo o mesmo desenho da
capa, um Suplemento de Leitura onde se encontram sete questdes
discursivas e de multipla escolha, um roteiro incentivando o leitor a
criar a sua propria HQ e, por fim ainda, sugestdes de elaboracdo de uma
redacdo mudando o final da narrativa de Lima Barreto.

Ja a folha de rosto traz novamente o titulo da obra no alto da
pagina centralizado com detalhe para o cuidado de apresentar a obra ja
na nova ortografia da lingua portuguesa. Ainda nas proximas folhas
iniciais da obra encontra-se a ficha catalografica e uma pagina
apresentada pelo personagem Policarpo Quaresma trazendo um resumo
da historia e da vida do autor Lima Barreto. Ressalta-se nesta pagina,
em formato de bal@o com a linha produzindo o sinal de ruido, a presenca
novamente do Bonus presente na colecdo. Assim apresenta-se a capa
deste titulo Triste fim de Policarpo Quaresma da colecdo da editora
Atica, Classicos Brasileiros em HQ: tons fortemente marcados pela cor
da bandeira brasileira, servindo como tema de referéncia ao
nacionalismo exacerbado do protagonista Quaresma, somado ao apelo
da expressdo do rosto do protagonista, ao renome do autor adaptado, a
importante editora de expressdo no mercado editorial, isso tudo
contribuindo para tornar mais ‘atrativa’ a obra ¢ fazer com que o leitor
se interesse pela leitura do romance quadrinizado. Passa-se, agora, a
leitura dos elementos que constituem a pégina desta adaptagdo de Cesar
Lobo e Luiz Aguiar.

f) A pagina

Figura 38 — Paginas 68 a 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 68-71).
Nota: — Péginas 68 e 69 — Péginas 70 e 71
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Esta obra quadrinizada pelo ilustrador Cesar Lobo e pelo
roteirista Luiz Aguiar também ¢é dividida em trés partes, a exemplo
também da obra barretiana, simbolizando os trés projetos de vida do
protagonista Policarpo Quaresma: cultural, agricola e politico. Marcadas
pelas mais variadas formas de composicdo das vinhetas e de sua
sequéncia, as paginas da graphic novel Triste fim de Policarpo
Quaresma, da editora Atica, imprimem um ritmo dindmico a narrativa.
O jogo na montagem, o estilo no enquadramento, a diagramacéo, o forte
tom das cores, o angulo de visdo estabelecido pelo roteiro, garantem
uma HQ mais agil, em tom de super-heroi, cheia de movimentos e agéo.
Assim afirma o roteirista Cesar Lobo (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 79) na
sessdo Bénus da graphic novel:

HQ ndo ¢é livro, e alguns leitores de quadrinhos
ndo tém paciéncia para longos textos. Assim,
sempre tento equilibrar o volume de texto ao
maximo de imagens, de preferéncia acgdes, para
tornar a leitura mais agil e o andamento da HQ
mais esperto.

Das 67 paginas ilustradas que registram a adaptagdo do romance
de Lima Barreto pelos coautores é na Terceira Parte onde encontramos
as paginas 68, 69, 70 e 71, as quais registram a morte do protagonista e
trazem dois finais para o leitor da narrativa: o primeiro, presente nas 68
e 69, com o fuzilamento do personagem diante de um pequeno pelotéo
ao comandado e olhares de um grupo de soldados, tendo como
silenciosas testemunhas o Pao de Aglcar e o Corcovado ao fundo como
cenario da paisagem; 0 segundo, presente nas paginas 70 e 71, o
imaginario, com a dramaticidade prépria de um final de histérias de
aventura, traduzida pela figura enigmatica de um Policarpo imaginario,
sublime, puro, elevado, aquele caracterizado pelos artistas adaptadores
com o cocar na cabeca.

Segundo o proprio adaptador Cesar Lobo (LOBO; AGUIAR,
2010, p. 78) sobre esse outro Policarpo, 0 imaginario, assim o define:
“Quis dar uma solugdo mais intimista e metaférica ao processo de
piracdo de Policarpo Quaresma [...]”. Essa marca mais “intimista”
declarada pelo desenhista encontra-se também em outras adaptagdes
literarias feitas pela dupla, a exemplo do conto O Alienista, da mesma
colecio Classicos Brasileiros em HQ, da editora Atica, cujo
protagonista Simdo Bacamarte ganha, no roteiro, um duplo Simé&o
Bacamarte, chamado Alienista-Alienado. Segundo entrevista cedida ao
suplemento B6nus da mesma colecdo (LOBO; AGUIAR, 2010), os
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autores o criaram para melhor interpretar o espirito que entendiam haver
na historia e no personagem Simao, inclusive este ‘Outro Oculto’ do
alienista enfatiza algumas falas do médico e, as vezes, as completa.

Figura 39 - Péginas 68 e 69 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 68-69)

Continuando a leitura, observa-se agora, em detalhes, a
construcdo das paginas 68 e 69 que anunciam o final da narrativa. Elas
apresentam a primeira versao para o final da narrativa do romance de
Lima Barreto Triste fim de Policarpo Quaresma. O adaptador utiliza-se
da splah page de dupla pégina para apresentar a primeira passagem do
final do romance. Através da imagem projetada em plano geral, o leitor
ao virar a pagina 67, depara-se com as paginas 68 e 69 desenhadas com
os soldados em posicdo de execucdo do protagonista Policarpo
Quaresma, 0 proprio Quaresma ao centro da pagina 69, a personagem
Olga intercedendo pelo seu padrinho, Ricardo Coracdo dos Outros,
alguns soldados, poucos civis e a presenca imperiosa do marechal
Floriano Peixoto, mais ao fundo na lateral superior direita, no canto
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superior direito, esta o cendrio da splah page representado pela Baia de
Guanabara.

Observando-se toda a imagem que se forma na pégina dupla, a
frente do espectador, possivelmente vem a lembranga uma releitura do
famoso quadro do pintor espanhol Francisco de Goya (WIKIPEDIA,
2014c) Os Fuzilamentos de Trés de Maio, de 1814 (Figura 40). O
quadro retrata um momento histérico: a resisténcia dos espanhéis devido
a invasdo das tropas de Napoledo, na colina do Principe Pio, em Madrid.
Este quadro de Goya é um icone da pintura espanhola da resisténcia de
um povo contra o regime politico e torna-se uma obra inspiradora para
outros famosos artistas como o pintor francés Edouard Manet cuja tela
"A execucdo de Maximiliano", de 1867 (Figura 41), nasceu com a
noticia do fuzilamento de Maximiliano em Paris (QUESTAO DE
ENSINO: REALISMO PORTUGUES, 2013). Manet, contrario a
politica de Napoledo 111, manifesta-se de forma critica ao governo de
seu pais. Outra expressdo nas artes plastica, o espanhol Pablo Picasso,
pinta em 1951, seis meses apo6s o inicio da Guerra da Coreia, 1950-
1953, o quadro “Massacre na Coreia” (Figura 42), uma dendncia do
artista ao ataque surpresa feito pela Coreia do Norte, comunista, a
Coreia do Sul (PLAZY, 2007).

Figura 40 - Fuzilamentos de Trés de maio de 1814

Fonte: Linhas e Cores Guardides do Segredo (2014)
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Figura 41 - A execucdo de Maximiliano, de 1867
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Figura 42 - Massacre na Coréia, 1950-1953

Fonte: Pablo Picasso: Pinturas, CitacGes e Biografia (2014)
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Portanto, o que se pode depreender dessas obras, tanto as pinturas
em tela quanto a arte da HQ, é que os autores que as produziram
manifestam-se com um objetivo em comum: o da denuncia. Do lado de
la do Atlantico, denunciar o individuo ou o grupo de individuos
massacrados, subjugados por um sistema autoritario e engessado afeito
aos seus interesses politicos; do lado de ca do Atlantico, denunciar a
injustica feita aos ‘herdis’ nacionais fuzilados e também mostrar
resisténcia ao forte poder das forcas militares e dos governos ditatoriais
diante das manifestacdes populares na luta pelos seus direitos. Imagens
que recuperam um passado que deve ser rememorado como cenas vivas
de uma resisténcia contra os opressores. Momentos da historia mundial
gue recontam a impunidade e a for¢ca dos detentores do poder contra os
oprimidos.

Agora, se atendo aos detalhes das paginas 68 e 69 observa-se que
elas sdo apresentadas por uma splash page, de dupla pagina, onde as
imagens ndo apresentam o contorno do quadrinho, as imagens se
estendem até a borda da pagina e apresentam-se em plano geral.
Utilizada para obter um forte impacto visual as paginas trazem o
primeiro final da narrativa: o fuzilamento do her6i barretiano diante do
comando e olhares de um grupo de pessoas, do Pdo de Aclcar e do
Corcovado ao fundo, como cenério da paisagem.

Inicia-se a leitura destas paginas pelo quadrinho da figura 33. De
formato retangular, com linhas de traco continuo e sélido indica que a
acdo retratada ocorre num momento real, presente — verossimil
(VERGUEIRO, 2006, p. 38). Este quadrinho sobreposto traz a presenca
da personagem Olga intercedendo pelo seu padrinho, Ricardo Coracéo
dos Outros, poucos soldados, alguns civis e bem ao alto a esquerda a
presenga do Marechal Floriano Peixoto. A cena do quadrinho
superposto é desenhada em plano americano (VERGUEIRO, 2006, p.
42) onde os adaptadores, pelas imagens e textos, narram o tempo e o
espaco do ultimo momento da narrativa de Lima Barreto, aquele
contado nos paragrafos finais do romance do autor carioca, quando Olga
sai dos corredores do palacio da rua Larga e caminha reflexiva, pelo
bairro de Santa Tereza. Sabendo-se que o tempo ndo é absoluto, mas
relativo & posi¢do do observador, como jé teorizava Einstein, o ato de
enquadrar nesta cena final do fuzilamento, a intercessdo de Olga em
favor do padrinho, nesta pagina dupla, mostra que h4 uma intencéo de
Cesar Lobo e Luiz Aguiar em presentificar, pela justaposi¢do desta
cena, sem a presenca da sarjeta, uma agdo anterior ao momento do
fuzilamento do personagem Policarpo, trazendo com isto, duas acgGes
concomitantes, para ilustrar a narrativa de Lima. Esta intencdo com
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efeito de simultaneidade da acdo ndo s6é € caracterizada pela
superposicdo de imagens, mas também pelo desenho que extrapola os
limites do quadrinho, fazendo com que parte da acdo se desenrole fora
deles, o exemplo é quando acontece a ‘invasdo’ do brago e da cabega de
Olga para o outro quadro, o do fuzilamento, além da legenda e das penas
das asas do papagaio-narrador da splash page, rompendo a linha
demarcatdria do quadrinho, causando um inter-relacionamento entre as
acOes. Este dinamismo visual na narrativa gréfica atende a uma
particularidade do gosto do leitor moderno além de imprimir uma
plasticidade®® diversa & obra, caracteristica que se pode observar ao
longo de toda a narrativa adaptada por Aguiar.

O adaptador apresenta, portanto, dois tempos e dois espacos
distintos representados em uma Unica pagina: o tempo e 0 espago do
quadrinho do canto esquerdo, inserido no tempo e no espago da cena da
splash page, a que traz o fuzilamento do personagem Policarpo. Na
verdade, este duplo jogo de espago/tempo tem inicio a partir da pagina
64, onde o quadrinista mescla a acdo do protagonista Policarpo, em suas
reflexfes sobre a vida e o inicio do seu trajeto em dire¢do ao pelotdo de
fuzilamento; em paralelo com a acdo da saga de seu defensor, o tocador
de modinhas Ricardo Coracdo dos Outros, que intercede
incansavelmente entre os conhecidos de Quaresma para salvar a vida do
amigo. Esta simultaneidade de acgdes corrobora para um ritmo mais
acelerado e dindmico a leitura. Uma particularidade que se observa entre
a obra literaria e esta adaptacdo da Editora Atica é que os autores da
quadrinizacdo criam um final para a historia: a cena do fuzilamento do
personagem; diferente daquela, a literaria, onde a acdo ndo se
concretiza, fica a critério do leitor imaginar, ou ndo, a morte do
personagem literario.

*® Winsor McCay e Alex Raymond foram dois pioneiros na arte do propor
novas proporc¢oes e formatos aos quadrinhos, conferindo maior dinamicidade
a leitura (VERGUEIRO, 2006, p. 36).



Figura 43 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
quadrinho (Imagem recortada)
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Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 68)
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Continuando a leitura dos detalhes da construcdo deste
quadrinho, observa-se que Lobo opta pela aproximagdo das personagens
com o leitor, obtendo com esta escolha um clima de maior tenséo para a
cena. Nesta proximidade obtida em primeiro plano, os personagens Olga
e Ricardo ganham mais expressdo, e se posicionam bem junto ao leitor,
no quadrinho. J4, mais ao fundo, tem-se a presenca de alguns soldados,
civis e o marechal Floriano Peixoto em segundo plano, tornando-se com
esta posicdo no desenho, apenas coadjuvantes da acdo. A personagem
Olga, retratada por Lobo, mantém as mesmas caracteristicas harmonicas
da personagem literaria de Lima Barreto:

Era pequena, muito mesmo. No seu rosto, nada de
grego. Havia nos seus tragos muita irregularidade,
mas a sua fisionomia era profunda e propria, com
seus grandes olhos negros e luminosos. A boca
pequena, de um desenho fino, exprimia bondade,
malicia, e o seu ar geral era de reflexdo e
curiosidade. (BARRETO, 2011, p. 208)

Casou-se meio sem convic¢do com o doutor em Medicina o Sr.
Armando Borges. Olga mostra-se uma mulher diferente em todo o
romance barretiano, ela é, ao contrario das demais, simpatica as
estranhas atitudes de Quaresma, e sente nele “alguma coisa de superior,
uma ansia de ideal, uma tenacidade em seguir um sonho, uma ideia, um
voo enfim para as altas regides que ela ndo estava habituada a ver em
ninguém no mundo que frequentava” (BARRETO, 2011, p. 116).

Unidos por grande afeicdo, embora contida, € a mesma Olga que,
em oposicdo as outras figuras do romance, mostra-se com disposi¢do
para tentar compreender 0os motivos que levam Policarpo Quaresma a
escrever o requerimento sobre a institucionalizagéo da lingua tupi como
lingua nacional. Observa-se, no romance ainda, que Olga ndo concorda
com a visdo estreita do pai e apoia a atitude de Policarpo Quaresma.
N&o s6 como afilhada, mas como uma mulher aberta sentimentalmente
para tentar entender os atos audazes do padrinho e para revelar o seu
idealismo ingénuo e grandioso. De razoavel nivel de educacdo, amante
da literatura de Goncourt, Anatole France, Daudet, Maupassant e
interessada também pelo idealismo, Olga é quem vai perceber com
maior sensibilidade as causas que blogueiam o desenvolvimento agrario
do pais e explicar a miséria em que vive a populagdo rural: “E todas
essas questdes [existentes no campo] desafiavam a sua curiosidade, o
seu desejo de saber e também a sua piedade e simpatia por aqueles
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parias maltrapilhos mal alojados, talvez com fome, sorumbaticos!...
(BARRETO, 2011, p. 221).

Exatamente essa mulher, do romance de Lima Barreto, que vem
inteira para as paginas da adaptacdo feita em quadrinhos por Cesar Lobo
e Luiz Aguiar, na Cole¢éo Classicos Brasileiros em HQ: com presenca
em 19 quadrinhos de um total de 156 da obra, marcados por uma
ascensdo da acdo da personagem que estreia na pagina 18 da Primeira
Parte: com modesta participacdo; ausenta-se na Segunda Parte da
histéria; mas aparece com forte presenca na Terceira Parte, o final da
narrativa. Em trajes tipicos do final do século XIX, Olga representa, no
romance de Lima, uma senhora de classe abastada. Aspectos
apresentados na composicdo da imagem da personagem, pelos
adaptadores, colaboram para esse clima: a variagdo no tom rosa
envelhecido de seu vestido, feito com babados, colo coberto, gola alta
com um camafeu na altura do pescogo, conjunto que lhe atribui
feminilidade, romantismo e certo clima retrd. A cor rosa é uma cor
associada ao feminino, influi nos sentimentos convertendo-os em
amaveis, suaves e profundos. Os acessérios que acompanham a
composicdo do traje como o chapéu com flores, os cabelos em coque
com fios soltos, penteado conhecido como ‘pega-rapaz’, luvas brancas e
franzidas nos punhos criam uma atmosfera de sobriedade e delicadeza a
personagem tdo ao gosto da propria descricdo do autor do romance,
Lima Barreto.

Em contraste a vestimenta delicada e romantica, a atitude de Olga
¢ representada nos desenhos de Lobo de forma intempestiva,
testemunhada pela prépria inclinacdo de seu corpo e a veemente
expressao no rosto de espanto e indignagdo diante da cena do
fuzilamento. Os olhos atonitos, as rugas que 0s contornam, a testa
franzida, a boca aberta em sinal de protesto, imprimem a personagem
Olga uma atitude de incredulidade frente aos acontecimentos no paléacio
do Itamarati. Da personagem de Lima para as imagens do quadrinho,
Olga comunga as mesmas caracteristicas, as linguagens estdo em
sintonia, dialogando na composi¢do da Unica mulher do romance com
atitude decidida e inteligente, muito contraria ao perfil de conduta das
mulheres de sua época. O quadrinho superposto parece ser sé de Olga.
Para marcar a importancia de sua presenca perante tantos homens civis e
militares o adaptador a coloca como a Unica mulher presente na péagina,
e 0 tom e sobre-tom de sua roupa rompem-se por toda a imagem da
vinheta: pelos lances da escada, pela fita do chapéu de Ricardo pelas
cores da parede do ambiente, enfim, ‘embebem’ o ambiente do
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fuzilamento, em sinal, possivelmente, da forca, da afei¢do, consideracdo
e orgulho que essa afilhada sentia pelo estimado padrinho.

Seguindo a leitura das imagens presentes no quadrinho, depara-
se, também em plano americano, com a figura cabisbaixa do cantor de
modinha Ricardo Coracédo dos Outros, ao lado de Olga, no canto inferior
esquerdo do quadrinho. Em contraste com a festiva e sorridente figura
que abre a narrativa quadrinizada da péagina 5, na Primeira Parte, de
violdo em punho e dedilhando uma modinha cantada pelo narrador-
papagaio de pagina inteira, Ricardo aparece pela Gltima vez na histéria
de Cesar e Aguiar com tracos introspectivos e contidos. Mantendo de
inicio ao fim da historia seu papel, personalidade e aparéncia visual,
Ricardo atravessa o0s quadrinhos da narrativa quadrinizada com
participacdo em 27 deles do total de 156. Depois do protagonista
Policarpo, Coracdo dos Outros é o segundo personagem que mais tem
presenca nos quadrinhos. Vestido a moda masculina do final do século
XIX, assim apresentou-se Ricardo Coracdo dos Outros em toda a
narrativa: de estatura alta, de corpo magro, bigode pequeno, terno e um
chapéu-palheta, que lhe atribuia um certo ‘ar’ de elegancia casual. A
impressdo que passa o desenho é de um bon vivant , o estere6tipo do
tipico malandro brasileiro surgido na primeira metade do século XX. Sé
na aparéncia, porque sua conduta ao longo dos quadrinhos era digna.
Cumpria com suas obrigacBes sociais, ndo utilizava da labia nem da
destreza para manipular pessoas ao seu interesse e nem se prestava aos
desfrutes dos prazeres de ter, beber, jogar ou namorar. De amigo e
professor do protagonista das aulas de violdo torna-se companheiro e
defensor de Policarpo na luta contra a oligarquia estabelecida pelo
governo de Floriano.

Nas descricBes presentes na obra de Lima sobre Ricardo, o
personagem aparece como um homem um tanto quanto diferente em
relacdo ao que os quadrinhos apresentam: de corpo mais franzino e de
personalidade timida:

[...] os olhos pequenos, franzindo a testa diminuta
gue se sumia no cabelo aspero, forcando muito a
sua fisionomia miGda e dura a adquirir uma
expressao sincera de delicadeza e satisfacdo.
(BARRETO, 2011, p. 94)

[...] A sua fisionomia minguada [...] e a sua cutis,
que era ressecada e de um tom de velho marmore
[..]. Ele, que era sempre um tanto parvo e
atrapalhado quando se encontrava diante das
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mogcas, fossem de que condigdo social fosse [...]
(BARRETO, 2011, p. 117)

Para a cena final da adaptacdo, Ricardo aparece de semblante
alquebrado, sem palavras, prostrado e inerte diante do pelotdo de
fuzilamento do amigo. Tracos descritivos da imagem como a manga da
camisa arregacada, os botBes abertos, sem paletd, os olhos cerrados e a
cabeca baixa deixam transparecer, pela adaptacdo quadrinhistica, um
homem desanimado e incapaz de uma atitude intempestiva. Mesmo
acompanhando Olga na cena final do fuzilamento, os adaptadores o
colocam como mais um expectador diante da ocorréncia.

Ja no desfecho do romance, Lima Barreto deixa-o fora de cena,
ou seja, esperando por Olga fora do palacio: “Ricardo nio entrou:
deixou que a moca o fizesse e foi esperd-la no campo de Sant’Ana.”
(BARRETO, 2011, p. 358) Portanto, mesmo diante de tantas investidas
para salvar a vida do amigo, Ricardo ndo tem contato com o ditador
Floriano Peixoto para tentar aplacar a raiva do presidente e livrar seu
companheiro da morte.

Um pouco mais acima, do meio para a parte superior do
guadrinho, tem-se as imagens de alguns soldados, de poucos homens e
mulheres, todos envoltos em uma sombra demarcando anonimato, com
as fisionomias um tanto desfiguradas pela distancia [bem ao fundo] do
guadrinho e, na lateral esquerda superior, surpreendentemente, a
presenca do Marechal Floriano Peixoto. A faixa em verde e amarelo,
que emoldura o seu corpo, acompanha-0 durante toda a narrativa e
torna-se o artificio artistico que o diferencia dos demais soldados
comuns. A luz conferida a ilustracdo, que propositalmente incide sobre
seu rosto, lhe atribui o destaque que s6 a sua posicdo de marechal
ocasionaria. De expressao tensa, testa franzida, olhos fixos e dilatados,
de corpo levemente inclinado para frente sdo indicios de uma
testemunha avida por resultados eficientes e imediatos: eliminar a quem
Ihe ameaca. Bem a exemplo de sua conduta na narrativa literaria,
Floriano mantém na narrativa quadrinhistica sua fama de ditador com
“poderes de imperador romano, pairando sobre tudo, limitando tudo,
sem encontrar obstaculo algum aos seus caprichos” (BARRETO, 2011,
p. 273).

De aspecto vulgar e desolador, é descrito na narrativa de Lima
Barreto com tom de ironia:

0 bigode caido; o labio inferior pendente e mole a
que se agarrava uma grande ‘mosca’; os tracos
flacidos e grosseiros; ndo havia nem o desenho do
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queixo ou olhar que fosse proprio, que revelasse
algum dote superior. Era um olhar mortico,
redondo, pobre de expressdes, a ndo ser de tristeza
que ndo lhe era individual, mas nativa, de raga; e
todo ele era gelatinoso — parecia ndo ter nervos.
(BARRETO, 2011, p. 273).

Transportado para as imagens da adaptacdo, o personagem é
retratado, diferentemente do aspecto ‘gelatinoso’ que Lima descreve.
Com tracos de expressdo forte, introspectivo e autoritario ele aparece
como a propria imagem de rosto e de vestimenta militar do real
alagoano, politico e presidente do Brasil do periodo da Republica Velha,
entre 1891 a 1894.

Assim, finalizando a leitura deste quadrinho superposto que traz a
primeira cena do fuzilamento, tem-se como espectadores do fuzilamento
pessoas pertencente a narrativa de Lima Barreto, ou seja, quando o
adaptador organiza o roteiro de fechamento da histdria, ele escolhe para
o final magistral as personagens de maior destaque do romance de Lima
Barreto: Olga, Ricardo, os soldados representando todo o tipo de contato
durante sua vida militar do protagonista, alguns civis e seu antagonista
maior: Floriano Peixoto. O cenario imaginado pelo adaptador é
representado por uma escada que poderia representar simbolicamente a
importancia que os personagens tiveram na vida de Policarpo Quaresma:
de amigo intimo a parente préximo, em primeiro plano, encontram-se
Ricardo e Olga, respectivamente. Em escala descendente de
importancia, os soldados, Floriano Peixoto e mais no alto & cima,
algumas pessoas.

Continuando a leitura das imagens presentes na pagina dupla,
encontramos o pelotdo de fuzilamento em posicéo de tiro. Comandados
por um superior, iniciam a acdo de engatilhar as armas e direciona-la ao
alvo. De expressdo concentrada, comandante e comandados expdem,
pelas imagens, os rostos ‘fechados’, silenciosos, de atitudes obstinadas.
Os poucos soldados mais jovens, que se encontram a volta, mantém suas
faces contidas, alguns com olhos em sobressalto diante da execucdo. A
figura dos militares apontada pela farda azul invade todo o cenario da
trama e institui um clima ostensivo a pagina dupla, marcada pela forca
bélica e corporativa do pelotdo de fuzilamento. Com mais detalhes,
observa-se ao centro da pagina dupla, ndo Policarpo, o protagonista da
HQ; mas sim, o antagonista, representante do poder militar: o
Comandante da execucdo. De face exacerbada, boca escancarada, corpo
hirto, maos em riste com a espada, elementos estes promovidos pelo
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desenhista que ddo indicios da forca do legado de Floriano Peixoto, 0
“Consolidador da Republica” (GUIMARAES, 2014). A paisagem, ao
fundo no canto superior direito, é representada por um final de tarde
com nuvens rosadas, de tempo ventoso, evidenciado, no desenho das
copas arquejadas das palmeiras e das arvores que ladeiam a margem da
baia de Guanabara, provavelmente encontrarem-se na ilha, “das Cobras”
(BARRETO, 2011, p. 298), pois ao longe se avistam o Corcovado e o
Pdo de Acucar. SO o vazio, s6 mais a soliddo. A cena final quadrinizada
comunga com os momentos finais do pensamento de Policarpo sobre
sua vida, na narrativa de Lima, contada pelo narrador onisciente:
N&o havia mais piedade, ndo havia mais simpatia,
nem respeito pela vida humana; o que era
necessario era dar o exemplo de um massacre a
turca, porém clandestino, para que jamais o poder
instituido fosse atacado ou mesmo discutido.
(BARRETO, 2011, p. 352)

E é nesse ambiente de isolamento e de desfecho que encontramos
0 protagonista do romance quadrinizado Policarpo Quaresma, no centro
da pagina 69, em plano geral, de angulo frontal, apresentado no desenho
do Lobo com estatura média:
magro, usava pince-nez, [..] quando fixava
alguém ou alguma coisa, os seus olhos tomavam,
por detras das lentes, um forte brilho de
penetracdo, e era como se ele quisesse ir a alma da
pessoa ou da coisa que fixava (BARRETO, 2011,
p. 74).

Indefeso, cabelos brancos ao vento, o major Quaresma nao se
furta a acdo dos militares e se coloca a frente do pelotdo de fuzilamento.
Nesse processo de adaptacdo e recriagdo, os quadrinhistas criam o
desfecho para o romance de Lima Barreto, e trazem para os quadrinhos
0 major sendo executado, vestido com roupas de prisioneiro, em tons de
cinza, com camisa de peito aberto, descalco, de olhos fixos encarando os
soldados, sem contestar, sem reagir, num ato heroico em defesa de seus
ideais. O oprimido que ndo foge ao seu destino e serve como exemplo
para registrar na historia a luta contra os opressores.

Esta cena de fragilidade e de coercdo, que Lima Barreto
descreveu em sua narrativa, aqui, na HQ, Cesar Lobo soube captar
plasticamente toda a magia do texto literario criando um “clima grafico
atento as exigéncias poetizantes do texto original, exigéncias essas que
passam pela correnteza verbal do livro” (CIRNE, 2000, p. 181). Lobo,
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ainda, obtém efeito pelo desenho em perspectiva, mostrando ao leitor a
singularidade da figura do protagonista posicionado em angulo frontal,
no fundo da pagina; essa disposicdo da imagem atribui maior énfase a
fragilidade do protagonista, a exemplo da obra de Lima que também
descreve um Quaresma, ao final da narrativa, ‘capturado’ pelo seu
préprio destino.

Em contrapartida, todo o efeito de fragilidade obtido pelo
desenho do artista replica em um momento de grandiosidade e dimenséo
que o instante revela. As tintas de Cesar produzem uma luz que incide
sobre parte da imagem do corpo do her6i, projetando uma diminuta
sombra, que antecede o final da tarde e os Ultimos momentos de vida do
‘visiondrio’ personagem Policarpo Quaresma. Nesta primeira versao
para o final da narrativa, a morte do protagonista representa o fim do
sonho, da utopia; a luz que incide fragil e a meio corpo do protagonista
desviam, nesse momento, para se projetar por completo no corpo do
comandante da operacdo que da voz de execucdo aos soldados,
simbolizando a vitoria e a forca do poder politico do Marechal de Ferro,
Floriano Peixoto. A mesma forca do poder politico que o adaptador
representou nesta pagina dupla da HQ pode ser observada também no
final da narrativa de Lima quando Olga sai do Palacio do Itamarati
arrependida de ter “descido do seu orgulho e ter enxovalhado a grandeza
moral do padrinho com seu pedido. Com tal gente, era melhor té-lo
deixado morrer s6 e heroicamente [...]” (BARRETO, 2011, p. 359).

Enfim, observado todos os personagens presentes na cena final
das paginas 68 e 69 denota-se uma fidelidade na caracterizacdo dos
mesmos de inicio ao fim da narrativa quadrinizada. Suas expressdes
corporais, faciais, que influenciam a compreensdo de seu estado de
espirito, mantiveram-se integras durante todo o percurso da HQ. A
representacdo do protagonista e do antagonista, criados pelo desenhista
Cesar Lobo, ndo configuraram esteretipos que caracterizam o
‘mocinho’ ou o ‘bandido’; ou seja, Policarpo Quaresma e seus
adversarios ndo foram representados com tracos de forma agradavel ou
hedionda, respectivamente, para caracteriza-los. A representacdo grafica
dos personagens dialogou com as caracteristicas vindas do texto literario
e sao manifestadas de acordo com a sintonia do artista da HQ.

5.2.2 Elementos internos
a) A legenda

A leitura dos textos presentes nas paginas 68 e 69 inicia-se com a
legenda da fala do papagaio-narrador, que ‘corta’ o quadrinho
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superposto na parte superior e a fala dos bal6es de Olga. Uma vez que
estd implicita a leitura uma espécie de hierarquia, uma ordem entre nos
leitores, aqui no Ocidente, a tendéncia é que se inicie a leitura dos textos
da pagina dupla pelo canto superior esquerdo, pagina 68. E assim
agiram justamente os adaptadores quando desenharam o roteiro da
splash page, ou seja, seguiram essa l6gica criando uma sequéncia
vertical descendente de leitura. Mas, respeitando as tantas formas que o
leitor possa iniciar sua leitura, mesmo por que a cena é apresentada em
pagina dupla, uma possivel sugestdo, seria comecar pelo papagaio-
narrador, do quadrinho superposto, com continuagdo ainda a esquerda
com a fala dos baldes de Olga. Prosseguir pela pagina 69, com a leitura
dos textos a direita, pelos bal6es da fala de Policarpo cuja fala também
tem uma sequéncia vertical descendente a qual culmina com a fala dos
baldes do comandante que conduz o pelotdo de fuzilamento.

Figura 44 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: a
legenda (imagem recortada)

OLGA SENTIU VERGONHA
PE TER IPO PEPIR, PE

TER DESCIDO DO SEU s —
ORGULHO E TER
| MACULADO A GRANDEZA E ELE, GUE NAO
MORAL DO PADRINHO TINHA CRIME
COM O SEU PEDIDO. ALGUM, NeM FOI

ouvipo, Nem FoI
JULGADO; SERIA
SIMPLESMENTE
EXECUTADO!

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 68)

Inicia-se a leitura pela fala do papagaio-narrador com a presenca
da legenda, funcédo ‘carregada’ por esse personagem, que na narrativa de
Lima Barreto, aparece na voz do narrador onisciente. A inclusdo deste
“fiel mascote de Policarpo” e demais elementos acrescentados na
narrativa quadrinhistica, ndo sdo recriagbes arbitrarias, mas sim,
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segundo os préprios adaptadores, tornam-se didlogos estabelecidos entre
0s autores da HQ com a obra de Lima Barreto.

Utilizada para orientar o leitor em relagdo ao tempo decorrido, ou
para informar mudanca de ambiente, ou até mesmo utilizada como um
recurso para manter a conversa com o leitor, as legendas que aparecem
nesta pagina, da primeira versdo final da adaptacdo quadrinizada,
mantém a linha de contorno reta e fina. Normalmente vista no extremo
superior da vinheta (RAMOS, 2009, p. 50), pois é onde se da o inicio da
leitura, os adaptadores recorrem ao uso do papagaio-narrador justamente
para lhe dar mobilidade e maior dinamicidade a HQ, rompendo
justamente com seu engessamento caracteristico. Ora em formato de
retdngulo, ora em formato quadrado as legendas, que acompanham o
papagaio-narrador durante toda a quadrinizacdo da obra, apresentam-se
com um fundo amarelo, juntas ao papagaio verde, revigoram o ‘espirito’
de nacionalismo de Policarpo. Sdo detalhes como estes, a dobradinha de
cores verde-amarelo, oportunizada pelos adaptadores, que aproximam a
linguagem da HQ e a linguagem literaria. Tanto o retangulo quanto o
guadrado das legendas tém seus textos conduzidos por um rabicho
(RAMA et al., 2006) de desenho retorcido na diregdo da cabeca do
papagaio-narrador. Quanto ao conte(do nelas presente observa-se, na
primeira legenda, o uso da letra em cor preta — indicando uma
expressividade neutra — com letras mailsculas como em toda a HQ, é
escrita de maneira linear, sem negrito, e apresenta-se como a primeira
fala da pagina, por estar mais ‘alta’ que todos os demais textos e a
esquerda. Ela contemporiza a cena que se avista e traz inscrito o proprio
texto do narrador onisciente de Lima. Uma palavra é alterada do
paragrafo adaptado: “enxovalhado” (BARRETO, 2011, p. 359) por
“maculado” (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 68). A mudanca ndo apresenta
prejuizo de sentido; talvez ‘maculado’, na HQ, ‘fuja’ do nivel de fala
informal que possa representar ‘enxovalhado’, bem ao gosto do estilo de
escrita literaria barretiana, o que Ihe rendeu, na época, severas criticas
entre seus pares.

Ja na outra legenda, com formato quadrado, um pouco abaixo da
anterior, e que da sequéncia a fala do papagaio-narrador, tem-se a letra
ainda no formato maidsculo, de cor preta, mas alterna palavras com o
uso do negrito e outras ndo. Com esta diferenciacdo na escolha do
negrito em algumas palavras, a letra passa a agregar outro sentido, o que
lhe atribui uma “fungéo figurativa do elemento linguistico” (CAGNIN,
1975, p. 96). E é justamente com este negrito dando énfase em algumas
expressdes que os adaptadores representam o grito de protesto da voz do
narrador: “ndo tinha crime algum” e “seria simplesmente fuzilado”. A
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letra em tamanho maior e em negrito reforgca o tom mais emotivo e alto
da voz, recurso linguistico utilizado pela legenda, na HQ, para
representar a atitude arbitraria e cruel das forcas militares, tdo
denunciada na narrativa de Lima Barreto. O periodo retirado do texto
literdrio vem para a HQ integralmente, sem alteracdes de palavras; o
diferencial fica por conta do negrito e do aumento nas letras para dar
maior énfase a imagem.

b) Os balBes

Seguindo a leitura dos textos, uma das sequéncias possiveis é a
continuidade na pagina 68, apos a legenda, iniciando pela fala de Olga.
Diversificando entre o formato quadrado e retangulo, os baldes da fala
de Olga, apresentam-se de forma diferenciada, aglutinando trés
sequéncias de fala. Por esta disposicdo Ramos (2009) sugere chamé-lo
de baldo-composto, para Acevedo (1990, p. 107), o baldo de ‘tempo
duplo’.
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Figura 45 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo da fala de Olga (imagem recortada)
= ' T\
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COM TAL GENTE,
ERA MELHOR
TE-LO DEIXAPO
MORRER SO E
HEROICAMENTE
NUMA ILHA
QUALQUER...

« MAS LEVANDO PARA O
TUMULO INTEIRAMENTE
INTACTO O SEU ORGULHO,
A SUA POCURA, A SUA
PERSONALIDADE MORAL...

-« SEM A MACULA
DE UM EMPENHO
QUE PIMNUISSE A
8 INJUSTICA PE SUA

MORTE, QUE DE
ALGUM MODO
FIZESSE CRER AOS
SEUS ALGOZES
QUE ELES TINHAM O
PIREITO DE
MATA-LO.

),

Fonte: Lobo e Aguiar (201(? . 68)

Esta disposicdo dos balGes estd presente na fala de dois
personagens dessa pagina dupla: Policarpo e Olga. O baldo de Olga,
desenhado desta forma, ganha volume e bastante expressdo no
quadrinho superposto da pagina 68. De linha reta e fina, representado
por uma letra mais ‘neutra’, com fundo branco, de rabicho retorcido, a
esquerda, direcionado para a cabeca de Olga, ganha destaque bem ao
centro do quadrinho superposto. O conteido nele presente traz letras em
mailscula e em negrito para algumas passagens do texto: “melhor té-lo
deixado morrer s6 e heroicamente” e “diminuisse a injustica de sua
morte”. A ‘letra de imprensa’ tem um “resultado neutro” (ACEVEDO,
1990, p. 110), mas somada a alguns caracteres em negrito passa a
significar um volume mais alto que o da voz normal. Neste caso dos
balGes de Olga, elas ndo apresentam nenhuma linha com efeitos de
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tremor, portanto marcam apenas uma voz de atitude resoluta, decidida e
vigorosa. Porém o corpo de Olga apresenta-se demasiadamente
inclinado para frente da escada, quase que desequilibrando o corpo da
personagem, talvez a esse excesso no movimento transmitido pelo
desenho de Lobo fosse possivel acrescentar uma linha de efeito tremido
as letras, neste instante da acdo de Olga. Provavelmente esta
combinacdo de movimento e fala tornaria a acdo mais impactante, ja que
a presenca do quadrinho superposto da a impressdo de um ato presente
na cena ‘maior’, a do fuzilamento, 0 que daria a afilhada de Quaresma
ares de uma testemunha mais contestadora, a exemplo inclusive, da
Gltima atitude de Olga, do romance de Lima Barreto, diante da recusa de
seu marido em deixa-la intervir pela vida de seu padrinho. Assim se
manifesta Olga:
— E isto! ‘Eu’, porque ‘euw’, porque ‘eu’, é s6 ‘eu’
para aqui, ‘eu’ para ali... N&o pensa noutra coisa...
A vida ¢ feita para ti, todos s6 devem viver para
ti... Muito engracado! De forma que eu (agora
digo ‘eu’ também) ndo tenho direito de me
sacrificar, de provar a minha amizade, de ter na
minha vida um traco superior? E interessante!
N&o sou nada, nada! Sou alguma coisa como um
movel, um adorno, ndo tenho relagdes, ndo tenho
amizades, ndo tenho carater? Oral... [...] vou e
vou, porque devo, porque quero, porque € do meu
direito. (BARRETO, 2011, p. 358).
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Figura 46 - Pagina 69 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo da fala de Policarpo Quaresma (imagem recortada e reduzida)
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FUI BOM,
FUIl GENEROSO.
FUIl HONESTO., FUI
VIRTUOSO...

.- EU, QUE FUI TUDO
ISSO, VOU PARA A
COVA SEM PEIXAR UM
TRALCO MEU. SE

FILHO, SEM U
SEM UM

Uum AMIGO, e um
] CAMARADA...
J

. CNDE ESTARAO

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 69)
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A passagem reproduzida neste baldo de Olga, presente no
quadrinho superposto da pagina 68, é a fala do narrador-onisciente de
Lima dos ultimos paragrafos da narrativa. A Unica palavra que o
adaptador altera do texto literario é “ilhéu” (BARRETO, 2011, p. 359)
pela palavra “ilha” e acrescenta o artigo “o” diante do substantivo
“direito”, que a prosa ndo traz. Troca e substituicdo, respectivamente,
desnecessarias, pois o sentido ndo se altera, o uso da palavra ‘ilhéu’,
ainda estd em vigor. Uma sugestdo para maior dramaticidade ao baldo
da fala de Olga seria uma mudanca para menos na quantidade de texto e
as letras desenhadas com mais forca de expresséo.

Ja na péagina 69, inicia-se a leitura pelo baldo de Policarpo, por
encontrar-se no alto da pagina. De contorno ondulado e rabicho formado
por bolhas também se apresenta sob a forma de baldo-composto. Esta
disposicéo da linha de contorno do baldo, de efeito ondulado, atribuindo
o formato de nuvem, tem a funcdo de indicar o pensamento do
personagem. Com o fundo preto, as bolhas, que marcam a fungéo do
rabicho, também de cor preta ddo ao baldo um tom flnebre e de tristeza
a imagem de Policarpo. Nesse formato, aparecem a partir da pagina 57,
quando do inicio da passagem do personagem pela guerra; durante todo
seu exilio na prisdo, na pagina 64; até o seu Ultimo dia de vida, o
fuzilamento, na pagina 69. Esta formatagdo da linha de contorno de
pensamento, para as Ultimas manifestacbes do personagem, marca o
siléncio absoluto do major Quaresma diante dos fatos, seu desanimo,
sua desilusdo diante das cenas de violéncia que se acumulam ante seus
olhos.

O adaptador marca a presenca do baldo sempre pela cor preta e a
disposicao de sua leitura sempre de cima para baixo, na forma de baldo-
composto, voltado para a cabeca do personagem, que se encontra ou no
chdo, ou a um canto da cela, provocando com este efeito um clima de
total entrega, de despedida do personagem. Na hora do fuzilamento,
com efeito de uma nuvem negra de mau agouro é direcionado para a
cabeca do personagem, que neste momento, encontra-se de pé e com 0s
olhos fixos em seus algozes. Quanto ao conteido do baldo, os textos
nele presentes apresentam a letra mailscula, de cor preta, em negrito em
partes das frases que sofrem variacdo no tamanho, aumentando a medida
que as palavras adquirem maior expressdo emotiva, chamando a atencéo
do leitor. Portanto, quanto mais o texto apresenta um apelo emotivo,
mais ele adquire sua transformacdo na letra, a exemplo da fala de
Policarpo que inicia, na parte superior direita da pagina, com seu
pensamento timidamente representado por um tipo de letra pequena e
fina, passando gradativamente para o aumento da letra e em negrito,
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dependendo da énfase na fala do personagem: “vou para a cova sem
deixar um trago meu” e “onde estardo eles?” Esta representacdo da
angustia e de soliddo transmitida pelos pensamentos de Policarpo
dialoga com a figura do personagem que Se encontra em situagdo
indefesa, acuada, em frente a um pelotdo de fuzilamento, sem voz. O
texto desta cena trazido para a adaptacdo quadrinhistica encontra-se nas
paginas 350 e 351 do romance de Lima, e 14 esta representado na voz do
narrador onisciente. Da terceira pessoa do singular das paginas literarias,
passa para a HQ na voz da primeira pessoa do singular, tornando o texto
mais intimista.
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Figura 47 - P4gina 68 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo da fala do comandante (imagem recortada e reduzida)

ATENGAO
PELOTAOL..

A

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 68)
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Da imagem indefesa de Policarpo e de sua expressdo de
pensamento aflita e de abandono; vé-se o0 oposto na voz do comandante
gue da ordem de execugdo ao prisioneiro, o her6i nacional. A presenca
do baldo de formato retangular, de linha fina e reta, rabicho retorcido, ao
estilo Cesar Lobo, marca as ordens do comandante da execucdo. A frase
com letra em formato mailsculo, em negrito, nesse momento, ganha
pontuacdo de exclamacéo e reticéncias, condizentes com 0 momento € a
expressdo do comandante militar: boca escancarada, grito de ordem de
comando aos subordinados. HA4 um crescente dos tipos gréaficos,
passando de letra comum de caixa-alta para uma fonte tipo ‘fantasia’,
desenhada, sobreposta a toda a pagina, com tratamento igual ao de
imagem que corta 0 espago com sua existéncia. Este texto, da fala do
comando de execucdo, em fonte especial, nesta adaptacdo, é tratado
exatamente da mesma maneira que as imagens que o acompanha, isto é,
as letras sdo desenhadas em fonte exagerada, quase uma onomatopeia.
Estes textos apresentados sem a presenca dos bal@es, soltos na pagina,
possuem uma forga emotiva e chegam a se tornar imagens. Misturam-se
ao cenério e adquirem som, forca e imposicdo ao contetido emocional da
cena. Os textos dentro e fora dos balGes do comandante ndo se
encontram no romance, mesmo porque a execucdo do protagonista ndo
se concretiza na obra de Lima Barreto. Tal desfecho recriado pelo
roteirista d& a HQ maior dramaticidade e consequentemente, maior
impacto para o final da narrativa quadrinizada.

Figura 48 - Pagina 69 do “Triste fim de Policarpo Quaresma”, editora Atica: a

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p.69)
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Figura 49 - Paginas 70 e 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica
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Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 70-71)

Inicia-se, agora, a leitura e estudo das paginas 70 e 71, da colecédo
Classicos Brasileiros em HQ, da editora Atica. Esta é a segunda versio
para o final do romance de Lima Barreto: o fuzilamento. Mesmo néo
trazendo o final da morte do protagonista como fechamento da histdria,
0 romance de Lima Barreto deixa para o leitor, no seu dltimo paragrafo
da narrativa, palavras que pressupde o tragico final do subsecretario do
Arsenal de Guerra, na fala do narrador onisciente:

[Olga] Saiu e andou. Olhou o céu, os ares, as
arvores de Santa Teresa, e se lembrou que, por
essas terras, ja tinham errado tribos selvagens,
das quais um dos chefes se orgulhava de ter no
sangue o sangue de dez mil inimigos. Fora ha
quatro séculos.[...]. (BARRETO, 2011, p. 359,
grifos nosso).

Também desenhada em splash page, a Gltima pagina da graphic
novel Triste fim de Policarpo Quaresma apresenta o final da
quadrinizacdo da obra de Lima em pagina dupla e sem a numeragao das
folhas. Esta, inclusive, por for¢a das paginas sangradas, é mais uma
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caracteristica desta obra quadrinizada de Lobo e Aguiar: ndo marcar as
paginas com regularidade. A marcacdo € vista pela Ultima vez na 49,
ndo aparecendo mais.

A ilustracdo, desta segunda versdo final, ‘rouba’ toda a cena, sem
dar espaco para a linha do quadrinho da péagina, de “quadro sangrado”
(McCLOUD, 1995, p. 103). O tempo ndo é mais contido pelo quadro
fechado e sofre uma “hemorragia ¢ escapa pro espago infinito [...]
[atribuindo] & cena “presenga atemporal” (McCLOUD, 1995, p. 103).
Efeito este criado pelos quadrinhistas justamente para deixar a imagem
desvinculada deste ou daquele momento politico, e sim conectada a
varios momentos e datas historicas. Reforca essa intencdo atemporal
sobre a cena apocaliptica o proprio desenhista Cesar Lobo:

Quis associar a histdria de Policarpo a todos 0s
movimentos populares de luta do pais contra
regimes autoritarios ou arbitrariedades,
materializando a mensagem de esperanca do final
do livro de Lima Barreto [...]. (LOBO; AGUIAR,
2010, p. 77).

Esta mensagem de esperanca, que Lima Barreto passa no ultimo
paragrafo do romance, aparece na voz do seu narrador onisciente,
relatando os pensamentos de Olga:

[...] Que fora aquele parque? Talvez um charco.
Tinha havido grandes modifica¢cdes nos aspectos,
na fisionomia da terra, talvez no clima. Esperemos
mais, pensou ela; e seguiu serenamente ao
encontro de Ricardo Coragdo dos Outros.
(BARRETO, 2011, p. 360, ).

O grande impacto das paginas 70 e 71 fica por conta da
expressiva quantidade de figuras humanas que empunham cartazes com
alusdo a varios momentos politicos vividos pelos brasileiros ao longo
das geracBes. Os personagens presentes: Policarpo, os militares e o
comandante ndo sdo mais o maior foco da atencéo do leitor. Na virada
das péginas 68 e 69, vislumbra-se o grande momento do sonho, da
presenca de um policarpo irreal, quase flutuante, pés de desenhos
incompletos, corpo diminuto, envelhecido, fragil, volatil, o Policarpo de
cocar na cabega, bem no centro da pagina dupla marca, justamente, este
policarpo surreal, o outro, o her6i em busca de um ideal nacional. No
préprio roteiro (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 77) estabelecido por Aguiar
aparece a intencdo do roteirista em criar a imagem do personagem de
Lima Barreto inspirada a imagem de um Quixote nacional, e para atingir
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seu intento baseia-se no trabalho do ilustrador Gustave Doré, no livro
Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, cuja historia também é
protagonizada por um pequeno fidalgo castelhano que perdeu a razdo
por muita leitura de romances de cavalaria e pretende imitar seus herois
preferidos, saindo por ai na ansia de endireitar as torpezas do
mundo, em socorro dos aflitos e injusticados.

Desenhada em plano geral a pagina dupla é visualizada de uma
vez s6, de um s6 olhar, impactante. Varias informagdes se juntam para
0 encanto visual do leitor. Como o proprio adaptador coloca, esta pagina
dupla é o anseio de apresentar uma realidade melhor, o desejo de justica,
a voz dos cidaddos oprimidos, a esperanca por melhores dias, um voltar-
se para o passado na busca de ndo apagar a meméria dos vencidos,
rememorar para avivar a luta pela igualdade das classes.

Figura 50 — Pagina 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo
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Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 71)
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Figura 51 - Triste fim de Policarpo Quaresma hoje = Movimento “Diretas J&”

Fonte: EBC (14) e emorlas de uma vida (2010)

Figura 52 - Paginas 70 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 70)

Mesmo impossibilitada de produzir o som, a linguagem dos
guadrinhos mune-se de recursos préprios, presentes nesta cena, que lhe
confere especial expressdo, possibilitando ao leitor o entendimento do
tipo, a intensidade, a procedéncia e até o alcance do som. E o que se
pode conferir pela movimentacdo dos expectadores na praga, o desenho
do corpo das pessoas andando, a sensa¢éo de burburinho da multiddo, os
cartazes, o movimento silencioso e covarde do enfileiramento do
pelotdo de soldados, do engatilhar das armas que iniciam a execugao do
patridtico personagem Policarpo Quaresma. O efeito de repeticdo que o0s
adaptadores deram & cena final do fuzilamento de Policarpo Quaresma
provoca maior tempo na trama, obtendo, com isto, um prolongamento
do enquadre: da primeira versdo, o fim solitario e sem solucédo; o da
segunda, a sensacdo de final feliz e a ‘salvagdo’, mesmo com a
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contraditéria morte fisica do protagonista, mas o seu significado
simbdlico: a mudanca em favor de um ideal patriético alcangado. Os
adaptadores recolhem da histdria da politica brasileira fragmentos que
comprovam as conquistas vividas pelos brasileiros ao longo dos anos
gue sucederam a republica velha.

Figura 53 - Triste fim de Policarpo Quaresma hoje = protesto contra a ditadura
militar

ﬁm

Fonte: Sader (2014) ]

Figura 54 - Triste fim de Policarpo Quaresma hoje = protesto “Fora FMI”

Fonte: Sapo (2014)
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Figura 55 - Triste fim de Policarpo Quaresma hoje = Protesto “Uniéo Nacional
dos Estudantes”

Fonte: Uni&o Nacional dos Estudantes (2014)

Dois tempos se entrecruzam nas paginas duplas: o primeiro
fuzilamento, das paginas 68 e 69, representa o passado, vivido pelo
major Quaresma, da primeira republica 1889-1930; e o segundo
fuzilamento, presente nas paginas 70 e 71, representa a luta de alguns
movimentos nacionais: 0 da ditadura (foi instaurado em 1 de abril de
1964 e durou até 15 de marco de 1985, de carater autoritario e
nacionalista); o das Diretas Ja (movimento civil de reivindicacdo por
elei¢cbes presidenciais diretas no Brasil ocorrido em 1983-1984); o
contra o FMI(uma organizacdo internacional que se iniciou em 1944
com objetivo de emprestar dinheiro aos paises necessitados a juros
abusivos); o d’O petroleo € nosso’ (borddao de Gettlio Vargas que se
referia a ndo exploracdo de petrdleo por empresas estrangeiras), entre
outros momentos possivelmente testemunhados pelo leitor da HQ. O
confronto de épocas e a luta pelas conquistas determinam o dialogo
entre a HQ e o leitor, que se identifica pela causa. Esta €, com certeza,
uma estratégia de aproximagdo e atualizacdo desta histdria escrita no
inicio do século XX que chega ao leitor do século XXI.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_internacional
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Figura 56 — Pagina 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: o
baldo (figura recortada e reduzida)

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 71)
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Pelos cartazes, as vozes se multiplicam e os banners fazem a
funcdo dos balBes de fala presentes por todo o cenario. As conquistas
politicas aparecem deflagradas pelas letras mailsculas que se
multiplicam pelas paginas. Sozinha, na linha dos olhos do leitor, na
pagina 70, aparece a voz da execugdo, com a ordem: “Fogo”, deflagrada
pelo comandante militar. Em letras mailsculas, numa espécie de zoom
aumentado, em negrito, sem a presenca da linha de contorno do baldo,
ela se torna autbnoma, independente de qualquer marcacdo, uma figura
que estabelece com o leitor um didlogo em tom de voz mais alto,
iniciadas pelas reticéncias marcam um elo de conexdo com a pagina
anterior. Mas, estrategicamente colocada, pelo desenhista, abaixo dos
banners, na mesma linha de visdo das palavras do lado direito da pagina
71, esta palavra confunde-se com todas as outras, produzindo certa
‘homogeneizacdo’ de letras, enfraquecendo seu sentido. Isto é, mesmo
em tamanho aumentado esta palavra ndo apresenta mais 0 mesmo poder
do primeiro fuzilamento; agora, na segunda representacdo do final da
narrativa quadrinizada, o destaque dado as demais ‘falas’ projetadas na
pagina, marca a forca de expressdo das pessoas comuns, dos cidaddos
gue conquistam seus direitos pela forga da unido, recurso este utilizado
pelos adaptadores, para representar uma nova era, a do poder de
mudanca advindo das massas.
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Figura 57 — Pagina 70 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: fala
do comandante (figura recortada e reduzida)

Fonte: Lobo e Aguiar (2010, p. 70)

Observa-se, também, que o desenho dos soldados enfileirados,
reduzidos a parte inferior das paginas, projetados em angulo de viséo de
cima, transmite uma sensac¢do de enfraquecimento, de figuras andnimas,
destituidos da forca politica que os sustentava, parecem ‘descolados’ do
fato que se sucede, sem a marca ostensiva da farda militar que inundava,
anteriormente, na primeira versdo do fuzilamento. Enfileirados, de
costas para o leitor, perdem sua identidade sem o desenho do rosto, um
deles, em posicéao frontal, esconde suas face em sinal de horror, outro de
bracgos cruzados, indiferente a cena juntamente com o comandante ainda
resistem ao ato de violéncia. Lobo com esta estratégia de angulo e de
enquadramento dos soldados, nesta segunda releitura do fuzilamento,
consegue o enfraquecimento da farda azul, simbolo do militarismo de
Floriano Peixoto, para marcar a explosiva presenca do povo, do colorido
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das massas, gigante, volumosa, soberana, que carrega junto com a
bandeira nacional, ndo mais o azul das fardas, mas o verde-amarelo das
faixas, das roupas, das pinturas no rosto e no corpo, simbolo de
brasilidade de uma nova época, de um novo tempo, na politica
brasileira.

Figura 58 — Pagina 71 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Atica: a
legenda (figura recortada e reduzida)

CONTUDO,
QUEM SABE SE
OUTROS QUE
LHE SEGUISSEM
AS PEGAPAS
NAO SERIAM
MAIS
FELIZES7

Fechando a leitura das paginas, a adaptacdo traz a legenda que
possivelmente encerra a leitura dos textos presentes. Marcada pela cor
de fundo amarelo que a distingue dos baldes presentes na HQ, o
papagaio-narrador anuncia a Ultima frase deste final alegdrico de
mudanga: “Contudo, quem sabe se outros que lhe seguissem as pegadas
ndo seriam mais felizes?” (BARRETO, 2011, p. 350), o préprio
pensamento de Policarpo Quaresma, esperando a sua execucdo dentro
da cela de uma prisdo. Em letras maidsculas é marcada pelo negrito
apenas nas duas Ultimas palavras: ‘mais felizes’, encerram como um
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grito de alerta dos adaptadores para 0s novos leitores, sobre um passado
gue ndo queremos mais que volte, mas que deve ser rememorado para
marcar o pesadelo vivido pelos oprimidos e que ainda provoca afli¢fes e
gue ndo se dissipa: o periodo militar, época que marcou a meméria do
pais como um periodo da ditadura, de violacBes da liberdade e dos
direitos humanos.
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5.3 EDITORA COMPANHIA EDITORA NACIONAL
5.3.1 Elementos externos

a) A editora

Fundada em 1925 pelo escritor Monteiro Lobato e seu sécio
Octalles Marcondes Ferreira, a Companhia Editora Nacional
representou uma revolucdo no mercado editorial da época, em um pais
pouco alfabetizado.

Monteiro Lobato trazia na cabeca lindas historias infantis e um
grande sonho: incentivar a pratica da leitura e tornar os livros acessiveis
a maioria da populacdo brasileira. A Companhia Editora Nacional foi
uma das pioneiras a investir em projetos graficos e acabamentos de alto
nivel das obras e na divulgacdo e distribuicdo das novidades do
catélogo.

Obras didaticas ligadas ao movimento de renovacdo de ensino
primario, cartilhas de alfabetizacdo e de higiene, além de obras voltadas
para o técnico-comercial comegaram a chegar as escolas de todo o pais
com precos populares.

Monteiro Lobato traduziu para o catalogo da Companhia best-
sellers da literatura mundial, como Pollyanna, Pinéquio, Mogli, o
Menino-lobo, A ilha do tesouro e muitos outros. Octalles e Lobato,
tomados pelo imenso e sincero amor pelos livros, editaram importantes
autores brasileiros, como Machado de Assis, José de Alencar, Oswald
de Andrade, Raquel de Queiroz, além de grandes coleg¢des dirigidas por
intelectuais de renome. Cole¢Ges como: Biblioteca das Mocas, sucesso
absoluto entre as geracGes de mulheres até a década de 60; Brasiliana,
reunindo mais de 380 obras de estudiosos nacionais e estrangeiros sobre
0 pais, além de Terramarear, Atualidades Pedagdgicas, Iniciacdo
Cientifica, Espirito Moderno, Para Todos, tornaram-se conhecidas em
todo o Brasil, auxiliando e preparando geracGes de brasileiros.

Em 1980, o Instituto Brasileiro de EdicGes Pedagogicas (IBEP),
uma das maiores referéncias de qualidade no mercado nacional de livros
didaticos, adquiriu a Companhia Editora Nacional, formando um dos
maiores grupos editoriais do pais, com capital 100% brasileiro (GUIA
DOS QUADRINHOS, 2014).

b) A colecao
Colecdo Quadrinhos Nacional — Editora Companhia Editora
Nacional
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Figura 59 - Colecéo Quadrinhos Nacional, editora Companhia Editora Nacional

Fonte: Adaptado pela autora das capas da cole¢do de livros

Caracterizada por titulos que apresentam a releitura de autores
classicos universais a Cole¢cdo Quadrinhos Nacional, da Companhia
Editora Nacional, apresenta apenas trés adaptacdes com narrativas de
autores brasileiros, do total de 17 titulos da colecdo, e todas as trés
adaptadas e desenhadas por Lailson de Holanda Cavalcanti. Os titulos
estrangeiros iniciam sua adaptacdo a partir de 2008: O Corcunda de
Notre Dame - 1831 de Victor Hugo, adaptacdo de Michael Ford; Oliver
Twist -1836 de Charles Dickens, adaptado por John Malam (2008);
Moby Dick - 1851 de Herman Melville adaptacdo de Sophie Furse;
Viagem ao Centro da Terra - 1864 de Julio Verne, adaptado por Fiona
Macdonald; A llha do Tesouro — 1883 de Robert Louis Stevenson,
adaptado por Fiona Macdonald;; Raptado - 1886 de Robert Louis
Stevenson, adaptacdo de Fiona Macdonald; ja em 2009 tem-se: As
aventuras de Huckleberry Finn, de Mark Twain, adaptacdo de Tom
Ratliff, ilustracdo de Penko Gelev (2009); em 2010, titulos como:
Dracula, de Bram Stoker, adaptado por Fiona Macdonald,;
Frankenstein, de Mary Shelley, adaptado por Fiona Macdonald;
Macbeth, de William Shakespeare, adaptado por Stephen Haynes; O
homem da mascara de ferro, de Alexandre Dumas, adaptado por Jim
Pipe; O médico e 0 monstro, de Robert Louis Stevenson, adaptado por
Fiona Macdonald; Os trés mosqueteiros, de Alexandre Dumas,
adaptado por Jim Pipe; e em 2012: O fantasma de Canterville, de Oscar
Wilde, adaptado por Sean Michael Wilson e ilustracdo Steve Bryant.

Os titulos nacionais tém suas adaptacdes em 2008: Memérias de
um Sargento de Milicias, 1852-1853, de Manuel Antonio de Almeida;
Triste Fim de Policarpo Quaresma, em livro 1915, de Lima Barreto e o
conto O Alienista, 1882, de Machado de Assis.

A colecdo exibe o mesmo formato graphic novel para todos os
titulos: com 26 x 18 cm, em papel-couché laminado, 115g/m2, lombada


http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504016147
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504016208
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504016178
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504016154
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504016161
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504017281
http://www.ibep-nacional.com.br/nacional2010/htdocs/script/catalogo.asp?isbn=9788504017281
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de 0,4cm., valor aproximado de R$ 30,00. Tem o titulo da obra
adaptada em letra maidscula, ao centro; o nome do autor do romance, na
parte superior; e abaixo, o simbolo da editora Companhia Editora
Nacional. A colecdo possui uma caracteristica em comum que se
identifica pela capa: pequenos quadrinhos na parte inferior com
desenhos de cenas do romance adaptado. Foge a este estilo de capa o
titulo Frankenstein.

Ja o titulo Triste fim de Policarpo Quaresma segue a linha
editorial da colecdo, possui 72 péaginas, com o valor aproximado de
R$30,00. Pelo volume de publicacéo de dezessete titulos denota-se que
a colegdo Quadrinhos Nacional representa no mercado editorial boa
expressdo e pode ser considerada uma forte editora que investe nas
adaptacOes literarias de autores estrangeiros. Quanto as adaptacdes de
autores brasileiros, ha pouca expressdo nos titulos, até a presente
pesquisa apenas trés romances adaptados, o que talvez até possa
contrariar o préprio titulo da colecdo: Quadrinhos Nacional, se é que a
principal ideia da colecdo foi trazer, para o publico leitor, obras de
autores brasileiros. Tal discreta atuacdo na area das adaptacfes de
autoria nacional pode visibilizar, junto ao publico leitor, na hora da
aquisicao da obra, o fraco investimento nas adaptacdes do nosso proprio
meio literario. Constata-se, também, que todas as adaptacBes dos
classicos nacionais recaem sobre o mesmo adaptador, Lailson de
Holanda Cavalcanti, que ndo s6 adapta como ilustra todos os titulos,
atribuindo-lhe maior responsabilidade.

Quanto a parte fisica da obra, outra caracteristica que a cole¢éo
apresenta, logo na primeira pagina, antes da histoéria adaptada
propriamente dita, a imagem do personagem principal em destaque e,
abaixo da figura imponente do protagonista Policarpo, aparecem alguns
personagens do enredo e, bem no alto da pagina, 0 nome do romance em
destaque, sem os devidos créditos para o autor do romance nem para o
adaptador, apenas a forte expressédo de Policarpo de punhos cerrados e
boca entreaberta numa expresséo de suplica.

Todos os titulos da colecdo apresentam esta semelhanca: o
personagem protagonista, de bracos levantados, expressa exatamente
seu perfil caracteristico durante a narrativa; ja na pagina seguinte, o
merecido destaque é dado a cole¢do, quando o leitor é presenteado, isso
para todos os titulos nacionais adaptados, com uma magnifica imagem
feita pelo ilustrador e adaptador Lailson Cavalcanti, aqui
especificamente no Triste fim de Policarpo Quaresma, o artista retrata
magnificamente o clima e o movimento das ruas do Rio de Janeiro, com
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um desenho que remete poeticamente ao descrito na Gltima pagina do

romance de Lima:

Olhou de novo o céu, os ares, as arvores de Santa
Teresa, as casas, as igrejas: viu os bondes
passarem; uma locomotiva apitou; um carro,
puxado por uma linda parelha, atravessou-lhe na
frente, quando ja a entrar do campo... Tinha
havido grande e inimeras modificagdes. Que fora
aquele parque? Talvez um charco. Tinha havido
grandes modificacfes nos aspectos, na fisionomia
da terra, talvez no clima... Esperemos mais,
pensou ela; e seguiu serenamente ao encontro de
Ricardo Coragdo dos Outros. (BARRETO, 2011,
p. 360).

Junto a imagem encontra-se, no alto e a esquerda, a ja
referenciada frase de Ernest Renan, trazida por Lima Barreto como

epigrafe de sua obra:

“Q grande inconveniente da vida real e 0 que a
torna insustentavel ao homem superior é que, se
introduzirmos nela os principios de ideal, as
qualidades se transformam em defeitos, de modo
que frequentemente o homem de valor consegue
menos sucesso do que aquele movido pelo
egoismo ou pela rotina vulgar.” (BARRETO,
2011, p. 67, traducéo do autor).”’

O casamento entre o discurso verbal e o imagético consagrado
pelo lapis e as tintas de Lailson, nesta pagina dupla, em splash page,
antecipam o testemunho artistico da adaptacdo deste romance. Imagem e
palavras comungam, neste momento, o siléncio para a reflexdo. O leitor,
ou pela imagem ou pelo texto, tem o seu tempo aqui ‘parado’ diante do
espetaculo da cena, e é nessa hora que a opgdo pela escolha da obra

pode ser determinante.

Esta ilustracdo que o adaptador mostra nas primeiras paginas da
HQ, pode-se revé-la, em formato menor, no Gltimo quadrinho feito por
Lailson na adaptacdo do romance Triste fim..., quando Olga sai do

" «Le grand inconvénient de la vie réelle et ce qui la rend insupportable &
I'nomme supérieur, c'est que, si I'on y transporte les principes de I'idéal, les
qualités deviennent des défauts, si bien que fort souvent I'nomme accompli y
réussit moins bien que celui qui a pour mobiles I'égoisme ou la routine

vulgaire.”
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palacio do Itamarati, na tentativa frustrada de uma audiéncia com o
presidente, o marechal Floriano Peixoto.

Figura 60 — Pagina 4-5 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora
Companhia Editora Nacional: o quadrinho

Fonte: Cavalcanti (2008, 4-5)

Encerrando os atributos que cerceiam a adaptacdo, antes das
paginas da narrativa quadrinizada aparece um quadro-resumo das
personagens presentes na HQ: com a imagem de cada um e seus nomes,
de efeito bastante didatico. Estes mesmos personagens Sdo
reapresentados no interior da histéria com destaque em um recordatério
gue toma todo o espaco da tira, onde além de ganhar sua imagem
ampliada, o personagem recebe ainda uma detalhada explicacéo, texto
retirado do romance de Lima, sobre sua vida e atuacdo na narrativa. Ja,
ao final das paginas quadrinizadas, a colecdo também oferece algumas
informagOes adicionais para o leitor ficar por dentro dos fatos, o que
reforca ainda mais este aspecto didatico da colecdo: uma pequena
biografia do autor do romance, Lima Barreto; uma répida apresentacdo
sobre a vida do adaptador Lailson de Holanda Cavalcanti, e por Gltimo,
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uma pagina contendo um glossario com uma lista, em ordem alfabética,
de 42 termos e suas respectivas definicoes.

Portanto, mais do que combina¢Ges de elementos, todos estes
subsidios somados e trazidos pela editora tornam-se importantes
predicativos que auxiliam no entendimento da proposta da colegdo
Quadrinhos Nacional e, consequentemente, na tomada de decisdo do
leitor, na hora de adquirir um titulo.

¢) O adaptador e ilustrador: Lailson de Holanda Cavalcanti

Nascido na cidade do Recife, Pernambuco, em 1952, o artista
grafico, cartunista, chargista, autor de quadrinhos e pesquisador de
humor grafico Lailson de Holanda Cavalcanti comecou a publicar seus
trabalhos ainda como estudante bolsista nos Estados Unidos em 1971,
no jornal estudantil The Pine Cone, onde recebeu seu primeiro prémio, o
Award For Best Original Artwork, concedido pela Arkansas High
School Press Association.

Durante 27 anos registrou o desenvolvimento da cena politica
brasileira por meio de charges didrias na imprensa pernambucana,
apresentando seus trabalhos em publicacGes do Brasil e do exterior,
como Revista Visao, O Pasquim, Revista Palavra, Pasquim 21, Bundas,
MAD (edicdo brasileira), Miami Herald, Florida Review, Cagle
Cartoons, Jornal do Brasil, Diario pernambucano, entre outros
(LAILSON EDITORIAL, GAG HUMOR & COMIC PAGE, 2014).

Premiado em diversos concursos, saldes e festivais de humor no
Brasil e no exterior (Canada, Portugal, Estados Unidos), desenvolveu
pesquisas sobre esta forma de expresséo, tendo publicado sobre o tema
os livros Humor Diéario (Universidade Federal de Pernambuco/1997) e
Histdria del Humor Grafico em el Brasil (Universidade de Alcala de
Henares, Espanha/2005) (LAILSON EDITORIAL, GAG HUMOR &
COMIC PAGE, 2014).

d) Acapa
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Figura 61 — Capa do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Companhia
Editora Nacional

Fonte: Cavalcanti (2008)

As capas dos cléssicos brasileiros adaptados pela colecéo
Quadrinhos Nacional tém, pelo menos duas delas, caracteristicas em
comum: a cor de fundo, que faz alusdo a alguma particularidade da obra
adaptada. Esta, do romance de Lima Barreto, Triste fim de Policarpo
Quaresma, faz mengdo & cor de terra, em tom de barro, que inunda a
parte frontal e atras do album. A cor reporta a imagem das terras do sitio
do Sossego, presente na Segunda Parte do romance de Lima, para onde
0 personagem Policarpo Quaresma mudou-se e inicia seu segundo
projeto de vida: o campesino “[...] havendo tanto barro, tanta agua [...]”
e para onde major Quaresma “planejou a sua vida agricola com a
exatiddo e meticulosidade que punha em todos 0s seus projetos.”
(BARRETO, 2011, p. 222).

E muito mais ainda pode-se ver nas passagens do romance de
Lima sobre as terras do sitio do Sossego que fortificam a ideia da
valorizagdo da fauna e da flora brasileiras:

Havia nela terra bastante, velhas arvores
frutiferas, um capoeirdo grosso com camaras,
bacurubus, tinguacibas, tabebuias, munjolos, e
outros espécimes. [...] Nao foram s6 os vegetais
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que mereceram as honras de um inventario; o0s
animais também [...] as terras eram povoadas de
tatus, cutias, preds, cobras variadas, saracuras,
sands, avinhados, coleiros, tiés, etc. (BARRETO,
2011, p. 181).

Por todo esse cenario idilico da vida rural, denota-se que a op¢édo
de vida feita pelo protagonista Quaresma seria prospera e salutar.
Portanto, esta forte cor de barro que inunda toda a pagina simboliza as
férteis terras do sitio do Sossego, a exemplo também de outra adaptacao
feita por Cavalcanti do romance de Machado de Assis, O Alienista,
onde o verde que aparece em toda a capa do album da cole¢do, faz
alusdo a residéncia da Casa Verde situada na vila de Itaguai, onde se
dirigiam os ‘loucos’ para tratamento com 0 Dr. Simdo Bacamarte.

Outra particularidade das trés capas dos titulos dos autores
brasileiros é o fato de sempre apresentarem cinco vinhetas, na parte da
frente do album, com cenas da narrativa quadrinizada. No meio, entre 0s
guatro quadrinhos, surge a imagem de uma morada, caracterizando-se
por sempre remeter a alguma residéncia importante da histéria, ladeada
por dois outros quadrinhos representando os personagens da trama
guadrinhistica. A arte grafica de Lailson Cavalcanti pode ser percebida
pelo tragco forte de seu lapis, tanto nas letras que formam o titulo do
romance no alto da pagina, com destaque para o nome Policarpo
Quaresma, até a linha de contorno que delineia os personagens que
aparecem nesses primeiros quadrinhos de “aperitivo” (MOYA,
D’ASSUNCAO, 2002).

Um parénteses para destacar o titulo apresentado na capa: letra
cursiva escrita com pena de caneta-tinteiro. Seu uso, aqui neste titulo,
lembra o estilo de escrita dos primeiros anos do século XX, quando
eram usados estes modelos de canetas, inclusive, as carteiras escolares
daquela época tinham um orificio para coloca-las. Fugindo da letra de
forma, maiuscula e tradicional na elaboracdo dos titulos, a colecdo vai
optar [para alguns] titulos mais exclusivos e personalizados ao estilo da
época que remonta a histéria. Um diferencial, logo na capa, que também
marca o estilo da colecdo Quadrinhos Nacional. Voltando aos
quadrinhos presentes na capa da colecdo, eles séo retirados das péaginas
da adaptacgdo e trazidos para a capa do album, e ilustram os personagens
que participam do enredo de Triste fim de Policarpo Quaresma.

Vale lembrar que nem todos os personagens selecionados para
estarem a frente, s&o os principais da histéria: da pagina 11, o quadrinho
apresenta o protagonista Policarpo Quaresma e seu amigo Ricardo
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Coragdo dos Qutros; da pagina 28, Isménia, filha do general Albernaz,
gue tem a sua vida em funcdo da espera de casar-se com 0 noivo
Cavalcanti; da pagina 15, Tia Maria Rita apenas “uma preta velha que
morava em Benfica” e conhecedora de algumas festas e dangas
tradicionais e cujo espaco na obra romanceada € minimo, apenas uma
pequena passagem, logo no inicio do romance; e, da pagina 47,
novamente a figura de Policarpo Quaresma, do Marechal Floriano
Peixoto e do Coronel Bustamente. Ao centro, retirada da pagina 7,
aparece a “velha casa de Sdo Januario” de Policarpo. Interessante esta
estratégia de colocar o leitor um pouco a par das possiveis cenas da
historia e j&, conhecer o estilo do artista adaptador.

A capa detrds da adaptagdo apresenta uma célebre frase de
Policarpo Quaresma: “De tudo que ha nacional, eu ndo uso estrangeiro!”
¢ seguida de um breve resumo da obra; e por Gltimo, uma rapida dica
sobre o trabalho do adaptador, Lailson de Holanda Cavalcanti,
comentando a obra de Lima Barreto. O que se pode destacar de
importante contribuicdo para a capa da colecdo, além dos elementos
aqui elencados é o forte e marcante traco artistico do desenhista Lailson
Cavalcanti, imprimindo sua marca ja no primeiro contato com o leitor
evidenciando, nos quadrinhos, seu estilo impar na elaboracdo da colecéo
Quadrinhos Nacional.

e) A pagina
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Figura 62 — P4ginas 65 e 66 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora
Companhia Editora Nacional

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 65-66)
Nota: — Pagina 65 — Pégina 66

A pagina, nas histérias em quadrinhos, pode ser considerada
como um bloco narrativo representada por uma pequena parte da acao,
que terd, consequentemente, uma sequéncia de varias outras paginas.
Para planejar este espaco existe uma ampla gama de alternativas para a
organizacdo e distribuicdo dos quadrinhos nela. Esta decisdo ndo deve
ser arbitréria, pois a fluidez na leitura da narrativa depende desta
escolha, e esta é uma das preocupacdes dos quadrinhistas na hora de
tomar a deciséo.

Pelo espago que a colecdo Quadrinhos Nacional disponibiliza
para o trabalho de adaptacfo, Cavalcanti adota, na construgdo das
paginas, inclusive nas demais adapta¢@es da colecéo, a divisdo [em sua
grande maioria] de quatro tiras, divididas por dois quadrinhos, de
formato retangular. A regularidade no tamanho dos quadrinhos é
guebrada, as vezes, tornando-se mais largos ou até mais altos, deixando
a pagina com apenas trés tiras, proporcionando ao leitor, pela estratégia
do desenhista, maior tempo de contemplacdo da acdo. Esta distribui¢do
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estabelecida ao longo da HQ d& um equilibrio a pagina, tornando o
ritmo da leitura para o leitor mais constante, proporcionando-lhe
também maior concentragdo ao conteldo adaptado da HQ, sem
encontrar surpresas quanto a formatagéo da historia.

O adaptador mantém em comum também com as demais
adaptacbes feitas para a colecdo Quadrinhos Nacionais a mesma
formatacdo da pagina em relacdo a margem, isto €, em todas as historias
adaptadas o autor conserva 0 espago que separa a ilustracdo dos
guadrinhos da borda da pagina, com excecdo da primeira imagem da
quadrinizacdo: a imagem de abertura apresenta-se em splash page. E
esta primeira imagem é a que também fechara o Gltimo quadrinho da
adaptacdo, ja entdo dentro do formato onde ela est4 inserida, isto é, com
a margem de separacdo da borda da pagina.



207

Figura 63 - Pagina 65 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Companhia
Editora Nacional

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 65)

Na pendltima e dltima paginas, onde é contado o final da
narrativa quadrinizada, encontram-se as duas diagramacdes da pégina:
quatro tiras, na pagina 65; apenas trés tiras, na pagina 66.

Inicia-se a leitura e estudo da péagina 65. Esta pagina, na hora da
compilagcdo do album, divide a pégina dupla com a folha 64. A 65
precisar ser virada para triunfantemente aparecer a 66, pagina que revela
o final da narrativa com a ida de Olga ao palécio e a negativa de seu
pedido pela vida de Policarpo. A pagina 66 divide a pagina dupla com a
pagina 67, onde se encontra a biografia de Lima Barreto. Esteticamente,
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talvez, para o fechamento da HQ, coubesse na divisdo com a pagina 66,
outra pagina que desse continuidade ao desfecho da HQ.

Voltando a pagina 65, nota-se que ela apresenta quatro tiras na
pagina. O resultado dessa escolha na disposicao, para Barbieri, pode ser
prejudicial quanto aos detalhes das vinhetas: “[...] continuar com
laminas de cuatro tiras habria significado hacer minusculas las vifietas,
com la consiguiente perdida de claridad y eficacia.” (BARBIERI, 1998,
p. 156)*®. A perda da clareza e a eficécia talvez néo seja tdo negativa no
caso desta pagina, pois um efeito acontece com as tiras que formam a
pagina: a vitéria da visdo narrativa da HQ, em relago aos seus recursos
imagéticos. Mesmo com a possivel limitagdo anunciada por Barbieri
sobre a pagina com quatro tiras, Cavalcanti mantém este planejamento
grafico e coloca a sua habilidade artistica a prova no intuito de
conseguir a perfeita composi¢do das formas e dos textos, garantindo um
conjunto claro e harmonico a sequéncia narrativa dos quadrinhos, que
nesta pagina, o artista tem a tarefa de transmitir o tenso didlogo travado
entre Olga e seu marido.

Dividida em quatro tiras de idéntica altura, elas apresentam, no
seu interior, dois quadrinhos, com excecdo da Ultima tira onde se
observa a presenca de apenas um. A trés primeiras, além de possuirem
uma simetria horizontal, apresentam a mesma simetria vertical,
divididas por um espago em branco que as separa, a chamada sarjeta.
Pelo ponto de vista narrativo, esta uniformidade e simetria das vinhetas,
de formato retangular, que compdem estas tiras, apresentam uma
sequéncia narrativa comum entre si, ou seja, juntas elas representam o
momento do encontro entre Ricardo Coracdo dos Outros e Olga, na
residéncia desta, e o pedido de Ricardo para que ela interceda pela vida
do amigo, Policarpo Quaresma.

Este € um momento importante na histéria de Lima Barreto: a
‘virada’ da personagem, Olga, de filha parceira, sobrinha atenciosa,
esposa cordata & mulher independente, sem amarras, despojada. E
também o momento tenso do enfrentamento com o marido, o Dr.
Armando Borges, que além de sua posicdo de marido, € médico e o
provedor da familia Borges; porém alheia as consequéncias do ato, Olga
se posiciona como mulher de opinido, disposta a tirar seu padrinho da
prisdo e tomar uma atitude, independente do resultado final.

* «Continuar com folhas de quatro tiras significaria fazer pequenas vinhetas,
com a consequente perda de clareza e eficiéncia.” (BARBIERI, 1998, p. 156,
traducao nossa)
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Portanto, na investida deste intento, Cavalcanti reduz os detalhes
do cenério das trés primeiras tiras e parte para a acdo dos personagens
da narrativa quadrinizada. Este tenso dialogo é o resultado da relagéo
entre sucessivos enquadramentos que a historia em quadrinho ‘monta’
de forma original pela realizagdo de “una especie de continuidad ideal a
través de una real discontinuidad” (ECO, 1970, p. 172). Esta
efervescente discussdo entre o casal escrita por Lima dialoga com a
adaptacdo feita pelas maos do desenhista que, pela montagem das
vinhetas, traca um roteiro de modo que mesmo sendo poucas imagens e
por se apresentarem de forma estatica elas sdo ‘soldadas’ pela
imaginagdo do leitor e ganham uma continuidade de tensdo pelo
enquadramento das vinhetas, que de inicio mais aberto, no primeiro
quadrinho da pagina, traz rapidamente a imagem de alguns comodos da
casa de Olga, com destaque para a presenca de Ricardo e seu pedido de
ajuda, junto a sobrinha de Policarpo, ambos apresentando-se em plano
médio. Deste primeiro quadrinho da pagina, segue o segundo com a
chegada de mais um personagem, o marido de Olga, Dr. Armando
Borges, também em plano médio e com enquadramento também mais
aberto, na intencéo de apresentar espaco e personagens.

Feita a apresentacdo dos personagens e do cenario, Cavalcanti
parte para o embate entre marido e mulher, e agora Olga ganha um
destaque durante a narrativa quadrinizada durante as trés tiras: depois
dos dois primeiros de apresentacdo, agora no terceiro quadrinho, o
enquadramento torna-se mais fechado, sumindo o cenario e sé o corpo
de Olga aparece em primeiro plano. A expressao do rosto: os olhos e a
boca, o porte altivo, os gestos dos bragos em riste, a boca mais aberta e a
expressdo de raiva presentes até o quarto quadrinho, ddo o tom caustico
e determinante no diadlogo entre o casal, levado ao climax na quinta
vinheta quando o enquadramento é fechado e o plano em close-up revela
0 detalhe do rosto de Olga em sua expressdo desatinada, marcada pela
boca mais aberta, os olhos de tamanho excessivo, esbugalhados, em
total demonstracédo de transtorno.

A regularidade no tamanho dos quadrinhos, o0s espacos lineares
da sarjeta e a sequéncia da leitura da esquerda para a direita e de baixo
para cima dao um ritmo rapido a pagina na procura do desfecho ao tenso
didlogo entre os conjuges. O sexto quadrinho que encerra o
encadeamento da terceira tira ja € de recomposicdo das atitudes de Olga
e sua partida, acompanhada pelo amigo Ricardo para o seu intento:
chegar ao Itamarati e salvar a vida do padrinho.

A interpretacdo da cena, pelas imagens de Cavalcanti, dialoga
com o texto literario para o desfecho desta ‘briga’ de casal. Ao contrario
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da imagem de Olga que apresenta a a¢éo na narrativa da HQ de maneira
ascendente, ganhando forca ao longo das trés tiras, depara-se com a acao
narrativa descendente, a perda da forga do personagem Dr. Armando
Borges que, nos primeiros quadrinhos da pagina, apresenta-se como um
marido de expressdo sisuda, de poucos amigos, queixo proeminente,
bigode farto, olhos inquisitivos, mdos na cintura em atitude de
autoridade sobre sua esposa; passando, no sexto quadrinho, para a figura
de um homem encolhido, menosprezado, entregue, quase rejeitado, sem
forcas para lutar contra aquela mulher que o surpreende com sua forga
de decisdo e que o deixa sem palavras, quase caricato em expressdo
“assombrada”. A adaptacdo dialoga com o romance de Lima que assim
0 descreve:
Ele vivera sempre tdo longe dela que ndo a julgara
nunca capaz de tais assomos. Entdo aquela
menina? Entdo aquele bibelot? Quem lhe teria
ensinado tais coisas? [...] O marido ndo sabia o
que fazer. Ficou assombrado e assombrado e
silencioso viu-a sair porta fora. (BARRETO,
2011, p. 358).

Detalhes da imagem denunciando a saida de Olga ja séao
detectados no segundo quadrinho, da primeira tira, quando a sobrinha de
Policarpo, aceita ajudar seu padrinho. Ela coloca o chapéu num ato de se
arrumar e a saida propriamente dita quando se direciona para 0 mesmo
lado por onde entrou Ricardo e, em seguida, também seu marido: o
canto esquerdo do sexto quadrinho, indicativo da porta de saida da casa.
Outra atitude que demonstra a personalidade forte de Olga é evidenciada
ainda na imagem da expressdo de ‘canto de olho’ que da ao seu esposo
guando sai de casa, no sexto quadrinho, da terceira tira, acompanhada de
Ricardo, dialogando exatamente com a descricdo de sua atitude, no
romance de Lima, comunicando ao marido sua deciséo:

Ela ndo lhe respondeu logo e mirou-o um instante
com os seus grandes olhos cheios de escarnio; [...]
— E o que digo: vou e vou, porque devo, porque
quero, porque é do meu direito. (BARRETO,
2011, p. 358).

Os recursos de montagem escolhidos por Cavalcanti para indicar
a sequéncia destes quadrinhos colaboram ndo so para indicar os espagos
onde a acdo ocorre como também para dar o ritmo a leitura da narrativa
quadrinizada.
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Nestas trés primeiras tiras, especificamente, as vinhetas
relacionam-se entre si por meio do espaco narrativo, ou seja, O
desenhista cria a ilusdo de continuidade espacgo-temporal na agdo, ao
mostrar no seu andamento, detalhes do ambiente que se mantém
constantes em varias vinhetas marcando o mesmo cenario onde se
desenrola a agdo, aqui, particularmente avista-se as presengas de alguns
elementos da sala: o quadro na parede e a cor em tom de cinza da
parede. Ainda compondo o ambiente somam-se outros apetrechos
domésticos: o sofa em tom vermelho, uma mesinha com vaso e flores,
uma lamparina de parede, uma cadeira de espaldar e um retrato na
parede que acompanham a narrativa quadrinizada nestas trés tiras
representantes do dialogo entre o casal, Olga e Dr. Borges.

A presenca dos objetos ndo ajuda somente para marcar a
diferenciacdo entre 0s espagos das trés primeiras tiras e a Ultima da
pagina, mas também para exibir a posi¢do social do casal: reforca a
imagem de uma familia em condi¢des abastada, ela filha de quitandeiro
rico, ele, Dr. Borges, 0 marido, um médico, ambos bem colocados na
sociedade carioca da época.

Além desse recurso do espaco e de valores, a montagem também
colabora na estrutura temporal da narrativa quando apresenta 0sS
guadrinhos em um plano mais préximo ao leitor, possibilitando uma
leitura em tempo mais rapido devido a menor importancia dada aos
detalhes do cenario, com maior valorizacdo das expressdes e acdo dos
personagens. Através da escolha desse plano, o efeito cada vez mais
aproximado do rosto de Olga, junto ao leitor, permite presentificar
melhor a explosdo de raiva descrita da sobrinha do major, que Lima
Barreto descreve em seu romance.

E por fim, a Gltima tira da pagina, a quarta, formada pelo
prolongamento do quadrinho retangular, que ocupa toda a tira, em plano
geral, apresenta 0 novo cenario e, por ser o dobro do tamanho dos
demais quadrinhos da pégina, atribui maior tempo a leitura detalhada da
imagem. E fundamental a habilidade em selecionar as cenas certas na
hora de contar uma histéria em quadrinhos e saber também o que nédo
mostrar. Esta tira narra 0 momento da chegada de Olga ao palécio do
Itamarati e da negativa por parte do funcionario da possibilidade do
encontro entre ela e o marechal Floriano. A terceira tira apresentava
Olga e Ricardo despedindo-se do Dr. Borges para juntos seguirem ao
Itamarati; na sequéncia, a quarta tira j& mostra Olga conversando com o
secretario do presidente, portanto, todo o percurso desde a saida da
prépria casa de Olga, a condugdo tomada, a despedida de Ricardo que
Ihe aguardard no Campo de Santa’Ana, a chegada a sala do secretario,



212

enfim, detalhes entre outros que poderdo ser criados pela mente do
leitor. No entanto, eles s6 serdo possiveis de serem imaginados devido a
elipse representada pela sarjeta, importante ferramenta da linguagem
quadrinhistica onde a sele¢do ideal na apresentacdo das imagens
colabora para que 0 menos exposto provoque o mais imaginativo.

Cavalcanti desenha a quarta tira em plano médio, porque 0s
personagens tornam-se coadjuvantes neste quadrinho, a atengédo
concentra-se no forte poder militar ostentado pelas imagens trazidas
pelo lapis do artista, que segundo o proprio Cavalcanti “apresenta uma
riqueza de detalhes de época” (LAILSON ARTE & COMUNICACAO,
2013) demarcados pelo luxo presente no ambiente do ltamarati: a
cadeira de veludo vermelho com espaldar em madeira entalhada, o
castical, o espelho, o quadro na parede com moldura entalhada, o
impecével uniforme do funcionario do Itamarati, a aparente idade mais
avancada, pela marcas da calvicie, ddo ao funcionario ‘lisura e respeito’
ao ambiente.

Fechando a vinheta, a presenca no canto esquerdo do quadrinho o
simbolo maximo do Brasil: a bandeira nacional. Todos estes elementos
juntos, colocados estrategicamente a primeira leitura dos olhos, da
esquerda para a direita do quadrinho, tornam-se mais um recurso da
linguagem da HQ para transmitir a forca e a austeridade do poder
constituido do marechal Floriano Peixoto. Cavalcanti desenha no canto
direito do quadrinho, contrastando com a opuléncia e o clima dominante
do ambiente, a imagem de Olga quase que ‘diluida’, impotente, agora
sem voz de manifestacdo, de corpo imovel e refém da situacdo. A
estratégica marcacdo, pelas imagens, do forte poder incontestavel da
Republica em oposicdo ao visivel enfraquecimento de Olga, Unica
pessoa que enfrentou efetivamente o poder, ja antecipa, para o leitor, o
triste fim de Policarpo Quaresma.

Quanto a criacdo dos personagens, o desenhista pode utilizar-se
da técnica de construgdo com seus artificios e recursos, ou também pode
dispor de instrumentos muito particulares, como por exemplo, o estilo.
Cavalcanti afirma que, de uma maneira geral, ele “procurou mostrar os
atores como estilizagdes do humano, em seu grotesco, em sua dimenséo
mais imediatista.” (CAVALCANTI, 2008, p. 69). O quadrinhista
certifica ainda que da a cada um deles:

[...] as caracteristicas que eu vejo neles. Policarpo
nunca tem olhos, suas lentes séo vazias, pois vé
apenas 0 mundo que deseja ver. Apenas quando
cai na realidade, os dois pontos aparecem em seus
6culos. Ricardo Coragdo dos Outros vive também
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imerso em seu préprio sonho, um gald suburbano,
gue nem percebe seus proprios preconceitos, pois
a musica para ele é a razdo da sua existéncia como
individuo. A afilhada de Policarpo [Olga] é o
personagem real, é a pessoa que esta vendo o
mundo mudar e que compreende o padrinho
através do amor que tem por ele. Todos obedecem
ao figurino da época. (LAILSON ARTE &
COMUNICACAO, 2013).

Nesta pagina 65, que antecede o final da narrativa quadrinizada
por Cavalcanti, tem-se a presenca das personagens Ricardo Coragéo dos
Outros, Olga, Dr. Armando Borges e o funcionario do palécio. Dos 275
quadrinhos que compdem esta adaptacdo de Triste fim..., da colecéo
Quadrinhos Nacional, aparecem estas mesma personagens: 78 vezes, 73
vezes, 3 vezes e uma s vez, respectivamente. Pela ordem de presenca
nos quadrinhos, depois do protagonista Policarpo Quaresma, observa-se
gue Ricardo e Olga sdo personagens que ganham, quase que igualmente,
destaque no enredo da narrativa quadrinizada. Interessante énfase a
figura de Olga, cuja presenca no romance de Lima Barreto, recebe
apenas 37 cita¢fes no texto, contra as 151 de Ricardo.

Confessando a técnica do desenho estilizado para tornar seus
personagens mais préximos da figura grotesca do ser humano,
Cavalcanti carrega nos tons e cria uma:

histéria em preto e branco com cores, pois
procuro transmitir o maniqueismo daquele
periodo. Os personagens sdo quase bidimensionais
na sua apresentagdo e contrastam com o cenario
que apresenta uma riqueza de detalhes de época e
ao mesmo tempo tem o preto, o vermelho ou o
branco como cores de fundo. (LAILSON ARTE
& COMUNICACAO, 2013).

Segundo Millidge, (2010, p. 14) Cavalcanti cumpre as categorias
gerais para a composicao de seus personagens. Mesmo sendo adaptado
do romance barretiano, o que facilitaria a deducéo por parte do leitor, o
protagonista e os demais personagens ganham forma pelo desenho do
artista atribuindo-lhes funcbes bem definidas dentro da narrativa
quadrinizada, para que o leitor os identifique e os diferencie, mesmo
conhecendo previamente a personalidade e sua vida pela narrativa
literdria. O desenhista também seleciona acontecimentos chaves do
romance e o adapta para a linguagem quadrinizada com as mesmas
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falas, com a linguagem corporal mantendo-se nos gestos, nas expressdes
faciais. E, por altimo, a representacdo visual dos personagens que deve
manter-se fiel do inicio ao fim da adaptacdo para ndo confundi-los.

5.3.2 Elementos internos

a) Os baldes

Quanto aos baldes presentes na pagina, observa-se que todos
apresentam a mesma linha de contorno: linha preta, curvilinea, de
tragado continuo marcando o modelo ‘neutro’ que simula a fala em tom
de voz normal, chamado também de “baldo de fala ou baldo-fala”
(RAMOS, 2009, p. 36) e tem a cor de fundo sempre branca. Entretanto,
observando-se os detalhes na expressdo do rosto dos personagens da
pagina, depara-se com a fisionomia de Olga, no primeiro quadrinho da
segunda tira, com a face “afogueada pela ansia desesperada de salvar
Quaresma.” (BARRETO, 2011, p. 357) O baldo desenhado por
Cavalcanti ganha espaco e ultrapassa a linha demarcatéria do quadrinho,
ressaltando ja com este desenho, o impeto da fala da filha de Vicente
Coleone.

Figura 64 - Pagina 65 do "Triste fim de Policarpo Quaresma", editora
Companhia Editora Nacional: o baldo

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 65)

O diélogo ganha proporcdes mais efusiva e o segundo quadrinho
da mesma tira ja apresenta dois bales ultrapassando a linha diviséria do
quadrinho: o do Dr. Armando Borges e, novamente o de Olga. Tanto
este quanto o préximo baldo, o primeiro da terceira tira, ambos de Olga,
mereceriam ndo s6 extrapolarem a linha de contorno do quadrinho como
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Cavalcanti o fez, mas também poderiam apresentar a linha de contorno
com as extremidades para fora, o chamado baldo-berro (CAGNIN apud
RAMOQOS, 2009, p. 37) préprio para caracterizar o tom de voz mais alto.

A imagem que ilustra a personagem Olga, nestes dois momentos,
mostra ndo s6 o movimento do corpo em posi¢cdo de investida, como
também a boca escancarada, os olhos visivelmente transtornados, a testa
franzida, todos estes elementos somados convocam a um maior destaque
dos balbes destes dois quadrinhos, para acompanhar a fala da
personagem que eles representam. E ndo s6 o formato do baldo, como
também as letras poderiam ser ou em letras maidsculas ou em negrito,
ou até mesmo ambas as caracteristicas para destacar a raiva que Olga
sente em relagdo a situacdo que vive.

Na dltima tira da pagina tem-se a presenca novamente do baldo
gue extrapola os limites do quadrinho, tomando um pequeno espago da
sarjeta e, pelo desenho da boca do funcionario verifica-se que ha
indicios de que ele também altera o tom de voz, dando énfase as suas
palavras diante do descabido propoésito de uma distinta senhora intervir
pela vida de “Um traidor! Um bandido!” (CAVALCANT]I, 2008, p. 65).

Quanto ao contelido das falas dos balGes, observa-se que todos 0s
textos sdo retirados do romance de Lima Barreto, sem grandes
alteragdes. A letra sempre na cor preta mantém o mesmo tipo gréafico do
romance adaptado, porém um pouco menor e mais fino. Assim se
manifesta Cavalcanti sobre os textos literdrios trazidos para as suas
adaptacoes:

Minha preocupacédo foi manter a adaptacdo o mais
proxima possivel do texto original, adaptando-o
para facilitar a sua compreensao pelo leitor atual,
sem perder o seu valor literario original. Fiz
apenas modificacbes de tempo verbal e
transformei em didlogos muitas descri¢des de
cena. O que o texto ndo descreve, as imagens
mostram e o que elas ndo podem mostrar, esta no
texto. Ao invés de colocar uma legenda repetindo
0 Obvio, dramatizei a narrativa, mantendo as
palavras originais do autor. Ndo existem palavras
minhas nas adaptacfes, todas sdo originais dos
autores. Acho que a narrativa grafica, a arte
sequencial, é isso, essa sintese entre imagem e
texto onde cada parte pode ser apreciada
separadamente, mas o conjunto deve formar um
todo coerente, sem redundancias. (BLOG DOS
QUADRINHOS POR PAULO RAMOS, 2008).
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Aqui, na adaptacdo das paginas finais do romance Triste fim de
Policarpo Quaresma, no segundo quadrinho da também segunda tira da
pagina 65, acontece a troca do pronome obliquo “se”, escrito no
romance de Lima (BARRETO, 2011, p. 357) pelo “me” da adaptagédo
quadrinhistica (CAVALCANTI, 2008, p. 65). Tal permuta justifica-se
para reforcar, por parte da adaptacdo, este tenso momento do didlogo
entre 0 casal, pois quando o Dr. Armando Borges, na HQ, se auto
protege: “Vais comprometer-me” do possivel escAndalo que poderia
reverter a sua pessoa pela atitude de Olga. A fala de Borges € revoltante
e covarde, de um marido que ndo defender nem apoia sua esposa, diante
da delicada situacdo de vida ou morte. Observa-se inclusive que a
imagem corrobora com a fala, pois o braco do Dr. Borges se dirige a sua
pessoa, a expressdo do rosto é de austeridade, contrariado, ou seja, as
imagens dialogam com o texto e a troca do pronome pessoal obliquo
tem um propdsito: reforgar a indignagéo do Dr. Borges diante da atitude
intempestiva de Olga.

b) A legenda
Figura 65 - Pagina 65 do Triste fim de Policarpo Quaresma, editora Companhia
Editora Nacional: a legenda

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 65)

A Unica legenda que aparece nesta pagina, a 65, encontra-se na
Oltima tira da pégina. De formato retangular mantém as mesmas
caracteristicas ao longo da adaptacdo: sempre no canto superior
esquerdo do quadrinho, de linha reta e continua, antes da fala dos
personagens, representando a voz do narrador onisciente e 0s verbos
geralmente apresentam-se em terceira pessoa.
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A legenda também possui a cor de fundo branca e apresenta a
letra com 0 mesmo tipo grafico dos baldes presentes na pagina.

Figura 66 - Pagina 66 do “Triste fim de Policarpo Quaresma”, editora
Companhia Editora Nacional

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 66)

A pégina 66 finaliza a adaptacdo de Lailson de Holanda
Cavalcanti trazendo para o fechamento da histéria quadrinizada a
presenca de trés tiras.
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¢) O quadrinho

A montagem dos quadrinhos segue uma diagramacao
diversificada, comecando na primeira tira com a presenca de dois
quadrinhos, seguida da segunda tira formada pela jungdo de dois
quadrinhos que formam uma Unica vinheta retangular e, a Ultima tira, a
terceira, formada pela jungdo de quatro quadrinhos trazendo o desfecho
do romance quadrinizado. Esta diagramacdo colabora para que a
imagem geral da pagina ganhe proporcdo ascendente em relacdo ao
cenario, que a medida que avanca para o final da pagina na sequéncia da
leitura das imagens de cima para baixo, adquire mais expressdo. A
medida que os espacos dos quadrinhos ganham proporcdes maiores, 0
tempo de leitura das tiras fica mais lento e o olhar do leitor ‘saboreia’ os
detalhes trazidos pelas tintas do artista, para o final poético
proporcionado pela HQ. Iniciando pela primeira tira, depara-se com as
imagens dos dois quadrinhos, que dialogam com a tira da pagina 65, a
anterior, quando da chegada de Olga ao palacio e a sua recepcdo pelo
funcionario.

Figura 67 - Pagina 65-66 do Triste fim do Policarpo Quaresma, editora
Companhia Editora Nacional: o quadrinho

Fonte: Cavalcanti (2008, p. 65)
Nota: — Pagina 65 — Pagina 66

A continuidade da acdo narrativa desta tira, agora, é obtida pela
troca de olhares entre Olga e o funcionario, esse com uma expressao de
desdém, deflagrada pelos tracos de expressdo da boca, colocando um
fim a ida e ao pedido de socorro de Olga, pela vida de Quaresma; ela,
com o olhar altivo. Sem a presenca dos baldes de dialogo e da legenda,
os quadrinhos manifestam, pela expressdo corporal dos personagens,
uma atitude impassivel de ambos diante dos fatos, principalmente por
parte do funcionario, no primeiro quadrinho da tira. J& no segundo
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guadrinho, Olga, por sua vez, aparece em primeiro plano reforcando a
ideia de indignagdo diante dos fatos: com a postura ereta e 0 queixo
erguido da as costas ao funcionario e sai do palacio em siléncio.
Novamente os espacos dos dois quadrinhos guardam semelhancas que
viabilizam ao leitor saber que se trata do mesmo cenario: a antessala do
presidente da replblica, localizada no palécio da rua Larga. Indicios das
imagens deixam marcas, sem a necessidade redundante do texto, neste
caso: a cor amarela da parede identifica o palacio, a repeticdo da
moldura da porta e a estatueta sobre a mesinha garantem a presenca na
tira do mesmo espaco.
Assim também encerra Lima a ultima passagem de Olga pelo
palacio, dialogando com as imagens quadrinizadas:
Ela nem lhe esperou o fim da frase. Ergueu-se
orgulhosamente, deu-lhe as costas e teve vergonha
de ter ido pedir, de ter descido do seu orgulho e
ter enxovalhado a grandeza moral do padrinho
com o seu pedido (BARRETO, 2011, p. 359).

A segunda tira, o artista traz duas imagens em contraste: 0
palacio e Olga. O palacio imponente, garboso, mesmo ao fundo do
quadrinho ¢é forte, estabilizado, seus detalhes visualizados pela
arquitetura inspiram suntuosidade e poder, principalmente quando os
olhos do leitor se dirigem a figura de Olga: expressao fechada, olhos em
lagrimas, boca comprimida em sinal de choro, desisténcia, exaustdo,
refém de um poder invencivel. A cor do palacio impressa pelo artista, 0
amarelo, reforca a continuidade do espaco de onde Olga saiu vencida. O
primeiro plano da imagem do rosto da sobrinha do major reforca a perda
na luta empreendida pelo jogo de forcas e persuasdo entre o poder
militar e o cidadéo brasileiro.

Aqui, pode-se atestar o dialogo que a obra quadrinhistica mantém
com o romance de Lima, ou seja, nesta segunda tira da pagina 66,
consegue-se identificar claramente que o autor Lima Barreto foi um
escritor que além de insubordinar-se contra a ordem estabelecida pelos
canones literdrios de sua época, também denunciou o cerceamento da
liberdade na sociedade carioca da primeira replblica, que se
modernizava rapidamente. A segunda tira deflagra exatamente o
momento social, cultural, politico e econdmico pela qual passava o
cidaddo brasileiro deste periodo politico comandado pelo marechal
Floriano Peixoto: de subserviéncia. Quanto ao texto presente nesta tira,
trazido pela legenda, repete exatamente o penultimo paragrafo do
romance de Lima. As legendas presentes na historia adaptada possuem
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as mesmas caracteristicas: ter o fundo branco, linha de contorno preta,
de traco reto, de formato retangular e com as letras em preto. Detalhe
para a legenda especial utilizada para apresentar cada personagem da
narrativa ao leitor, que, segundo Cavalcanti, seu uso se deve ao fato de
“como Lima Barreto usa muito a narrativa em flashback para apresentar
seus personagens, utilizei o recurso do "album de fotografias em sépia"
para apresenta-los.” O uso deste recurso, inclusive, deixa a obra
guadrinizada com um tom elucidativo e didatico.

A terceira tira, que encerra a leitura da adaptacdo do romance de
Lima Barreto para a linguagem dos quadrinhos, é feita pelo encontro de
guatro quadrinhos que apresenta a magnifica cena, uma releitura da vida
carioca do fim do século XIX. Cavalcanti “[...] encerra com uma cena
de rua para deixar o sentimento de que a vida continua.” (LAILSON
ARTE & COMUNICACAO, 2013). Além de passar esse clima de que
a ‘vida continua’ a auséncia da figura do protagonista da historia,
Policarpo Quaresma, nas cenas finais do romance quadrinizado, também
estabelece uma atmosfera de suspense e mistério sobre o incerto fim da
vida do protagonista da historia, a exemplo também da descricéo final
do romance de Lima. O quadro de fechamento da historia apresenta-se
em plano geral trazendo o burburinho das ruas do Rio de Janeiro: “as
casas, as igrejas [...] bondes; uma locomotiva [...]; um carro, puxado por
uma linda parelha [...]” (BARRETO, 2011, p. 359). O cenério apresenta
uma tela de fundo realista onde o desenhista dedicou-se a uma séria
pesquisa documental e de representagdo histdrica dos lugares.

Na avalia¢do de Cavalcanti “0 cenario [...] apresenta uma riqueza
de detalhes de época.” Assim, na hora de desenhar o quadro o artista
imprimiu apenas no lado direito e embaixo do quadro uma linha de
contorno preta, deixando em aberto os dois outros lados do quadro,
contribuindo para uma ‘fusdo’ da imagem com o fundo branco da
pagina, dando maior expansao a imagem. Aqui, inegavelmente, a arte do
desenhista Lailson Cavalcanti é estonteante: o lapis marca o trago forte,
largo e a cor marrom cobre a figura representada pelo campo de
Sant’Ana, onde Ricardo Coragdo dos Outros espera Olga. A legenda,
sem a linha de contorno, sintoniza-se com o espago dado, no canto
superior esquerdo, trazendo o Ultimo pardgrafo do romance de Lima
Barreto.
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54 EDITORA ESCALA EDUCACIONAL

5.4.1 Elementos externos

a) A editora

A Escala Educacional ¢ uma editora do Grupo Escala de
PublicacGes fundada em 2004, por Hercilio de Lourenzi Luis Salum e
do Vicente Paz (respectivamente, ex-diretor comercial e ex-diretor-geral
da Editora Atica-Scipione que havia sido comprada pelo Grupo Abril),
como proprio nome diz, atua no mercado de publicac6es educacionais.

Em 2007, chegou a ter 51% de suas ag¢les controladas pelo grupo
franco-hispanico Anaya/Hachette, além de representar a filial brasileira
da editora Larousse. O parque grafico tem capacidade de imprimir 200
toneladas de papel por dia. Sdo mais de 20 caminhdes de papel diarios.
Todo o equipamento é com tecnologia que produz ndo sé para a empresa
como para terceiros - ocupando 25% a 30% da produgdo, 70% ficam
para terceiros.

b) A colecdo
Colecédo Literatura Brasileira em Quadrinhos — Editora Escala
Educacional

Figura 68 - Colec¢do Literatura Brasileira em Quadrinhos, editora Escala
Educacional

LITERATURA

Fonte: Adaptado pela autora das capas da colegdo de livros

A Colecdo Literatura Brasileira em Quadrinhos, da Editora
Escala Educacional apresenta, at¢ o momento, dezoito narrativas
adaptadas de autores da literatura brasileira. Também faz parte da
colecdo o titulo Primoérdios da Literatura Brasileira apresentando os


http://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Escala_de_Publica%C3%A7%C3%B5es
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Escala_de_Publica%C3%A7%C3%B5es
http://pt.wikipedia.org/wiki/2004
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_%C3%81tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Scipione
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Abril
http://pt.wikipedia.org/wiki/2007
http://pt.wikipedia.org/wiki/Larousse_(editora)
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relatos de Pero Vaz de Caminha, José de Anchieta e Ferndo Cardim, o
texto Na aldeia de Guaraparim e Tratados da terra e gente do Brasil.

A ideia da colecéo foi gestada durante um bom tempo na cabeca
de Francisco Vilacha, desenhista e roteirista que ficou por anos afastado
dos quadrinhos. Sugeriu para a editora e surpreendentemente houve uma
boa receptividade.

Com a ideia aprovada, a primeira dificuldade foi escolher os
autores a serem adaptados. Lima Barreto e Machado de Assis, cujas
obras sdo de dominio publico, foram selecionados por questdes
econdmicas, mas também por ambos terem vivido e situarem parte de
suas histérias no Rio de Janeiro, terra natal de Vilachd. "S&o
personagens e ambientes fantasticos. Morei no subdrbio, sempre gostei
de ler o Lima Barreto", afirma Vilacha. A tarefa de adaptar os contos foi
dividida com o amigo JO6 Fevereiro, que roteirizou e desenhou Miss
Edith, A Causa Secreta e A Cartomante. Foram escolhidos contos de até
dez, 11 péginas, para facilitar a adaptacdo a linguagem de quadrinhos.
Cada gibi tem 40 péginas.

Optamos por contos de dez péaginas, ou por volta
disso, que dessem para adaptar em 40 paginas sem
perder a fidelidade ao texto original. Geralmente
adaptaces em quadrinhos deturpam muito, mas
fomos o mais fiel possivel, a maioria das vezes
sem alteragbes, afirma JO6 Fevereiro, ndo
adaptamos o texto, adaptamos a linguagem.
(ROSSI, 2014).

Mas a linguagem psicolégica de Machado de Assis néo é tdo facil
assim de se encaixar em quadrinhos. "Realmente o Lima Barreto é mais
facil de transpor aos quadrinhos, seus contos tém um visual fantastico,
enquanto nos contos de Machado tudo acontece na cabeca do
personagem"”, diz JO.

Vilachd foi além e deu um tom mais atual ao conto A Nova
Califérnia, de Lima Barreto. A histdria, que conta como uma cidade
enlouquece ao descobrir que se pode fazer ouro com ossos de defuntos,
ganhou desenhos inspirados em filmes de George Romero, famoso por
seus filmes de zumbis. "Parece A Noite dos Mortos Vivos", diverte-se
Vilacha, fazendo referéncia as paginas que mostram os moradores de
Tubiacanga invadindo o cemitério a procura de 0ssos.

Os livros ndo tiveram vendas animadoras nas bancas, mas ja
foram adotados por varias escolas em todo o Pais.


http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/pero-vaz-de-caminha/10878
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/jose-de-anchieta/10879
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/fernao-cardim/10880
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Veja, a seguir, 0 quadro-resumo dos titulos literarios nacionais

adaptados:
Quadro 2 - Colecgdo Literatura Brasileira em Quadrinhos

N° TITULO AUTOR ADAPTADORES

1 O Alienista Machado de Assis | Francisco S. Vilachd
(roteiro/desenho)

2 Missa do Galo Machado de Assis | Fernando Vilela (ilustracéo)

3 | Acartomante Machado de Assis | JO Fevereiro (ilustracdo
[roteiro/desenho)

Cica Sperl (cores)

4 | A Causa Secreta Machado de Assis | Francisco S. Vilacha (roteiro e
desenho)

Fernando A. A. Rodrigues
(cores)

5 | Uns Bragos Machado de Assis | Francisco S. Vilacha (roteiro e
desenho)

6 | Oenfermeiro Machado de Assis | Francisco S. Vilachad (argumento
e arte)

7 Memorias Péstumas Machado de Assis | Sebastido Seabra ‘Zéfiro” (roteiro

de Bras Cubas e arte)

8 | Otriste fim de Lima Barreto Ronaldo Antonelli (roteiro e

Policarpo Quaresma adaptacéo)
Francisco Vilacha (ilustragfes)
Fernando A. A. Rodrigues
(cores)
9 O homem que sabia Lima Barreto JO Fevereiro
javanés (ilustrag&o/roteiro/desenho/cores)
Sebastido Seabra ‘Zéfiro’
(ilustracdo e arte-final)
10 | Um Mdsico Lima Barreto Francisco S. Vilacha (argumento e
Extraordinario arte)

11 | Miss Edith e seu tio Lima Barreto JO Fevereiro
(ilustracdo/roteiro/desenho/cores/
arte-final)

Cica Sperl (cores)

12 | A Nova Califérnia Lima Barreto Francisco S. Vilacha (roteiro e
desenho)

13 | O Cortigo Aluisio Azevedo Ronaldo Antonelli (argumento)
Francisco S. Vilacha (arte)

14 | Bras, Bexiga e Barra Antonio de A. Jb Fevereiro (roteiro/arte)

Funda Machado Sebastido Seabra ‘Zéfiro’ (arte)

15 | Memdrias de um Manuel Antdnio de | Indigo (roteiro)

sargento de milicias

Almeida

Bira Dantas (desenho)
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16 | Inocéncia Visconde de Ronaldo Antonelli(adaptacéo)
Taunay
Francisco Vilacha (ilustragdo)

17 | O Ateneu Raul Pompéia Ronaldo Antonelli (roteiro)
Bira Dantas (arte)
18 | A polémica e outras Artur de Azevedo | Ronaldo Antonelli (argumento)
historias Francisco Vilacha (arte)

Fonte: Adaptado pela autora coletando dados da colegéo de livros

Uma das caracteristicas desta cole¢do € de ndo apresentar titulos
de autores estrangeiros, sdo todos nacionais. Lima Barreto ¢ também
destaque entre os titulos por apresentar cinco adaptacfes, ficando
somente atrds do escritor Machado de Assis, com sete titulos. Vale
destacar que os dois autores apresentam apenas um romance adaptado,
os demais titulos sdo adaptacdes de contos.

A colecido exibe o mesmo tamanho para todos os titulos:
24x12cm, em papel sulfite. A escolha entre um ou outro tipo de papel
depende da qualidade que se deseja obter e também do sistema de
impressdo que se deseja fazer. Este papel, o sulfite, por exemplo,
apresenta boa qualidade para impressao em off set. No valor aproximado
de R$ 30,00, este titulo apresenta 64 péginas grampeadas, tipo de
acabamento mais simples, o chamado brochura (CHINEN, 2011, p. 88),
fazendo com que o processo na producdo da colecdo seja mais veloz e
descomplicado. De caracteristicas mais simples, a colecdo ndo apresenta
bdnus ou qualquer outro subsidio didatico.

Entre outras caracteristicas, todos os titulos da cole¢do elegem
uma cor para a apresentacdo de sua capa. O titulo em questdo, O triste
fim de Policarpo Quaresma, adota o tom azul como cor de fundo da
capa da colecdo. Vale destacar que o acréscimo do artigo ‘O’ no titulo
da obra quadrinizada diferenciar-se do titulo do romance de Lima
Barreto. O titulo da colecdo, Literatura Brasileira em Quadrinhos,
ganha proporc6es bem maiores do que o préprio titulo da obra adaptada.
A colecdo possui mais uma identificagdo pela capa: pequenos
quadrinhos no meio do livreto com pequenas passagens apontando
alguns personagens ou em close up, ou em plano americano ou até
mesmo em plano geral, com partes do romance adaptado. E, em
destaque, no quadrinho central, a imagem do personagem central,
Policarpo Quaresma, ladeado de icones do folclore brasileiro com um
fundo do seu quadrinho em vermelho, contrastando com a cor azul de
fundo da capa.
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¢) Roteiro e adaptacéo®®: Ronaldo Antonelli

Ronaldo Antonelli (1952-2012) paulistano atuava
profissionalmente como jornalista e tradutor. Reporter, redator e critico
cultural do jornal Folha de S.Paulo, da Editora Abril e da
Agéncia France Presse, entre os anos 70 e 90, foi igualmente editor de
revistas técnicas e assessor de imprensa, especialmente nas areas de
economia, salde e acdo social. Trabalhou também na area editorial,
onde foi chefe de revisdo e preparacdo de texto do Circulo do Livro e
colaborou prestando servicos de edicdo e tradugdo ha cerca de trinta
anos, para grande nimero de casas editoriais, boa parte das quais no
segmento de literatura infanto-juvenil, didatica e paradidatica. Na
literatura, produziu romances e contos. Morreu em novembro de 2012,
aos 60 anos.

d) Oilustrador: Francisco S. Vilach&™

Vilacha ou Francisco S. Vilachd (19 de janeiro de 1953 - Rio de
Janeiro) é umiilustrador e desenhista de histérias em quadrinhos
brasileiro. Trabalhou durante muito tempo para revistas em quadrinhos
de terror da Vecchi e Grafipar. Trabalha atualmente com adaptacdo e
ilustracdo de obras literarias para os quadrinhos. Vilacha tinha a tradicédo
de "brincar" com musicas da época inserindo-as no contexto de seus
desenhos, como por exemplo, mulsicas de Lou Reed, As
Frenéticas e Caetano Veloso. Vilachd morou no subdrbio do Rio de
Janeiro e é fd de Lima Barreto. Ficou afastado durante muitos anos dos
guadrinhos, s6 retornando recentemente nas editoras Editora Nona
Avrte e Escala.

* As informagdes foram retiradas do blog Escritablog (2012).
% Texto retirado de Rossi (2014).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ilustrador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenhista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3rias_em_quadrinhos
http://pt.wikipedia.org/wiki/As_Fren%C3%A9ticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/As_Fren%C3%A9ticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caetano_Veloso
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sub%C3%BArbio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Lima_Barreto
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Nona_Arte
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e) Acapa

Figura 69 — Capa O triste fim de Policarpo Quaresma, editora Escala
Educacional

LITERATURA

DA QUADRINHOS

LUITERATURA

———
..

TS s Linee

Fonte: Antonelli e Vilacha (2008)

O romance de Lima Barreto O triste fim de Policarpo Quaresma,
publicado em quadrinhos, pela editora Escala Educacional, no ano de
2008, tem roteiro e adaptacdo de Ronaldo Antonelli, a ilustracdo de
Francisco S. Vilacha e cores de Fernando A. A. Rodrigues. Possui 64
paginas, formato 24x17cm, colorido e lombada canoa (CHINEN, 2011,
p. 88).

A capa da HQ é feita em papel sulfite laminado. Embora haja um
ditado que recomende ndo se julgar um livro pela capa, € indiscutivel
gue uma capa bem produzida valoriza um produto e ajuda a diferencia-
lo no ponto de venda. Esta, da Escala Educacional, aposta na
simplicidade tanto do material que a constitui quanto das informacgoes
sobre a obra quadrinizada. Envolta em tom azul e preto, a parte frontal
da capa traz com destaque, em letras maitsculas, 0 nome da colecédo
Literatura Brasileira em Quadrinhos, com as letras escritas em trés
cores: 0 branco, o preto e o0 azul, esta, a azul, quase se confunde com o
fundo azul presente da capa. Abaixo do nome da colecéo se repete a cor
preta e branca no titulo da obra e no nome do autor do romance. O titulo


http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/ronaldo-antonelli/8663
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/francisco-s-vilacha/3731
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do romance vem com a letra em menor destaque. A escolha das cores e
sua repeticdo nos titulos tanto da colecdo quanto do romance adaptado
ndo contribuem para dar o devido destaque a capa da HQ. Estratégia
interessante e que chama a atencdo do leitor é a imagem que o ilustrador
escolhe para colocar ao lado do titulo: um pince-nez, acessorio
inconfundivel do protagonista da histéria, Policarpo Quaresma, que ao
longo da narrativa mantém este objeto como um identificador,
diferenciando-o, entre outros atributos, dos demais personagens. A
presenca desse artefato, a primeira vista, remete o leitor a um objeto do
passado, portanto da indicios de que a histéria a ser contada ndo
pertence a este século. Ndo s6 os dculos do protagonista contribuem
para dar este clima, outros elementos presentes na capa somam-se a este
ideia: o vestido de Olga, a cartola e terno dos homens, além da
carruagem que ampliam a visdo de que o tempo da narrativa € do século
passado.

O destaque da capa fica ainda por conta da imagem do
personagem central, presente no maior quadrinho que a ilustra. Em
contraste com todo o azul que compdem o caderno, o amarelo, 0
vermelho e o preto que colorem o quadrinho central fazem que com o
olhar do leitor busque identificar, entre as figuras presentes, a quem se
refere aquela imagem espantada e rodeada de animais e indios. Todas as
imagens que aparecem na capa, em algum momento, sdo encontradas
folheando as paginas da HQ. Sdo cenas do cotidiano da vida de
Policarpo Quaresma.

Assim também s&o elaboradas as outras capas da cole¢éo: sempre
trazendo os personagens principais no centro da pagina, ladeados por
cenas vividas por ele e outros personagens da trama narrativa.
Particularmente nesta, o adaptador escolhe para representar o
protagonista a cena em que ele aparece na pagina 11, quando Policarpo
em um instante de ‘delirio’ redige o relatério para o Ministério em
tupinambd. Este é um momento de dispersdo do personagem central,
ndo é uma das imagens mais comuns que 0 represente, justamente na
capa, onde o publico leitor terd o primeiro contato com o personagem
central. Encerrando a parte da frente da capa, tem-se o simbolo da
Editora finalizando a pagina.

Atras da capa, a cor continua em preto e azul, a presenca do titulo
da colegdo no alto da pagina se repete, em letras mailsculas e a imagem
do pince-nez, logo abaixo. Ao lado, 0 nome do autor e os titulos das
obras adaptadas que fazem parte da cole¢do. Na parte debaixo um
guadro em vermelho alerta os leitores sobre a copia ilegal de obras e o
prejuizo que esta préatica gera aos profissionais da area. Novamente o
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simbolo da Editora finaliza a pagina, juntamente com o cddigo de
barras. A lombada ndo existe e as paginas sdo unidas por dois grampos.

Dentro, o album repete a capa com os dizeres repetidos em um
fundo branco, sem grandes alteracGes, detalhe para alguns quadrinhos
que sdo repetidos com um fundo azul escuro que dificulta ainda mais a
visibilidade das imagens. Sem bdnus, a Unica informacdo sobre a
historia quadrinizada encontra-se, logo atras da primeira pagina, na
mesma pagina de créditos, uma pequena introducdo em um box, falando
sobre a colecdo a qual o livro pertence, alguns autores ja adaptados,
outras linguagens que adaptaram os classicos e ressalta que alguns
trechos desta adaptacdo literaria foram alterados da obra cléssica de
Lima Barreto. Por fim, incentiva a leitura do original. J& se inicia, na
folha seguinte, a quadrinizacdo do romance e, o final da histéria encerra-
se na ultima folha do album, sem acréscimos como um glossario,
suplementos, biografias ou outros. Mesmo desprovida dessas
informagfes a adaptacdo faz parte de uma cole¢do de livros para
didaticos.

A capa da cole¢do Literatura Brasileira em Quadrinhos,
portanto, cumpre papel basico no quesito apresentacdo da colec¢do:
informa o autor, o titulo da histéria quadrinizada, o autor do romance,
imagens pouco nitidas e esclarecedoras. O tamanho do album, o
material empregado e a pouca variedade na coloracdo dos quadrinhos
corroboram para que o preco cobrado pelos titulos, nas livrarias, seja
mais baixo. O pouco investimento e o baixo custo da obra oportuniza a
aquisicao da colegdo pelos leitores de baixa renda.
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f) A pégina

Figura 70 - Paginas 63 e 64 do “O triste fim de Policarpo Quaresma”, editora
Escala Educacional

Fonte: Antonelli e Vilacha (2008, p. 63-64)
Nota: — Péagina 63 — Pégina 64

Por fazer parte de uma colecédo de livros paradidaticos, a colecdo
Literatura Brasileira em Quadrinhos segue alguns padrdes de edi¢do do
projeto: a capa, o formato, o nimero de paginas, adequagéo ao publico-
alvo, etc. Somado a tais pré-requisitos o roteirista e adaptador Ronaldo
Antonelli tem ainda um livro que apresenta o tamanho 24x17cm, 64
paginas e o desafio de adaptar um total de 300 do romance de Lima. Em
entrevista, o ilustrador Francisco Vilachd, também roteirista do conto O
Alienista, da mesma colecdo, afirma que tais pré-requisitos impostos
pelos editores: “[...] ndo influenciou substancialmente no [seu] processo
criativo.” (YOUTUBE, 2012a).
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Figura 71 - Pagina 63 de O triste fim de Policarpo Quaresma, editora Escala
Educacional
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Fonte: Antonelli e Vilacha (2008, p. 65)

Mantendo fidelidade ao romance de Lima Barreto, a adaptacéo
quadrinhistica apresenta praticamente a mesma estrutura linear, ndo
alterando a ordem narrativa dos elementos, estruturada em trés partes a
exemplo da obra barretiana: o Policarpo funcionario publico, o
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Policarpo homem do campo e o Policarpo militar. Quanto a
diagramacdo, apresenta-se com variagdes entre duas, trés [ha grande
maioria] ou até quatro tiras [raramente] por pagina. Aqui, nas duas
paginas que fazem parte do desfecho da narrativa quadrinizada
encontram-se dois exemplos: com trés tiras, a 63, e com duas tiras, a
pagina final, a 64. Ao longo da adaptacdo, as paginas recebem uma
média expressiva de quadrinhos: variando entre 5 a 7, em sua grande
maioria; porém sua oscilacdo vai desde 4, na pagina 55, chegando a ter
até 11 quadrinhos, na pagina 49. As duas paginas, em questdo, tratam
dos momentos finais da narrativa quadrinizado do romance O triste
fim... Veja-se, primeiramente, a leitura da pagina 63. A pagina esta
dividida em 7 quadrinhos, todos de tamanho retangular, de linha com
“traco mais rustico feito a mao” (RAMOS, 2009, p. 98)°* no contorno de
cada um. O ilustrador mantém a margem de 1 cm. na borda da pagina,
inclusive esta é uma caracteristica presente ao longo de todas as paginas
desta HQ. Esta pagina, particularmente, trata do pedido de Ricardo
Coragdo dos Outros, “habilidoso em cantar modinhas e tocar violdao”,
pela vida de seu amigo, Policarpo Quaresma. Inicia-se a procura de
alguém ‘influente’ da sociedade carioca para livrar 0 major Quaresma da
morte. Entre outros que ja haviam passado pela visita de Ricardo, o
pedido de ajuda que inicia a pagina 63 dirige-se ao major Inocéncio
Bustamante: visita em véo, pedido negado; a segunda pessoa foi Olga,
gue aceita lutar pela vida do seu padrinho. A sequéncia dos pedidos as
pessoas feitos por Ricardo presentes na HQ, mantém a mesma sequéncia
do romance de Lima, o adaptador deixa apenas um pedido para tras: ao
General Albernaz.

5.4.2 Elementos internos

a) O quadrinho

Tratando-se dos elementos internos dos quadrinhos da pégina,
atenta-se para a imagem dos personagens: Bustamante, Ricardo, Olga e
0 seu marido Dr. Armando Borges: o lapis de Vilachd tem uma
tendéncia mais para a estilizacdo do que para uma caracterizacao realista
das figuras, principalmente quanto ao rosto dos personagens, revela-se
um desenho mais voltado para livros infanto-juvenis, portanto para um
publico mais jovem, e conta também com uma relativa homogeneizagéo
das expressdes. Exemplo marcante encontra-se no terceiro e sexto

*! Segundo Ramos (2010, p. 98) “se limitam ao nivel de estilo, ndo trazendo
mudangas significativas de sentido”
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quadrinho da pagina: o perfil do rosto de Olga, em close up, na terceira
vinheta, onde o traco oval marca a testa e o inicio uniforme de todos o0s
fios de cabelos na testa; o nariz bastante saliente, os olhos paralisados e
sem expressao ddo indicios de um trabalho artistico mais voltado para a
representacdo estilizada do ser humano e com isso, impressdes mais
‘leves’® nos rostos.

Figura 72 - Pagina 63 de O triste fim de Policarpo Quaresma, editora Escala
Educacional - detalhe do rosto da imagem recortada

Fonte: Antonelli e Vilacha (2008, p. 63)

Também o sexto quadrinho, indiferente a0 momento da acalorada
discussdo com seu marido, Olga mantém uma expressdo ‘sem
expressdo’, indefinida, mesmo que seus olhos se encontrem voltados
para o alto, pois mantinha o didlogo com o marido sentada na
escrivaninha da biblioteca, Olga, pelo desenho, ndo consegue transmitir
uma expressdo mais definida. A sombra sob seu rosto, marca a

%2 Detalhe para a questdo da generalizagdo, um tanto quanto arriscada, em se
falando do amplo mundo dos quadrinhos.
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proximidade do corpo do marido tentando dissuadi-la da tarefa, o que
talvez dé a sua expressdo essa tentativa, talvez, de incredulidade diante
da falta de apoio do marido a causa.

Detalhe quanto ao uso do enquadramento das personagens da
pagina, prevalecem os planos médios e close up, deixando mais evidente
0S personagens e suas agdes em detrimento das ilustracbes do segundo
plano. Esta aproximagdo com o leitor, pelo enquadramento das
personagens, torna a leitura mais expressiva quanto as acfes e
comportamento dos personagens deixando em menor destaque 0s
elementos descritivos pertencentes ao cenario, ou ‘o fundo’ do
guadrinho.

No que se refere a caracterizacdo visual da indumentaria dos
personagens percebe-se, ndo sO nesta pagina, mas em toda a HQ, um
trabalho de adequacéo das ilustracBes a época retratada na historia. Nos
homens: Bustamante, Ricardo e Dr. Armando o uso mais comum do
conjunto ‘calca e paletd’, com exce¢do do coronel Bustamante numa
farda militar, sem grandes detalhes para insignias ou medalhas de posto
ocupado. Ja Olga com roupas de época: vestido longo, cabelos presos e
alguns complementos variados como o chapéu, a bolsa e a sombrinha,
préprios para passeio. Nas historias em quadrinhos a construcdo do
corpo dos personagens esta diretamente relacionada ao tipo representado
por ele, ou seja, esta ligada a sua personalidade, carater, papel
desempenhado na histéria e caracteristicas como o género, a etnia, a
idade e a profissdo. Aqui, nesta HQ ilustrada por Vilachd os
personagens cumprem 0s requisitos para os quais foram criados: o
comandante Bustamante de porte fisico militar, alto, rosto comprido,
costeletas e barba bem marcadas no rosto; Olga, estatura mediana,
magra, tracos contidos; Ricardo, chapéu de palha, bigodinho, magro e
alto; Dr. Armando Borges, homem mais encorpado, bigode mais farto,
cabelos crespos, rosto comprido, de expressdo mais ‘madura’.

Com certeza, 0 destaque da pagina cabe a figura feminina de
Olga, que dos 7 quadrinhos, participa de 6; porém, observando-se a
presenca masculina do coronel Bustamante, de Ricardo e do Dr.
Armando: os dois ultimos, em plano geral perdem um pouco a forca da
expressao corporal, chegando a ‘confundir-se’ com o cendrio, inclusive
pela uniformidade da cor, em verde claro, por toda a imagem, deixando-
os ‘invisiveis’ na vinheta. J& 0 major Inocéncio Bustamante, em angulo
mais préximo ao leitor, consegue passar sua raiva pelos olhos bem
mildos e pelo gesto apontando para a saida de Ricardo.

Quanto ao foco de cada cena das vinhetas, observa-se uma
diversidade de angulos. Dos 7 quadrinhos presentes na péagina, 2



234

apresentam planos americanos®: o primeiro, que da visibilidade a
ordem de retirada feita pelo coronel Bustamante a Ricardo; e o quarto,
que enfatiza a surpreendente resposta irbnica de Olga frente a
possibilidade de intervencdo do marido pela vida de Quaresma. Dois
guadrinhos em close up: o terceiro, onde Olga de atitude reflexiva e
insegura passa, no sexto quadrinho, a tomar uma decisdo definitiva em
relagdo a vida do seu padrinho, justamente os quadrinhos de maior
tensdo da pagina.

A péagina 63 ndo apresenta apenas planos americanos ou em
close up, exibe também vinhetas em plano geral, com ambiente
detalhado, como o segundo, o quinto e o sétimo quadrinhos. Como sdo
locais interiores, domésticos, representantes do século XIX, Vilacha os
desenha com minuciosa iconografia, tendo em vista o tempo em que se
passa a narrativa quadrinizada. Detalhe para a vela no alto da parede, do
segundo quadrinho, da casa de Olga, marcando a auséncia de energia
elétrica na época. Vale lembrar que Ricardo, na obra de Lima Barreto,
encontra Olga em uma sala: “Ricardo ndo sabia o que aconselha-la e
olhava sem pensamento 0os moveis e a montanha negra e alta que se
avistava da sala onde estavam.” (BARRETO, 2011, p. 356);
diferentemente do espaco escolhido por Vilachd: uma biblioteca, com
grandes janelas acortinadas até o chdo, uma escrivaninha entalhada em
madeira, um volume gigante de livros na estante ao fundo
proporcionando um clima mais austero a conversa. A biblioteca torna-
se, portanto, importante local para o didlogo entre Ricardo e Olga e para
a tomada de decisdo da sobrinha de Policarpo.

Os tnicos ambientes que ‘fogem’ ao espago da biblioteca da casa
de Olga sdo o do primeiro e o do Ultimo quadrinho da pégina.
Interessante destacar a cena do segundo plano ou de ‘fundo’ do primeiro
quadrinho da pagina. Na obra de Lima, Ricardo se dirige “a velha
estalagem que servia de quartel ao garboso Cruzeiro do Sul”
(BARRETO, 2011, p. 354) a procura do comandante Bustamante. Logo
que chega a estalagem encontra “o alferes coxo, no ensaboado pétio da
antiga estalagem, continuava na sua faina de instrutor dos novos
recrutas. Om-brd66... armas! Mei-8a-volta!” (BARRETO, 2011, p. 354).
Estas passagens narradas na sequéncia das agGes do romance de Lima
aparecem na narrativa quadrinizada ao mesmo tempo, neste primeiro

% Traz um angulo de corte fechado, pouco acima ou ligeiramente abaixo dos
joelhos do personagem. O nome se deve ao Seu USO exaustivo no cinema
americano a partir do surgimento de filmes sonoros, nos quais a cena
precisava se concentrar na area de emisséo da voz dos personagens.
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quadrinho da pagina 63. A simultaneidade de a¢Ges dentro do mesmo
quadrinho, segundo Cagnin (1970), caracteriza o processo de selecdo
chamado redugdo, isto é, diversos momentos de uma ag¢éo formando um
s6 quadrinho, 0 que aumenta o tempo e o interesse de observagdo, por
parte do leitor, da cena narrativa.

Figura 73 - P4gina 63 de O triste fim de Policarpo Quaresma, editora Escala
Educacional - a reducdo

Fonte: Antonelli e Vilacha (2008, p. 63)

b) A sarjeta
O quadrinho também funciona como limite para a passagem de

um momento a outro, marcando o prdprio tempo. E essa passagem,

denominada sarjeta é:
responsavel por grande parte da magia e mistério
gue existem na esséncia dos quadrinhos [...] € no
limbo da sarjeta, que a imaginagdo humana capta
duas imagens distintas e as transforma em uma
Unica ideia. (McCLOUD, 1995, p. 66).
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Figura 74 - P4gina 63 de O triste fim de Policarpo Quaresma, editora Escala
Educacional - a sarjeta

il

™

,_,_’J‘

Fonte: Antonelli e Vilach3 (2008, p. 63)

O primeiro quadrinho da pégina 63 vem de uma sequéncia de
outros quadrinhos que narram o pedido de ajuda em prol da vida de
Policarpo, feito por Ricardo Coracdo dos Outros. Inicia na pagina
anterior (p. 62) e finda no segundo quadrinho desta mesma pégina com a
presenca de Olga e 0 seu aceite para salvar a vida do padrinho. A
adaptacdo da HQ elimina a passagem de Ricardo pela visita ao general
Albernaz, descrita no romance de Lima. A montagem das vinhetas, feita
por Vilacha, movimentando o personagem Ricardo por espagos e
tempos diferentes, sdo separadas pela sarjeta. Cabe a figura do leitor
auxiliar e apoiar, pela sua propria imaginagdo e estilo, maneiras e modos
de como esse personagem andou desde o “largo de sdo Francisco [onde]
encontrou Genelicio” (BARRETO, 2011, p. 352) e “[...] foi ter com o
coronel Bustamante, na velha estalagem que servia de quartel ao
garboso Cruzeiro do Sul” (BARRETO, 2011, p. 354), chegando, por
fim, depois de andar “triste e desalentado [...] foi procura-la [Olga] na
Real Grandeza.” (BARRETO, 2011, p. 355). Portanto, s6 “a conclusdo
deliberada e voluntaria do leitor [é que torna] o método basico pro
quadrinho simular o tempo e 0 movimento.” (McCLOUD, 1995, p. 69).
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No que se refere as cores™ a pagina 63 da adaptacéo do romance
O triste fim de Policarpo Quaresma, da colecdo Literatura Brasileira
em Quadrinhos, opta por cores nao “vibrantes”, as mais presentes sao
tonalidades esmaecidas, com sombreados e dégradé dos tons roxo,
marrom, amarelo, azul, cinza e predominantemente do verde. Este é o
‘clima’ proporcionado pelas cores de Fernando A. A. Rodrigues, em
toda a histdria quadrinizada: mais ameno, talvez na intencdo de remeter
0 leitor ao passado, lembrando um livro infanto-juvenil. No que se
refere a transposicdo dos textos narrativos e discursivos para a
adaptacdo quadrinizada, nota-se, que na pagina 63, visualmente, ha a
presenga mais marcante de textos narrativos em relacdo ao imagético.
Os textos ganham volume na pégina, provocando um impacto visual,
que se dirigido a um publico infanto-juvenil, mais afeito as imagens,
pode haver certa escolha entre a leitura das imagens em detrimento dos
textos. A pagina mantém praticamente a mesma linearidade do romance
de Lima, ndo alterando a ordem narrativa das ac0es: a recusa do coronel
Bustamante ao pedido de Ricardo, a procura de Ricardo por Olga, a
conversa e o pedido entre os dois amigos de Policarpo, a chegada do
marido e sua tentativa de impedir a saida de Ricardo e Olga para achar
uma solucdo sobre a vida de Policarpo Quaresma. O que se refere a
narrativa do romance estd presente nas legendas; o que se refere a
oralidade dos personagens do romance barretiano esta transposto para 0s
balBes de fala dos quadrinhos.

c) Alegenda

Quanto aos textos narrativos presentes nas legendas, observam-se
alteragdes e acréscimos que ndo chegam a transformar o sentido das
frases, o que acontece sdo algumas atualiza¢des de termos como “meios
suasorios” do romance, para “com suavidade”, no quinto quadrinho. Ou
até, no segundo quadrinho, a legenda exterioriza alguns sentimentos que
ndo sdo tdo declarados assim no romance de Lima: o fato de que ele
[Ricardo] andava com “suas apreensdes de que o major fosse executado.
Estavam matando tanta gente!”. As legendas mantém-Se sempre no
canto superior esquerdo, no formato de retdngulo, com linha fina preta
de contorno, nem tdo reta, e sempre marcada pelo fundo branco. A letra
mailscula mantém o mesmo tamanho da fonte em toda a pagina. Um
detalhe que ndo pode ser deixado de lado € a indesejavel preposi¢do
presente na legenda do primeiro quadrinho: “[...] o coronel Bustamante

> Lembrando que as cores dessa colegdo se devem a Fernando A. A. Rodrigues
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andava de mal humorado [...]” (ANTONELLI; VILACHA, 2008, p. 63,
grifo nosso).

d) O balédo

Quanto ao uso dos bal6es na pagina, todos aparecem em formato
arredondado, linha preta, fina e com o rabicho curto e bem préximo a
pessoa que fala; jA quando a fala se refere as pessoas que estdo em
‘segundo plano’, em angulo mais afastado do leitor, o rabicho ¢ longo,
em curvas para aproximar-se da pessoa que fala. Quanto ao texto neles
presente, observam-se também algumas alteracdes e acréscimos, em
relacdo aos didlogos criados por Lima, mas que ndo prejudicam o
sentido do texto. A letra de todos, na pagina, é maiuscula, em tom preto,
fina e de tamanho idéntico a todos os quadrinhos da pagina, com
excec¢do do quarto quadrinho, no baldo de Olga, onde a letra é a Gnica da
pagina a aparecer em fonte maior que as demais. Talvez pela indignacdo
que tenta passar em seu discurso, a fonte tente representar o tom alto
que ela profere tais palavras, tal destaque também mereceria o baldo de
Olga do sexto quadrinho, onde aqui realmente a indignacdo parece
maior, eles [Olga e Armando] tém uma discussdo mais acalorada entre
marido e mulher, o que faria jus tal destaque. Claro que teria
dificuldades, porque o tamanho do quadrinho é um dos menores da
pagina, ja que sua intengdo é dar destaque ao rosto de Olga, 0 que uma
letra em fonte maior e em negrito ficaria prejudicada pelo espago; talvez
ainda o adaptador Ronaldo Antonelli queira dar ‘um tom’ de sarcasmo
na voz de Olga, j& que ela é uma mulher sofisticada, da alta sociedade, e
assim, teria um comportamento mais refinado para lidar com as atitudes
grosseiras do marido.

Outro destaque fica por conta da frase proferida pelo coronel
Bustamante, no primeiro quadrinho da pagina, quando o adaptador retira
do texto do romance de Lima Barreto a frase: “Vai-te embora ou
mando-te prender também. Ja!” (BARRETO, 2011, p. 354), ¢ passa para
a HQ sem a énclise do pronome: “Vai-te embora ou mando te prender
também. Ja!” (ANTONELLI; VILACHA, 2008, p. 63, grifo nosso). A
falta do hifen entre o verbo e o pronome deixa o discurso mais informal;
porém a énclise do mesmo pronome “te”” junto ao verbo “vai”, no inicio
da frase, justificaria a continuidade da colocacdo pronominal, e,
principalmente, por ser um coronel dando ordens, talvez o tom mais
formal caberia na situagdo. Outra alteracdo feita pelo adaptador diz
respeito a fala do Dr. Armando, no quinto quadrinho: “[...] vais
comprometer-me! Sabes que eu...” (ANTONELLI; VILACHA, 2008, p.
63, grifo nosso), quando na verdade no romance de Lima (BARRETO,
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2011, p. 357, grifo nosso) encontramos: “Vais comprometer-se. Sabes
que...”. A colocagdo da primeira pessoa dos pronomes, na HQ, da mais
énfase, com certeza, a truculenta preocupacdo que o doutor tinha em nédo
denegrir a sua imagem diante da sociedade carioca e, principalmente, a
colocagdo do pronome “eu”, pelo adaptador no final da frase, torna-se
declarado, mais veementemente, o interesse do marido de Olga em néo
decepcionar o poder militar de Floriano Peixoto. Uma curiosidade fica
por conta do cargo exercido por Inocéncio Bustamante, que no romance
de Lima, ora recebe o titulo de major, ora de coronel. Na HQ também
ocorre esta variagdo: na pagina 29, recebe o titulo de major; ja nesta
pagina 63, recebe o titulo de coronel (ANTONELLI; VILACHA, 2008,
p. 29, 63). Nas paginas do romance de Lima o esclarecimento:
“Bustamante deu-se a conhecer. Era o Major Bustamante, agora
Tenente-Coronel, velho amigo do marechal, seu companheiro do
Paraguai.” (BARRETO, 2011, p. 279).
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Figura 75 - Pagina 64 de O triste fim de Policarpo Quaresma” editora Escala
Educacional

Fonte: Antonelli; Vilacha (2008, p. 66)

Passa-se, agora, a pagina 64, a Ultima da HQ que apresenta o
desfecho do romance O triste fim..., da colecdo Literatura Brasileira em
Quadrinhos (ANTONELLI; VILACHA, 2008, p. 64). A pégina
apresenta duas tiras. Na primeira, estdo presentes dois quadrinhos,
ambos de tamanho retangular, contornado por linhas feitas a méo, de cor
preta. O primeiro, em plano americano d& destaque a presenga de Olga,
ja no palécio do governo, diante do ajudante de ordens, a pedir um
encontro com marechal Floriano Peixoto. Oportunidade do ilustrador em
detalhar a personagem Olga em traje sofisticado de esposa de doutor e
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filha de importante comerciante. A visualizagcdo bem defronte ao leitor
destaca sua expressdo inconformada diante da pronta recusa do ajudante
de ordens do palécio ao pedido para falar com o presidente. Cenario sem
destaques, em ambiente de cor cinza, tanto na parede quanto na cortina
presentes, contribui para que o que mais chame a atencdo no quadrinho
é para essa mulher elegantemente vestida e de dignidade inabalavel, e
sua resposta a recusa do pedido: “Bandidos sao vocés!”. Em baldo de
linha continua e preta Vilachd amplia a letra como recurso estilistico
para esbogar o desgosto e o inevitavel ‘xingamento’ diante do fato;
inclusive tal atitude atribui um tom mais ‘atrevido’ a cena e também
mais impactante para a Gltima pagina da adaptacdo. Poderia, inclusive,
acrescentar um negrito a grafia para destacar um tom mais alto da fala
da afilhada de Quaresma, quem sabe? Vale lembrar, que no romance de
Lima, Olga em nenhum momento manifesta-se oralmente sobre
qualquer tipo de resposta diante da negativa do palacio em recebé-la; ao
contrario, sua atitude ¢ altiva e silenciosa, saindo do palacio refletindo
sobre a vida e suas armadilhas.

O segundo quadrinho, 0 maior da pagina, traz como destaque a
figura pensativa de Policarpo Quaresma ladeada pelos personagens que
estiveram junto com o protagonista e que, nestes seus Gltimos momentos
de vida, eles retornam a sua lembranga. O efeito das cores mais
esmaecido em relacdo & cor do personagem Policarpo, no centro do
quadrinho, representa os personagens secundarios e reforca a ideia de
vagos vultos que rondam a lembranga do prisioneiro. Outra estratégia
para representar 0s pensamentos de Policarpo é o desenho do
protagonista em primeiro plano, deixando os demais personagens em
perspectiva de segundo plano, ampliando ainda mais a ideia dos
‘fantasmas’ que rondam seus pensamentos.

Quanto a sequéncia narrativa da pagina, presente na HQ,
comprova-se a quebra de linearidade em relacdo ao romance de Lima.
Aqui, a divagacdo de Policarpo sobre seu destino e de onde estariam
seus amigos e parentes é colocada ao final de todas as investidas feitas
por Ricardo para salvar seu amigo (ANTONELLI; VILACHA, 2008, p.
64); enquanto 14, no romance (BARRETO, 2011, p. 351), esta cena de
reflex&o sobre seu destino feita por Policarpo, é seguida pela procura de
Ricardo aos amigos do protagonista para uma solucdo diante do destino
do amigo. A figura de Policarpo, artisticamente pintada em preto e
branco, ganha destaque pela sobreposicdo de grafismos lineares
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chamados de hachuras.® Somada & arte da cor em preto e branco que
confere esse clima de ‘despedida’ e sofrimento a imagem de Policarpo
Quaresma, tem-se a expressdo do desenho do rosto do protagonista,
obtida pelo lapis de Vilacha, que retrata a dor do abandono na priséao,
pelas lagrimas no canto direito dos olhos e a posi¢do de introspec¢do do
personagem, expressa nas linhas de apoio do rosto pelos bracos.

Este quadrinho, presente na pagina 64, torna-se um quadrinho-
sintese, ou seja, ele resume em uma Unica vinheta a historia de vida e o
final de Policarpo vivido na HQ: um fim solitario, de destino incerto e a
saudade dos amigos e parentes que marcaram as trés etapas de sua vida:
a do homem publico, a do homem do campo e a do homem de vida
militar. Momentos estes representados na figura da irma: parceira de
todos 0s momentos; da sobrinha, representante da juventude,
irreveréncia e paixdo; do escravo Anastécio, da sabedoria e paciéncia e
do fiel amigo Ricardo Coragdo dos Outros, parceiro, de todas as horas,
um apaixonado pela musica. A legenda, presente nesta vinheta, em
formato retangular, de linha mais larga e preta apresenta letras
mailsculas e finas. Vale destacar que todas as vinhetas presentes nesta
HQ apresentam o texto sempre formatado para o lado esquerdo. Em
tamanho um tanto grande para o espago, chega a ser ‘invadida’ pelo
brago do personagem Ricardo e um pouco pela cabeca de Olga. O texto
presente esta com acréscimos de algumas palavras, em relagdo ao
romance de Lima; no entanto, o texto corrobora com a imagem de
despedida desenhada pelo ilustrador.

A segunda tira da pagina apresenta trés quadrinhos centrados na
figura feminina de Olga, que ganha destaque ao final da Gltima pagina
guadrinizada com presenga em todas as vinhetas. A exemplo do
romance de Lima Barreto é também esta personagem que encerra o
romance, trazendo uma mensagem de protesto contra o poder politico da
época e a esperanca por dias melhores. A passagem entre os quadrinhos
que mostra a agdo de Olga ¢ ‘quebrada’ pela vinheta que apresenta
Policarpo Quaresma em seu momento de divagacdo. Esta insercdo na
sequéncia narrativa da acdo de Olga de um espaco, o gabinete do
primeiro quadrinho da pagina; para outro, o terceiro quadrinho: o largo
de Santa Tereza pode ser entendida como um instante flashback da
narrativa, quando o adaptador relembra a mesma atitude reflexiva do
protagonista vivida na pagina 62, reforcando a ideia, para o leitor, de

% Muito utilizada no desenho a bico de pena com nanquim, é uma técnica
versatil, além de bastante apreciada por muitos ilustradores e desenhistas de
quadrinhos.
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despedida da figura central do romance, 0 major Policarpo Quaresma.
Alguns detalhes, deste segundo quadrinho, como a coloracdo do fundo
da vinheta, sem definicdo de qual seria ao certo o espaco, as imagens
‘flutuantes’ dos amigos e parentes ao redor do protagonista corroboram
para esse clima de lembrancas da vinheta, principalmente se comparada,
com o quadrinho da péagina anterior, a 62, onde nitidamente o
protagonista faz suas elucubragfes, sentado em uma cela de priséo.
Torna-se, portanto, um momento de retomada do passado.

Os trés quadrinhos finais, na verdade, sdo uma composic¢do de
cenas da passagem de Olga por Santa Teresa, replicada em trés
momentos, aumentando o tempo de leitura, o chamado timing
(CHINEN, 2011, p. 42), ou seja, as cenas fazem com que 0 tempo se
multiplique e, inconscientemente, o leitor sinta o tempo passar mais
devagar. Este ‘fracionamento’ do tempo também ganha apoio pelas duas
legendas que tomam o espago das trés vinhetas, em uma mostra de Unica
composic¢do das cenas finais.

O primeiro e o Ultimo quadrinho da tira apresentam-se com
retdngulos alongados e em plano geral, possibilitando a observagdo do
cenario, justamente para dar esse clima de ‘tempo para reflexdo’.
Excecéo do segundo quadrinho, onde se revela a expressdo do rosto de
Olga em primeiro plano dando destaque a expresséo contraida e triste da
afilhada de Quaresma. Seus olhos e a curvatura de suas sobrancelhas
criam um misto de sentimentos entre 0 6dio e o0 desejo de vinganca: que
a morte do estimado padrinho seja emblematica na eternizagdo de suas
ideias.

A continuidade de seus pensamentos detectada pelas reticéncias,
gue encerram o primeiro e dao inicio ao segundo quadrinho da tira, pelo
baldo-pensamento (RAMOS, 2009, p. 36), somada as legendas tornam-
se mais um refor¢o do artista para caracterizar o timing da narragéo.
Finalizando a leitura desta Gltima pagina da adaptacdo, no que se refere
aos textos presentes tanto nas legendas quanto nos balGes-pensamento
da personagem Olga, observa-se que os dois paragrafos finais do
romance de Lima sdo transpostos integralmente para a narrativa
quadrinizada ora aparecendo nas legendas, ora como pensamentos de
Olga, estes dltimos, inclusive, apropriadamente selecionados,
dialogando com as expressdes fisionémicas de Olga, desenhadas por
Francisco Vilacha.
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55 ESTUDO DAS QUATRO VERSOES DO DESFECHO DO
ROMANCE TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA, DE
LIMA BARRETO, ADAPTADO PARA A LINGUAGEM DOS
QUADRINHOS

5.5.1 Interpretacdo dos Elementos Internos e dos Elementos
Externos

A proposta interpretativa diz respeito aos aspectos artistico —
textual e visual — que cada quadrinhista deu a sua adaptacdo sobre o
desfecho do romance Triste fim de Policarpo Quaresma.
Complementando a proposta interpretativa, um rapido olhar sobre o
processo editorial, com destaque para a importancia dos editores e
autores.

5.5.2 Possibilidades Expressivas: as comparagées™

As historias em quadrinhos constituem um meio de enorme
potencial artistico e inimeras possibilidades criativas. Elas podem
abarcar os mais variados assuntos, do cotidiano a politica, expressar os
mais distintos estilos, do desenho classico a arte digital, sob “tons” que
vao do satirico ao poético, e dirigir-se a diversos segmentos de leitores.
No caso das quatro adaptacdes de Triste fim de Policarpo Quaresma
estudadas, tal potencial pdde ser fortemente comprovado, sobretudo
pelas diferencas, ndo raro mais significativas e nas formas como os
autores conceberam suas respectivas versdes para o desfecho do
romance Triste fim de Policarpo Quaresma. Quanto as semelhancas
observadas, sua importancia também é grande, pois é dai que talvez se
possa “deduzir e estabelecer” alguns aspectos particulares do ato de se
quadrinizar Literatura.

Primeiramente, dos elementos visuais, verifica-se certas
diferencas fundamentais, cujos exemplos sdo inimeros, para, a seguir,
considerar-se algumas semelhancas. Em primeiro lugar, pode-se
perceber que a distingdo entre as adaptagdes o que mais salta aos olhos é

% Ao comentar os elementos visuais, evitaremos redundéancia quanto ao que ja
foi exposto no capitulo anterior. Portanto, € indispensavel que o leitor ja
tenha visto atentamente as informagfes nos estudos que antecederam este
capitulo e observado as imagens apresentadas. Haverd indicagbes que
remetem as figuras anteriormente mostradas, mas, em caso de dudvida,
sugerimos consultas ao capitulo anterior.
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a impressdo causada por um conjunto de trés elementos: as dimensdes
da péagina, a relacdo entre os espacos de texto e imagem e o uso das
cores. Na verdade, ndo cabe aqui tratar das dimensdes de formato,
enquanto expoentes diretos de alguma atividade artistica ou autoral, uma
vez que elas sdo decididas pelos editores, e a pesquisa esta focada no
trabalho dos artistas. Mas h& que se frisar que é impossivel
desconsiderar sua influéncia no resultado final das obras, principalmente
em relacdo aos aspectos visuais, pois, em boa parte, a utilizagcdo dos
espacos por parte do artista deriva justamente da fixacdo dessas
dimensdes.

Dessa forma, o mais adequado entdo é averiguar como cada
autor, dentro desse limite dimensional, distribuiu textos — das legendas e
balGes — aos desenhos pelo espaco de que dispunha. E ai, vé-se que a
presenca de espagos ocupados por texto é muito mais marcante na
edicdo publicada pela Escala Educacional (ver figura da pagina 64 da
adaptacdo), chegando até mesmo, em um ou outro trecho, durante a
narrativa quadrinizada, a ocupar algo préximo da metade do espaco
disponivel em um a pagina — 0 que, para a maioria das histérias em
quadrinhos, seria uma fatia relativamente alta. Em segundo lugar, a
Companhia Editora Nacional (ver figura da pagina 66 da adaptacdo)
também se utiliza de uma grande quantidade de textos na pégina final.
Segundo Lailson de Holanda Cavalcanti, adaptador e ilustrador da obra,
em entrevista concedida para esta pesquisa, sua intencdo era o de
“manter o texto original, transpondo o narrador oculto para didlogos
[...]” (LAILSON ARTE & COMUNICACAO, 2013) o que pode ter
contribuido para 0 aumento de textos nas paginas.

Para a Editora Desiderata, segundo informaces dadas pelo
préprio desenhista Edgar Vasques (2013), a questdo da distribui¢do
proporcional de textos nas paginas estd muito ligada ao espacgo
disponivel para a criacdo. Em entrevista a pesquisadora, relata que o
adaptador Flavio Braga levou um més para criar o roteiro e ele precisou
de um ano para concluir a ilustracdo. Para o artista, lidar com o espaco
de criacdo alguns detalhes devem ser observados:

Comparando o original de Lima Barreto com o
roteiro do Flavio, pode-se notar que Varios
personagens foram omitidos ou "condensados”
(dois em um). E compreensivel: na tarefa de
contar a histéria em cerca de 70 paginas, o
roteirista se defronta com a necessidade de
enxugar um texto, que segundo varios criticos, é
tecnicamente  defeituoso. Lima se repete,
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introduz personagens que depois "esquece", etc.
Isso porque o texto foi originalmente composto (e
publicado) como folhetim, em capitulos para
jornal. Dai que o roteirista teve que compactar a
histéria, decidindo o que fazer a cada passo.
(VASQUES, 2013).

Nas editoras Atica (LOBO; AGUIAR, 2010, p. 70-71) e
Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010, p. 68-69) embora seja marcante
0 “espaco textual”, a tendéncia é para um equilibrio, aproximando-Se
mais daquilo que se vé usualmente nos quadrinhos, onde, em geral, a
guantidade espacial de imagem é maior que a de texto, pois o equilibrio
nos quadrinhos ndo significa relacdo de igualdade entre 0s espagos.
Destaque para a editora Atica nesta relacdo espago-texto, onde Cesar
Lobo e Luiz Aguiar (2010) compdem o desfecho da adaptacdo para 0s
guadrinhos de forma a utilizar-se de cartazes, faixas, outdoors,
panfletos, grafites, pichacdes invadindo a péagina final, sem agredir aos
olhos do leitor acrescentando legendas e balbes através de veiculos
modernos de comunicagdo, proporcionando a pégina final um efeito
mais atual, transmitindo com esta inovacdo, a contemporaneidade dos
fatos escritos por Lima Barreto ha cem anos. Esta releitura da historia de
Lima, criada pelos autores dos quadrinhos, rememora um Brasil do
passado que apresenta ecos no Brasil do século XXI, onde o poder dos
fortes prevalece em detrimento dos socialmente oprimidos. Por outro
lado, a editora Desiderata destaca-se pelo total vazio de textos na
imagem em splash page (VASQUES; BRAGA, 2010, p. 68-69), do
desfecho da narrativa quadrinizada, fazendo com que o leitor possa
mergulhar em uma infinidade de pensamentos, sem interferéncia, em
nenhum momento, da presenga de textos.

No que se refere as cores, elas também expdem rapidamente um
contraste entre as quatro versdes. As cores sdo elementos determinantes
para 0 sucesso da historia, quando estrategicamente colocadas,
valorizam as histérias em quadrinhos. Destaque para os tons da aquarela
de Edgar Vasques imprimindo em toda a narrativa uma atmosfera de
tempo “passado”, demostrando que as cenas do desfecho ja aconteceram
h& muitas décadas. Além da marcacdo do tempo, elas imprimem forte
poeticidade a cena, transmitindo as ilustracdes forca de expressao,
deixando-as mais leve em determinadas passagens da narrativa
(VASQUES; BRAGA, 2010, p. 70-71); e, em determinados momentos,
mais sombria (VASQUES; BRAGA, 2010, p. 68-69), no desfecho da
adaptacdo, onde o chumbo, o sépia e 0 branco ao lado da pagina em
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preto reproduzem a tristeza e o sofrimento vividos pelo protagonista
Policarpo Quaresma nos momentos finais de sua vida.

Enquanto isso, na editora Escala Educacional (ANTONELLLI;
VILACHA, 2008), pela responsabilidade de Fernando A. A. Rodrigues,
o0 colorista, ao longo de toda a narrativa, 0 uso das cores € um pouco
mais convencional ndo utilizando de cores “vibrantes”, predominando
tonalidades relativamente escuras de cada cor e ha consideravel uso de
sombreados e dégradé; as cores mais presentes sdo os tons de roxo,
marrom, amarelos, azul, cinza e principalmente o verde, deixando o
texto sem surpresas artisticas, remetendo levemente a utilizacdo de cores
geralmente observada em ilustracbes de livros infanto-juvenis e
paradidaticos, embora seja relativamente mais complexo tal analise.
Sobre a questdo do uso das cores, Lailson Holanda Cavalcanti (2008),
autor da edicdo da Companhia Editora Nacional, assim define sua arte
de colorir a adaptacéao Triste fim de Policarpo Quaresma:

E uma histéria em preto e branco com cores, pois
procuro transmitir 0 maniqueismo daquele
periodo. Os personagens sdo quase bidimensionais
na sua apresentagdo e contrastam com o cenario
gue apresenta uma riqueza de detalhes de época e
ao mesmo tempo tem o preto, o vermelho ou o
branco como cores de fundo (LAILSON ARTE &
COMUNICACAO, 2013).

Apbs esses elementos, pode-se ressaltar, em um segundo
momento, outros dois: o trago ou “estilo” de cada autor e os tipos de
enquadramento predominantes. No lapis de Francisco Vilachd, da
editora Escala Educacional (ANTONELLI; VILACHA, 2008), embora
sejam “respeitadas™’ nos personagens as proporcées do corpo humano
e, Nos cenarios e ambientes, as regras de perspectivas, ha uma tendéncia
mais para a estilizacdo do que para uma caracterizagdo realista das
figuras, principalmente se atentarmos para os rostos dos personagens.
Caracteristica esta mais acentuada ainda no desenho de Lailson de
Holanda Cavalcanti (2008), da Companhia Editora Nacional, chegando
mesmo ao trago caricato dos personagens, 0 (que torna,
consequentemente, o desenho mais atraente para o publico infantil;
enquanto que os tracos do desenho mais realista de Vasques, editora
Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010), e Cesar Lobo, editora Atica

*" Tal “respeito”, neste contexto, nio implica mérito ou demérito algum
atribuido a qualquer artista. Trata-se apenas de mengdo a uma opgéo estética.
(N.E.)
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(LOBO; AGUIAR, 2010), aproximam-se mais ao gosto do jovem-
adulto, importando para a adaptacdo de um classico literario para os
guadrinhos justamente esta democratizacdo da leitura, podendo atrair,
pelas diferentes formas, os mais variados publicos.

No que se refere aos enquadramentos mais usados pelos artistas,
prevalecem, nas adaptacGes de Lailson (CAVALCANTI, 2008) e
Vilachd (ANTONELLI; VILACHA, 2008), os planos médios e planos
proximos, os “closes”. Com isso, o espago ocupado pelas ilustragdes
presentes no segundo plano, o “fundo”, muitas vezes fica reduzido,
principalmente nesta Ultima pégina das duas adaptacfes, em que existe
muito texto. Ou seja, mesmo havendo uso da perspectiva, ela talvez
fique pouco perceptivel ao leitor, pois é geralmente das relagdes entre o
primeiro e o segundo plano que “surge” a perspectiva. Quando o espago
do texto e dos desenhos em primeiro plano “suprimem” o segundo
plano, a nocdo de profundidade, sugerida pela perspectiva, diminui,
prejudicando o trabalho do artista.

Em contrapartida, na adaptacdo com roteiro e desenho de Cesar
Lobo, da Atica (LOBO; AGUIAR, 2010) e de Edgar Vasques, da
Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010), ha um equilibrio na ocorréncia
de planos gerais, médios e fechados, nos quais se vé a frequéncia de
planos abertos, associada ao equilibrio entre imagem e texto deixando
notavel o espago ocupado pelo segundo plano e, por consequéncia, mais
evidente a perspectiva, tratando-se da cena do desfecho da adaptacéo
guadrinizada. No entanto, ao contrario do que com isso se poderia
esperar, o detalhamento dos elementos em segundo plano como objetos,
personagens coadjuvantes, casa, etc., é consideravel menor na HQ de
Edgar Vasques, da editora Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010),
com o uso do espaco “vazio” em cores neutras, s6 a morte € 0 que
interessa, ressaltando a queda do corpo do protagonista morto pelo
fuzilamento; nas demais adaptacfes a presenca visual de elementos no
segundo plano é bem mais evidente.

Assim, dado o maior espaco ocupado por texto, a predominancia
de planos mais fechados e o maior detalhamento dos objetos em
segundo plano, a HQ da Escala Educacional (ANTONELLI;
VILACHA, 2008), da Companhia Editora  Educacional
(CAVALCANTI, 2008) e da Atica (LOBO; AGUIAR, 2010)
transmitem uma sensa¢do maior de “preenchimento” visual, tanto no
nivel macro, a pagina como um todo, como no micro, dentro de cada
quadrinho. Para a editora Escala Educacional a abundancia de
informac@es visuais entre ela e as outras adaptagdes acima nomeadas
pode ser acentuada por dois fatores: 1) o fato de que, tendo formato



250

menor, uma area por pagina 50% menor que as demais, a editora, como
consequéncia, apresenta uma média superior de quadrinhos por pagina;
2) além disso, dispbe de algumas paginas a menos, para contar a mesma
historia.

Prosseguindo, um ponto que merece muita atencdo é o
“acréscimo” de elementos visuais. E vidente que, ao transportar para a
histéria em quadrinhos um texto, o artista precisa acrescentar
visualmente alguns elementos ndo diretamente aludidos pelo narrador
do texto original, como cenarios, personagens coadjuvantes, objetos, etc.
Caso contrario, se chegaria a um resultado provavelmente quase
“vazio”. Portanto, ¢ necessario “completar” o ambiente da narrativa.
Edgar Vasques (2013), por exemplo, alega que teve duas dificuldades:

1) A extensa pesquisa necessaria para representar
época (final do séc.XIX) e local especificos (Rio
de Janeiro, urbano e rural), e

2) desenhar tudo em grafite e aquarela, numa
representacdo realista. [...] enfrentei dificuldades
para encontrar os uniformes do exército brasileiro
na época, cruciais na narrativa visual de uma
guerra civil entre facgdes militares. Por incrivel
que pareca, o que me salvou foi a colegdo
encadernada (emprestada por um amigo) das
"Figurinhas Eucalol", que vinham como brinde,
enroladas nos sabonetes da marca Eucalol, nos
anos 1940 e 50. Eram inUmeras séries, e uma
delas era... ‘Uniformes do Exército Brasileiro’
desde o império até a 2% guerra mundial! Outro
exemplo: como era o pluvibmetro (equipamento
usado para medir a quantidade de chuva) na
época? Fui achar a imagem (ver pagina 24 do
album) na vetusta Enciclopédia Larrousse do meu
avo, que tenho em casa. E assim por diante, em
relacdo a outros detalhes.

Mas, além dessas ilustragGes bésicas, as vezes, os adaptadores
adicionam elementos de maior destaque e ndo necessariamente basicos.
A versdo do desfecho da narrativa quadrinizada de Cesar Lobo e Luiz
Aguiar (2010, p. 68-71), da editora Atica, contempla bastante este item:
a presenca de duas paginas justapostas (ver figuras das paginas 68-69 e
70-71) que representam a realidade (paginas 68-69) vivida pelo
protagonista e o irreal, 0 sonho, o desejo de acreditar num futuro melhor
(paginas 70-71). Nestas paginas finais da adaptacdo (paginas 70-71) o
passado e o presente fundem-se, de forma original, em uma s6 imagem
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transformando nosso protagonista em martir, 0 Dom Quixote brasileiro,
a luta pela rememoragdo de uma histéria que ndo pode ser esquecida
nem apagada. Essas imagens da populacdo aglomerada atras do paredao
de fuzilamento, adicionadas a narrativa quadrinizada, ddo um acréscimo
de tensdo ao desfecho, e acabam oportunizando também certo “realismo
visual” a historia. A “valorizag@o visual” de personagens secundarios e
coadjuvantes, cuja postura corporal e expressées faciais nesse momento,
sdo definidas por Cesar Lobo de uma forma tal que acabam enfatizando
esta parte final da adaptacdo, onde estdo presentes sensacdes mais
“sérias” como a revolta, o protesto, a ditadura, a impunida, o
protagonista indefeso, a massa oprimida. Além do publico que assiste ao
desfecho da vida do triste fim de Policarpo, Lobo adiciona, de forma
original, o narrador-papagaio a narrativa quadriniza, enfatizando o
nacionalismo presente na cor verde-amarela do passaro. Enquanto que
as editoras Escala Educacional (ANTONELLI; VILACHA, 2008) e
Companhia Editora Nacional (CAVALCANTI, 2008) ilustram o
desfecho da narrativa dialogando exatamente com o paragrafo final da
narrativa Triste fim de Policarpo Quaresma, talvez por serem
guadrinhos mais estilizados e tenderem, se comparados a um estilo mais
realista, a transmitir impressées um pouco menos sérias, mais “leves™™®.

Lembrando-se que estamos nos referindo a personagens
coadjuvantes e secundarios. Quando a discussao dirige-se para sobre o
principal personagem, vé-se intensidade na ilustracdo das editoras
Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010) e Atica (LOBO; AGUIAR,
2010), no que se refere a clareza das expressdes faciais e corporais, mas
com uma distingdo, que vem a ser o préximo ponto de discussdo sobre
as diferencas visuais: a questdo do “tom” que as fei¢des destes
personagens emprestam a narrativa quadrinizada.

Na edicdo da Atica (LOBO; AGUIAR, 2010) e da Desiderata
(VASQUES; BRAGA, 2010) é constante uma atmosfera mais séria no
desfecho da narrativa, com a presenga do personagem Policarpo
Quaresma expressando o siléncio, a introspec¢do, o sofrimento e a
soliddo da morte. Para o ilustrador Edgar Vasques sobre a inspiragdo
que resultou na imagem de Policarpo, responde que “procurei
corresponder as caracteristicas descritas no livro” (VASQUES, 2013).

% Destaca-se que toda generalizagdo desse tipo é arriscada, ainda mais em um
mundo amplo como o dos Quadrinhos. S6 para citar um contraponto, pode-se
usar o exemplo da série GEN Pés descal¢cos, de Keiji Nakazawa. Os
desenhos sdo bem estilizados, 0 que ndo impede de mostrar uma historia
extremamente tocante, forte e até triste.
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Nas edicbes da editora Escala Educacional (ATONELLI;
VILACHA, 2008) e Companhia Editora Nacional (CAVALCANTI,
2008) o protagonista ndo aparece no desfecho da narrativa quadrinizada,
apenas Olga encerra os Ultimos quadrinhos do desfecho da narrativa.

A Ultima diferenca visual para qual se chama atencdo é aquela
relacionada ao maior fluxo visual presente nos quadrinhos de Lailson de
Holanda Cavalcanti (2008) e de Francisco Vilachd (ANTONELLI;
VILACHA, 2008). Como na narrativa desses dois adaptadores,
apresenta-se um maior nimero de quadrinhos por pagina, remete-se a
sequéncia das imagens a montagem cinematografica, a nocdo de
movimento entre planos sucessivos, resultando numa tendéncia, por
parte do leitor, a “ler” primeiro as informagdes visuais, depois partindo
para os textos do quadrinho. O fluxo visual nos quadrinhos das duas
edicGes demonstra que em cada quadro h4 um personagem ou objeto
gue remete ao proximo, aumentando o fluxo da leitura, conforme
ilustragdes, respectivamente.

Dada a quantidade e os graus de diferencas que observou-se até
entdo, ndo é de se estranhar que, no ambito visual, ndo haja muitas
semelhangas entre as quatro adaptacdes. Existe, no entanto, ao menos
um elemento interessante a ser comentado, que é a proximidade das
obras adaptadas no tocante a caracterizacdo visual dos personagens em
suas indumentarias.

Guardadas as devidas particularidades estilisticas de cada artista
como 0 trago, as cores, etc., € com excecdo de poucos detalhes, certos
adornos em alguns personagens, por exemplo, percebe-se que em todas
as HQs os autores realizaram um trabalho de adequacédo das ilustragdes
a época retratada na histdria, chegando a resultados préximos. Nas
quatro adaptagdes, isso resultou da realizacdo de uma pesquisa
iconografica.

Observa-se, entdo, que a caracterizacdo visual dos personagens
ndo apresenta grande variedade de uma edi¢do para a outra. Sao roupas
“de época”, nos homens sendo mais comum o conjunto “calca e paletod”
ou “calca e camisa”. Nas mulheres, vestidos tipicos do século XIX sdo a
regra: longos, de colo coberto, mangas bufantes, além de cabelo preso e
alguns adornos como o chapéu de abas largas, a sombrinha, a bolsa, com
pouca variacdo nas quatro adaptaces. Ha uma perfeita sintonia entre as
adaptacfes de Edgar Vasques (VASQUES; BRAGA, 2010) e Cesar
Lobo (LOBO; AGUIAR, 2010), para o desfecho da historia em
quadrinhos: os dois desenhistas apresentam a mesma vestimenta para o
fuzilamento do protagonista, calga e blusa brancas, simples, surradas,
préprias dos prisioneiros trancados nos calabougos das prisdes militares.
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Quanto a ambientacdo, a imagem mais recorrente nos cenarios
desenhados, é a do espago urbano em relacdo ao espaco rural:
construcbes do tipo sobrado, com dois pavimentos, o de cima
geralmente apresentando janelas e, em alguns casos, varandas com
grades. Destaque nas quatro adaptacbes a presenca dos prédios
representantes das instituicdes publicas, como pano de fundo dos
guadrinhos, marcando o forte poder dos governantes. Para o desfecho da
historia em quadrinhos sdo bem diversas as ambientacGes. Para as duas
que trazem a presenca do protagonista, a Atica (LOBO; AGUIAR,
2010) e a Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010): a presenca do
pareddo de fuzilamento de uma prisdo, na primeira adaptacdo; e o
“vazio” do pano de fundo, para a segunda adaptagdo, respectivamente.
Nas duas outras adaptagbes, 0s sobrados tanto interna como
externamente sdo ilustrados e predominam nos ultimos quadrinhos, por
onde Olga transita.

Por ultimo, pode-se citar mais duas semelhancas, que residem no
pequeno uso feito dos dois elementos tipicos de historias em
guadrinhos: as linhas de movimento e as metaforas visuais. O emprego
de ambas as ferramentas visuais foi raro. As linhas de movimento, para
o0 desfecho da narrativa quadrinizada, por exemplo, aparece apenas na
adaptacdo da editora Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010), quando
da queda do corpo de Policarpo apés e tiro a queima roupa. Ja no
tocante as imagens metaforicamente construidas, vé-se apenas a
ilustracdo final da adaptacdo de Cesar Lobo, da Atica (LOBO;
AGUIAR, 2010), uma mencdo ao inconformismo da populacéo, pelo
levante do povo que sai as ruas munidos de faixas e cartazes protestando
contra o sistema politico reinante.

Trata-se agora, das questdes ligadas a adaptacéo do texto, em que
ocorreu uma situacdo quase oposta a das comparacBes visuais: nos
textos adaptados, as semelhancas foram um pouco mais significativas
que as diferencas. Observando-se entdo tais similaridades, chama-se
atencdo primeiro para dois pontos fundamentais. O primeiro é a
quantidade de texto mantido e retirado. Cada autor optou, para o
desfecho da histéria em quadrinhos, a fala do protagonista Policarpo
Quaresma como também do narrador. A Unica adaptagdo que foge ao
texto original ficou por conta da editora Desiderata (VASQUES;
BRAGA, 2010, p. 68), que criou um narrador relatando a acéo do
fuzilamento de Policarpo, morte esta que em nenhum momento é
relatada pelo narrador de Lima Barreto. De uma maneira geral, as
adaptacGes mantiveram o contetdo literario original, praticamente sem
acréscimos. Raramente ha periodos ou palavras nas adaptacfes que ndo
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estavam no original e, quando existe, ndo chegam a alterar o sentido de
algum trecho, no maximo servindo para deixar alguma frase um pouco
mais direta, mais simples. As adaptacGes mais fiéis ao texto sdo da
Escala Educacional (ANTONELLI; VILACHA, 2008) e da Companhia
Editora Nacional (CAVALCANTI, 2008), transpondo literalmente para
as legendas e baldes as palavras encontradas nos paragrafos finais da
ficcdo de Lima Barreto (2011). No que diz respeito a transposicao de
textos narrativos e discursivos, também observa-se que ocorreu quase 0
mesmo nas quatro adaptacfes. Os trechos narrativos foram para as
legendas e as falas dos personagens, para os balGes discursivos.
Destaque para a adaptacdo da Escala Educacional (ANTONELLI,
VILACHA, 2008, p. 64, ver os trés Gltimos quadrinhos da pagina),
ocorrendo um interessante jogo entre as legendas e o0s balbes de
pensamento da personagem Olga, para adaptar o ultimo paragrafo da
narrativa de Lima Barreto (2011).

Outro aspecto comum as histdrias em quadrinhos analisadas é
gue em ambas o texto passou por uma atualizacdo gramatical,
principalmente no que se refere ao novo acordo ortogréafico. Pode-se
citar, ainda, a minima ocorréncia de grifos textuais nas quatro HQs. A
Gnica adaptacdo que traz o grifo textual é a da Atica (LOBO; AGUIAR,
2010, p. 66). Esta pouca frequéncia de grifos é uma semelhanca que
carrega consigo também uma diferenga, pois enquanto Cesar Lobo usa o
negrito “FOGO” para marcar a ag@o dos soldados atirando no
protagonista, as demais adaptages ndo se utilizaram de um grifo sequer.
Essas pequenas alteracbes de formatacdo, mesmo que usadas
moderadamente, ndo deixam de ser interessantes, pois reforcam o
sentido de algumas ilustra¢des, dando um aspecto mais sonoro a fala dos
personagens. E 0 que se observa no quadrinho de Olga (LOBO;
AGUIAR, 2010, p. 68) a possibilidade da presenca do grifo na fala e da
marcagdo de um baldo mais ‘“gritante” tornariam-Se parceiros na
proposta de apelo de Olga para salvar a vida do seu padrinho.

A (ltima semelhanca a se ressaltar é que, nas quatro adaptacGes a
estrutura linear do romance é praticamente a mesma, 0s principais
acontecimentos da narrativa se sucedem da mesma forma que na historia
original. O que as diferencia é exatamente seu desfecho. Para a Atica
(LOBO; AGUIAR, 2010) e a Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010) o
protagonista de Lima Barreto é colocado em um pareddo e entregue ao
fuzilamento; enquanto para as adaptacdes da Companhia Editora
Nacional (CAVALCANTI, 2008) e a Escala Educacional
(ANTONELLI; VILACHA, 2008) o final é preservado conforme o
original de Lima Barreto (2011). Vale destacar que na versdo da Atica
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(LOBO; AGUIAR, 2010) foram mantidos os titulos de abertura de cada
capitulo do romance, ao passo que tal enumeracdo foi abolida nas
demais adaptacdes. Tal colocacdo talvez contribua, juntamente com
algumas questdes ja colocadas quando tratamos dos aspectos visuais,
para dar mais ritmo a leitura.

Terminada esta etapa das comparacGes, ndo se pretende agora
apresentar opinides subjetivas ou algum juizo de valor. Essas diferencas
observadas entre as adaptacOes talvez até pudessem ser utilizadas como
ferramentas de uma argumentacdo com objetivos criticos, mas ndo é
essa a proposta da tese. Dito isso, 0 que se conclui a partir de um
balanco dessas consideracdes é que cada autor, a partir de seus
conceitos, sua intengdo artistica e seu estilo — juntando-se a isso outros
aspectos editoriais importantes — conseguiu imprimir uma Vvisdo
particular ao romance Triste fim de Policarpo Quaresma,
particularmente o seu desfecho.

Embora tenham ocorrido similaridades marcantes, certamente
resultantes de todas as HQs terem sido criadas a partir de uma mesma
obra, o que se percebe pelas distingbes anunciadas é que o potencial
expressivo do meio quadrinhistico pode ser exercido quase em sua
plenitude também na adaptacdo de Literatura. Diferentemente do que se
poderia pensar, um texto literdrio, mesmo tendo o “peso” de um
classico, ndo impde muitos limites as possibilidades artisticas e criativas
de que os quadrinhistas podem lancar mdo. Com base em um mesmo
nucleo narrativo, foi possivel conceber narrativas em quadrinhos que, ao
mesmo tempo em que mantém consideravel fidelidade ao conteido e ao
espirito do original, expressam-no de maneiras distintas, em alguns
aspectos quase opostas, podendo assim agradar/adequar-se a tipos
diferentes de leitores, seja um aluno de ensino médio ou um adulto. Vale
lembrar que os pontos ora analisados em cada adaptacdo séo de certa
forma “abstragdes” construidas com base num todo, e elas acabam
deixando de fora certas excegdes que possam ocorrer durante a narrativa
quadrinizada.

Conforme vimos, as HQs analisadas apresentaram diferencas
consideraveis, devido a alguns Elementos externos (formato, nimero de
paginas, etc.) e devido alguns Elementos internos (caracteristicas dos
desenhos, quantidade de texto original, uso de recursos tipicos dos
Quadrinhos, etc). os elementos externos em relacdo ao conteldo
adaptado em si certamente fogem ao alcance dos autores, pois s&o
decisdes que cabem aos editores. Mas em relagdo ao contelido, a luz do
fato de que ¢ muito frequente um editor “interferir” (aqui, sem carga
pejorativa) no trabalho autoral, cabe indagar até que ponto o resultado
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final pode ou ndo ser atribuido somente aos artistas. Em outras
palavras, teriam os editores influenciado, por exemplo, na selecdo dos
trechos de texto que foram mantidos do original? Teriam eles
incentivado ou cerceado algumas liberdades poéticas tomadas pelos
quadrinistas? Trata-se, enfim, de questionar: como atuaram os editores
na quadrinizacdo propriamente dita?

A resposta que se chegou pelas entrevistas realizadas e pela
leitura de outras fontes é a seguinte: os editores ndo foram citados como
elementos decisivos na elaboracdo direta do trabalho dos artistas, o que
mais é apontado nas entrevistas é a sincronia com o roteirista para a
realizacdo da adaptacdo. Questionado sobre a liberdade na criacdo e
sele¢do das imagens do roteiro, Edgar Vasques (2013), da Desiderata,
assim responde esta questao:

O ilustrador (Edgar Vasques) recebe do roteirista
(Flavio Braga) um roteiro detalhado, pagina por
pégina, quadrinho por quadrinho. E apesar de ter
liberdade para intervir pontualmente na narrativa,
desdobrando ou reduzindo cenas, introduzindo
ilustracbes de pagina inteira, etc.(sempre de
comum acordo com o roteirista), ndo me cabe
modificar em profundidade.

Questionado sobre qual o sentido da pagina 69, toda em preto,
Edgar Vasques afirma ndo sofrer influéncia alguma da editora apenas
conclui que: “N&o saberia dizer, Tania, porque ndo me consultaram
sobre isso. Foi um recurso de paginacdo, adotado pelo designer gréafico
do album.” (VASQUES, 2013).

Paro o roteirista e ilustrador Lailson de Holanda Cavalcanti
(2013), da Companhia Editora Nacional, o trato com o editor deu-se
pela forma da parceria de ideias. Assim se manifesta o artista em relagdo
a este trabalho:

Pesquisadora: Como surgiu a ideia da adaptacdo?
Cavalcanti: Numa conversa com o entdo editor
da CEN/IBEP, Nicolau Yuseff, logo apés o
lancamento da minha versdo dos Lusiadas.
Decidimos que deveriamos adaptar também
algumas obras classicas da Literatura brasileira.
Optamos conjuntamente pelo Alienista, de
Machado de Assis, ele gostaria de ver uma
adaptacdo do Sargento de Milicias e eu tinha um
interesse em transpor o Policarpo. Entdo, essas
foram as trés obras que eu transpus para as
versdes quadrinizadas.
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Ja Flavio Braga (2013) comenta sobre o “peso” da decisdo pela
escolha do titulo. Questionado sobre o porqué do romance Triste fim de
Policarpo Quaresma, assim justifica a decisdo, o roteirista da editora
Desiderata:

Tenho especial interesse no Lima Barreto, porque
é um autor que se interessou pelo povo do Rio de
Janeiro. ‘Triste fim..” nem é o meu romance
preferido. Gosto mais do ‘Isaias Caminha...”, mas
a editora quis o titulo mais conhecido. “Triste
fim...” deve um pouco a D. Quixote, de Cervantes.
Trata-se também de um ‘louco’... Se D. Quixote
se inspirava nos romances de cavalaria, ‘Triste
fim...” busca a verossimilhanca do personagem no
patriotismo. E um grande romance, uma
referéncia literdria e historica (no sentido de
historia das mentalidades) do povo brasileiro.’

Com isso, vemos que editor de Quadrinhos, ao menos em duas
das adaptagdes aqui estudadas, continua com suas atividades de praxe,
aprovagdes, cobrancas, etc., mas tem pouca interferéncia na atividade
autoral, no “maximo” solicitando que o artista decida sobre esta ou
aquela adaptacdo, dando sugestdes de trabalho.

Portanto, nas duas adaptacdes apresentadas, da Desiderata
(VASQUES; BRAGA, 2010) e da Companhia Editora Nacional
(CAVALCANTI, 2008), aqui pesquisadas, percebe-se pelos
depoimentos, ndo ocorrerem mudancas significativas a pedido do editor,
cabendo ao autor a concepgdo da nova versdo a ser enviada para
avaliagcdo. Mesmo o trabalho de pesquisa iconografica, que muitas vezes
é feito pelo editor ou pelo departamento de artes do editorial, ficou a
cargo dos artistas. Para caracterizar o tempo da primeira Republica, no
Rio de janeiro do século XI1X, Edgar Vasques (2013) pesquisou imagens
da cidade carioca que ainda preservavam a arquitetura da época.

Esse papel relativamente “reduzido”, no tocante ao contetdo,
desempenhado pelo editor nas adaptacOes talvez se deva, em parte, por
ele ‘confiar” mais no autor, ja que os quadrinhos sdo uma linguagem
bem especifica, da qual os artistas certamente tém mais dominio que os
editores. Além disso, as adaptacdes quase sempre sdo encomendadas
pelas editoras, de forma que ao escolher um determinado quadrinhista
para o trabalho, dentre muitos disponiveis, jA se pressupGe que haja
relativa confianca, por parte do editor, no trabalho do artista.

Outro fator que pode contribuir para que haja uma menor
interferéncia do editor é o fato de que a adaptacdo nédo se trata de uma
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obra totalmente original, de um contetido totalmente inédito, pois boa
parte do texto nela presente, ou todo ele, ja existia na obra literaria
original. Porém, é importante notar que, apesar de nao realizar uma
intervencdo mais direta no trabalho do quadrinhista, o editor é
responsavel por certas decisdes que necessariamente influenciam,
mesmo que de forma indireta, na atividade do artista, como o
estabelecimento dos parametros editoriais da futura publicacdo e, 0 que
muitas vezes também ocorre, a “definicdo” de um publico-alvo mais
especifico para a obra. E claro que quase tudo que se publica, seja ou
ndo em quadrinhos, segue determinagdes editoriais como o nimero de
paginas, o formato, a limitacdo ou ndo no uso de cores, etc., de forma
gue os autores consagrados como 0s das quatro adaptacbes aqui
estudadas ja devem estar acostumados a trabalhar sob a delimitacdo de
alguns pardmetros. Mas isso ndo impede que essas determinagdes
técnicas impostas, representem, de certa forma, algum limite a
criatividade de quem realiza a adaptacéo.

Em um cotejo entre as quatro versGes adaptadas para 0s
Quadrinhos do desfecho do romance Triste fim de Policarpo Quaresma
permite-se constatar, que as editoras Escala Educacional (ANTONELLI;
VILACHA, 2008) e a Companhia Editora Nacional (CAVALCANTI,
2008) apresentam mais do texto original que as outras. Vale lembrar que
de um lado as Editoras Escala Educaional (ANTONELLI; VILACHA,
2008) e Companhia Editora Nacional (CAVALCANTI, 2008)
apresentam uma edi¢do com preco mais acessivel para a compra do que
as demais. Com excecdo da Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010)
todas as outras edicbes possuem um cardter didatico-pedagdgico,
voltadas para estudantes (com suplementos de atividades) e indicadas
para leitores a partir de 12 anos. De outro, a adaptacdo publicada pela
Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010), que, mesmo parecendo visar
um publico um tanto heterogéneo, certamente ajusta-se mais a leitores
mais velhos, talvez inclusive mais abastados (pela edi¢cdo em graphic
novel o pre¢o aproxima-se dos R$50,00) e mais habituados a linguagem
dos quadrinhos. O préprio titulo da colecdo Grande classicos em
graphic novel remete a um publico leitor mais maduro. Pela leitura do
contetido narrativo das quatro adaptacdes pode-se deduzir a opgdo de
leitura de diferentes publicos, até mesmo em suas capas delineia-se uma
certa distingdo no tom adotado em cada uma delas, e uma simples
atencdo as fontes utilizadas em cada uma ja o demonstra (ver figura da
capa da Desiderata VASQUES; BRAGA, 2010 e figura da capa da
Escala Educacional ANTONELLLI; VILACHA, 2008).
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Uma ultima colocacgdo pertinente a ser feita é que as adaptacGes
tém o potencial de transcender seu publico-alvo, pois podem atrair tanto
leitores de Quadrinhos que ndo tenham muito afinidade com Literatura,
guanto pessoas acostumadas a Literatura, mas ainda ndo iniciadas nas
HQs. Em entrevista ao Publish News, Ana Mortara, editora da Escala
Educacional comenta que “a Escala Educacional procura direcionar seus
titulos para o publico estudantil. No entanto, essa cole¢do, Literatura
brasileira em Quadrinhos, por atingir um publico maior, chegou a
outros segmentos.” (CAMPASSI, 2012). Note-se que tal potencial
implicito nas adaptacfes pode até gerar certa dificuldade para os artistas
gue adaptam Literatura para as HQs.

Feitas as rapidas consideragdes referentes ao papel dos editores
da adaptacdo de Literatura para Quadrinhos, retorna-se, para finalizar, a
discussdo sobre outros aspectos importantes que dizem respeito aos
autores, lembrando que o ponto mais importante ja foi colocado: a
liberdade “relativa”. Os quadrinistas, ao transformar obras literarias em
historias em quadrinhos, recebem bastante liberdade por parte de seus
editores, mas tenha-se em mente que tal liberdade ndo é ampla como
parece, pois é de certa forma condicionada por fatores como 0s
parametros editoriais impostos e o publico-alvo, que nédo
necessariamente “atrapalham” os artistas, mas certamente limitam um
pouco o exercicio pleno de sua criatividade. O que de maneira alguma
impede que suas adaptacdes expressem o rico leque de possibilidades
artisticas pela linguagem quadrinhistica.

Tenta-se, entdo, esclarecer a seguinte questéo: quais os principais
critérios que os autores de adaptacfes levam em consideracdo ao
selecionar o fragmento do desfecho do romance Triste fim de Policarpo
Quaresma para a versao quadrinizada e ao transpor visualmente esse
texto e também partes dos outros trechos que foram excluidos. Os
entrevistados apontam critérios um pouco diferentes, é, antes, uma
questdo de opgao por determinadas prioridades. Perguntado justamente
sobre a sua versdo do desfecho da morte para a adaptacdo do romance
Triste fim de Policarpo Quaresma, Edgar Vasques, o ilustrador da
Desiderata, responde que o impacto da cena foi a prioridade maior para
encerrar a narrativa quadrinizada: “ESt4 no roteiro, e serve para dar um
fechamento dramatico a historia (aqui também caberia perguntar ao
Flavio).” (VASQUES, 2013). O proprio adaptador Flavio Braga, da
Desiderata parceiro de Vasques na adaptacdo, os critérios que foram
levados em conta para se chegar ao texto final, assim se manifesta:
“Sou, antes de tudo, um romancista e roteirista. Entdo tratei de criar
cenas para o brilhantismo do Edgar Vasques.” (BRAGA, 2013). Ja
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contrariamente a versdo da Desiderata (VASQUES; BRAGA, 2010),
para o adaptador Lailson de Holanda Cavalcanti, da Companhia Editora
Nacional, o que vale é a adaptacdo fiel a narrativa literaria, para o
artista:
Sim, procurei manter a adaptagdo o mais proxima
possivel do texto original, fazendo um recorte no
texto, mas ndo interferindo nele. Da obra
completa, so retirei o detalhe das formigas, apesar
da importancia da sua alegoria, mas eu dispunha
de um nimero determinado de paginas. De resto,
procurei ser absolutamente fiel ao original, dentro
da minha interpretacdo. Acho que ao fazer uma
adaptacdo, o objetivo deve ser o de criar uma
“encenacdo” e através dela provocar o interesse
pela obra original. (LAILSON ARTE &
COMUNICAGAO, 2013).

N&o se julga aqui o mérito da questdo da fidelidade ou ndo da
adaptacdo para a linguagem quadrinhistica do romance de Lima Barreto
(2011), mas apenas trazemos a luz distintos desfechos do romance Triste
fim de Policarpo Quaresma apresentado pelas editoras: Desiderata
(VASQUES; BRAGA, 2010) e Companhia Editora Nacional
(CAVALCANTI, 2008), comprovando como diferentes formas desta
manifestacdes artisticas, 0s Quadrinhos, apresentam particularidades na
adaptacdo da obra literaria.

Por altimo, em relagdo & participagdo dos artistas no processo
editorial, acredita-se na ocorréncia da seguinte relacdo: na mesma
medida em que o editor tem um papel relativamente “reduzido” na
adaptacdo em si, como nos aspectos técnicos e artisticos da transposicdo
do original para os quadrinhos, os autores tém sua participacdo ai
ampliada. Dessa forma, se por um lado os autores de adaptagédo recebem
bastante liberdade de seus editores, por outro ficam imbuidos de mais
responsabilidade pelas atividades fundamentais: ele seleciona os trechos
do texto original que serdo mantidos ou ndo; cria o roteiro da HQ,
decidindo que trecho do texto mantido entra em cada quadrinho e que
imagem ir4 ilustra-lo ou, antes, complementa-lo; faz algumas pequenas
alteracdes, como a sintaxe, a ortografia, para adequar o texto a nova
narrativa; desenha a histéria em quadrinhos, usando ai sua pesquisa
iconografica e adequada a obra como um todo a determinado publico
leitor; e, por fim, arrisca-se, pois é a ele que serdo dirigidas eventuais
criticas relacionadas a publicagdo.



261

Essa hipétese, associada as colocagdes iniciais deste capitulo,
contribuem para que o carater de autoria na versdo adaptada ndo seja
menosprezado, dada a importdncia e o alcance do trabalho dos
responsaveis pela adaptacdo. Considera-se, portanto, assim como 0
fizeram os quadrinhistas nas entrevistas, que, em maior ou menor grau,
uma HQ adaptando uma obra literdria € também uma releitura, um
trabalho artistico em uma nova proposta de linguagem da obra original.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente tese propde um estudo sobre a adaptacdo da obra de
Lima Barreto, particularmente o romance Triste fim de Policarpo
Quaresma, para a linguagem dos quadrinhos. A estratégia usada para
compor este didlogo entre as duas linguagens foi o de dosar teoria e
andlise. De alguma forma, ora mais, ora menos, literatura e quadrinhos
estiveram presentes nas discussdes feitas durante o percurso. A proposta
da pesquisa era o0 de fazer uma andlise sobre o didlogo, quando da
transposicdo entre as duas formas artisticas: a arte literaria e a arte dos
guadrinhos, com objetivos, desenvolvimento tedrico e conclusdo. As
observacOes feitas no capitulo 5.5 — Estudo das quatro versdes do
desfecho do romance Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima
Barreto, adaptado para a linguagem dos quadrinhos, construiram
argumentativamente a hipotese apresentada na introducéo. Por isso,
estas consideragdes finais tém a fungdo, neste momento da tese, de
interligar, de forma mais pontual, as ideias que porventura ficaram
fragmentadas no longo percurso de leitura.

O romance, Triste fim de Policarpo Quaresma, que comemora
neste ano de 2015 o centenario de publicacdo em livro, destaca o
sentimento de coesdo social, de solidariedade, denunciando o regime
politico republicano do Brasil, gerador de injusti¢ca, de excluséo social,
de marginalizacdo da classe simples, dos humildes, dos excluidos, das
pessoas pobres da populagdo, com aqueles que eram, na verdade, 0s
grandes responsaveis por toda a riqueza produzida no pais, mas que
foram excluidos do processo historico. A literatura de Lima Barreto, de
uma maneira geral, diferia muito da apresentada nos elegantes salGes,
nas revistas da moda, pelos autores mais bem contemplados e mais
prestigiados, representantes de uma elite letrada: uma prética literaria
que representava ‘o sorriso da sociedade’, adversa aos escritos
barretianos.

O romance Triste fim de Policarpo Quaresma preocupado em
representar os problemas e o sentimento de indignacdo com o estado das
coisas do pais, assumiu o curso de um desejo de transformagdo, no
sentido da democratizagdo das estruturas, de uma ampla difusdo de
oportunidades de acesso social a educacéo, a salde, a todos 0s recursos
e direitos da cidadania, como era suposto ser garantido a populagdo. Na
verdade, esta narrativa romanesca, com ares panfletarios, representou a
luta pela justica social. Policarpo Quaresma tornou-se uma das grandes
personagens da literatura e do imaginario brasileiro de uma forma mais
ampla, porque ele representa uma espécie de ‘anti-her6i’ nacional, um
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homem cheio de idealismo, que acreditava que era possivel, nesse novo
mundo que é a América e nesse pais jovem que é o Brasil, nessa
Republica recém-fundada, criar uma espécie de sociedade utdpica. Para
iss0, SO bastava que as pessoas tivessem ideais sublimes, que tivessem
uma conviccao de cidadania plena e de vigor civico para o trabalho e
para a construgdo de uma nova realidade.

O momento em que o Lima Barreto escreve a historia deste
protagonista® foi importante para o pafs, imerso em burocracias
ineficientes, de um regime ditatorial engendrado em gabinetes. O Brasil
saila de uma estrutura historica baseada na grande lavoura de
monocultura, numa sociedade de padrdo escravista e de rigida
centralizacdo na corte imperial do Rio de Janeiro, para uma sociedade
que seria baseada no trabalho assalariado, que estaria articulada com um
conjunto de estados reunidos numa federagdo, voltados para um projeto
de industrializacdo e modernizacdo, projeto este, sabemos, que viria a
fracassar, pois a Republica que surgiu nem de longe fez o que prometeu;
ela acabou contribuindo para multiplicar ainda mais as formas de
exclusdo social e a manutencdo de privilégios para uma pequena elite,
que tinha o usufruto dos recursos do pais, das melhores oportunidades e,
sobretudo, da riqueza nacional.

Iniciava-se assim o drama social do Rio de Janeiro, sentido por
Lima Barreto: a urbanizacdo implantada, de inspiracdo europeia,
vislumbrava uma atitude de renegar o que era peculiarmente brasileiro,
tropical, particular da paisagem brasileira, numa espécie de esforgo para
mostrar que o Brasil estava se adequando ao conceito da sociedade das
nacGes como um igual, como um pais que podia se emparelhar com os
seus colonizadores europeus, mas ao preco da imagem de um pais
branco, europeizado.

A obra Triste fim de Policarpo Quaresma vem coroar esta
denincia sobre as oligarquias com um sentimento de melancolia muito

%Assim era o funcionario piblico da Velha Republica: “Como de habito,
Policarpo Quaresma, mais conhecido por major Quaresma, bateu em casas as
quatro e quinze da tarde. Havia mais de vinte anos que isso acontecia. Saindo
do Arsenal de Guerra, onde era subsecretario, bongava pelas confeitarias
algumas frutas, comprava um queijo, as vezes, e sempre 0 pao da padaria
francesa.” (BARRETO, 2011, p.71-2) Pela descricdo de Lima Barreto esta
personagem torna-se uma figura anacrdnica em meio a uma sociedade em
transformacdo. Policarpo Quaresma possui algo de quixotesco que fora
devidamente explorado (conformando o lado hilario com o melancdlico) pela
prosa ficcional do autor.
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profundo diante da maneira como a elite renegava a populagéo nativa e
a paisagem tropical brasileira em funcdo de um modelo estrangeiro,
virando as costas para seu povo e se voltando para o lado do Atlantico,
num gesto de abandono daquilo que de mais precioso esse pais tinha.

A luta por esta brasilidade em Triste fim de Policarpo
Quaresma pode ser observada sob varios angulos de estudo, a exemplo
do estilo da escrita de Lima Barreto caracterizado pela preocupagéo com
a sobriedade, com a clareza, com a comunicabilidade, pela linguagem
popular, cotidiana, contraria ao costume que prevalecia na época:
sofisticado e elegante. Lima queria refletir o dia-a-dia das classes
populares. O que ele fazia era deliberadamente evitar um estilo literario
que fosse representativo de uma pratica de linguagem culta, sofisticada,
que representasse a elite brasileira. Nesse sentido, ele foi um escritor
singular e talvez o primeiro que tenha trabalhado a linguagem com esse
despojamento, 0 que incorporou, por parte da critica, um enraizado
preconceito sobre seus escritos.

No século XIX, Lima Barreto colocou na ordem do dia a
demanda da justica social em relacdo aos segmentos que estavam a
margem dos direitos de cidadania, esperando por melhorias que néo
aconteceram na Republica Velha. Os mesmos fatos histdricos e as
mesmas reivindicagfes sdo as que se repetem na ficcdo dos
quadrinhistas quando da transposicdo da linguagem literaria para a
linguagem dos quadrinhos. Assim se materializa no imagético a escrita
do oprimido denunciada pela pena arguta de Lima Barreto para 0s
pincéis dos artistas, uma pena afiada como uma lanca tupi-guarani no
encalco da lingua do colonizador.

Para Lima Barreto, o problema se instaura nas ditaduras
militares no Brasil; no preconceito aos costumes e tradi¢bes brasileiras;
na desvalorizacdo do homem do campo; pela deterioracdo da agricultura
brasileira; pelo protecionismo politico em detrimento a livre expressédo
partidaria; pelo voto de cabresto; pela submissdo da mulher; enfim, em
muitos outros aspectos que indicavam a falta de perspectiva para 0s
menos favorecidos econémica e socialmente.

Por fim, Lima Barreto ndo se furtou a tarefa, pela sua literatura
militante, de revelar a todos que quando impera 0 regime opressor,
impera também a repressdo, a guerra, a morte, a pobreza e a
miserabilidade do oprimido. Lima Barreto enfrentou a adversidade do
meio literario, reivindicando, por meio de uma narrativa ficcional,
melhores condigdes de vida para os injusticados. Uma escrita a
contrapelo de uma sociedade que tem por lema a ordem e 0 progresso
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que se aplica, exceto em rarissimos momentos historicos, apenas aos
mais poderosos, num pais em que reina mais a desordem e um sistema
capitalista triunfante, sem melhorias sociais para a grande maioria da
populagdo brasileira.

E a obra de Lima Barreto, Triste fim de Policarpo Quaresma,
justamente pelo forte engajamento social, atravessa o século e chega ao
novo milénio, tdo contemporanea quanto o ano em que foi publicada.
Circula tranquilamente pelo mercado editorial dialogando com outras
manifestacdes da linguagem como o cinema, o teatro e os quadrinhos. A
proposta desta tese foi, em Gltima analise, apresentar os possiveis pontos
de afinidades entre a prosa de Lima Barreto e as adaptagdes feitas do
romance para as HQs. A tese legitima, ainda, a hipdtese de que
diferentes linguagens como a Literatura e os Quadrinhos podem dialogar
e fazer Arte na contemporaneidade. A importancia deste estudo entre as
quatro versdes da obra em quadrinhos e a ficcdo de Lima Barreto é de
que o dialogo existente entre essas diferentes linguagens democratiza a
leitura e colabora para a maior divulgacdo das obras, tanto da obra
literaria quanto da obra quadrinizada, atingindo desta maneira um maior
nimero de leitores e perpetuando no tempo e no espago a narrativa
ficcional brasileira, revisitando seus cléssicos.

Corroborando com esta tese, destacam-se o0s estudos inéditos
publicados recentemente no livro Quadrinhos e Literatura: didlogos
possiveis (RAMOS; VERGUEIRO; FIGUEIRA, 2014) que apresenta
reflexfes sobre a adaptacdo entre a Literatura e os Quadrinhos. Os
artigos organizados na obra levantam a questdo: “Traduzir-se, sera
arte?” (RAMOS; VERGUEIRO; FIGUEIRA, 2014)

A estudiosa do assunto, Linda Hutcheon, oferece em seu livro
Uma teoria da adaptacao, uma possivel resposta a esta indagagao:

A escritora considera a adaptacdo sob dois
prismas fundamentais: produto e processo.
Uma  obra  pode ser  anunciada
especificamente enquanto adaptacdo e, para
chegar a esse status, passa por um processo
no qual aquele que adapta trabalha em uma
(re)criacdo, envolvendo especificidades que
variam de acordo com os objetivos e meios
envolvidos.(KAMITA; REICH, 2011, 22 capa
do livro)

S80 muitas as perguntas que surgem quando se procura discutir
Literatura e Quadrinhos. Acredita-se que com a valorizagdo académica
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entre o estudo da linguagem literaria e a linguagem quadrinhistica, a
partir deste novo milénio, incentive outras pesquisas no sentido de
retomar e aprofundar estas questfes. A presente tese argumenta que
estas linguagens sdo manifestacdes artisticas que dialogam e ajudam a
(re)pensar a Literatura e os Quadrinhos como dialogos possiveis.
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APENDICE A - FRAGMENTO DO DESFECHO DO ROMANCE
TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA, DE LIMABARRETO

“(..0)

Os oficiais continuavam a entrar e a sair; as campainhas soavam;
0s continuos iam e vinham; e Ricardo procurava entre todas aquelas
fisionomias uma que Ihe pudesse valer. Ndo havia e ele desesperava.
Mas quem havia de ser? Quem? Lembrou-se: o comandante; e foi ter
com o Coronel Bustamante, na velha estalagem que servia de quartel ao
garboso “Cruzeiro do Sul”.

O batalhdo ainda continuava em pé de guerra. Embora terminada
a revolta no porto do Rio de Janeiro era preciso mandar forcas para o
Sul; de forma que os batalhes ndo tinham sido dissolvidos e um dos
apontados para partir era o “Cruzeiro”.

O alferes coxo, no ensaboado péatio da antiga estalagem,
continuava na sua faina de instrutor dos novos recrutas. Om - brédo...
armas! Mei - &3 volta!

Ricardo entrou, subiu rapidamente a oscilante escada do velho
cortico e logo que chegou ao cubiculo do comandante, gritou: “Com
licenga, comandante!”

Bustamante andava de mau humor. Aquele negécio de partir para
0 Parana ndo lhe agradava. Como é que havia de superintender a escrita
do batalhdo, no fervor de batalhas, nas desordens de marchas e
contramarchas? 1sso era uma tolice do comandante marchar; o chefe
devia ficar a resguardo, para providenciar e dirigir a escrituracao.

Ele pensava nessas coisas, quando Ricardo pediu licenca.

- Entre, disse ele.

O bravo coronel cocava a grande barba mosaica, tinha o délma
desabotoado e acabava de calcar um dos pés de botina, para com mais
decéncia receber o inferior.

Ricardo expbs o seu pedido e esperou com paciéncia a resposta,
que custou a vir. Por fim, Inocéncio disse, sacudindo a cabeca e olhando
o inferior cheio de severidade:

- Vai-te embora, sendo mando-te prender! J4!

E apontou com o dedo a porta da saida num gesto marcial e
enérgico. O cabo ndo se demorou mais. No patio o instrutor coxo,
veterano do Paraguai, continuava com solenidade a encher a arruinada
estalagem com as suas vozes de comando: Om-brd6é... armas! Meia-
&a... volta... volver!

Ricardo veio andando triste e desalentado. O mundo lhe parecia
vazio de afeto e de amor. Ele que sempre decantara nas suas modinhas a
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dedicacdo, o amor, as simpatias, via agora que tais sentimentos nédo
existiam. Tinha marchado atras de coisas fora da realidade, de quimeras.
Olhou o céu alto. Estava tranquilo e calmo. Olhou as arvores. As
palmeiras cresciam com orgulho e titanicamente pretendiam atingir o
céu. Olhou as casas, as igrejas, 0s palacios e lembrou-se das guerras, do
sangue, das dores que tudo aquilo custara. E era assim que se fazia a
vida, a histéria e o heroismo: com violéncia sobre os outros, com
opressdes e sofrimentos.

Logo, porém, recordou que era preciso salvar o amigo e que era
necessario dar mais uns passos. Quem poderia? Consultou sua meméria.
Viu um, viu outro e por fim lembrou-se da afilhada de Quaresma, e foi
procura-la na Real Grandeza.

Chegou, narrou-lhe o fato e as suas sinistras apreensfes. Ela
estava sd, pois 0 marido cada vez mais trabalhava para aproveitar os
despojos da vitoria; ndo perdia um minuto, andando atrds de um e de
outro.

Olga lembrou-se bem do padrinho, do seu eterno sonhar, da sua
ternura, da tenacidade que punha em seguir as suas ideias, da sua
candura de donzela romantica...

Durante um instante uma grande pena tomou-a toda inteira e
tirou-lhe a vontade de agir. Pareceu-lhe que era bastante a sua piedade e
ela ia de algum modo dar lenitivo ao sofrimento do padrinho; mas bem
cedo o viu ensanguentado - ele, tdo generoso, ele, tdo bom, e pensou em
salva-lo.

- Mas que fazer, meu caro Senhor Ricardo, que fazer? Eu néo
conhego ninguém... Eu ndo tenho relagdes... Minhas amigas... A Alice, a
mulher do Doutor Brand&o, esté fora... A Cassilda, a filha do Castrioto,
n&o pode... N&o sei, meu Deus!

E acentuou estas Ultimas palavras com grande e lancinante
desespero. Os dois ficaram calados. A moca, que estava sentada, tomou
a cabeca entre as maos e as suas unhas longas e aperoladas engastaram-
se nos seus cabelos negros. Ricardo estava de pé e aparvalhado.

- Que hei de fazer, meu Deus? repetiu ela. Pela primeira vez, ela
sentiu que a vida tinha coisas desesperadoras. Possuia a mais forte
disposicdo de salvar seu padrinho; faria sacrificio de tudo, mas era
impossivel, impossivel! Nao havia um meio; ndo havia um caminho. Ele
tinha que ir para o posto de suplicio, tinha que subir o seu Calvario, sem
esperanga de ressurreicao.

- Talvez seu marido, disse Ricardo.
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Pensou um pouco, demorou-se mais no exame do carater do
esposo; mas, em breve, viu bem que o seu egoismo, a sua ambicdo e sua
ferocidade interesseira ndo permitiriam que ele desse 0 minimo passo.

- Qual, esse...

Ricardo ndo sabia o que aconselha-la e olhava sem pensamentos
0s mdveis e a montanha negra e alta que se avistava da sala onde
estavam. Queria encontrar um alvitre, um conselho; mas nada!

A moga continuava a cravar os dedos nos seus cabelos negros e a
olhar a mesa em que repousavam 0s seus cotovelos. O siléncio era
augusto.

Num dado momento, Ricardo teve uma grande alegria no olhar e
disse:

- Se a senhora fosse Ia...

Ela levantou a cabeca; os seus olhos se dilataram de espanto e o
rosto lhe ficou rigido. Pensou um pouco, um nada, e falou com firmeza:

- Vou.

Ricardo ficou s6 e sentou-se. Olga foi vestir-se.

Ele entdo pensou com admiracdo naquela moca que por simples
amizade se dava a tdo arriscado sacrificio, que tinha a alma tdo ao
alcance dela mesma e a sentiu bem longe desse nosso mundo, deste
nosso egoismo, dessa nossa baixeza e cobriu a sua imagem com um
grande olhar de reconhecimento.

Nao tardou que ela ficasse pronta e ainda abotoava as luvas, na
sala de jantar, quando o marido entrou. Vinha radiante, com 0s seus
grandes bigodes e 0 seu rosto redondo cheio de satisfagdo de si mesmo.
Nem fez mencdo de ter visto Ricardo e foi logo direto a mulher:;

- Vais sair?

Ela, afogueada pela ansia desesperada de salvar Quaresma, disse
com certa vivacidade:

- Vou.

Armando ficou admirado de vé-la falar daquele modo. Voltou-se
um instante para Ricardo, quis interroga-lo, mas logo, dirigindo-se a
mulher, perguntou com autoridade:

- Onde vais?

A mulher ndo lhe respondeu logo e, por sua vez, o doutor
interrogou o trovador:

- Que faz o senhor aqui?

Coracdo dos Outros ndo teve animo de responder; adivinhava
uma cena violenta que ele teria querido evitar, mas Olga adiantou-se:

- Vai acompanhar-me ao Itamarati, para salvar da morte meu
padrinho. Ja sabe?
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O marido pareceu acalmar-se. Acreditou que, com meios
suasorios, poderia evitar que a mulher desse passo tdo perigoso para 0s
seus interesses e ambigdes. Falou docemente:

- Fazes mal.

- Por qué? perguntou ela com calor.

- Vais comprometer-se. Sabes que...

Ela ndo Ihe respondeu logo e mirou-0 um instante com 0s seus
grande olhos cheios de escarnio; mirou-o um, dois minutos; depois, riu-
se um pouco e disse:

- E isto! “Eu”, porque “eu”, porque “eu”, ¢ s6 “eu”, para aqui,
“eu” para ali... Ndo pensas noutra coisa... A vida € feita para ti, todos s6
devem viver para ti... Muito engracado! De forma que eu (agora digo
“eu” também) ndo tenho direito de me sacrificar, de provar a minha
amizade, de ter na minha vida um traco superior? E interessante! N&o
sou nada, nada! Sou alguma coisa como um movel, um adorno, ndo
tenho relacgdes, ndo tenho amizades, ndo tenho carater? Oral...

Ela falava, ora vagarosa e irbnica, ora rapidamente e apaixonada;
e 0 marido tinha diante de suas palavras um grande espanto. Ele vivera
sempre tdo longe dela que ndo a julgara nunca capaz de tais assomos.
Entdo aquela menina? Entdo aquele bibelot? Quem lhe teria ensinado
tais cousas? Quis desarma-la com uma ironia e disse risonho:

- Esté no teatro?

Ela Ihe respondeu logo:

- Se € s0 no teatro que ha grandes cousas, estou.

E acrescentava com forca:

- E 0 que te digo: vou e vou, porque devo, porque quero, porque é
do meu direito.

Apanhou a sombrinha, concertou 0 véu e saiu solene, firme, alta e
nobre. O marido ndo sabia 0 que fazer. Ficou assombrado e assombrado
e silencioso viu-a sair pela porta fora.

Em breve, estava no palacio da Rua Larga. Ricardo ndo entrou:
deixou que a moga o fizesse e foi espera-la no Campo de Sant’Anna.

Ela subiu. Havia um imenso burburinho, uma agitacdo de
entradas e saidas. Toda a gente queria mostrar-se a Floriano, queria
cumprimenta-lo, queria dar mostras de sua dedicacdo, provar 0s seus
servigos, mostrando-se coparticipante na sua vitoria. Lancavam mao de
todos os meios, de todos os planos, de todos os processos. O ditador tao
acessivel antes, agora se esquivava. Havia quem lhe quisesse beijar as
maos, cComo ao papa ou a um imperador; e ele ja tinha nojo de tanta
subserviéncia. O califa ndo se supunha sagrado e aborrecia-se.
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Olga falou aos continuos, pedindo ser recebida pelo marechal.
Foi indtil. A muito custo conseguiu falar a um secretario ou ajudante de
ordens. Quando ela lhe disse a que vinha, a fisionomia terrosa do
homem tornou-se de oca e sob as suas palpebras correu um firme e
rapido lampejo de espada:

- Quem, Quaresma? disse ele. Um traidor! Um bandido!

Depois, arrependeu-se da veeméncia, fez com certa delicadeza:

- Ndo é possivel, minha senhora. O marechal ndo a atendera.

Ela nem Ihe esperou o fim da frase. Ergueu-se orgulhosamente,
deu-lhe as costas e teve vergonha de ter ido pedir, de ter descido do seu
orgulho e ter enxovalhado a grandeza moral do padrinho com o seu
pedido. Com tal gente, era melhor té-lo deixado morrer s6 e
heroicamente num ilhéu qualquer, mas levando para o tumulo
inteiramente intacto o seu orgulho, a sua docgura, a sua personalidade
moral, sem a macula de um empenho que diminuisse a injustica de sua
morte, que de algum modo fizesse crer aos seus algozes que eles tinham
direito de mata-lo.

Saiu e andou. Olhou o céu, os ares, as arvores de Santa Teresa, e
se lembrou que, por estas terras, ja tinham errado tribos selvagens, das
quais um dos chefes se orgulhava de ter no sangue o sangue de dez mil
inimigos. Fora ha quatro séculos. Olhou de novo o céu, os ares, as
arvores de Santa Teresa, as casas, as igrejas: viu 0s bondes passarem;
uma locomotiva apitou; um carro, puxado por uma linda parelha,
atravessou-lhe na frente, quando ja a entrar do campo... Tinha havido
grande e inimeras modificagcBes. Que fora aquele parque? Talvez um
charco. Tinha havido grandes modificagdes nos aspectos, na fisionomia
da terra, talvez no clima... Esperemos mais, pensou ela; e seguiu
serenamente ao encontro de Ricardo Coracdo dos Outros.”(BARRETO,
2011, p. 353-60).
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APENDICE B - ENTREVISTA COM O ILUSTRADOR EDGAR
VASQUES

Em 13 de agosto de 2013 17:36, <tania@ifsc.edu.br> escreveu:

Ol4, Edgar

[.-]

Estou fazendo um estudo sobre as Ultimas cenas da adaptacdo: paginas
68, 69, 70 e 71.

Me vem algumas curiosidades sobre as tuas impressoes:

1) Por que a decisdo do fuzilamento para a cena final?
2) Policarpo para ser criado com essa "cara", teve alguma influéncia,
além das

caracteristicas do romance de Lima Barreto?
3) Na obra de Lima, a personagem Olga aparece tanto quanto Ricardo,
por que ela

obteve apenas 8 quadrinhos, em toda a adaptacéo?
4) Minha impressdo de leitora: uma adaptacdo com mais figuras
masculinas e de

pouca expressdo feminina, sera?
5) Qual o sentido da pagina 69 (toda em preto!) ?
6) A paisagem final pagina 70 e 71 (maravilhosa!) de onde veio a
inspiracdo?
7) Tem o roteiro dessas paginas finais pra me mandar?

De: "Edgar Vasques" <edgar.vasques@gmail.com>

Para: tania@ifsc.edu.br

Enviadas: Terca-feira, 13 de agosto de 2013 20:49:23

Assunto: Re: CONTATO

Primeiro, algumas observacdes sobre a producéo desse tipo de HQ (q
ndo tens obrigagdo de saber). Funciona assim: O ilustrador (Edgar
Vasques) recebe do roteirista (Flavio Braga) um roteiro detalhado,
pagina por pagina, quadrinho por quadrinho. E apesar de ter liberdade p/
intervir pontualmente na narrativa, desdobrando ou reduzindo cenas,
introduzindo ilustrages de pg inteira, etc.(sempre de comum acordo c/
0 roteirista), ndo me cabe modificar em profundidade o roteiro,
ampliando ou minimizando a exposi¢do de personagens etc. Dai g tuas
perguntas sobre isso (como a 3 € a 4) podem ser melhor respondidas
pelo roteirista Flavio Braga.
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Comparando o original de Lima Barreto com o roteiro do Flavio, pode-
se notar ¢ varios personagens foram omitidos ou "condensados" (dois
em um). E compreensivel: na tarefa de contar a historia em cerca de 70
pgs, o roteirista se defronta ¢/ a necessidade de enxugar um texto, que
segundo Varios criticos, é tecnicamente defeituoso. Lima se repete,
introduz personagens ¢ depois "esquece”, etc. 1sso porque o texto foi
originalmente composto (e publicado) como folhetim, em capitulos p/
jornal. Dai q o roteirista teve g compactar a histdria, decidindo o g fazer
a cada passo.

O motivo dessas decisdes, sO ele pode te explicar. Dito isto, passo as
respostas:

1) Por que a deciséo do fuzilamento para a cena final?
Edgar Vasques: Est4d no roteiro, e serve p/ dar um fechamento
dramatico a historia (aqui também caberia perguntar ao Flavio).

2) Policarpo para ser criado com essa ‘'‘cara", teve alguma
influéncia, além das caracteristicas do romance de Lima Barreto?
Edgar Vasques: Procurei corresponder as caracteristicas descritas no
livro, e usei uma imagem do personagem q criei anteriormente, quando
ilustrei a mesma historia para uma edi¢do da L&PM Editores (Porto
Alegre).

3) Na obra de Lima, apersonagem Olga aparece tanto quanto
Ricardo, por que ela obteve apenas 8 quadrinhos, em toda a
adaptacéo?

4) Minha impressdo de leitora: uma adaptacdo com mais figuras
masculinas e de  pouca expressdo feminina, sera?

Edgar Vasques: 3 e 4) Boas perguntas... Pessoalmente, acho que uma
das maiores qualidades do classico do Lima Barreto € justamente o
comentario critico que ele faz, claramente, sobre a situacdo das
mulheres: o Brasil ingressava na era republicana, mas relegando a
maioria dos seus cidaddos e cidadas & uma situacdo de segunda classe...
No caso das mulheres, Lima pde o dedo na ferida: compara a "liberada”
Olga, g ndo aceita sair da tutela do pai para a de um marido,
num casamento interesseiro com um mediocre, e a obediente Hisménia
que, nessa troca de tutelas, "fracassa" (0 noivo deserta) e prefere,
literalmente, morrer. Caso alguém ainda ndo tivesse entendido, Lima
legenda tudo com o clarissimo didlogo entre Policarpo e Hisménia:
"Néao casar ndo é motivo para morrer, Hisménia... Eu mesmo nunca
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casei..." ao g ela esclarece, cabalmente: " O senhor diz isso porque €é
homem...". N&o creio q Flavio tenha intencionalmente direcionado a
adaptacdo p/ uma versdo "masculina”, mas s6 ele mesmo pode

esclarecer suas decisdes.

5) Qual o sentido da pagina 69 (toda em preto!) ?

Edgar Vasques: Ndo saberia dizer, Tania, porque ndo me consultaram
sobre isso. Foi um recurso de paginacdo, adotado pelo designer gréafico
do &lbum.

6) A paisagem final pagina 70 e 71 (maravilhosa!) de onde veio a
inspiracéo?

Edgar Vasques: E uma reproducdo ampliada do Gltimo quadrinho da
pag. 45. Fiz a aquarela com base numa foto antiga da Urca (RJ).

7) Tem o roteiro dessas paginas finais pra me mandar?
Edgar Vasques: Sim. Assim q tiver um tempinho p/ escanear, te
mando.

Em 14 de agosto de 2013 19:47, <tania@ifsc.edu.br> escreveu:

Ol4, Edgar

Seré o que tu poderias (ou ndo!) me relatar sobre a tua experiéncia, por
essa declaracdo do Triste fim... em seu blog em 7 de janeiro de 2010:

“O trabalho mais exigente de quadrinhos

(e aquarela) que ja cumpri: trés meses de pesquisas,
um ano e quatro meses desenhando

as 60 paginas full color.”

De: "Edgar Vasques' <edgar.vasques@gmail.com>
Para: tania@ifsc.edu.br

Enviadas: Quinta-feira, 15 de agosto de 2013 16:14:26
Assunto: Re: CONTATO

N&o h& muito o q relatar, Tania. As dificuldades foram duas:
1) A extensa pesquisa necessaria para representar época (final do
séc.XIX) e local especificos (Rio de Janeiro, urbano e rural), e
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2) desenhar tudo em grafite e aquarela, numa representagéo realista. No
item 1, por exemplo, enfrentei dificuldades para encontrar os uniformes
do exército brasileiro na época, cruciais na narrativa visual de uma
guerra civil entre facgdes militares. Por incrivel g pare¢a, 0 g me salvou
foi a colecdo encadernada (emprestada por um amigo) das "Figurinhas
Eucalol”, q vinham como brinde, enroladas nos sabonetes da marca
Eucalol, nos anos 1940 e 50. Eram inimeras séries, e uma delas era...
"Uniformes do Exército Brasileiro" desde o império até a 22 guerra
mundial! Outro exemplo: como era o pluviometro (equipamento usado
p/ medir a quantidade de chuva) na época? Fui achar a imagem (ver pg.
24 do album) na vetusta Enciclopédia Larrousse do meu avd, q tenho em
casa. E assim por diante, em relacdo a outros detalhes.

Qto ao item 2, a dificuldade se deve ao meu método de trabalho c/
aquarela: faco o desenho bésico a lpis, e vou aquarelando e reforgcando
¢/ lapis macio, num processo de vaivém entre lapis e tinta até completar
cada imagem. E trabalhoso e demorado, mas resulta num realismo q
aquarela normalmente ndo permite.

Por isso levei tanto tempo pra completar o trabalho.
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APENDICE C - ENTREVISTA COM O ROTEIRISTAFLAVIO
BRAGA

Em 28 de agosto de 2013 13:19, <tania@ifsc.edu.br> escreveu:

Ol4, Flavio

[.-]

Elaborei algumas questbes para facilitar o roteiro, mas a manifestacao
pode se dar espontaneamente!

1) Qual sua relagdo com esse classico literario, Triste fim de Policarpo

Quaresma? Por
gue adapta-lo ?

2) Quais os critérios que foram levados em conta ao "compilar” o texto

original para se
chegar ao texto que entrou na versdo adaptada?

3) Houve alguma "liberdade poética” ao adaptar o romance? Se sim,

quais?

4) Uma vez que, ao transformar literatura em HQs além da linguagem

textual, entra em
cena também a linguagem visual. Na sua opinido, essa adaptacdo,
torna-se uma releitura do texto original, uma obra independente, ou o
fato de ja haver um nucleo narrativo anteriormente faria dela mais
um trabalho de literatura ilustrada?

5) Especificamente em Triste fim... houve alguma dificuldade na

adaptacdo?

6) Na obra de Lima, apersonagem Olga ganha a mesma
expressdo quanto Ricardo, porém Olga obteve apenas 8 quadrinhos.
Minha impressdo de leitora: uma adaptagdo com mais figuras
masculinas e de pouca expressdo feminina, sera?

Em 28 de agosto de 2013 13:25, Flavio Braga
<braga7871@gmail.com> escreveu:

Oi Tania, acho que preciso de algum tempo p/ responder as suas
questdes, mas gosto de falar sh o tema. Te envio o material até a sexta,
OK?

ab

Flavio Braga
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De: "Flavio Braga" <braga7871@gmail.com>

Para: tania@ifsc.edu.br

Enviadas: Quinta-feira, 29 de agosto de 2013 11:09:24

Assunto: Re: CONTATO

Oi Tania, segue em anexo as respostas. Por favor me confirme o
recebimento. Adoraria que vc me enviasse o trabalho, quando estiver
pronto.

ab

Flavio Braga

1) Qual sua relacdo com esse classico literario, Triste fim de
Policarpo Quaresma? Por que adapta-lo?

Flavio Braga: Tenho especial interesse no Lima Barreto, porque é um
autor que se interessou pelo povo do Rio de Janeiro. “Triste fim...” nem
¢ o meu romance preferido. Gosto mais do “Isaias Caminha...”, mas a
editora quis o titulo mais conhecido. “Triste fim...” deve um pouco a D.
Quixote, de Cervantes. Trata-se também de um “louco”... Se D. Quixote
se inspirava nos romances de cavalaria, “Triste fim...” busca a
verossimilhanca do personagem no patriotismo. E um grande romance,
uma referéncia literaria e histérica (no sentido de historia das
mentalidades) do povo brasileiro.

2) Quais os critérios que foram levados em conta ao "‘compilar' o
texto original para se chegar ao texto que entrou na versao
adaptada?

Flavio Braga: Sou, antes de tudo, um romancista e roteirista. Entéo
tratei de criar cenas para o brilhantismo do Edgar Vasques.

3) Houve alguma "liberdade poética’ ao adaptar o romance? Se
sim, quais?
Flavio Braga: Que eu lembre, ndo. Fui seguindo a narrativa.

4) Uma vez que, ao transformar literatura em HQs além da
linguagem textual, entra em cena também a linguagem visual. Na
sua opinido, essa adaptacdo torna-se uma releitura do texto original,
uma obra independente, ou o fato de ja haver um nudcleo narrativo
anteriormente faria dela mais um trabalho de literatura ilustrada?

Flavio Braga: Acho que ha uma certa independéncia. Quem I& um
romance monta 0s personagens e 0S cenarios na sua cabeca, por mais
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gue o autor os descreva. Na HQ, o estilo do artista ilustrador € muito
importante. Se essa adaptacdo fosse feita no estilo mangéa, por exemplo,
seria outra coisa. Assim como no cinema, hd HQs com linguagem
prépria, irreprodutiveis em outras formas de arte. Ndo é o caso de nossa
adaptacéo.

5) Especificamente em Triste fim... houve alguma dificuldade na
adaptacédo?

Flavio Braga: Demorei um més para fazer o roteiro e o Edgar trabalhou
um ano sobre ele. Acho que ele enfrentou mais dificuldades, diante de
sua arte magnifica.

6) Na obra de Lima, apersonagem Olga ganha a mesma
expressao quanto Ricardo, porém Olga obteve apenas 8 quadrinhos.
Minha impressdo de leitora: uma adaptacdo com mais figuras
masculinas e de pouca expressdo feminina, sera?

Flavio Braga: Eu ndo havia notado. Talvez vc tenha razdo. Por isso sou
a favor do fim do patriarcado.
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APENDICE D - ENTREVISTA COM O ADAPTADOR LAILSON
DE HOLANDA CAVALCANTI

Ol4, Lailson

Sou estudante de literatura da UFSC, moro em Floriandpolis e pesquiso
sobre as adaptagdes literarias para a arte dos quadrinhos.

O romance que estou pesquisando é o Triste fim de Policarpo
Quaresma.

Das quatro versoes, estudo a tua adaptacao

feita em 2008, pela Companhia Editora Nacional.

Precisava de ajuda para responder algumas questfes enquanto artista a
respeito dessa adaptacéo,

algumas curiosidades que tenho acerca das tuas escolhas como
adaptador, pode ser?

Por que adaptar este romance Triste fim de Policarpo Quaresma? Como
surgiu a ideia?

Fidelidade ao romance original? Qual a sua opinidao?

Acerca da técnica, como se da a construgdo:

dos personagens

das cores

do enquadramento,

dos textos

do final da narrativa em quadrinhos

O seu trabalho tem:

uma intencéo didatica,

ou uma total "liberdade poética",
outra visdo:

Valeu, Lailson, agradeco a atencao!

Abracdo,

Téania Regina Ferreira
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De: "Lailson Arte & Comunicagdo™ <lhc@Ilailson.com.br>
Para: tania@ifsc.edu.br

Enviadas: Sexta-feira, 18 de outubro de 2013 14:03:36
Assunto: Re: ADAPTACAO TRISTE FIM DE POLICARPO
QUARESMA

Prezada Tania:

Em primeiro lugar, obrigado por ter escolhido minha adaptagdo como
base de estudo.

Fico muito feliz!

Entdo, respondendo suas perguntas, seguem minhas respostas:

Por que adaptar este romance Triste fim de Policarpo Quaresma?
Para facilitar a compreenséo da obra por um publico atual. A obra é
extremamente Util na compreensao do Brasil de hoje, porém sua
linguagem ¢é de dificil compreenséo devido a distancia histérica e ao
estilo que ndo é contemporaneo. Dai surgir a necessidade de uma
transposi¢ao para um outro suporte - no caso, 0s quadrinhos - para
provocar o interesse do leitor pela mesma e leva-lo a leitura da versdo
original.

Como surgiu a ideia?

Numa conversa com o entdo editor da CEN/IBEP, Nicolau Yuseff, logo
apos o langcamento da minha versao dos Lusiadas. Decidimos que
deveriamos adaptar também algumas obras classicas da Literatura
brasileira. Optamos conjuntamente pelo Alienista, de Machado de Assis,
ele gostaria de ver uma adaptacdo do Sargento de Milicias e eu tinha um
interesse em transpor o Policarpo. Entéo, essas foram as 3 obras que eu
transpus para as versdes quadrinizadas.

Fidelidade ao romance original? Qual a sua opinido?

Sim, procurei manter a adaptacdo o mais préxima possivel do texto
original, fazendo um recorte no texto mas ndo interferindo nele. Da obra
completa, sé retirei o detalhe das formigas, apesar da importancia da sua
alegoria, mas eu dispunha de um ndmero determinado de paginas. De
resto, procurei ser absolutamente fiel ao original, dentro da minha
interpretacéo.

Acho que ao fazer uma adaptacéo, o objetivo deve ser o de criar uma
“encenacdo” e através dela provocar o interesse pela obra original.

Acerca da técnica, como se da a construgdo:
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dos personagens

Dando a cada um as caracteristcas que eu vejo neles. Policarpo nunca
tem olhos, suas lentes sdo vazias pois vé& apenas 0 mundo que deseja ver.
Apenas quando cai na realidade, os dois pontos aparecem em seus
oculos.

Ricardo Coracao dos Outros vive também imerso em seu préprio sonho,
um gald suburbano, que nem percebe seus proprios preconceitos pois a
musica para ele é a razdo da sua existéncia como individuo.

A afilhada de Policarpo é o personagem real, é a pessoa que esta vendo
0 mundo mudar e que compreende o padrinho através do amor que tem
por ele.

Todos obedecem ao figurino da época.

das cores

E uma histéria em preto e branco com cores, pois procuro transmitir o
maniqueismo daquele periodo. Os personagens sao quase
bidimensionais na sua apresentacao e contrastam com o cenario que
apresenta uma riqueza de detalhes de época e ao mesmo tempo tem o
preto, o vermelho ou o branco como cores de fundo.

do enquadramento,

Dei preferéncia ao plano americano e alguns closes, sem usar paginas
inteiras, principalmente por uma questdo de dispor de um formato
editorial pré-estabelecido (60 paginas). Como Lima Barreto usa muito a
narrativa em flashback para apresentar seus personagens, utilizei o
recurso do "album de fotografias em sépia" para apresenta-los.

dos textos
Mantive o texto original, transpondo o narrador oculto para dialogos,
mas sem incluir textos extras ou reescrever o texto orignal.

do final da narrativa em quadrinhos

Na carta de Policarpo para Adelaide, mostrei mais a violéncia subjetiva
do que uma brutalidade objetiva, optando pelo uso do veremelho e do
negro como fundos dos painéis, traduzindo a selvageria da guerra
através dessas cores. No mondlogo final, onde condensei as
consideragdes de Lima Barreto, coloquei Policarpo contra um fundo
negro e rebati sua imagem em dois quadros frente a frente para mostrar
sua reflexdo, deixando-o fora dos requadros e no vazio da pagina no
Gltimo trecho do seu mondlogo. A narrativa continua com sua auséncia
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e se encerra com uma cena de rua para deixar o sentimento de que a vida
continua.

O seu trabalho tem:

uma intencdo didética,

Sim, inclusive hd um glossario e uma descricao dos critérios de
adaptacgdo para que a mesma possa ser melhor explorada pelos
professores, fornecendo detalhes de cenarios e costumes. A partitura que
esta por tras de Policarpo e Ricardo, por exemplo, € um trecho de
Ernesto Nazareth.

ou uma total "liberdade poética",

A liberdade poética existiu, claro. Os uniformes séo ficticios, a escolha
dos cenérios, a recriacdo de cenas (a carta, 0 manicomio, a prisdo) séo
interpretagcGes minhas sobre o texto.

outra visdo:

Creio ser uma obra til para a contradi¢do do inicio da Republica e que,
bem explorada, pode ser usada para tragar comparativos com o
momento atual da nossa Historia.

Valeu, Lailson, agradeco a atencao!

Abracéo,

Téania Regina Ferreira

De nada Tania, desejo sucesso ao seu trabalho.

Gostaria de receber uma cépia em PDF quando vocé concluir.

Abraco,

Lailson



