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Resumo

Esta investigacdo se insere na discussao das praticas das tribos urbanas no contexto
cibercultural, no universo concreto da Capital do Estado do Tocantins - Palmas, Brasil. Foram
investigadas trés neotribos, que se assumem como tribos de Hip Hop, e que circulam pelo
ciberespaco. A metodologia utilizada na pesquisa foi a netnografia, decorrente de uma
abordagem qualitativa. Como instrumentos de coleta de dados foram utilizadas a observacao
e entrevistas semi-estruturadas. Os resultados permitiram concluir que as neotribos de Hip
Hop, existentes em Palmas - TO, no espaco virtual Facebook, fazem da cultura Hip Hop - dos
géneros artisticos da musica e da danca -, uma escolha existencial, numa construcao narrativa
de suas orientacoes, ideologias e expectativas, utilizando do ciberespaco para legitimar e

expressar quem sao e o que sao perante o mundo e eles mesmos.

Palavras-chave: Neotribos; Culturas juvenis; Cibercultura; Facebook.
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Abstract

This investigation is concerned with the discussion of the practices of urban tribes in the
cyber-cultural context, in the concrete universe of the Tocantins state capital - Palmas,
Brazil. Three neotribes were investigated, which assume themselves as Hip Hop tribes,
circulating through cyberspace. The methodology used in the research was netnography,
arising from a qualitative approach. Observation and semi-structured interviews were used as
data collection instruments. The results showed that Hip Hop neotribes, existing in Palmas -
TO, in the virtual space of Facebook, engage in the Hip Hop culture - the artistic genres of
music and dance - as an existential choice, in a narrative construction of its guidelines,
ideologies and expectations, using cyberspace to legitimize and express who they are and

what they are before the world and before themselves.

KeywordS: Neotribes; Youth cultures; Cyberculture; Facebook.
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Introducao

Ao revisar a literatura contemporanea sobre jovens, nao ha como deixar de destacar a
expressao pela qual seu comportamento, sua aparéncia e suas praticas, sobretudo nos
grandes centros urbanos, sao comumente nomeados: “tribos urbanas”. A principal
caracteristica desses sujeitos € a transitividade, o que lhes confere uma condicao variavel,

indeterminavel, com diferentes facetas e complexidades.

Em Palmas, a capital do Estado de Tocantins, no Brasil, encontramos grupos de jovens
se autodenominando de tribos. Segundo Aradjo (2003, p 13), “[...] a formacado de tribos
urbanas parece ser um movimento claro de preservacao cultural e criacdo de uma simbologia
que permite ao ser humano situar-se no mundo de forma mais objetiva”. A confluéncia dos
grupos sociais (tribos) com os espacos de associacdo da sociedade “pos-moderna” (urbes)
criou uma forma de sociabilidade que foi objeto dos estudos de Maffesoli (1985), nos quais

surge o termo “tribo urbana”.

Tribos referem-se a grupos de pessoas que se identificam por motivos diversos e
acabam assumindo algumas caracteristicas que os tornam faceis de serem identificados e
caracterizados, como roupas, acessorios, gosto musical, entre outros. Nessa medida, as tribos
urbanas parecem representar um certo regresso a formas de sociabilidade pré-modernas.
Conforme Hall (2005), “a lealdade e a identificacdo que, numa era pré-moderna ou em
sociedades mais tradicionais, eram dadas a tribo, a religido e a regido, foram transferidas,

gradualmente, nas sociedades ocidentais a cultura nacional” (p.49).

Na atualidade, a lealdade tribal parece estar sendo canalizada para as tribos urbanas,
sendo estas uma metafora embrionaria de novas sociabilidades. Nestas, o desejo de
associacao nao ocorre, necessariamente, pelo contato face a face entre os sujeitos tribais - as
relacOes sociais passaram a ser, em grande parte, mediadas por um espaco virtual, tornando-

se independentes de um espaco e um tempo definidos.

No cenario de Palmas, a presenca de diversas tribos - GLST, patricinhas, playboys,
roqueiros, hip hop, entre outras - faz com que o tema “juventude” adquira visibilidade e,
consequentemente, acenda questdes, principalmente no que se refere ao comportamento
juvenil. Os membros das tribos vao vivenciando novos espacos, ambientes provisorios,
nomades e transitorios. De acordo com Maffesoli, (2006) este € um movimento tipico da pos-
modernidade, um novo tipo de tribalismo, nomeado de neotribalismo, que foge das

concepgoes classicas, que tinham a estabilidade como processo fundante e que, agora,

[...] é caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela dispersdo. [...] a
efervecéncia do neotribalismo, que sob as mais diversas formas, recusa reconhecer-se em



qualquer projeto politico, ndo se inscreve em nenhuma finalidade e tem como Unica razao ser a

preocupacao com um presente vivido coletivamente (Maffesoli apud Costa, 2001 p. 45).

Ainda de acordo com o autor, o neotribalismo caracteriza-se pela vontade de partilha,
que leva a construcdo e identificacdo dos lacos sociais nos agrupamentos. Ele implica
pertencer a um grupo em que existem afinidades, semelhancas, vivenciando o coletivo, e
criando lacos do EU com o Outro. Assim, em suas transitividades e fluidez, o neotriblaismo é a

maneira que os sujeitos tém de se estabelecer perante o mundo e eles mesmos.

Essa busca pelo pertencimento, que segundo Maffesoli (2006), é um dos tracos
caracteristicos do neotribalismo, € um fenémeno ligado aos modos de vida e as subjetividades
dos jovens urbanos na contemporaneidade. Ela é consequéncia de se estar em um mundo
dominado pela moda, pelo consumo, pelo espetaculo e pela comunicacdo, em ambientes cada

vez mais mediados pelas tecnologias da informacao e da comunicacao. (Silva, 2007, p. 20)

Assumimos, nesta pesquisa, que tipologias distintas de jovens vao se manejando no
cenario de Palmas, e, enquanto receptores vao negociando mais sentidos e significados de
mundo e vida. (Silva, 2007, p. 21). Em face disso, 0 nosso universo de investigacao incide em
torno de motivacdes, costumes, regras, estilos, opinides e valores: elementos simbdlicos que
constituem a cultura dos sujeitos jovens na era das conexdes. Partindo dessa consciéncia e do
principio de que a natureza do problema é responsavel pela (re)definicao do trajeto teorico-
metodologico que envolve uma pesquisa, buscamos conceitos, embasamentos e reflexdes

teoricas no universo dos estudos culturais e na cibercultura.

Por essa razao, e com o objetivo de estudar a condicao juvenil no contexto da
cibercultura, a perspectiva que nos colocamos nesta investigacdo € a do estudo dos grupos
juvenis que fazem parte do movimento Hip Hop em Palmas, e as interacées destes sujeitos no
ambiente virtual, mais concretamente no Facebook. Recorremos, para tanto, e como
explicitaremos adiante, a uma metodologia qualitativa, assente na observacao netnografica
das tribos urbanas de Palmas e num conjunto de entrevistas semiestruturadas com alguns dos

sujeitos que as integram.

Desse modo, essa dissertacdao € constituida por duas partes: a primeira envolve a

revisao da literatura; a segunda dedica-se a investigacao empirica.

Na primeira parte (revisao da literatura), a dissertacdo esta dividida em trés
capitulos: o primeiro intitula-se “Culturas juvenis na contemporaneidade: conceitos e olhares
sobre o fenomeno das tribos urbanas no século XXI”; o segundo “Um olhar sensivel as tribos
pos-modernas: o hip hop e suas particularidades”; e o terceiro “As tribos urbanas e suas

interacdes com as tecnologias contemporaneas: a rede social Facebook”.



O primeiro capitulo percorre os contornos das culturas juvenis, evidenciando que, na
contemporaneidade existem grupos juvenis, € nao apenas um tipo de juventude. Grupos esses
que se instituem heterogéneo. Diferentes dificuldades, facilidades, oportunidades e poder
diferenciam os grupos juvenis nos diferentes contextos sociais. Logo, juventude é uma
construcao social e cultural, producao de determinada sociedade, por meio das diversas
formas como essa sociedade vé os jovens. Trata-se de uma producao, na qual se conjugam
esteredtipos, momentos historicos, multiplas referéncias, diferentes e diversificadas

situacoes de classe, género, etnia, tribos etc. (Silva, 2012)

0 segundo capitulo aborda a cultura hip hop e suas particularidades. Nele discutimos
o surgimento do hip hop, sua esséncia e facetas, bem como as singularidades dos sujeitos
juvenis que fazem parte da cultura hip hop. A cultura hip hop é legitimada pelas tribos
urbanas como forma de expressar suas anguUstias, reivindicacoes e denlncias, derivadas de um
espaco social cotidiano onde a qualidade de vida, os servicos basicos do Estado como
educacao, saude, seguranca, etc. nao existem ou sdo de extrema precariedade. Esses jovens
se fazem ver, se fazem ouvir e ser notados quando comecam, por meio do hip hop, a divulgar

precariedade social, a violéncia e a discriminacgao racial que envolvem suas vidas.

No terceiro e ultimo capitulo evidenciamos os sujeitos juvenis em seus processos de
conexdes. Os conceitos de cibercultura e ciberespaco foram essenciais para compreender as
novas formas de sociabilidade das tribos urbanas na contemporaneidade. Compreender essas
tribos ciberculturais no cenario pos-moderno é, antes de tudo, compreender os sujeitos
pertencentes a esses agrupamentos e suas novas possibilidades de estarem no mundo com as
tecnologias contemporaneas, bem como suas logicas de reconhecimento dessas
possibilidades. Sao estilos de vida, possibilidades de outros comportamentos, diferentes
representacoes estéticas que se processam nos usos e manejos das tecnologias digitais (Silva
& Couto, 2012, p.336).

No que envolve a investigacdo empirica (segunda parte), dividimo-la em dois
capitulos: no primeiro abordamos a metodologia e o desenho de investigacdo. Ja no segundo,

apresentamos o cenario da pesquisa e a analise dos resultados.

No primeiro capitulo, relativamente ao tema proposto, comecamos por colocar o
problema da nossa investigacdo: como é que as neotribos de Hip Hop, existentes na cidade de
Palmas, interagem na rede social digital Facebook? E como é que essa interacdo virtual
interfere nas construcées das comunidades de sentidos desses sujeitos? Deste problema, que
se constitui também como o objetivo geral da nossa investigacdo, decorrem trés objetivos
especificos, que nortearam o nosso trabalho empirico: 1) Identificar e descrever as tribos
urbanas Hip Hop que frequentam o espaco Facebook, na cidade de Palmas - TO; 2) Mapear as
marcas de linguagens e as negociacoes de sentido das tribos Hip Hop imersas na rede social

digital Facebook; 3) Explicitar, a partir dessas marcas de linguagem e negociacoes de sentido,



as interferéncias da rede social digital Facebook na construcdo de sentidos desses sujeitos. A
investigacao decorreu totalmente no ciberespaco, e tivemos como método a netnografia, que
€ o classico método etnografico, mas voltado para o estudo da cibercultura, ja que a
etnografia “[...] faz parte do trabalho de campo do pesquisador. E é entendida como um
método de pesquisa qualitativa e empirica que apresenta caracteristicas especificas. Ela

exige um "mergulho” do pesquisador” (Travancas, 2006, p 4).

Assente numa abordagem qualitativa, a investigacao apresenta aspectos subjetivos,
envolvendo caracteristicas de sentimento, partilha, valores, desejos, a fim de entender as
relacoes das neotribos no espaco virtual. Através dos instrumentos de coleta de dados,
observacao e entrevistas semiestruturadas, alcancamos nossos resultados, os quais se

apresentam de forma pontual nesta segunda parte.

No capitulo dois apresentam-se as discussoes que envolvem os resultados, de acordo
com nossas percepcdes no ambiente virtual e interpretacdes. Por meio das categorias de
pesquisa, apresentadas neste capitulo, evidenciamos as perspectivas em que as neotribos se
encontram em seus processos de sociabilidade no espaco virtual, bem como a forma como

esses sujeitos interagem no facebook e constroem suas comunidades de sentidos.



Parte |I. Enquadramento teérico



CAPITULO 1. Culturas juvenis na contemporaneidade:
conceitos e olhares sobre o fenomeno das Tribos
Urbanas no século XXI

Eu tenho mil rostos e mil nomes. Nao sou ninguém, sou todos. Sou eu, sou tu. Sou aqueles la
para frente, para tras, dentro, fora, Estou em toda parte, ndo estou em lugar nenhum. Estou
presente, estou ausente. (Burroughs, 1985, apud Canevacci, 2005, p.28)

O olhar cronolégico é uma das perspectivas possiveis para envolver as juventudes,
mas a temporalidade é também uma condicao reducionista para compreender sujeitos que se
fazem por suas praticas, simbologias e ambiguidades. Perceber os tempos, os espacos e os
movimentos desses sujeitos, numa era de aceleradas e grandes transformacoes, é um desafio.
Nao se trata mais de lancar um olhar sobre agrupamentos de jovens, mas, antes de tudo,
fazer uma imersao num universo marcado por profundas mutacdées que imprimem uma
singularidade na producao cultural e social desses sujeitos, no qual se conjugam esteredtipos,
multiplas referéncias, diferentes e diversificadas situacdes que dao origem as redes de

ligacOes, organizadas, em grande parte, pelas afinidades emocionais.

Nesse sentido, tornam-se legitimas as confluéncias dos sujeitos que se agrupam para
partilhar e expressar as suas emocoes por meio de rituais. Entretanto, uma das interrogacées
centrais da discussao acerca das juventudes e do que presumivelmente seriam as suas
praticas culturais diz respeito precisamente ao significado atribuido a essas praticas, que [...]
“ndo sao homogéneas e se orientam conforme os objetivos que as coletividades juvenis sao
capazes de processar, num contexto de multiplas influéncias externas e interesses produzidos

no interior de cada agrupamento especifico”. (Dayrell, 2007, p.1110)

Trafegar nos contornos dessa discussao € assumir a diversidade de condicées e modos
de vida das juventudes que o mundo contemporaneo oferece aos sujeitos, considerando a
existéncia de uma pluralidade de culturas juvenis, e nao apenas uma cultura singular.
Portanto, é nessa perspectiva que, neste primeiro capitulo, assumimos a posicao de que falar
em juventudes é reconhecer que essas se fazem em movimentos culturais e a partir desses

movimentos se representam em suas atitudes.
1.1. Do tribalismo ao neotribalismo

Na contemporaneidade, os jovens imprimem uma série de significacdes culturais
numa relacao singular com o préprio tempo: o presente. Tempo esse que, para a vertente das

ciéncias sociais, é qualitativamente distinto do anterior - o moderno’ pelos estilos de vida,

' A modernidade restringe-se a um certo periodo histdrico, a uma certa organizacdo cultural,

socioconémica e a certos costumes e estilos de vida que emergiram na Europa em torno do século XVII,
cujas influéncias foram se desdobrando e se tornando mundiais. Uma das conseqiiéncias da modernidade



pela maneira que o individuo se situa no mundo, e pela constituicdo de identidades em
profusao: fluidas, complexas, liquidas e flutuantes, fruto das relacdes possiveis com o proprio

“eu” e com o “outro”.

Michel Maffesoli (2004), um dos primeiros socidlogos que buscou alcancar ideias e
conceitos a respeito das culturas juvenis e sua proliferacao na roda gigante dos dias de hoje,
considera que na modernidade, conviviamos em uma perspectiva mais racionalista e
individualista, caracteristicas proprias dessa temporalidade, sendo a condicdo juvenil posta
na perspectiva da homogeneidade, ignorando a singularidade do ser jovem, enquanto sujeito
social. Na atualidade, a condicdo juvenil é, invariavelmente, heterogénea, marcada pelas
“identidades multiplas” (Maffesoli, 2004, p. 28).

Tais Identidades sdo cada vez mais fragmentadas, provisorias, plurais e contraditorias:

nao-fixas, nao-essenciais e nao-permanentes - nomades. Hibridas por natureza.

As hibridentidades permitem a milhares de individuos a experimentacdo, a invencao, a
redefinicao e a exibicdo de multiplas identidades [...] As identidades na cibercultura ao serem
assinaladas por uma instabilidade constante, influenciadas pela cultura horizontal da internet,
passam a coabitar diferentes corpos, lugares e situacoes [...] (Couto & Rocha, 2010, p. 29-30).

E nesse contexto de movimentos fluidos, liquidos, que se colocam os jovens
contemporaneos, (re)afirmando suas instabilidades nas relacdes, nas imprecisoes das
expectativas e na indeterminacdao de ser, numa conjuntura de leveza, auséncia de peso,
mobilidade e inconstancia (Bauman, 2001, p.8-9). Assim, uma nova concepcdo de jovem se
instaura, prescindindo das barreiras tradicionais sociologicas ou bioldgicas. “Morrem as faixas
etarias, morre o trabalho, morre o corpo natural, desmorona a demografia, multiplicam-se as
identidades moveis e nomades” (Canevacci, 2005, p.29). Ainda de acordo com o autor, o
conceito de jovem tornou-se dilatado e plural, uma fronteira esfacelada para se chegar a
condicdo adulta, (re)interpretando o que é ser jovem, em um movimento de extrema
incerteza, imprecisao e instabilidade. De acordo com a caracterizacao da “modernidade

liquida” feita por Zygmunt Bauman,

[...] os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”, “respingam”,
“transbordam”, “vazam”, “inundam”, ”borrifam”, “pingam”; sao “filtrados”, “destilados”;
diferentemente dos solidos, nao sdo facilmente contidos - contornam certos obstaculos,
dissolvem outros e invadem ou inundam seu caminho. [...] A extraordinaria mobilidade dos
fluidos é o que os associa a idéia de “leveza” [...] Associamos “leveza” ou “auséncia de peso” a
mobilidade e a inconstancia: sabemos pela pratica que quanto mais leve viajamos, com maior
facilidade e rapidez nos movemos. Essas sdao as razdes para considerar “fluidez” ou “liquidez”
como metaforas adequadas quando queremos captar a natureza da presente fase, nova de
muitas maneiras, na histoéria da modernidade (Bauman, 2001, p.8-9).

A condicao juvenil implica diversas facetas e complexidades (Atias-Donfut, 1996),

construidas a partir do “[...] interesse pela novidade, extravagancia, irreveréncia,

€ o processo de globalizacdo que entre outras coisas gera o desenvolvimento desigual tanto do ponto de
vista economico quanto social (Giddens, 1991, p. 11)



espontaneidade, ousadia, rebeldia, exclusividade, diferenca” (Groppo, 2000, p.30). Valores
atribuidos aos jovens pelas tecnologias da informacao e comunicacdo que vém redesenhando
outra condicao cultural desses sujeitos: se agruparem em tribos no contexto da cibercultura.
Nosso objetivo &€ demonstrar como distintas formas de sociabilidade dessas tribos se

configuram na cibercultura.

Para tanto, precisamos compreender tribos. Tribos sao importantes fontes de
referéncia social, uma vez que é nelas que os jovens se submetem a menos exigéncias e
desfrutam de mais espacos de expressao, nos quais manifestam e legitimam seus significados

de vida.

As tribos sao importantes contextos de desenvolvimento, sendo o estilo musical, a imagem
estética e as praticas de lazer os principais elementos definidores de cada uma; [...] Quando
referimos agrupamentos juvenis, eles ja identificaram que vivem em seus agrupamentos por
encontrar, naquele grupo, semelhancas. (Oliveira, Camilo, Assuncao et al., 2003, p.61).

Semelhancas nao apenas na maneira de vestir e pensar, mas semelhanca no
sentimento de pertenca, que agrega conforto. O pertencimento implica lacos pessoais de
reconhecimento mdtuo e sentimento de adesao, tanto a principios quanto a visao de mundo
comum. Os sujeitos juvenis sentem-se participantes de um espaco-tempo, no qual sao

compartilhados codigos, valores e afetos que enformam um ideal comunitario.

O compartilhamento de cddigos (girias, jargdes, musica, pautas comportamentais), de
elementos estéticos (estilos de vestir, adornar e expressar-se por meio do corpo) e de praticas
sociais (relativas ao comportamento politico e as formas de lazer, de circulacao e apropriacao
do espaco urbano e da cultura) contribui para definir a imagem social de cada tribo. (Oliveira,
Camilo, Assuncao et al., 2003, p.64)

0 sentido das relacoes desses sujeitos caracteriza-se por praticas, envolvendo a
partilha de sentidos, crencas; representa uma nova fase tribal que influencia as tribos no que
se refere a identificar-se e compartir. Mas no que tange as tribos de jovens, sujeitos do

ciberespaco, objeto desta pesquisa, optamos por denomina-las de neotribos:

[...] a sociedade contemporanea é constituida de diversos tribalismos, isto é, religiosos,
esportivos, hedonistas, musicais, tecnologicos, etc. [...] “"comunidade emocional” ou “nebulosa
afetiva” em oposicao ao modelo de organizacao racional tipico da sociedade moderna. Nas
tribos, o ethos comunitario é designado pelo conjunto de expressbes que remete a uma
subjetividade comum, a uma paixao partilhada. A adesao a esses grupamentos é sempre fugaz,
nao ha um objetivo concreto para estes encontros que possa assegurar a sua continuidade.
Trata-se apenas de redes de amizade pontuais que se reinem ritualisticamente com a funcao
exclusiva de reafirmar o sentimento que um dado grupo tem de si mesmo. (Quaresma, 2005, p
86).

Ainda de acordo com o autor, o neotribalismo caracteriza-se pela aspiracao de
compartilhar desejos, paixdes e experiéncias, manifestados e vividos de uma forma coletiva.
Essa vontade de partilha leva a construcao e identificacdao dos lacos sociais nos agrupamentos.

O neotribalismo designa a variedade de grupos que constituem lacos fortes e solidos, nos



quais os sujeitos se agrupam em busca de estar juntos, importando apenas o

compartilhamento de emogdes e caracteristicas que possuem em comum.

Nesses movimentos fluidos e liquidos, as tribos urbanas estao literalmente ligadas ao
surgimento do neotribalismo, que, ao contrario da estabilidade do tribalismo classico,
permite que o individuo represente diversos papéis sociais. Isso ilustra perfeitamente o
desejo de mobilidade social: esséncia de compartilhar e dividir, em um espaco, desejos,
vontades, anseios e ideais de cada tribo. “[...] a lealdade tribal pode estar sendo canalizada
para as tribos urbanas, sendo esta ultima uma metafora embrionaria de novas sociabilidades.
Criam essa identificacdo e lealdade pelos gostos estéticos, pelas atitudes, pela forma de se

enquadrar nesse cotidiano estetizado”. (Silva, 2007, p. 20)

Compreender o neotribalismo como uma nova maneira de reorganizacao dos
agrupamentos humanos permite perceber, paulatinamente, as mudancas de acordo com o
tempo, o momento historico e a evolucdo dessas caracteristicas em cada tribo. Contudo,
evidencia-se o aprimoramento no convivio dos seres humanos, os quais estdo em busca do

bem-estar consigo mesmo e com aqueles que os rodeiam. Segundo Silva (2007, p.20),

Ha uma busca pelo pertencimento, que segundo Maffesoli (1987), € um dos tracos
caracteristicos do neotribalismo - fendmeno ligado aos modos de vida e as subjetividades dos
jovens urbanos na contemporaneidade. Consequéncia de estar em um mundo predominado pela
moda, pelo consumo, pelo espetaculo e pela comunicagdao, em ambientes cada vez mais
mediados pelas tecnologias da informacao e da comunicacao.

Nesta perspectiva, as acdes dos sujeitos decorrem do convivio em tribos, das
situacdes vivenciadas nos contatos interpessoais, variando com o ambiente em que se
encontram, com os desejos momentaneos, com metas e caracteristicas daqueles que fazem
parte desse convivio. O neotribalismo é uma das expressoes que pode explicar as novas
formas de sociabilidade, em que as afinidades e interesses momentaneos, em comum, fazem

com que os agrupamentos juvenis se reinam, apenas pela vontade de estar juntos.

[...] o neotribalismo é caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela
dispersao. [...] a efervescéncia do neotribalismo, que sob as mais diversas formas, recusa
reconhecer-se em qualquer projeto politico, ndo se inscreve em nenhuma finalidade e tem
como Unica razao de ser a preocupacao com um presente vivido coletivamente. (Maffesoli,
1987, p. 105-107).

A relacdao entre os membros de determinado agrupamento ou tribo pode ser
potencializada através da partilha, ja que os elementos, o convivio e os habitos de cada tribo
sao particulares de cada grupo. Segundo Maffesoli (2005, p.24), “toda forma produtora de
significacao para um grupo determinado, pode ser insignificante para outro”, afirmando assim
o pormenor de cada tribo: “as tribos comungam de valores mindsculos e num balé sem fim,
chocam-se, atraem-se e repelem-se numa constelacdo de contornos mal definidos e
totalmente fluidos”. (IMaffesoli, 2005, p.18)



Entender os sujeitos tribais €, antes de tudo, compreendé-los na perspectiva das
identidades formadas e transformadas continuamente, de acordo com os condicionamentos
postos pelos processos culturais. De acordo com Hall, (2005, p.13) “[...] a medida que os
sistemas de significacao e representacao cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar - ao menos temporariamente”.

Nas tribos urbanas, que ora sao postas, as identidades sao construidas e reconstruidas
continuamente, num movimento fluido, instavel e provisorio; cenario esse representado pelo

neotribalismo, que

[...] é uma constatacdo empirica, ou seja, as pessoas estdo se reagrupando em microtribos e
buscando novas formas de solidariedade, que nao sdao encontraveis necessariamente nas
grandes instituicoes sociais habituais. O tribalismo refere-se, consequentemente, a uma
vontade de “estar-junto”, onde o que importa é o compartilhamento de emocées em comum.
Isso vai compor o que Maffesoli denomina como uma “cultura do sentimento”, formada por
relacbes tacteis, por formas coletivas de empatia. Essa “cultura do sentimento” tem como
Unica preocupacao o presente vivido coletivamente. (Quaresma, 2005, p.87).

O viver coletivo, o prazer em estar junto, o pertencimento e compartilhamento, tanto
de conviccoes quanto das visdes de mundo em comum, implicam em legitimar lacos de

reconhecimento mituo, no que diz respeito ao sentimento de ligacdo, adesao e conexao.

Esses sujeitos constroem sentidos por meio de compartilhamento de valoracdes presentes nos

objetos simbdlicos, entre eles a mlsica, em suas diferentes expressdes, o que possibilita que

eles tenham um sentimento, embora efémero, de pertenca a um territorio, formando

comunidades de sentidos. (Silva, 2013, p.66)

Comunidades essas em que ressalta o ideal comunitario de forma legitima, presente
na importancia da partilha de sentidos, que permite, cada vez mais, determinadas vivéncias

comunitarias. Esses sujeitos se inserem nessas comunidades e

[...] partilham interesses comuns, vivenciam determinados valores, gostos e afetos, privilegiam
determinadas praticas de consumo, [...], manifestam-se obedecendo a determinadas producdes
de sentido em espacos desterritorializados, atraves de processos midiaticos que se utilizam de
referéncias globais da cultura atual. E a vivéncia desses sentidos, através do consumo de
determinados objetos culturais, que permite a um individuo reconhecer seus pares, [...];
independentemente do territério em que esses sentidos se manifestam (Janotti, 2003, p. 2).

Portanto, o reconhecimento de seus pares, os sentimentos partilhados dos sujeitos
contemporaneos produz modos de vida que desvencilham os jovens de todos os tipos
tradicionais de ordem social, de forma surpreendente, alterando, inclusive, suas
representacoes. As transformacoes envolvidas na contemporaneidade, tanto em sua
extensividade quanto em sua intencionalidade, sao mais profundas do que as mudancas

ocorridas nos periodos anteriores.
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1.2. As tribos em Palmas

Palmas, a capital mais nova do Brasil, ainda esta em processo de consolidacdo. Seus
sujeitos estdo em afluéncia e, nesse contexto, as percepcdes sobre tribos urbanas, em suas
varias dimensoes, sao provisorias. Assim sendo, as identidades culturais da cidade “[...] estdo
em constante construcao, desconstrucao e reconstrucao” (Couto e Rocha, 2010, p. 29). Esses
fatores, que interferem diretamente no cotidiano juvenil, podem ser compreendidos como
uma transicao cultural, resultado da forma como foi construida e habitada a capital do
Tocantins - cidade planejada e proposta como um novo celeiro de oportunidades econémicas,
sociais, culturais e politicas. Isso implica na formacdo de identidades hibridas, liquidas e

instaveis e resultantes da heterogeneidade, mobilidade de seus sujeitos. (Silva, 2013, p. 67)

A hibridizacdo que caracteriza as identidades decorrentes dessa transicao cultural agrega

valores ao ja existente. Nesse processo, tanto este quanto os novos valores passam por uma

transformacao da qual resulta uma sintese, que combina diferentes aspectos dos valores em
confronto. Esse é um traco marcante dos jovens em Palmas, o que implica a existéncia de um

mosaico cultural, sem negar os valores tradicionais. (Silva, 2013, p. 67).

Essa consonancia de tracos identitarios, que se concede no cenario das novas
culturas, das novas tribos, norteia o que Hall (2005, p.88) considera como “[...] culturas
interconectadas, [que] pertencem a uma e, ao mesmo tempo, a varias “casas” (e nao a uma
“casa” particular)”. Destarte, “Palmas, se constitui numa realidade cultural complexa, uma
realidade politico-alternativa (Canevacci, 2005) no seio da qual seus cidadaos constroem
novas culturas nos territorios fisicos e ciberterritoriais” (Silva, 2013, p. 67), em que seus

sujeitos jovens edificam novas tribos, em incessante processo de (re)construcao.

As razdes da mobilidade e dinamismo das identidades contemporaneas vinculam-se as
condicdes gerais de vida, marcadas por erup¢des, incoeréncias e surpresas. Aquilo que dura
nao é mais tolerado. Esse principio é utilizado pelos jovens em seu cotidiano, marcando os
corpos e contribuindo na construcdo de suas identidades provisorias, complexas, liquidas e

flutuantes. Marcante cenario dos jovens de Palmas, no contexto das relacdes possiveis com o

seu proprio “eu” e com o “outro”, vestindo-se e travestindo-se, de acordo com as

circunstancias.
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CAPITULO 2. Um Olhar Sensivel as Tribos Pos-Modernas:

O Hip Hop e suas particularidades

Com certeza, se é verdade que qualquer atividade humana possa ser cultura, ela ndo o é
necessariamente ou nao é ainda forcosamente reconhecida como tal. Para que haja
verdadeiramente cultura, ndo basta ser autor de praticas sociais; € preciso que essas praticas
sociais tenham significado para aquele que as realiza. (Certeau, 1995, p. 141).

Da maneira que circunscreve as praticas sociais, enquanto modos de expressao e
significacdo da cultura, a singularidade nao anula sua esséncia, nem atribui o seu
reconhecimento. E preciso, acima de tudo, ter significado por aqueles que se representam.
Inicio este capitulo apresentando aspectos discursivos sobre a cultura, mergulhando nos
movimentos do hip hop. Minha investigacao fixa-se na perspectiva de cultura, peculiar do
campo dos Estudos Culturais?, em sua vertente pos-critica, que vem se tornando um campo
respeitavel e influente de teorizacdo e investigacao social. “Estes estudos se assinalam por
combinar subsidios incididos dos saberes cruzados, com a conviccdo de que os conflitos do
mundo contemporaneo ganham ao serem questionados pelo olhar do cultural”. (Silva, 2013,
p. 41)

A expressao “cultura” é utilizada em diferentes campos linguisticos para substituir
termos como “mentalidade”, “espirito”, “tradicdo” e “ideologia” (Cuche, 2002, p. 203).
Tanto assim que se tornou bastante comum o uso de “cultura politica”, “cultura

empresarial”, “cultura agricola”, “cultura de células”. (Canedo, 2009).

Expressdes que se somam semanticamente, trazendo significados que se apresentam
como uma metafora, no sentido figurado, ao “cuidado com o desenvolvimento agricola”, ou
para indicar, de modo igual, o “esforco despendido para o desenvolvimento das faculdades
humanas”, e até no que tange “ao empenho do desenvolvimento empresarial”. Contudo, os
feitos artisticos e as praticas utilizadas para desenvolvé-las acabam por representar a propria
cultura. Assim, reconhecemos que ha diferentes culturas e nao apenas uma cultura na

dinamica social e histdrica contemporanea.

A cultura é compreendida como sendo parte de uma teia de significados e com ela
suas interpretacdes, sendo os significados e os simbolos partilhados pelos sujeitos sociais, os
que fazem parte dessa cultura. A cultura, por sua vez, é concebida nao como poder, e sim
como um contexto que permite os sujeitos serem inscritos, nao sendo algo dado, posto, mas

algo composto, ou seja, investido de novos significados dentro da dinamica de tal producao.

2 0s Estudos Culturais tém se apresentado como um campo fecundo de analise da produtividade das
pedagogias culturais na constituicao de sujeitos, na composicao de identidades, na disseminacao de
praticas e condutas, enfim, no delineamento de formas de ser e viver na contemporaneidade (Costa,
2010, p. 137).
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Portanto, é passivel de mudancas e transformacdes, devendo ser compreendida no seu

contexto de significacao e ressignificacao.

O homem é um animal suspenso em teias de significados que ele mesmo teceu, entendo a
cultura como sendo estas teias, e sua analise, portanto, como sendo ndao uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas uma ciéncia interpretativa em busca de significados
(Weber, apud Geertz, 1989, p.15).

0O entendimento da cultura esta associado a diversos sentidos comuns, como estudo,
educacao, formacao escolar. Por outro lado, a cultura pode se referir “unicamente as
manifestacdes artisticas”, tais como teatro, musica, pintura e escultura. Essas expressoes
muitas vezes sdo associadas a cultura contemporanea. E possivel compreender que, durante a
vivéncia com diferentes culturas, o homem fica temporariamente preso a essas experiéncias,
buscando interpretar os seus significados de forma a repercuti-los em seu processo de
aprendizagem e organizacao social, envolvendo questdes como identidades e cidadania,

inclusao, exclusao, preconceito, racismo.

Em funcdo dos diferentes modos de organizacdo da vida social, a histéria do
desenvolvimento da humanidade foi marcada pela existéncia de contatos e conflitos entre os
grupos humanos, para se apoderarem dos recursos naturais e transforma-los em uma nova
realidade. Conforme Santos (2006), as transformacdes pelas quais passam as culturas sao
consequéncias desses contatos e conflitos, visto serem bastante complexas as realidades
desses agrupamentos humanos, que se unem e se diferenciam por caracteristicas expressas

nessas culturas.

Silva (2013) assume o conceito de cultura, apoiado na perspectiva de Hall (2006),

”

como o “modo de estudar fendmenos sociais, politicos, econdmicos etc.,” no que tange a
simbolizar tudo que é contraido e partilhado pelos sujeitos contemporaneos, em constante
pluralidade. A autora afirma ainda que “os Estudos Culturais permitem uma modalidade-
movimento de (re)aproximacdo dos processos simbolicos e discursivos, num constante fluxo,
sem, contudo, capturar definitivamente qualquer significado a que estejam inequivocamente

ligados”. (Silva, 2013, p. 42 e 43)

Essas consideracoes tedricas acerca da cultura norteardo nosso olhar sobre o contexto
do hip hop, um movimento que faz parte do cenario das expressdes culturais de jovens das
periferias. Os elementos que fazem parte da cultura hip hop, como a danca, a mUsica, e a
arte plastica, nao se preocupam com suas raizes originais: os passos nao sao coreografados, as
imagens sao lépidas, o som é poético, do fundo da sua esséncia: tudo é constituido de passos
e vozes livres, inventados, que fluem. E uma acao que acontece a partir do corpo que danca,
grita, pensa, desenha, reflete; sobrevindo dos problemas que encobrem os arcaboucos sociais

em que os corpos vivem. E a realidade dos contextos sociais vividos e revividos por eles.
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2.1 O Hip Hop: origens e deslocamentos

Em muitas investigacdes, encontram-se denominacées do termo hip hop como a forma
popular de dancar, que se constitui em saltar (hop) movimentando os quadris (hip). Nesta
pesquisa, preferimos compreender o termo Hip Hop além das fronteiras do balancar e
movimentar, a partir do fundo de sua esséncia cultural. Martins (2011, p. 1), por exemplo,
afirma que a cultura contemporanea é caracterizada “pela flexibilizacdo das fronteiras entre
erudito e popular, tradicao e novidade, cultura letrada e cultura oral, cultura regional e

cultura global, cultura dominante e cultura dominada”.

Trata-se também da fragmentacao existente entre “multiplas afiliacdes, preferéncias,
papéis sociais, etnias e géneros” (Santos, 2006, p. 52). Nesse contexto, a cultura hip hop nao
se enquadra em uma configuracdo limitrofe como a supracitada, ela inclui todo o
conhecimento num sentido ampliado e todas as maneiras como esse conhecimento é

expresso.

Em uma perspectiva histdrico-cultural, o hip hop surge na década de 1960, pelo Dj
Afrika Bambaataa®, nos sublrbios de Nova York e Chicago, frente a uma cultura de pobreza,
violéncia, trafico de drogas, problemas na educacao, racismo, auséncia de espaco de lazer
para jovens, etc. A populacao buscava maneiras de organizar-se internamente para enfrentar
os problemas com seus proprios recursos, ja que o governo, conforme ratifica Rose (1997, p.

202), foi o principal agente desta situacao.

A cultura hip hop emergiu como fonte de formacao de uma identidade alternativa e de status
social para jovens numa comunidade cujas antigas instituicoes locais de apoio foram destruidas,
bem como outros setores importantes. [...] A identidade do hip hop esta profundamente
arraigada a experiéncia local e especifica e ao apego de um status em um grupo local ou
familia alternativa. Esses grupos formam um novo tipo de familia, forjada a partir de um
vinculo intercultural que, a exemplo das formacbes das gangues, promovem isolamento e
seguranca em um ambiente complexo e inflexivel. E, de fato, contribuem para a construcao das
redes da comunidade que servem de base para os novos movimentos sociais.

Os problemas sociais e economicos na época proliferavam, e cada vez mais as
discussoes e pensamentos sobre direitos civis e humanos progrediam, contribuindo para o
surgimento de varias gangues em Brooklyn (bairro em Nova lorque), e em varios outros locais
dos Estados Unidos. O papel da mdsica foi de extrema relevancia no surgimento do hip hop,

visto que, além de essencial veiculo de manifestacdo das ideias da causa, foi o grande

inspirador de sua organizacao, o agente que fez reunir os sujeitos.

3 Afrika Bambaataa é um DJ estadunidense e lider da Zulu Nation. Além de ter inovado os paradigmas do
electro, também é reconhecido como sendo o pai do Hip Hop por ter sido o primeiro a utilizar o termo e
dar as bases técnica e artistica para o "Hip Hop", formando assim uma nova cultura que se expandia nos
bairros negros e latinos da cidade de Nova lorque e que congregava DJs, MCs, Writers (grafiteiros),
B.boys e B.Girls (dancarinos de Breaking).
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A musica desempenha o papel cultural de articular os sujeitos, juntando pessoas para
uma experiéncia (com)partilhada, estabelecendo vinculos efetivos e afetivos, no que tange a
originalidade: a musica significa as identidades de cada sujeito. Em particular, no contexto da
cultura, a musica, de uma forma mais ampla, aparece, para Dayrell, como definindo "espacos
privilegiados de praticas, representacdes, simbolos e rituais nos quais os jovens buscam
demarcar uma identidade juvenil [...] construindo um determinado olhar sobre si mesmo e

sobre o mundo que os cerca” (2002, p. 119).

Esse olhar nos revela que a musica é parte integrante do cotidiano juvenil, vista e
revista como um importante meio de expressao e de comunicacao, evidenciando-se como um
fator que determina a constituicao de particularidades que dao sentido e forma as praticas

culturais nos mais diversos contextos.

A mUsica, em suas variadas expressoes, revela fendmenos significativos na formacao e
configuracdo de grupos juvenis, mantendo esta, presente nas mdultiplas manifestacdes do
cotidiano desses sujeitos. Tendo em conta as variadas totalidades que a musica ocupa, a sua
intensa relacao com a cultura, Souza (2004, p.69) evidencia, aqui, o importante papel dela no

universo hip hop, no que tange ao estimulo e incentivo dos sujeitos na fruicao do movimento.

[...] o surgimento do hip-hop esta diretamente vinculado a historia da mdsica negra norte-

americana e a luta por espaco e visibilidade por parte desse segmento. Os guetos de Nova York

- habitados majoritariamente por uma populacao negra e pobre - foram o local onde surgiram

as primeiras experiéncias da cultura. De |4, o hip hop se disseminou para outras areas, obtendo

forca principalmente nos centros urbanos que apresentam uma deficiente infraestrutura socio
urbana.

A cultura Hip Hop abrolha a partir de acoes para acabar com as guerras e disputas
entre gangues que assombravam a periferia de Nova York. Jovens comecaram a organizar
festas em ruas, bailes em escolas, e festivais nos quarteiroes pelas vielas das periferias, na
incessante vontade de conter as brigas que aconteciam. Incentivaram e fomentaram batalhas
artisticas, em torno de como desenvolver o grafite como forma e arte, e ndo como

demarcacao de territorio, e dancar o break, em vez de brigas.

Esses elementos foram trafegando pelos movimentos da periferia Nova-iorquina,
ocasionando conflitos entre as gangues, que comecaram a se transformar em grupos de danca
e grafite, envolvidos pela disputa. A Universal Zulu Nation®, a primeira posse’ de Hip Hop, que
tinha como lider o DJ Afrika Bambaataa, foi um dos grupos mais famosos, que se transformou
em instituicao internacional ao longo dos tempos: a primeira organizacao nao governamental

ligada ao hip hop.

4 Ver informacéo no site www.zulunation.com
5 Posse é o0 nome criado pelos integrantes do Hip Hop para as associaces responsaveis por organizar o
movimento e falar em nome dele (Umbelino, 2008, p.42).
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Seu objetivo era atrair jovens da periferia através da danca, da musica e da pintura,
assim como se observa em varias ongs hoje no Brasil. A muisica, a danca e o grafite, além de
reterem energias dos jovens evitando brigas e conflitos, despertou o interesse em buscar,
conhecer e aprofundar as técnicas da musica, danca e artes plasticas, expandindo a cultura
hip hop nas periferias. Para escrever as letras, inventar os passos de dancas, desenvolver

desenhos encantadores, é preciso conhecer a realidade e a histéria, estar envolvido.

Assim, os movimentos de Hip Hop promovem a conscientizacao e a inclusao social dos
sujeitos, em sua dura realidade. Realidade essa que mergulha no fundo da pobreza, do
analfabetismo, do desemprego nas periferias, onde os hip hopers compreendem e expressam

os problemas que assolam seu cotidiano.

A constituicdo histérica do hip hop esta absolutamente ligada ao contexto social,
cultural e econdmico que caracterizava a sociedade norte-americana, principalmente a
populacao das periferias (Gustsack, 2003, p.36). O contexto em que o negro estava inserido
na década de 1960, nos Estados Unidos, era cada dia mais desumano, por viver conflitos
politicos, ja que as escolas eram apenas para brancos; os onibus tinham lugares reservados
para brancos e negros, separadamente. A exclusdao e o preconceito dominavam o cenario

social dos Estados Unidos, que pelos anos de 1965 a 1975, vivenciaram a Guerra do Vietna.

Os hip hoppers, com musicas intervencionistas, denunciavam as situacoes de
iniquidade que viviam nas periferias em suas comunidades, na sinergia de um ritmo dancante
com letras que espalhavam a indignacao dos negros nos microfones dos MC’s (cantores de
Rap) e nos toca-discos dos DJ’s, que agitavam a festa. Nesse sentido, McLaren (2000) ressalta

a definicdo contemporanea de hip hop como

[...] uma forma cultural afro-diasporica, que tenta negociar as experiéncias da marginalizacao,
a oportunidade que foi brutalmente truncada e a opressao dentro dos imperativos culturais das
historias afro-americana e caribenha, a identidade e a comunidade. E a tensao entre as fraturas
culturais, produzidas pela opressdo pos-industrial, e os vinculos que aglutinam a expressividade
cultural negra, que estabelece a base critica para o desenvolvimento do hip hop (p. 162).
Mobilizar corpos, movimentos, sons, desenhos e espacos. Estas expressoes
interpretam a unido de quatro elementos intrinsecos ao hip hop: Break (danca), Graffiti (artes
plasticas), Rap (musica), e Dj (tocador de discos). “Entre eles, ha diferencas, mas todos tém
um objetivo comum: a transmissao de uma mensagem consciente, relacionada com a

realidade vivida em seu meio de origem [...]” (Big Richard, 2005, p. 38).
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Infografico 1. Os quatro elementos da Cultura Hip Hop

Mobilizar corpos, movimentos, sons, desenhos e espacos

Entre imagens |épidas, irreverentes e, talvez até

abnoxias, Vallauri che, Brasil na década de 60,
com bagagem cultur: elineando em seus
grafites a realidade da periferia de Sao Paulo, ao lado

de artistas provenientes da regia
Na periferia, a arte do graffiti & bastante respeitada e

estimada. E a maneira de desviar-se de pic! S
tornando os p es em arte, contextualizand

multipla as e experiéncias do cotidiano

ssssssssssnsssssnannns,

©

~ ) 0S QUATRO
ELEMENTOS DO

Fonte: Elaboracao da autora

O Break representa o corpo® na danca, um corpo que concentra energias, que tem a
liberdade ilustrada nos movimentos de equilibrio, forca e leveza. Um corpo que fala, que
carrega significacoes, que é territorio de interacdo: “Esses corpos sao objetos culturais, sao

portadores de comportamentos” (Teixeira, 2014, p. 46).

0 corpo, nesta pesquisa, & compreendido como sintoma de cultura, como portador de comunicacio.
(Santaella, 2008).
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Objetos que adquirem novos movimentos, livres, através de um corpo fragmentado,
mutavel e metamorfico, um “[...] lugar privilegiado das técnicas [...] metafora e [...]
realidade de novas subjetividades contemporaneas” (Couto, 2012a, p.46 - 47). Essas
subjetividades sdo legitimadas de varias maneiras, entre elas na cultura hip hop. O corpo que
danca o break ¢ invadido e dilatado pela liberdade, no que se refere as técnicas, admitindo

novas habilidades comunicativas, expressivas, e novas narrativas.

O Gradffiti expressa, por meio da arte, experiéncias que os sujeitos vivem na periferia,
como os conflitos derivados do preconceito social e racial, o desemprego, as condicdes de
moradia, educacdo, salde. Através do Graffiti, os sujeitos expressam a possibilidade de
pintar um mundo melhor; um mundo que é vivido por eles, imerso na violéncia e pobreza, no
qual a cultura hip hop resgata as questoes causadoras de exclusao, nao somente enquanto

denunciadora, mas permitindo a construcao de outras perspectivas de vida (Duarte, 1999).

Perspectivas essas que estao sinergicamente ligadas na vontade de conquistar seus
espacos. O hip hop é a forma que os sujeitos tém de denunciar o presente, e chamar a

atencao publica para os problemas enfrentados por eles nas periferias dos grandes centos.

O Rap esta conectado ao ritmo e a poesia, sendo visto como a expressao musical-
verbal da cultura hip-hop; o DJ7 é o responsavel pela misica que serve de base para o MC?
cantar. Esses elementos artisticos constitutivos do Hip Hop apresentam uma sintonia
incontestavel: a ligacdo destes carrega a esséncia da cultura que se movimenta e espalha

pelo mundo através de seu discurso e trajetoria.

2.2 O Brasil segue na batida

O Movimento Hip Hop me ajuda a vencer.

MV Bill - Rapper carioca

No Brasil, o hip hop tem influéncias do movimento que teve inicio nos Estados Unidos,

e nos revela suas primeiras praticas na década de 1980, especialmente na cidade de Sao
Paulo. Com caracteristicas urbanas como no contexto norte-americano, o Hip Hop no Brasil
também apresenta elementos reivindicatorios, no que tange ao reconhecimento da cultura.
Recai semelhantemente, como nos Estados Unidos, nas questdes do racismo, nas lutas por
melhorias nas periferias, sobretudo no que se considera o “berco” do Hip Hop Brasileiro, a

grande Sao Paulo.

O Hip Hop se espalhou no Brasil pelo entusiasmo do rap e do break, que foram os

primeiros elementos da cultura Hip Hop a dominar as terras brasileiras. Vinculados

7 DJ: Disc-jockey faz os arranjos da musica.
& Mestre de Ceriménia
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diretamente aos bailes Black que ocorriam na grande capital Paulista, organizados pelo
Movimento Negro, no qual se reuniam negros de classe média e média baixa, o rap e o break,
gradativamente, comecaram a entusiasmar e interessar alguns dos frequentadores desses
bailes. Aliando elementos da capoeira aos movimentos do break, os artistas da nova
modalidade de danca precisavam de espacos para praticar suas performances. Entretanto,
isso foi de encontro aos interesses dos proprietarios das casas em que ocorriam os bailes, pois
necessitavam se reduzir a um publico restrito. Com isso, o hip hop ganha forca no que se

refere ao espaco urbano, e passa a marcar presenca nas ruas. (Felix, 2005)

Porém, para compreendermos a natureza e o alcance que o Hip Hop brasileiro teve
em nosso Pais, necessario se faz perpassar pelo cenario do negro no Brasil apds a abolicdo da
escravatura. Por ndo compartilhar dos espacos publicos de socializacdo, a identidade do negro
nem sequer era discutida: a relacdo do negro com a sociedade implicava uma
homogeneizacao cultural. (Felix, 2005). A igualdade social previa a inclusao do negro na

sociedade de classes, perpetuando o “branqueamento” da negritude na sociedade da época.

Na década de 1940, de acordo com Felix (2005), o Teatro Experimental Negro coliga-
se as lutas para integrar o negro na sociedade, introduzindo elementos como a capoeira e o
candomblé, para valorizar a cultura afro-brasileira, através da arte. A cultura comeca a
ocupar um espaco na luta anti-racista. Com o passar dos anos, algumas entidades surgem em
funcdo do combate ao racismo. Felix salienta que durante um concurso em praga publica -
que tinha presentes representantes do presidente General Ernesto Geisel, do governador e
prefeito de Sao Paulo -, um determinado grupo de negros da liga operaria forcou a leitura de
um manifesto que acusava algumas entidades culturais da época de ndo entender e servir os
interesses da maior parte da populacao negra do Brasil. Posteriormente, esse grupo funda o

Movimento Negro Unificado, o primeiro de “esquerda” do Pais. (Pereira, 2007)

A afinidade do Movimento Negro e do Hip Hop ocorre gradativamente. De acordo com
Andrade (1999), o hip hop admite a superacao das mazelas sociais enfrentadas nas periferias
da grande Sao Paulo, tais como a violéncia, o desemprego, a pobreza, os problemas na
educacdo. O cenario do racismo brasileiro sempre recaiu sobre a posicdo social ocupada em

varios campos, especificamente no econémico.

Matta (1984) menciona que o preconceito racial no Brasil assenta huma questao “de
marca”, enquanto nos Estados Unidos sempre foi uma questao de “origem”. Isto é, enquanto
no pais norte-americano nao ha posicao de negritude, ja que o discernimento que a define é
cultural, no Brasil os negros podem ser “morenos” e até “brancos”, no discernimento
proporcional ao status socioeconémico que se lhe confere. Portanto, o Hip Hop brasileiro
cessa com o mito da democracia racial ao retificar a concepcao pods-colonialista do racismo
como construcdo politica e social, evidenciando a relacdo entre a raca e a classe, sendo a

primeira a modalidade na qual a Ultima é vivida. (Hall, 2003)
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As batalhas de break comecaram a acontecer nos centros urbanos, a fim de dar
visibilidade a cultura, ja que estes locais eram de grande circulacdo de pessoas. Em frente ao
Teatro Municipal, na grande Sao Paulo, a Praca Ramos foi o local inicialmente escolhido pelos
praticantes de break. Com o passar do tempo, os passos, a sintonia, o gingado, os saltos e a
habilidade do break comecaram a disseminar-se pela cidade, tornando-o conhecido e
admirado ndo so6 por negros, mas também por varios moradores das regides nobres de Sao

Paulo.

Os obstaculos foram diminuindo a medida que chegavam ao Brasil videoclipes de Michael

Jackson, como Thriler, Bilie Jean e Beat It, e filmes como Flashdance. O break virou moda e

passou a atingir um publico maior. [...] Chegou a ser apresentada em frente a uma loja do

Shopping Center Iguatemi, no bairro do Itaim, regidao nobre de Sao Paulo. (Rocha, Domeninich e

Casseano, 2001, pp. 49-50)

Ao contrario de outras tendéncias, o break ndo se deteve. Destaca-se até os dias de
hoje, fortalecido. Com a chegada do rap, graffiti e, principalmente, com o discernimento da
populacao em compreender a causa do movimento Hip Hop, a sinergia entre essa tribo urbana
avigora-se consideravelmente, na busca incessante do pertencimento, de um objetivo em
comum: substituir a violéncia das brigas entre grupos/gangues pela competicdo da dancga, da
musica e da arte. O lider da Negroatividades, organizacdao nao governamental de Santo André,

Marcelinho, refere que

Na periferia todos se encontram nas ruas, nos bairros, e a posse surge dai, reunindo dois ou trés
grupos de rap. E um jeito de trocar idéias sobre muUsica, arte e os problemas da periferia, de
estudar as nossas origens [...] que a escola nao ensina. Também é uma unido para lutar por
espaco na sociedade, exigir locais para nossos ensaios e apresentacdes. (Amaral, 1998, p. 4, 5)

O rap chegado ao Brasil teve grande prestigio, ja que suas letras relatavam a
existéncia daqueles que passavam seus dias pelos atalhos das periferias, reforcando as suas

lutas e impulsionando seus principios. O grupo Racionais MC’s é precursor do rap no Brasil.

A disseminacdo dos elementos artisticos do hip hop em Sao Paulo mostra que “os
grupos de hip hoppers interessados e identificados com esse movimento juvenil, nascido na
periferia e cuja forca se encontra na musica de origem negra, passaram a pesquisa-lo,
difundindo-o no pais” (Andrade. 1999, p. 88). A importancia dada a essa cultura, e o interesse
em difundi-la no pais, parece estar atrelada ao fato de o hip hop ser um movimento social
que “permite aos jovens desenvolver uma educacdo politica e, consequentemente, o

exercicio do direito a cidadania” (Andrade, 1999, p. 89)

Para essa autora, “nunca na historia social do pais, houve uma mobilizacao social tao
expressiva produzida por jovens negros”. A esséncia do Hip Hop se difunde e se consolida dia
a dia no seu cotidiano, nas lutas, nos esforcos e na coragem dos sujeitos que pintam seus

rostos e se revestem de folego para gritar, bem alto, a sua existéncia.
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2.2.1 Sem perder a rima

E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel, que o céu é o limite e vocé, truta, é
imbativel, que o tempo ruim vai passar, € s6 uma fase, e o sofrimento alimenta mais a sua
coragem, que a sua familia precisa de vocé lado a lado se ganhar pra te apoiar se perder.

Racionais Mc's - A Vida é Desafio

Atualmente, os sujeitos que compdem as tribos do Hip Hop buscam, incessantemente,
através da mdsica, da danca, do graffiti, e das composicoes, uma forma de resisténcia e
mudanca da realidade, utilizando esses elementos para se estabelecerem e se reafirmarem no

contexto social.

Balbino (2006) afirma que o Hip Hop é representante de sujeitos sobreviventes da
guerra. Uma guerra diaria, do cotidiano, pelo direito de viver e sobreviver. Este movimento
“abriga” e tenta proteger os que ja nascem condenados a morte. Atores reais, cercados pela
miséria, fome, desabrigo, armas de fogo, trafico e desrespeito. O Hip Hop escolhe a cultura
como forma de resisténcia. Uma cultura marginal, que nao é propriedade nem da elite nem
da burguesia. A cultura de quem foi capaz de cria-la e leva-la adiante, além das fronteiras

geograficas.

Definir o Hip Hop como uma peca estratégica de sobrevivéncia da cultura popular é
dizer que ele é uma forma de dar visibilidade aos grupos que vivem em periferias e se
manifestam através dos varios elementos que o compdem. E uma acao que acontece a partir
do corpo que danca, fala, ilustra, reflete, sobre os problemas que se encobrem nas estruturas

sociais em que os corpos coabitam.

Balbino (2006) salienta ainda que o movimento Hip Hop veio para espalhar paz, amor,
distracao, alegria e uniao. Para os sujeitos do Hip Hop, este movimento significa muito mais.
Na perspectiva em que nos colocamos neste estudo, das tribos urbanas, o Hip Hop significa

cultura, arte, expressao, paz, amor, solucoes para os problemas locais, suas lutas, etc,.

Cultura essa que ¢é feita e refeita cotidianamente pelos jovens, carregada em si com a
forca do protesto e indignacdo em relacdo aos problemas socioecondmicos que suas
comunidades vivem e revivem. Sao corpos e informacdes que perpassam em um trafego de
méao dupla, no local e no global, na concepcao simbdlica em que se apresenta essa cultura.
Essa concepcao define a cultura como o “padrao de significados incorporados nas formas
simbolicas, que inclui acdes, manifestacoes verbais e objetos significativos de varios tipos,
em virtude dos quais os individuos comunicam-se entre si e partilham suas experiéncias,

concepgoes e crencas” (Thompson, 1995, p.176).

Esse processo de partilhamento se da mediante a realizacao de reunides dos sujeitos

desses grupos juvenis. E nesse processo de partilhamento dos sujeitos que se identifica a
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dinamica e/ou o movimento dos elementos simbélicos da cultura. Nesse cenario, o hip-hop é
formado pela criatividade juvenil, estabelecendo um estilo de vida ditado por jovens da

“periferia®”.

Os grupos juvenis urbanos periféricos passam a constituir a cultura hip hop, como
forma de expressar suas angUstias, reivindicacdes e dendncias, derivadas de um espaco social
cotidiano onde a qualidade de vida, os servicos basicos do Estado como educacao, salde,
seguranca nao existem ou sao de extrema precariedade. Esses jovens se fazem enxergar, se
fazem ouvir e ser notados quando comecam, por meio do hip hop, a divulgar essa
precariedade social, como a violéncia e descriminacao racial, que envolve suas vidas. Richard
(2005, p. 24) expressa que, “apesar de ter sua estrutura original formada nos EUA, a cultura
do Hip Hop é caracteristica de cada nacado - o movimento sempre tende a retratar a realidade

local”.

® Termo que ganha o cenario nacional, cristalizando-se como sinénimo de favela, a partir do rap
“Periferia é periferia”, dos Racionais MC’s
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CAPITULO 3. As tribos urbanas e suas interacées com as
tecnologias contemporaneas: a rede social Facebook

A arte sempre foi produzida com os meios de seu tempo. Bach compds fugas para cravos porque
este era o instrumento mais avancado da sua época em termos de engenharia e acUstica.
Stockhausen preferiu compor texturas sonoras para sintetizadores eletronicos, pois em sua
época ja nao fazia mais sentido conceber pecas para cravo. Mas o desafio enfrentado por
ambos compositores foi exatamente o mesmo: extrair o maximo das possibilidades musicais de
dois instrumentos recém-inventados e que davam forma a sensibilidade acUstica de suas
respectivas épocas. (Machado, 2010, p. 9)

O exemplo de Machado mostra, nitidamente, que a arte sempre foi produzida com os
meios disponiveis no seu tempo. Podemos fazer esta mesma analogia com as culturas juvenis
e as tecnologias da informacdo e da comunicacdo, visto que, na sua trajetoria historica, a
tecnologia foi assumindo poder de transformacao da vida e das sociedades humanas. Com as
tecnologias da informacao e da comunicacdo, criou-se uma expressiva capacidade de
transmitir e receber informacoes com rapidez, superando o espaco-tempo da informacao. Elas

trouxeram ao mundo contemporaneo uma nova roupagem: interatividade e instantaneidade.
Segundo Silva (2001, p. 1),

A interatividade € um principio do mundo digital e da cibercultura, isto €, do novo ambiente
comunicacional baseado na internet, no site, no game, no software. Interatividade significa
libertacao do constrangimento diante da logica da transmissao que predominou no século XX. E

o0 modo de comunicacdo que vem desafiar a midia de massa - radio, cinema, imprensa e tv - a

buscar a participacao do publico para se adequar ao movimento das tecnologias interativas.

A interatividade das tecnologias digitais ndo tem fronteiras, ja que o contetido pode
ser modificado a cada instante, permitindo que os sujeitos sejam mais ativos no processo de
comunicacdo, seja na troca e disseminacao de informacao, seja na interacao com outros
sujeitos. A informacao se renova o tempo todo; estamos vivendo a transicao da forma de
comunicacdo massiva para a forma interativa, com o fundamento da instantaneidade, ou
seja, a possibilidade de acrescentar informacdes a qualquer momento, gerando agilidade e

tornando os sujeitos ativos nos processos de comunicacao.

0 conceito de tecnologia foi alvo de inimeros estudos cientificos nas ultimas décadas

do século XX e inicio do século XXI. Os discursos em torno de expressées como cibercultura',

l12

novas tecnologias'', geracdo digital?, era tecnologica'®, entre outras, se alastravam pelas

discussoes cientificas, a fim de compreender o momento contemporaneo que vivemos, em

0 “Forma sociocultural que emerge da relacdo simbidtica entre a sociedade, a cultura e as novas
tecnologias de base micro-eletronica que surgiram com a convergéncia das telecomunicacées com a
informatica, na década de 1970” (Lemos, 2003, p. 12)

" “Embora o conceito de novas tecnologias ndo seja plenamente aceito entre os pesquisadores e
pensadores contemporaneos (Santaella, Pretto), adota-se o termo “novas” justamente pela
convergéncia técnica da computacdo e da comunicacdo nas esferas institucionais e sociais” (Silva, 2007,
p. 29).

12 “F a geracdo que mais teve acesso a informacdes até hoje. Fazendo uso das diversas possibilidades
das midias digitais, principalmente da internet”. (Silva, 2007, p. 29).

13 Expressao questionada por Kenski (2004, p. 19), uma vez que a autora afirma que todas as eras
correspondem ao predominio de um tipo de tecnologia. Todas as eras foram, portanto, cada uma a sua
maneira, “eras tecnologicas”. (Silva, 2007, p. 29).
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que a internet se tornou um grande aliado na producao, reproducao e difusao da informacao,

de que é hoje um dos principais ampliadores e facilitadores.

Comunicar, relacionar-se, criar lacos e conectar-se na contemporaneidade ganhou um
novo caminho, na medida em que os sujeitos encontram sinergia entre modos, formas e meios
de expressdo. E sobre este cenario, marcado por significativas transformacées nos aspectos
objetivos e subjetivos de tempo e espac¢o, nas formas de sociabilidade e nos modos de ser e
estar na contemporaneidade, que nosso olhar incide. Ele procura dar conta das diversidades,
multiplicidades e complexidades das culturas juvenis, fortemente marcadas pelas tecnologias
digitais, que possibilitam aos sujeitos experiéncias infinitas de criacdo e recriacdo do seu

proprio espaco social (Silva, 2013).

E nesse contexto que, neste capitulo, se propde uma discussdo em torno das relacoes
sociais e tecnologicas dos agrupamentos juvenis, tendo como objeto a tribo urbana hip hop,

no ambito cibercultural.
3.1 Sujeitos juvenis no contexto da cibercultura

Em uma perspectiva histdrica, percebemos que o surgimento das inovacoes
tecnologicas vem provocando transformacdes sociais e culturais na sociedade. Varias
tecnologias como os computadores, aparelhos eletronicos e redes de comunicacdo tém

transformado o modo de vida dos sujeitos e a propria organizacao social.

Lancando um olhar para este cenario no contexto juvenil, percebe-se que a juventude
esta imersa, cada vez mais, na cultura digital, principalmente pelo significativo aumento do
uso das ferramentas da internet por jovens de todo o Pais. Nao s6 pelos aspectos
tecnologicos, mas fundamentalmente pela mudanca social que incidiu para as acdes de
informar e comunicar, as tecnologias da Informacdo e da comunicacdo - TIC - tém sido
consideradas como fator impar para a fluidez e legitimacdo dos agrupamentos sociais (Silva,
2007).

Segundo dados da Consultoria Teleco, de 2006 a 2013 houve um aumento de quase

30% no que se refere ao uso da internet pelos jovens brasileiros.
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Grafico 1: Evolucao da utilizagcao da internet pelos jovens no Brasil
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Fonte: Elaboracao da autora

Nesse cenario, marcado por significativas transformacdes nos aspectos reais e literais
de tempo e espaco, nas formas de sociabilidade e nos modos de ser e estar no mundo
contemporaneo, os sujeitos juvenis desenham experiéncias infinitas de criacdo e de recriacao
do seu proprio espaco social; se reajustam as novas maneiras de troca de informacdes, de
aquisicdo de conhecimentos, vislumbrando perspectivas em todas as areas em que atuam,

notando o mundo como um palco mais fluido, leve, mutavel e caracteristico de si proprios.

Cercados por essas tecnologias, esses sujeitos ja ndao sdo como os das geracoes anteriores. Isso
pode ser identificado em seu modo de se comunicar, de ver e interpretar o mundo, de
aprender, de se divertir e por meio desses expedientes, formar sua personalidade. Os jovens
nao se conformam com a condicao de simples espectadores dos acontecimentos e surgiram do
movimento de reformulacao das relagées humanas, num processo de intensa velocidade. (Silva,
p 46, 2013).

Percebemos, no entanto, que o jovem se coloca frente aos dispositivos tecnologicos,

utilizando deles para partilhar e compartilhar, informar e se informar, transformando o

27



mundo a sua volta. Imerso no contemporaneo-tecnolégico, o jovem assume o papel de autor e
coautor da sua propria historia, envolvido num processo de comunicar, relacionar e interagir

Com seus grupos.

Don Tapscott (2010) define os jovens da geracao digital como agentes ativos e nao
mais passivos do sistema, ja que eles nao se limitam a olhar e copiar, mas sim a criar,
modificar e construir o seu proprio contetdo. O autor ainda acrescenta valores de dinamismo
as tecnologias, pois quando estdo on-line os jovens leem, analisam, contextualizam, criticam
e compdem seus pensamentos. Sao jovens inovadores, antenados, entendedores do poder da

midia, que aprenderam por meio da interacao.

A midia tradicional, como a televisdao, o radio, o jornal e a revista, produz uma
comunicacdo de massa, levando o individuo a passividade em relacdao as informacdes
transmitidas. (Lemos, 1997). J& com as midias digitais, a circulacdo dos conteldos é flexivel,
mutavel, ou seja, é feita de todos para todos, ndo ha discernimento entre os emissores e
receptores como nas midias tradicionais, os sujeitos ocupam as duas posicoes, estabelecendo

uma relacao de interatividade. (Galli, 2002).

Trazendo este cenario da interatividade das tecnologias digitais para o contexto dos
agrupamentos juvenis, podemos afirmar que as novas formas de sociabilidade e as novas
maneiras de interacao entre os sujeitos vém ultrapassando a delimitacdo de um espaco fisico,
pois se referem a um novo espaco, entendido como virtual: o ciberespaco. No entanto, para
compreendermos este espaco virtual, no qual os sujeitos da geracao digital estao

frequentemente se relacionando, faz-se necessario definir o conceito de sociabilidade.

Sociabilidade é aqui entendida como o conjunto de acdes dos sujeitos, decorrente do
convivio entre si, das situacdes por eles vivenciadas através do contato interpessoal, variando
com o ambiente em que se encontram, com os desejos momentaneos, com as caracteristicas
daqueles que fazem parte do convivio. Como explicam Souza e Santos, “[...] os individuos
compartilham acoes baseadas no instante em que se vive e nas condicées semelhantes nas

quais se encontram” (Souza e Santos, 2009, p. 6).

No que se refere as tribos urbanas, os jovens que as integram escolhem conviver por
caracteristicas como a conformidade de pensamentos, habitos, formas de agir e até de se
vestir, legitimando um espaco, seja ele fisico ou virtual, para compartilharem emocoes,
anseios, desejos e valores em comum. Os sujeitos juvenis e seus grupos apropriam-se de um
espaco, com a necessidade de comunicar e se identificar, além de partilhar e conviver uns
com os outros. No ambito sociocultural dos agrupamentos juvenis, as redes de sociabilidade
evidenciam a nao necessidade de interacao com algo fixo: 0os jovens nao se restringem mais

ao estavel, preferem o instavel, o flexivel.
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3.1.1 Os movimentos de cultura no ciberespaco

Ha um lugar comum, na contemporaneidade, onde os sujeitos juvenis e seus
agrupamentos se encontram e interagem, relacionando-se de maneira dinamica, movel e
fluida: o ciberespaco, o espaco virtual possibilitado pela rede internet. No ciberespaco, ha
inmeras ferramentas de comunicacdo que encantam os jovens, a exemplo das redes sociais
como o Facebook, o Twitter, o Instagram, etc. Esse conjunto de ferramentas, que possibilita
aos jovens se comunicarem de forma mais rapida, tem sido apresentado como um lugar de

extrema interatividade.

Lévy (1999) define ciberespagco como um “espaco de comunicacdo aberto pela

interconexao mundial dos computadores e das memarias dos computadores.” Segundo ele,

Essa definicdao inclui o conjunto dos sistemas de comunicacdo eletronicos (ai incluidos os
conjuntos de rede hertzianas e telefonicas classicas), na medida em que transmitem
informacoes provenientes de fontes digitais ou destinadas a digitalizacdo. Insisto na codificacao
digital, pois ela condiciona o carater plastico, fluido, calculavel com precisao e tratavel em

tempo real, hipertextual, interativo e, resumindo, virtual da informacao que é, parece-me, a

marca distintiva do ciberespaco. Esse novo meio tem a vocacdao de colocar em sinergia e

interfacear todos os dispositivos de criacao de informacao, de gravacao, de comunicacao e de

simulacdo. A perspectiva da digitalizacdo geral das informagdes provavelmente tornara o

ciberespaco o principal canal de comunicacao e suporte de memoria da humanidade a partir do

proximo século. (p. 92-93)

O ciberespaco é o que conhecemos como “rede”, é a funcionalidade da comunicacéo
assente na interconexao global dos computadores. O termo faz alusao ao agregar de todo esse
universo: o infinito de informacdes, a infraestrutura material da comunicacdo digital, além
dos sujeitos que navegam e alimentam esse universo. Rede aqui € compreendida como fluxo
de relacoes entre sujeitos e as interfaces digitais: uma hibrida relacdo, na qual qualquer
contelido pode ser produzido e disseminado no e pelo ciberespaco. Serra explica que “o
Ciberespaco ndo é nem um mero espaco matematico nem uma simples metafora de ficcao
cientifica, mas uma "nova fronteira”", um "novo mundo” que esta aberto a acdo dos novos

"exploradores” e "colonizadores".” (Serra, 1995, p. 22).

Um espaco que suporta a nova dinamica de publicar, difundir e receber qualquer
contelido, em qualquer lugar, e a qualquer hora; caracteristica esta que o diferencia das
midias tradicionais. O ciberespaco integra uma pluralidade de midias, como televisao,
revista, jornal, cinema, radio, bem como as inumeras interfaces que proporcionam
comunicacdes sincronas e assincronas, como os chats e foruns de discussao, blogs, entre

outros. O digital vem transformando essas midias, como explica Santaella,

Transmissao digital quer dizer a conversao de sons de todas as espécies, imagens de todos os
tipos, graficas ou videograficas, e textos escritos em formatos legiveis pelo computador. Isso é
conseguido porque as informacdes contidas nessas linguagens podem ser quebradas em tiras de
1 e 0 que sédo processadas no computador e transmitidas via telefone, cabo ou fibra dtica para
qualquer outro computador, através de redes que hoje circundam e cobrem o globo como uma
teia sem centro nem periferia, ligando comunicacionalmente, em tempo quase real, milhdes e
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milhdes de pessoas, estejam elas onde estiverem, em um mundo virtual no qual a distancia

deixou de existir. (Santaella, 2001, p. 14)

Nesse curso, os jovens, em seus agrupamentos tribais, produzem no ciberespaco
codigos que sao mobilizados pelos varios espacos heterogéneos que encontramos na internet;
sendo este espaco irresistivelmente provocador de liberdade, ele leva os jovens a criar,
absorver, repassar, selecionando o que lhes agrada, o que lhes interessa consumir e

transmitir.

O ciberespaco cria um mundo operante, interligado para icones, portais, sitios e homes pages,

permitindo colocar o poder da emissdao nas maos de uma cultura jovem, tribal, gregaria, que

vai produzir informacdo, agregar ruidos e colagens, jogar excesso ao sistema....talvez
estejamos buscando pelas tecnologias uma nova forma de agregacdo social (eletronica,

efémera e planetaria). (Lemos, 2004, p. 87)

Nessa perspectiva socio-tecnologica, a ambiéncia cultural ascende ao que se designa
cibercultura; que vem fomentando as novas possibilidades de socializacao permitidas pelo
ciberespaco. No entanto, discutir cibercultura é entrar num campo de percepcoes tateis,
visuais e sonoras, que é composto por um ‘estilo’, um modo de ser, dinamico e veloz, proprio
do comportamento dos sujeitos juvenis. Cibercultura é a cultura na contemporaneidade,
sustentada pelas tecnologias digitais. Nao significa uma utopia, é o presente; vivemos e
respiramos cibercultura, sendo atores e autores envolvidos no acesso e uso dinamico das

tecnologias de informacao e comunicacao (TICs).

A cibercultura é a cultura contemporanea marcada pelas tecnologias digitais. Vivemos ja a
cibercultura. Ela nao é o futuro que vai chegar, mas o nosso presente (homebanking, cartoes
inteligentes, celulares, palms, pages, voto eletronico, imposto de renda via rede, entre
outros). Trata-se assim de escapar, seja de um determinismo técnico, seja de um determinismo
social. A cibercultura representa a cultura contemporanea sendo consequéncia, direta da
evolucao da cultura técnica moderna. (Lemos, 2003, p.11)

De forma mutavel e fluida, influencia a sociedade com formas originais de
transmissao de informacdes. Essa indlstria de conhecimentos nao é utopica ou vindoura, é
hodierna, real, palpavel. Lévy, por exemplo, evidencia uma caracteristica relevante da
cibercultura: a fugacidade da mudanca. Segundo ele, a era digital é dotada de uma fluidez

intrinseca que a sustenta em constante transformagéo.

Aquilo que identificamos, de forma grosseira, como 'novas tecnologias' recobre na verdade a
atividade multiforme de grupos humanos, um devir coletivo complexo que se cristaliza
sobretudo em volta de objetos materiais, de programas de computador e de dispositivos de
comunicacao. (Lévy, 1999, p. 28)

Dispositivos esses que permitem aos sujeitos juvenis estar em varios espacos dentro
da rede, compartilhando informacdes, suas praticas sociais, valores e principios, suas
vivéncias: partilhando sentidos. Lemos e Lévy (2010) explicam que a cibercultura apresenta
trés principios que enfatizam a autonomia dos sujeitos nas acoes de producao e circulacao de
conteldo no universo virtual: a interconexao, a criacdo de comunidades virtuais e a

inteligéncia coletiva.
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O primeiro principio refere-se a auséncia de barreiras espaciais e temporais na
simbiose sujeito-universo: “cibercultura aponta para uma civilizacao da telepresenca
generalizada” (Lévy, 1999, p. 127), ou seja, € o que estabelece as relagdes entre
computadores, meios de comunicacao, sujeitos e seus agrupamentos. Ja o segundo reporta-se
a criacdo de comunidades virtuais que sdo estruturadas a partir de afinidades, quer sejam
apenas tematicas e pontuais, quer sejam culturais e permanentes - imperando a fluidez
simbiotica que as tecnologias permitem, as comunidades virtuais se tornam uma extensao do
primeiro principio, por aquela estar intimamente conectada a interconexao. Os sujeitos

exploram outras possibilidades de comunicacao e relacdes.

E, por fim, a inteligéncia coletiva “representa o apetite para o aumento das
capacidades cognitivas das pessoas e dos grupos, quer seja a memoria, a percepcao, as
possibilidades de raciocinio, a aprendizagem ou a criacao” (Lemos e Lévy, 2010, p. 14), isto
é, refere-se essencialmente a maneira como os sujeitos produzem conhecimento, contetdo,

cultura.

Nesta perspectiva, os sujeitos juvenis legitimam suas interacdées no mundo virtual,
interligados e integrados uns com os outros, num algoritmo de afinidades, por interface da
rede. Videos, fotos, audios, musicas sao compartilhados em diferentes plataformas e redes
sociais, num espaco - ciberespaco - que “é o hipertexto mundial interativo, onde cada um
pode adicionar, retirar e modificar partes dessa estrutura telematica, como um texto vivo,
um organismo auto-organizante” (Lemos, 2002, p. 131); um “ambiente de circulacao de
discussdes pluralistas, reforcando competéncias diferenciadas e aproveitando o caldo de
conhecimento que é gerado dos lacos comunitarios, podendo potencializar a troca de

competéncias, gerando a coletivizacao dos saberes”; (Lemos, 2002, p. 145).

Desse modo, os sujeitos juvenis circulam pelo ciberespaco, por meio das varias

interfaces da rede, conectando-as com suas tribos urbanas.
3.2 Redes sociais digitais

E inquestionavel que, no ambito comunicacional, a contemporaneidade tem o mundo
digital como campo central. As experiéncias coletivas, as relacdes sociais dos agrupamentos,
o compartilhamento de opinides e desejos, a criacao de conteldos, entre outros, unem o
cotidiano de quem esta entrelacado nos ambientes do cenario digital. Quando falamos de
comunicacao digital estamos reforcando seu carater mutavel e dinamico, que tem a sua base
no que denominamos de redes sociais. Essas redes implicam um processo de comunicacao que
se fundamenta nos usos das tecnologias digitais da informacao e comunicacao e de todas as
ferramentas delas oriundas, disponiveis para a interacdo de cada um dos individuos com seus

pares.

31



Termos como “midias sociais” e “web 2.0”™, além de fazerem parte de uma
heterogeneidade de definicoes, sao vistos como ferramentas de comunicacao das redes

sociais contemporaneas.

Lancando um olhar sobre essas redes sociais, podemos afirmar que sua esséncia € a
estrutura, na qual nao é possivel isolar os atores sociais de suas conexdes. As redes sociais se
manifestam desde os primeiros movimentos das relacdes afetivas ou profissionais entre as
pessoas, com o objetivo de compartilhar ideias e valores. Sao, antes de tudo, redes de
comunicacao que envolvem a linguagem simbolica, os limites culturais e as relagcdes de poder,
0 que significa que as redes sociais nao sao algo palpavel, mas atuam em um mundo

subterraneo, no qual podem ser tracadas multiplas trajetdrias.

Uma rede social é definida como um conjunto de dois elementos: atores (pessoas, instituicoes
ou grupos; os nds da rede) e suas conexodes (interacdes ou lagos sociais) [...]. Uma rede, assim,
€ uma metafora para observar os padroes de conexao de um grupo social, a partir das conexoes
estabelecidas entre os diversos atores. A abordagem da rede tem, assim, seu foco na estrutura
social, onde nao é possivel isolar os atores sociais e nem suas conexdes (Recuero, 2009, p. 24).
Os atores das redes sociais tradicionais moldam as estruturas sociais por meio das suas
interacoes e da constituicao de lacos sociais concretos, que permitem a identificacao dos
sujeitos que interagem. As conexdes, por sua vez, podem ser percebidas de diferentes
maneiras. Em termos gerais, sdo constituidas pelos lacos sociais, decorrentes da interacao

social entre atores. (Recuero, 2009, p.30).

No cenario desterritorializado do ciberespaco, as redes sociais digitais sao
constituidas de fluxos de informac&o. Elas, além de sobrelevarem os limites impostos pelos
espacos vividos, vém fomentando interacdes virtuais de culturas, contatos e ideias que

definem e conduzem as escolhas das relacdes pelos sujeitos juvenis.

Na internet, as interacoes sao percebidas porque existe a possibilidade de manter os
rastros sociais dos sujeitos, pois eles (os rastros) ali permanecem: “Essas interacoes sao, de
certo modo, fadadas a permanecer no ciberespaco, permitindo [...] a percepcao das trocas
sociais, mesmo distantes no tempo e no espaco, de onde foram realizadas”: a interacdo é
acdo com reflexo comunicativo entre o sujeito e seus grupos (reflexo social), tem carater
social perene e esta diretamente relacionada ao processo comunicativo. (Recuero, 2009, p.
30 e 31).

* 0 termo Web 2.0 foi cunhado em 2004 por Tim O’Reilly, consultor norte-americano, em uma
conferéncia para discutir como a web estava produzindo sistemas, aplicativos e ferramentas que cada
vez mais municiavam o usuario para ac¢des de comunicacdao e relacionamento autonomas, sem a
intervencao dos conhecidos veiculos de midia. A primeira definicdo que O’Reilly atribuiu ao termo foi:
“um conjunto de principios e praticas que agregam um verdadeiro ‘sistema solar’ de sites, todos
contendo alguma forma de acgao participativa.” O autor indicava como principios que regem a Web 2.0:
o do posicionamento estratégico; o do posicionamento do usuario; e o principio da rede como geradora
de competéncias. (Corréa e Lima, 2009, p.16)
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A interacao que se da no ciberespaco tem suas particularidades. A primeira delas € a
inexisténcia da linguagem nao-verbal e da interpretacdo do contexto em que se da a
interacao, uma vez que tudo é construido pela mediacao do computador. O segundo aspecto
diz respeito as possibilidades de comunicacdo das ferramentas utilizadas pelos atores: ha uma

multiplicidade de ferramentas que suportam essa interacao. (Recuero, 2009, p. 31).

No Facebook, Instagram, Twitter, comunidades virtuais, entre outros, as relagdes tém
impacto social: em diferentes dimensdes, os sujeitos sao unidos por uma conexao, quase
sempre em virtude de um contato pessoal ou de um amigo comum. Assim, surgem milhées de
atores na estrutura comunicativa, que a partir de suas conexoes, sao capazes de produzir,

repartir e tecer subjetividades, criando ligacdes coletivas de interacao.

Na era das conexodes, os sujeitos dessas culturas sao percebidos a partir de sua estreita relacao

com a cibercultura e o tratamento dado a estes se esforca em considerar as determinacoes

materiais, historicas, culturais e politicas, inerentes a toda e qualquer producédo social. (Silva,

2013, p. 37)

A partir dessa oOtica, percebe-se que as redes sociais digitais (re)ajustam as
subjetividades, perspectivas e desejos dos sujeitos juvenis, modificando a maneira pela qual
se trocam informacdes e se obtém conhecimentos. Teixeira (2014) afirma que “Nessa teia
comunicativa emergem milhares de atores interconectados que constroem, compartilham,

tecem subjetividades, de modo que contextos coletivos de interacao sao estabelecidos.”
(p.43).

Inaugurar territorios, saltar muros e quebrar barreiras: sao expressoes que configuram os
sujeitos juvenis no cenario das redes sociais digitais, no que tange a esséncia do
compartilhar. E no processo de compartilhamento de valores, opinides, ideais, experiéncias
dos sujeitos e suas tribos que se identifica a dindmica e/ou o movimento de interacao dos

mesmos nas redes sociais digitais.

3.2.1 O Facebook enquanto rede social digital

Representadas como nova tendéncia de compartilhar informacdes, fotos e contatos,
as redes sociais digitais tomam conta do cotidiano de sujeitos de diversos locais do mundo.
Enquanto plataforma de uma das maiores bases de usuarios do mundo, o Facebook - territorio
desta pesquisa - € um fendmeno mundial, que diuturnamente, atrai milhares de novos
usuarios. Ele proporciona interacdo basicamente por comentarios a perfis, grupos, aplicacoes
e jogos, com amplas ferramentas que possibilitam o controle de acesso ao conteldo
publicado; um espaco de partilha de experiéncias em comum, discussoes de ideias, no qual os

sujeitos podem escolher com quem e como querem manter contato.

Tendo seu projeto iniciado em 2003, por Mark Zuckerberg - americano e aluno da

universidade de Harvard, naquela época -, o Facebook foi originalmente lancado em 2004 e

33



denominado Thefacebook. No entanto, foi apenas em 2006 que a plataforma passou a ser
aberta a qualquer internauta. Segundo Recuero (2009), a principio, o Facebook foi
direcionado a alunos recém-formados do secundario (High School) e estudantes da

universidade, nos Estados Unidos.

O foco inicial do Facebook era criar uma rede de contatos em um momento crucial da vida de
um jovem universitario: o momento em que este sai da escola e vai para a universidade, o que,
nos Estados Unidos, quase sempre representa uma mudanca de cidade e um espectro novo de
relagdes sociais. O sistema, no entanto, era focado em escolas e colégios e, para entrar nele,
era preciso ser membro de alguma das instituicoes reconhecidas. (Recuero, 2009, p.171)
Através de perfis e comunidades, o acesso ao Facebook é totalmente privado, ja que
apenas os usuarios que fazem parte da rede podem acessar o perfil uns dos outros. Segundo
dados disponiveis no site oficial do Facebook, o intuito da rede é oferecer aos usuarios a
possibilidade de eles se comunicarem com a familia, amigos, colegas de trabalhos etc., com

eficiéncia. O Facebook

[...] tem como caracteristicas armazenar e trocar experiéncias, gerenciar o conhecimento,
reproduzir e gerar conexdes entre pessoas e organizacoes (MEIRA et al, 2011). Isso se da em
processos como: a elaboracao de um perfil, com informacdes basicas como sexo e idade até
informacdes sobre preferéncias culturais, religido e ideologia politica. (Teixeira, 2013, p. 44)
Com a ideia de conectar o mundo, a rede Facebook busca sempre ser agil e eficaz nas
suas tomadas de decisdes, no que tange a resolucao criativa de problemas. Com ousadia,
procura sempre desenvolver novos produtos, sem perder a esséncia da interacdo entre os
usuarios. Através de funcdes simples, o Facebook tem interface agradavel e inteligente;
aplicativos como fotos, videos, paginas, grupos e eventos possibilitam aos individuos ter
acesso e compartilhar o que desejam. De acordo com dados disponiveis na propria empresa'®,
o Facebook, atualmente, possui mais de 890 milhdes de usuarios ativos; e 745 milhdes de

usuarios ativos utilizando plataformas méveis como smartphones, tablets, etc.
3.2.2 As tribos ciberculturais no territorio do Facebook

Compreender tribos ciberculturais no cenario pds-moderno é, antes de tudo,
compreender os sujeitos pertencentes a esses agrupamentos e suas novas possibilidades de
estarem no mundo com as tecnologias contemporaneas, bem como as logicas de
reconhecimento dessas possibilidades. Sao estilos de vida, possibilidades de outros
comportamentos, diferentes representacbes estéticas que se processam nos usos € manejos
das tecnologias digitais (Silva, 2012, p.336). Esses sujeitos sao constituidos de “[...] corpos
hibridos em mentes diafanas, em decorréncia das continuas tentativas de consumo de
produtos culturais postos pelo [movimento] contemporaneo” (Silva, 2007, p.16). Ainda de

acordo com a autora, “a cultura juvenil trafega em meandros digitais, que possibilitam a

'> FACEBOOK. Home. 2015. Disponivel em: https://newsroom.fb.com/ Acesso em: 10 de marco 2015.
'¢ FACEBOOK. Statistics. 2015. Disponivel em: http://newsroom.fb.com/company-info/ Acesso em: 09
de marco de 2015.
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formacao de valores e de saberes expressos na linguagem, nas sociabilidades e na estética”
(p.76).

Nessa perspectiva, destacam-se as potencialidades que as tecnologias digitais
possuem na mobilizacao dos sujeitos juvenis e seus agrupamentos. Os agrupamentos juvenis
sao aqui tomados na perspectiva de Maffesoli (1998). Segundo o autor, eles sao novas formas
de organizacdo juvenil que se constituem nas sociedades contemporaneas, observadas,
principalmente, nas grandes metropoles, e que se caracterizam, principalmente, pelas
partilhas de ideais e pela ocupacao dos mais diversos espacos sociais. Ainda de acordo com o
autor, os sujeitos desses agrupamentos nao se limitam a pertencer a um espaco, mas sua
caracteristica de mobilidade - por serem sujeitos da cibercultura - os coloca na condicao de
transito por varias comunidades e espacos, por meio das tecnologias contemporaneas.

E nesse movimento que novas tribos vao se constituindo, e permanecem interligadas
através de conexdes com redes sociais digitais, impondo suas formas de ser e estar na
contemporaneidade. Reforcando este pensamento, Couto e Rocha salientam que os sujeitos
juvenis utilizam-se do territorio digital para “[...] demonstrar sentimentos, percepcoes,
desejos, gostos que poderiam ser ridicularizados e promotores de constrangimentos na vida
off-line, mas que sao celebrados e festejados na dinamica efémera e plural da internet”

(Couto & Rocha, 2010 p.29).

Nesse territorio plural e efémero, os sujeitos juvenis e suas tribos urbanas assumem e
evidenciam seus ideais, valores, vontades e marcas corporais, sem nenhuma preocupacao, ja
que o estar conectado representa “Leveza, auséncia de peso, mobilidade e inconstancia”
(Silva, 2013, p.46). E neste contexto que se inserem as tribos urbanas do hip hop, que nas
redes sociais digitais partilham de um sentimento em comum, sendo a mdsica, a danca, os
desenhos multicoloridos e as composicoes - elementos da cultura hip hop - legitimados no

ciberespaco, energizados pelo motivo que os move: o pertencimento.

De acordo com Teixeira (2013), “a tematica do sentimento de pertencimento é
marcada pela presenca dos jovens que transitam nesse universo cibercultural” (p. 49), no
qual atua no “imaginario social, nas diferentes formas de organizacdo da vida individual e
coletiva [...]” (Sousa, 2010, p.34). O “pertencer” carrega em si significacées de conformidade
de pensamentos, habitos comuns, sentimentos e desejos, formas de agir e até de se vestir;
um sentimento que se manifesta através de um espaco de fala - o Facebook - dos sujeitos
juvenis em busca do ser, aparecer e pertencer, ja que “esse sentimento de pertencimento se
traduz em discursos que subsidiam a participacao desse sujeito jovem na busca por novas
praticas de convivéncia. No Facebook, ele atua, encena, aparece e se promove” (Teixeira,
2013, p. 49).

Contudo, esse processo de pertencimento envolve o participar e compartilhar, que se

da mediante a realizacdo de encontros - virtuais - dos agrupamentos juvenis. E nesse processo
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de partilhamento dos sujeitos que se identifica a dinamica e/ou o movimento dos elementos
simbolicos da cultura hip hop. E nessa perspectiva que, no proximo capitulo, passamos a
discutir as interacdes das tribos urbanas hip hop na cidade de Palmas, no territério

Facebookiano.
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Parte Il. Estudo empirico
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Capitulo 4 Metodologia e desenho da investigacao

Este primeiro capitulo da segunda parte da dissertacdo evidencia o percurso
metodologico que utilizamos para realizar o estudo empirico, bem como o tema, problema,

objetivos, abordagem e os instrumentos de coleta de dados.
4.1 Tema e Problema

O tema desta dissertacdo é as neotribos de Palmas e suas interacoes com as
tecnologias da informacao e comunicacao em seus processos de socializacao. O problema que
orientou este estudo perpassou pelo cenario da cultura hip hop, especificamente na cidade de

Palmas, TO - Brasil.

Como vimos na | Parte deste estudo, nas ultimas décadas o Hip Hop vem sendo
admitido e discutido por varios autores como um dos fendmenos socioculturais importantes na
contemporaneidade. Em Palmas - TO, Brasil, pode-se afirmar que existem fragmentos do
movimento Hip Hop em alguns espacos urbanos. Entretanto, praticamente inexistem
pesquisas sobre esse movimento cultural nas redes sociais digitais, sobre juventudes e
producao de sentidos desses sujeitos no cenario palmense. Por isso, a pergunta que norteou
este estudo foi: Como as neotribos de Hip Hop, existentes na cidade de Palmas, interagem na
rede social digital Facebook, e como o ambiente virtual interfere nas construcdes das

comunidades de sentidos desses sujeitos?
4.2. Objetivos

A pretensao deste trabalho foi investigar e discutir como as neotribos de Hip Hop,
existentes na cidade de Palmas, interagem na rede social digital Facebook, e como esse
ambiente virtual interfere nas construcdes das comunidades de sentidos desses sujeitos.

Para tanto, estipulamos os seguintes objetivos especificos:

1. ldentificar e descrever as tribos urbanas Hip Hop que frequentam o espaco

Facebook, na cidade de Palmas - TO.

2. Mapear as marcas de linguagens e as negociacoes de sentido das tribos Hip Hop
imersas na rede social digital Facebook.
3. Explicitar, a partir dessas marcas de linguagem e negociacoes de sentido, as

interferéncias da rede social digital Facebook na construcao de sentidos desses sujeitos.
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4.3. Métodos e técnicas de investigacao

Compreender os diversos papéis sociais que 0s grupos juvenis contemporaneos

assumem diante do universo em que se vivem requer um estudo minucioso.

Para isso, tracamos rotas, buscamos alternativas e trilhamos novos caminhos. Acima
de tudo procuramos, através de indicadores teorico-metodologicos, respostas durante o

trajeto das experimentacoes.

Verificar o objetivo tracado € peca-chave para compreender a sua natureza. Como
explica Santaella (2001, p.186), “o método da suporte a uma pesquisa e conscientiza o
pesquisador do tipo de pesquisa que esta realizando: é a natureza da pesquisa que define os

métodos”.

Pesquisar um objeto que envolve identidades provisorias, complexas, liquidas e
flutuantes, no contexto das relacdes possiveis com o seu préprio “eu” e com o “outro”,
vestindo-se e travestindo-se, de acordo com as circunstancias e com os ciberespacos em que
estao inseridos, implica compreender sua origem e suas construcdes de sentido. Essas

perspectivas nos ajudaram em nossas escolhas metodologicas.

Nesta pesquisa trabalhamos com significados, motivacdes, valores e crencas, objetos
simbolicos que ndao podem ser quantificados. Logo, o método de pesquisa adequado a este
estudo foi o netnografico. Essa opcao surgiu em virtude de o objeto de pesquisa estar imerso
na cibercultura e da necessidade de se considerar a visdo antropologica da sociabilidade nas
redes sociais. O método da netnografia nos conduziu a compreender signos, valores,

linguagens e discursos desses sujeitos envolvidos num movimento cibercultural.

A netnografia é a transposicdo da etnografia para o espaco na internet. Por sua vez, a

etnografia se configura num cenario de pesquisa empirica que

[...] faz parte do trabalho de campo do pesquisador. E é entendida como um método de
pesquisa qualitativa e empirica que apresenta caracteristicas especificas. Ela exige um
"mergulho” do pesquisador, ou seja, nao € um tipo de pesquisa que pode ser realizada em um
periodo muito curto e sem preparo. E fundamental, como etapa anterior a etnografia
propriamente dita, um levantamento bibliografico sobre o tema, a partir da leitura de classicos
e de outros estudos contemporaneos sobre o assunto e afins. Isso porque o pesquisador precisa
estar minimamente "iniciado” no seu tema. Precisa saber o que ja se disse e escreveu sobre o
grupo escolhido antes de "entrar” nele. Saber quais as dificuldades e os riscos que vai
encontrar. (Travancas, 2006, p 4).

A etnografia oportunizou a aproximacao do pesquisador ao seu objeto de pesquisa e a

possibilidade de construir conhecimentos na perspectiva dos sujeitos pesquisados.

Este estudo teve como foco as relacdes juvenis na cultural digital, a partir da

producao dos elementos que fazem parte do movimento Hip Hop. A realizacao deste estudo
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implicou interagir com os sujeitos investigados no ambiente digital, concentrando-nos em
suas interacoes e nas suas construcdes de significados e sentidos. A abordagem qualitativa, de
cunho descritivo e analitico, foi a opcao que melhor se encaixou neste estudo, por trabalhar o
universo de crencas, valores, significados e outros constructos de natureza abstrata (Minayo,
2007).

A escolha pela abordagem qualitativa se fez em funcao de estudar o comportamento
dos participantes da pesquisa, uma vez que esses fazem parte de um contexto
contemporaneo em constante transformacao, que imprime no individuo uma identidade
fragmentada, instavel e movel. “A pesquisa qualitativa envolve a obtencdo de dados
descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais
o processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes”
(Lidcke & André, 1986, p.13).

A abordagem qualitativa implicou em uma observacao aprofundada das interacées das
tribos de Hip Hop imersas no Facebook, assim como em entrevistas semiestruturadas no
ambiente virtual, visando compreender o processo de construcao de sentidos dos sujeitos

envolvidos. Sobre a observacado, Ludke e André (2004) afirmam que:

A observacao permite que o observador chegue mais perto da “perspectiva dos sujeitos”, um
importante alvo nas abordagens qualitativas. Na medida em que o observador acompanha in
loco as experiéncias diarias dos sujeitos, pode tentar apreender a sua visao de mundo, isto é, o
significado que eles atribuem a realidade que os cerca e as suas proprias acoes (p. 26).

Por sua vez, as entrevistas semiestruturadas deram eco as multiplas vozes e

revelaram as dimensoes dos sujeitos pesquisados.

[...] a entrevista € um rico e pertinente recurso metodoldgico na apreensao de sentidos e
significados e na compreensao das realidades humanas, na medida em que toma como uma
premissa irremediavel que o real é sempre resultante de uma conceituacdo; o mundo é aquilo
que pode ser dito, € um conjunto ordenado de tudo que tem nome, e as coisas existem através

das denominacoes que lhe sao emprestadas (Macedo, 2006, p.165).

Esta pesquisa foi realizada durante o 1° semestre de 2015 e no momento de
observacdo prévia, que decorreu entre os dias 3 e 22 de abril, buscamos identificar as
neotribos de hip hop, existentes na cidade de Palmas, que estao presentes no Facebook.
Foram encontradas trés neotribos no territério virtual facebokiano, sendo elas a RDV Crew,
Sombras do Hip Hop e Vida Nova. Perpassamos por suas paginas e perfis, visando levantar o
maior nimero de elementos possivel que nos permitisse mais conhecimentos sobre as tribos

urbanas de hip hop que trafegam no universo virtual.

As entrevistas aconteceram na rede social digital Facebook, através do Messenger;
criamos uma conversa no Messenger, incluindo todos os integrantes de cada neotribo,
formando assim trés conversas separadas. Aconteceu durante os dias 25 de abril a 10 de maio

de 2015, sem delimitar tempo, ja que o perfil desse instrumento é informal. Todas as
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conversas estao registradas no facebook da autora. Selecionamos um conjunto de questdes
sobre o tema em estudo e deixamos que os entrevistados falassem livremente. Delineamos o
nosso caminho de acordo com as seguintes categorias de pesquisa: perfil da tribo; relacao

com a rede social digital Facebook; comunidades de sentido.
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Capitulo 5. Analise dos resultados

No Brasil de hoje, ao contrario do que acontecia antes, as juventudes dispéem de uma
significativa visibilidade. A opinido publica agendada - a midia, a universidade, as instituicoes
governamentais e as ONG’s - tem dado um cada vez maior destaque aos jovens nestes Ultimos
anos. A publicidade e a propaganda tém divulgado produtos e servicos direcionados
especificamente a esses publicos. Os cadernos teen dos jornais, programas de televisao,
revistas e outros meios destacam-se no processo de potencializacao do consumo dessa
categoria, uma vez que focam temas relacionados a comportamento, moda, estilo de vida,
esporte, lazer e gosto musical dos jovens. Com os olhares direcionados as juventudes, as
universidades passaram a eleger a condicao juvenil como tematica e problema de pesquisa,

em especial nos programas de mestrado e doutorado.

Estudar as juventudes, em especial no espaco palmense - cenario desta pesquisa -,
implica novas formas de apreender os sentidos de agrupamentos sociais e sua interacao com
as tecnologias digitais. Tecnologias essas que apresentam um espaco fluido, sem fronteiras,
em que tudo parece se transformar a cada instante. As tecnologias digitais sao mutantes, as
linguagens sao recriadas e ressignificadas nos mais diversos espacos virtuais: um entrelacado
de “no6s” em conexdao com o mundo, permitindo e transmitindo a ligacdo dos sujeitos. Com
isso, as relacdes ganham novos contornos, o que as torna mais flexiveis, conectando uns

sujeitos com os outros de modo independente do espaco geografico.

Neste ciberespaco, os jovens sao percebidos como construcao/reconstrucao
interminavel - infinitos, deslocados, exilados e desmoldurados. Sujeitos atemporais, ndo mais
sujeitos situados e datados, mas “[...] um sujeito que sera preparado, confeccionado, no
sentido de futuro, pois o sujeito do presente ja nao interessa, ja esta ultrapassado, como um
objeto descartavel” (Couto, 2010, p. 27).

A marca principal da condicao juvenil é a transitividade'’, o movimento entre o ser e
o0 estar no territdrio virtual. “Transita-se ao longo de uma condicao variavel e indeterminavel,
atravessa-se essa condicao de acordo com modalidades determinadas pelas individualidades
momentaneas do sujeito-jovem” (Canevacci, 2005, p. 30-31). A moderna condicdo de ser
jovem carrega em si uma multiplicidade de significados. Os jovens constituem uma geracao
extremamente adiantada no que tange as vias digitais de comunicacdo; enxergam as novas
midias como algo natural, inerente ao mundo em que vivem: “[...] um espaco que representa

0 conceito de rede e no qual a geografia fisica nao importa, pois qualquer lugar do mundo

7.0 vocabulo transitar significa passar, andar, caminhar de um lado para o outro, mas também mudar-
se de estado, de condicao. Inspirado por esse conceito denotativo da palavra, Canevacci (2005) utiliza o
termo transitividade para significar as mudancas impostas aos jovens pelas circunstancias de cada
momento vivenciado por eles. (Silva, 2013, p.47)
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fica a distancia de um clique” (Santaella, 2007, p. 178), circunstancia que facilita a

mobilidade no e do conhecimento, as trocas de saberes e a construcao coletiva de sentidos.

Para as juventudes, os espacos digitais, além de lugar de interconexdes, sao também
espacos de relacionamentos, nos quais os contatos se renovam continuamente, contemplando
a necessidade humana de estar com o outro - mas agora tendo o espaco virtual como o
territorio “natural” de encontros. Neste espaco sdo constituidas as comunidades fornecedoras
de informacdes que serao transformadas em conhecimento, a partir de e no espaco de
praticas sociais (re)configuradas, num movimento de desterritorializagao.

[...] territdrios simbolicos que possibilitam a manifestacao de sentidos, presentes na producao
discursiva das culturas midiaticas. Dessa forma, se nao se partilha o territorio fisico, continua-
se a partilhar imagens, vestuarios, posicionamentos corporais, valoracdes presentes nos objetos
culturais que fundam esses territorios simbolicos, possibilitando, aos membros das
comunidades, reconhecerem-se dentro desse territério, independente das fronteiras
geograficas tradicionais (Janotti, 2003, p. 5).

Nesses espacos de sociabilidade, os sujeitos juvenis e seus grupos, favorecidos pelas
tecnologias digitais, readquirem o habito de se deslocar constantemente, sem prejuizo dos

espacos de lazer e fruicao.

Diante dessas consideracoes iniciais e do aparato teorico discutido nos capitulos
anteriores, a partir de agora buscaremos compreender como as neotribos de Hip Hop
existentes na cidade de Palmas interagem na rede social digital Facebook, e como esse
ambiente virtual interfere nas construcées das comunidades de sentidos desses sujeitos.
Nosso primeiro passo sera a apresentacao do cenario da pesquisa - Palmas e as tribos urbanas
de hip hop encontradas no espaco virtual Facebook; posteriormente, descreveremos dados
relativos aos sujeitos e as suas interacdes na rede social Facebook. Num Ultimo momento,

faremos a analise das entrevistas realizadas com os membros das neotribos de Hip Hop.
5.1 O cenario da Pesquisa

No campo do pensamento urbanistico contemporaneo, o século XX apresenta o
advento da cidade moderna, materializado na formacao de novas cidades planejadas pelo
mundo afora. Palmas, localizada no coracdo do Brasil, é a “Ultima capital planejada do
século XX”, na denominacdo de Silva (2010): “Palmas, cujo assentamento da pedra
fundamental foi realizado no dia 20 de maio de 1989, caracteriza-se como uma cidade

planejada que vertiginosamente “apareceu” no meio do cerrado”. (p.17)
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Figura 1: Cidade de Palmas - Tocantins

Fonte: Organizacao e llustracao da autora

Aconchegante e cheia de luz, refletida pelos raios do sol, Palmas encanta seus
habitantes com o conforto da serra que abraca e o encanto das aguas do rio Tocantins que

reflete; detalhes de uma cidade jovem e moderna, na qual

[...] o urbanismo, os artefatos e a arte criam e trabalham o tempo. O moderno funde-se ao
pos, e a batalha pelos simbolos na elaboracdo de uma imagem da capital € uma luta constante
do poder que a engendra. O girassol, eleito como simbolo da cidade, se petrifica; nos portoes
do Palacio, estatuetas fazem ciranda contando histéria. A praca gigantesca e algumas
semelhancas com a capital federal sao pistas que ajudam a tracar um esboco dessa cidade.
(Silva, 2010, p. 17)

No leste, a serra do Lajeado embeleza, no oeste, o rio Tocantins seduz; dois

paralelos no plano destinado a cidade, que apresenta quadras organizadas, ruas e avenidas

44



largas, vasta area ambiental, sendo cuidada e preservada, ndo se opondo a orientacdes do
planejamento da futura ocupacao do espaco urbano, no controle da expansao e
desenvolvimento da infraestrutura. “Tecida de significados fragmentados, Palmas constitui-
se num territério da utopia e abriga, no seu tecido, projecdoes de uma visdao de mundo
refrataria, possivel de ser compreendida nos limiares, ao longo de suas quadras, no contorno

de suas construcoes” (Silva, 2010, p.18).

Com uma hibridacao cultural singular, Palmas acolhe individuos oriundos de todas as
regides do pais, em uma enorme heterogeneidade, crescendo aceleradamente. Segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas - IBGE (2014)'®, sobre as estimativas
das populacdes residentes nos 5.570 municipios brasileiros, entre 2013 e 2014, Palmas foi
apontada como a capital brasileira que mais cresceu (2,91%). Esse crescimento acelerado

demonstra que milhares de pessoas, a cada ano, passam a habitar a cidade.

Dentro desse contexto, a cultura hip hop na cidade de Palmas teve inicio em 1996,
oriunda da influéncia do movimento de Araguaina, cidade situada no norte do estado do

Tocantins, conforme afirmam Caracristi e Souza (2007):

Segundo um dos rappers mais antigos de Palmas, MC Rock Jr, o movimento hip hop comecou em
1996, na regidao norte (Arnos “) da Capital. Mano Junior, mais conhecido como “Branco”,

influenciado pelo movimento de Araguaina - cidade que fica na regidao norte do Tocantins-,
comegou com o break. (p.8)

Ainda que o “nlcleo” da cultura hip hop no Brasil esteja fortemente enraizado nas
grandes metropoles como Rio de Janeiro e Sao Paulo, é evidente sua influéncia de Norte a Sul
do Pais. Ha uma imersao de jovens admiradores e seguidores da cultura que buscam de forma
incansavel, na raiz do movimento hip hop, a resposta para as mazelas e angustias sociais que
eles vivem em suas cidades. Palmas nao é diferente; uma cidade jovem, com apenas 25 anos,
ja dispoe de sua historia com a cultura hip hop e ja sofre com os problemas sociais que
marcam as periferias. “O movimento hip hop conta histérias ficticias ou reais de pessoas que
vivem na periferia, baseadas na vivéncia na periferia. Para elas, o hip hop é uma forma de

resisténcia e mudanca da realidade” (Caracristi & Souza, 2007, p.11).

Foi precisamente em relacdo a cidade de Palmas que buscamos identificar as
neotribos de hip hop que existem dentro do territorio virtual - o Facebook -, nosso locus de

pesquisa.

'8 Disponivel em:
http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&id=1&busca=1&idnoticia=2704

% De acordo com dados da Seduh - Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano e Habitacdo, o
municipio de Palmas tem um plano diretor que é dividido em quadras, subdivididas em areas
residenciais (Arnos, Arses, Arsos, Arnes) e comerciais (ACCS, ACVS, AA, etc), semelhante a Brasilia. No
entanto, paralelo ao povoamento dessas quadras, novas areas fora do plano diretor foram ocupadas,
formando bairros. Hoje, Palmas possui 20 bairros periféricos, sendo 18 na regiao Sul (Aureny |, Aureny Il,
Aureny lll, Aureny IV, Taquari, Taquaralto, Santa Fé, Santa Fé Il, Morada do Sol |, Morada do Sol II,
Morada do Sol Ill, Sol Nascente, Santa Barbara, Santa Helena, Maria Rosa, Taquarucu 2° etapa, Irma
Dulce e Uniao Sul) e dois na regiao Norte (Santo Amaro e Agua Fria). (Caracristi & Souza, 2007, p.9)
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Por isso mesmo, o Facebook foi o espaco de interacao com as neotribos estudadas,

nos permitindo observar os perfis/paginas dos grupos, e dialogar - num processo de

cooperacao, partilha de conhecimento, comunicacao e interacao - com os sujeitos que fazem

parte de cada tribo. Os jovens pesquisados, em sua maioria, possuem contas no Facebook

desde 2011, as quais se configuram como a rede social preferida desses sujeitos, retrato

também da preferéncia brasileira, conforme nos mostra o grafico a seguir

Grafico 2. Redes sociais mais utilizadas

Redes sociais mais utilizadas no brasil
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Fonte: Pesquisa brasileira de midia 201520: Secretaria de Comunicacao Social da Presidéncia da

Republica

Organizacao e llustracao da autora

20

Disponivel em:

http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-

qualitativas-de-contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015. pdf
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As neotribos de hip hop da cidade de Palmas se encontram presentes na rede, no

ciberespaco, legitimando seus movimentos através da cultura hip hop.
5.2 As tribos e seus atores

Trafegar no ciberespaco com essas neotribos foi uma experiéncia desafiante.
Perpassando pelos contornos da rede por meio de posts, fotos e videos, despertava-nos a
vontade de traduzir as diversas mensagens que estavam ali, ora por linguagem corporal nas
imagens, ora por textos postados e disponibilizados para quem quisesse ver. Atravessando de
uma tribo a outra, encontramos expressoes que ilustravam o que aqueles sujeitos juvenis
encontravam na rede para se legitimarem como tribos urbanas. E nesta perspectiva que
apresentamos, a partir de agora, as expressdes que encontramos no momento de observacao

e identificacao das neotribos no espaco facebookiano.

Como ja dissemos anteriormente, encontramos no Facebook trés neotribos

constituidas por residentes da cidade de Palmas. Sao elas:
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Figura 2: As trés neotribos de Palmas no Facebook

Familia

VIDA NOVA

Fonte: Organizacao e llustracao da autora

Apresentamos, em seguida, a caracterizacao de cada uma dessas tribos, feita pelos

seus proprios membros.
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5.2.1 RDV Crew

Figura 3. Pagina de RDV Crew no Facebook

4 N *
- 72%| RDV Crew

l Danganino

Ramos da videira

' Linha do tempo Sobre Fotos. Curtidas Videos

goes da Pagina INFORMACOES DA PAGINA

Fundada em em 12 de outubro de 2005

0 Ramos da Videlra Crew, com sede em Paimas-TO, tem at
danga, e outras expressdes aristicas desenvohido um traba)
sociocultural de exceiéncia

O Ramos da Viderra Crew,

Fonte: https://www.Facebook.com/pages/RDV-Crew/343975822327888?sk=timeline

Organizacao e Ilustracao da autora

RDV Crew por eles mesmos

“O Ramos da Videira Crew, desde 2005 tem percorrido o Brasil, em eventos que
atingem uma grande diversidade de pessoas, encontradas em diversos segmentos da
sociedade tais como: presidios, escolas, CASE (Centro de Apoio Socioeducativo),
locais publicos e grandes eventos esportivos, contando ainda com participacées em
festivais. Em 2012, um novo desafio foi posto a frente dessa turma corajosa. Um
trabalho totalmente singular foram dias de muito trabalho, em locais publicos,
escolas, festivais e eventos culturais. As mais recentes empreitadas de 2013 foi o
evento de breaking que acontece desde junho de 2007 na cidade de Andpolis-Goids
com o intuito de incentivar a cultura na cidade. Em suas edicbes anteriores contou
com a presenca de Djs, bboys e bgirls consagrados na cena do Hip Hop nacional e
internacional. Dentre as demais empreitadas executadas através de nossos projetos
socioculturais e apresentacées tem o objetivo de atingir criancas e através delas seus
pais, abrangendo todas as camadas sociais. Consciente do alcance e da eficdcia da

cultura e da arte na sociedade, o RDV Crew tem feito das artes, uma arma poderosa
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na transformacdo da realidade em que atuam” (Biografia destacada na pagina do

Facebook)

A neotribo RDV Crew se apresenta no espaco virtual através de pagina?' no Facebook
e tem 192 curtidas. Com publicagcbes quase mensais, a tribo tem, em média, uma a trés

publicacdes entre fotos e post-mensagens por més.

Por meio de suas manifestacoes artisticas, voltadas para o elemento do hip hop
“break”, a neotribo RDV Crew tem sua base discursiva nos fundamentos religiosos. Jovens
que fazem parte de uma igreja na cidade de Palmas criaram o nome RDV Crew - “grupo
Ramos da Videira” - inspirados na passagem de Jodo, capitulo 15%, do livro Biblia Sagrada. A

tribo ja tem dez anos e é formada por sete Bboys.

Na pagina do grupo observamos que sdao compartilhados fotos e videos tanto da tribo,
em seus encontros fora do ambiente virtual, quanto de suas memorias, através dos quais
cada sujeito (re)afirma sua lealdade ao grupo; postagens que referem a palavra “sempre?”

em fotos antigas, por exemplo, legitimam a unido dos sujeitos com sua tribo.

A pagina também ¢é o canal de divulgacdo do “break” da tribo, através de fotos e
videos, matérias em jornais impressos e na televisdo referentes a eventos em que o grupo
participou; intercalados com toda essa divulgacao, aparecem posts com mensagens da Biblia
e de Deus, lembrando sempre o cunho religioso do agrupamento, reiterando que o grupo é
uma familia; fotos de cultos que sado realizados na igreja também recebem nome e forma da

celebracao da cultura hip hop do RDV Crew.

No ciberespaco, os lacos sociais da tribo RDV Crew sdao construidos através da
religidao, sendo estruturados pelas relacdes cotidianas anteriores ao contexto virtual. Fotos e
textos compartilhados pela tribo demonstram que a danca que move esses sujeitos € a
maneira que eles tém de estar perto de Deus que, na verdade, Deus é a razao de tudo,

principalmente do break dance, que movimenta a vida desses sujeitos.

Nesses movimentos cotidianos do grupo percebemos que o hip hop praticado se

exprime além de uma cultura urbana, constituindo-se como um constructo evangelizador, ou

2 Ppaginas servem para empresas, marcas e organizacdées compartilharem suas histdrias e se conectarem

com as pessoas. Assim como os perfis, cada pessoa pode personalizar as paginas publicando historias,
promovendo eventos, adicionando aplicativos e muito mais. As pessoas que curtirem sua pagina e os
amigos delas poderao receber atualizacdes em seus Feeds de Noticias. (Facebook, disponivel em:
https: //www.Facebook.com/help/174987089221178).

22 Na Biblia, no livro de Joao, capitulo 15, evidencia-se a mensagem “Eu Sou a Videira verdadeira.
Permanecei em mim, e eu permanecerei em vos”. Isto €, Jesus é a videira e cada discipulo, cada
seguidor e cada cristao € um ramo.

B segundo dicionario Aurélio, a palavra “sempre” significa: “Todo o tempo passado ou futuro; em todo
o tempo; a todos os momentos”. Disponivel em: http://www.dicionariodoaurelio.com/sempre
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seja, um campo de possibilidades de demonstrar Deus na pluralidade da prépria condicao
juvenil, inclusive em suas mazelas, numa tentativa de romper com os entraves que impedem
outros jovens a crer. Sao sujeitos “lavradores da fé”, que vém redesenhando a celebracao da

crenca, sem abrir mao de suas identidades musicais.

Assim, percebemos uma interacdo entre os sujeitos da religidao e os artistas do género
hip hop, que culmina num novo processo de socializacdo. Enquanto a religido se apropria e
modifica os contetdos do hip hop, valendo-se de uma linguagem e de uma postura menos
agressivas, o hip hop altera o fazer religioso, buscando além das “palavras de salvacao”, mas
agregando discursos e posturas mais inteirados com as causas sociais, culturais e politicas.
“[...] nessa relacao - religido e hip-hop - ha um peso que pende hora na figura do individuo,
hora no conjunto comunidade. Nessa relacdo se percebe que individuo e comunidade sao

indivisiveis e que um interfere no outro constantemente” (Fernandes, 2013, p. 2).

As marcas corporais sao outros elementos de identificacdo que permitem a
socializacao entre pares. Essas sao expressas em seus movimentos, na simbologia de tatoos, e
também nas poses para fotos e indumentarias que formam o look cotidiano: bracos cruzados,
bonés com aba quadrada, roupas largas, ténis apropriado para o break dance marcam o estilo
desses sujeitos, e os representam na cultura. De acordo com Didgenes (1998, p.17), sao gritos
mudos dos sujeitos para se fazerem vistos e “ouvidos”. Essas praticas sao desenvolvidas por
esses sujeitos como forma de fazerem parte do agrupamento em questdo. Na convivéncia
entre eles ocorrem trocas de experiéncias que irao forjar a construcao de comunidades de
sentidos, sem com isso romper com a autonomia do sujeito singular que compbe o
agrupamento. “O estilo constitui [...], uma combinacao hierarquizada de elementos culturais,
na forma de textos, artefatos e rituais, que no nosso caso, tem na mdsica o elemento
central” (Dayrell, 2005. p. 41).

Outra questao percebida, ja referida anteriormente, é a necessidade dos sujeitos do
agrupamento estudado postarem fotos com personalidades do break nacional, demonstrando
a satisfacao de ter ilustres presencas da cultura hip hop na cidade em que vivem. Essa
pratica se fundamenta na necessidade do grupo de legitimar sua cultura por meio de icones
do género, num processo de comunicacdo que permite a visibilidade de suas causas,
resisténcias e lutas. De acordo com Oliveira e Sgarbi (2002, p. 17), sdo sujeitos que “estdo
aqui para serem lidos e vistos como produtores de saberes, de fazeres e de praticas culturais
significativas e relevantes, tanto para a sociedade brasileira quanto para o entendimento

dela”.

51



5.2.2 Sombras do Hip Hop

Figura 4. Pagina da tribo Sombras do Hip Hop no Facebook
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INFORMAGOES DA PAGINA
Fundada em em 2013
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Fonte: https://www.Facebook.com/sombrasdohiphop/timeline

Organizacao e llustracao da autora
Sombras do Hip Hop por eles mesmos

“Associacdo fundada por dancarinos de Breakdance na cidade de Palmas, com o
objetivo de difundir a cultura Hip Hop e incentivar a danca”. (Biografia destacada na
pdgina do Facebook)

A tribo Sombras do Hip Hop também perpassa pelo elemento break dance e se
manifesta na rede por meio de pagina propria. Com 422 curtidas, Sombras do Hip Hop se
apresenta como associacao no ciberespaco com o intuito de difundir a cultura hip hop em
Palmas. Com publicacées quase mensais, a tribo tem, em média, quatro a dez publicacdes
entre fotos e post-mensagens por més. O ultimo post da tribo foi no més de janeiro. Ela é
composta por dez jovens que, na vivéncia da cultura hip hop, se percebem como atores e

sujeitos sociais de uma realidade passivel de transformacdes.

Com fotos de movimentos do break dance, a tribo busca mostrar o trabalho social que

desenvolve na capital, divulgando batalhas, ensaios, treinos, expressando sua participacao
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ativa na cultura hip hop. Percebemos que as fotos marcadas pelos movimentos do break
dance transmitem os desejos, anseios e anglstias desses sujeitos, enquanto jovens que
buscam, nessa cultura uma maneira de se posicionar no mundo, e perante a eles mesmos. A
liberdade é palavra de ordem desses sujeitos: movimentos expostos na rede, fotos que
divulgam o prazer em ser livres, de ser quem sao. Na batida do hip hop, praticam novas
possibilidades de fruicao musical, que emergem em movimentos mais acelerados das redes
sociais. Constroem seus proprios espacos e com eles seus proprios consentimentos para
praticar sua ideologia. Na fronteira esfumacada do Facebook assumem sua liberdade e
autonomia de compartilhar suas percepcdes e seus movimentos, numa pluralidade de
conexdes - processos que fazem do hip hop um importante espaco de comunicacao e

socializacao.

Mensagens positivas, relacionadas a paz e a harmonia, marcam a tribo no
ciberespaco. Os posts reforcam o sentimento de pertenca da tribo quando se referem a si
proprios como uma familia, num constante agradecer por fazerem parte da vida uns dos
outros. Sentimento esse que carrega em si protecdo, tolerancia e partilha entre os sujeitos
da tribo. Alguns posts mostram evidéncias de participagdes em workshops, batalhas, e, além

disso, utilizam o canal para divulgar eventos relacionados com o hip hop.

Percebemos nas fotos e videos postados, e até nos textos, que esses sujeitos se
identificam, se escolhem, se assemelham, e trazem em si a vontade da luta diaria, seja nas
batalhas de break dance no qual cada b-boying, com seu estilo e habilidade, monta seus
movimentos, seja na batalha enfrentada pela desigualdade, preconceito e falta de
reconhecimento. Pela presenca dos acordes locais, o break dance desses sujeitos é revestido
por um mosaico movel, ilustrando a afirmacdo de Mauss (1974, p. 213) de que “Cada corpo

tem habitos que lhe sao proprios”.

E é através destes movimentos da danca e da muisica que esses sujeitos se
reconhecem como “guerreiros”; guerreiros que enfrentam uma luta diaria pela qual se auto

reafirmam, como seres humanos, perante a sociedade.

Neste contexto, nao sdo mais misicos no sentido classico - virtuose - mas se apresentam agora

como editores/produtores musicais, metamorfose que afeta o circuito de producao-circulacao-

consumo desse artefato, em decorréncia de um constante estado de inquietude, excitacao e

efervescéncia dos sujeitos e-juvenis. (Silva, 2013, p. 20).

Com base em nossa observacao, percebemos que essa liberdade vivenciada a partir
da cultura da musica hip hop na rede é uma experiéncia de ressignificacdo de seus proprios

saberes, nunca definitivos e sempre sujeitos a revezes.
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5.2.3 Vida Nova

Figura 5. Pagina da tribo Vida Nova no Facebook
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Organizacao e Ilustracao da autora

A tribo Vida Nova se move pelo elemento rap que, através das letras e rimas, canta o
cotidiano conturbado vivido nos centros urbanos de Palmas. A tribo é formada por quatro
jovens que sdo ex-dependentes quimicos, e atuam no resgate de sujeitos que buscam uma

vida nova a partir do rap.

1** na rede Facebook. SO tivemos acesso a dois

O grupo se manifesta através de perfi
perfis, que correspondem a dois integrantes do grupo, ja que os outros dois ndo participam
dessa rede social. A tribo publica diariamente, em média trés publicacdes, entre

compartilhamentos, fotos, videos e post-mensagens.

No perfil do integrante Ckt Vida Nova, textos de revolta e rebeldia contra o sistema
sao postados rotineiramente. Insatisfeito com o governo, o jovem expressa sua indignacao

com a criminalidade, a corrupcao, a desigualdade social. Divulga fotos da “Familia vida

24 0 perfil ¢ um conjunto de fotos, historias e experiéncias que contam a sua histéria. O perfil
também abrange uma Linha do Tempo. (Facebook, disponivel em:
https://www.Facebook.com/help/131685390278177).
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nova”, ja que é assim que os membros da tribo se referem a si proprios. Percebemos aqui,

novamente, o sentimento de pertencimento.

Esses sujeitos constroem sentidos por meio de compartilhamento de valoracées presentes nos
objetos simbdlicos, entre eles a mlsica, em suas diferentes expressoes, o que possibilita que
eles tenham um sentimento, embora efémero, de pertenca a um territério, formando
comunidades de sentidos. (Silva, 2013, p. 66)

Através da musica, esses sujeitos se manifestam na rede divulgando seu trabalho nos
diversos espacos fisicos da cidade de Palmas, desde universidades a presidios, carregando
consigo o rap da Familia Vida Nova. Percebemos que ha uma busca incessante pelo resgate de
gquem estda no mundo das drogas. Atendendo ao exposto na rede, eles nao sao
necessariamente de cunho religioso, isto €, nao fazem parte de uma igreja, mas demonstram

a fidelidade a Deus no que tange ao resgate de ex-usuarios quimicos.

Divulgacdo de eventos, convites para shows de raps em que a tribo ira participar ou
realizar, agradecimentos pela participacao em eventos, que, na maioria das vezes sao
apresentados por meio de fotos e videos, e que acontecem em bairros periféricos da cidade
de Palmas. Apods as postagens, eles assinam com o nome “Familia vida nova”, ou seja,

reafirmam-se enquanto tribo.

Neste grupo percebemos uma aproximagcao maior com a ideologia do hip hop. No
contexto do grupo, percebemos o grito por efetivas politicas de combate as drogas e
mensagens de apoio as lutas de ex-usuarios. Os seus posts revelam uma tentativa de discurso
de carater educativo, de participacao sociopolitica, com vistas a potencializar as resisténcias
e reflexdes em torno das questdes que envolvem a dependéncia fisica - ndao necessariamente
com o discurso posto no contexto politico governamental, mas numa manifestacdo politico-

cultural, numa reacao a uma situacao imposta.

No periodo de observacdo, percebemos que os sujeitos das trés tribos pesquisadas
tém em comum um pertencimento proprio das neotribos: “[...] grupos que se caracterizam
pela pulsao de estar junto, que se reinem de acordo com suas afinidades e seus interesses no

momento e que nao tem outra finalidade a nao ser reunir-se”. (Quaresma, 2005 p.83)

Essas afinidades e interesses sao elementos que os fazem identificar-se uns com os
outros, tornando-os um coletivo. A espetacularizacdo é a sua estratégia de luta contra a
invisibilidade do meio social em que eles vivem, expondo suas identidades no ciberespaco
através do hip hop, do rap em especial. Contudo, evidencia-se que as trés tribos que
trafegam no ciberespaco possuem corpos que arquitetam novas ligagbes, criam novas dancas
a partir de corpos multiplos, resultantes da histéria de construcao da sociedade brasileira em
seus diversos momentos socio-histérico-culturais. E nesse contexto que se inserem as tribos

urbanas hip hop existentes na cidade de Palmas, que partilham de um sentimento em comum,
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e cujas composicdes (rap) e danca (break) apontam os problemas locais que vivem os sujeitos,
energizados por um motivo que os move: o pertencimento. Isso tudo € nitido no ciberespaco

em que esses sujeitos trafegam.

Caracteristicas como a conformidade de pensamentos, habitos, formas de agir e até
de se vestir expressam a esséncia da formacdo da tribo urbana hip hop, em cujo seio os
sujeitos compartilham emocdes, anseios, desejos e valores no espaco virtual. De forma que
nao ha que se considerar apenas o contexto cultural, mas também o social e econdmico, ja
que também nesses contextos se observam as variaveis que identificam a partilha de codigos,

estéticas e praticas sociais, que definem a imagem do agrupamento do Hip Hop.

5.3 Analise das entrevistas realizadas com as neotribos

5.3.1 Identificacdo das Neotribos

Os perfis dos sujeitos juvenis que fazem parte das neotribos pesquisadas incluem
apenas o género masculino, nao havendo, entre essas trés, nenhuma mulher. Isso implica
dizer que as mulheres nao sao atuantes na cultura hip hop na cidade de Palmas, claro, no
cenario da pesquisa: o Facebook. Segundo Lima, a presenca feminina na cultura hip hop é

quase legitimada como invisivel, ja que

[...] a mulher é em muitos casos tida como coadjuvante, nao tendo um espaco totalmente

aberto dentro do movimento. [...] Wivian Weller (2006) aponta que um dos principais motivos

para a invisibilidade feminina em culturas juvenis esteja ligada as obrigacdes impostas pela

sociedade para a mulher, a insercao no mercado de trabalho, as obrigacées da maternidade.

(Lima, 2014, p. 1377-1378).

Obrigacdes essas a que nao foge a populacao feminina da capital mais nova do Brasil.
Em Palmas, por ser uma cidade jovem, as identidades culturais “[...] estdao em constante
construcao, desconstrucao e reconstrucao” (Couto e Rocha, 2010, p. 29). Fator esse que tem
impacto no papel da mulher nos movimentos culturais, como o hip hop, ja que a cidade foi
construida e planejada como um novo lugar de oportunidades econdmicas, sociais, culturais e
politicas. Porém, talvez as mulheres de Palmas considerem ser cedo demais para as suas
intervencoes na cultura hip hop. Segundo Lima, a invisibilidade feminina nas culturas juvenis

pode estar interligada, também, com

[...] a divisao social do trabalho. De acordo com Bourdier (1990), em A Dominacdo Masculina,

a ordem social faz uma divisdo do que é masculino e do que é feminino. Dentro desse
argumento, estariam os lugares publicos reservados aos homens e os lugares privados
reservados as mulheres. Levando esse argumento para a discussdao sobre género no hip hop,
estaria a mulher limitada a esse movimento por ele ser uma cultura de rua, logo a rua seria
um espaco publico. (Lima, 2014, p. 1377-1378)

Neste aspecto, percebemos que na cultura hip hop, em Palmas, ainda nao ha indicios

da presenca feminina, pelo menos no espaco pesquisado.
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Quanto a faixa etaria dos integrantes das neotribos estudadas, esta varia entre 19 e
40 anos, visto que o que pertence a faixa etaria dos 40 é lider de uma neotribo, com o papel
de conduzir os sujeitos tribais. Nesste contexto, podemos afirmar que os grupos juvenis se

constituem como um conjunto heterogéneo.

Nenhum limite fisiologico é bastante para identificar analiticamente esse
agrupamento que é a neotribo. A melhor explicacdo é a que se coloca numa perspectiva
historico-cultural das sociedades humanas: essas sociedades identificam e atribuem ordem e
sentido aquilo que parece tipicamente transitorio, caoético e desordenado, e que é
caracteristico dessas neotribos. Ser jovem nao se limita a uma condicao etaria, implica antes
raizes que mergulham nas diferentes expressdes da vida social, reflexos de universos mais
amplos e diversificados, cujos fundamentos sao as diferentes situacdes de classe, produto das

desigualdades sociais (Pais, 2003).

Verificamos, também, que duas das tribos encontradas fazem parte do elemento
break, e uma integra o elemento rap, da cultura do Hip Hop. Todos os seus membros moram
em Palmas, Tocantins, e sao jovens que encontraram, no hip hop, uma forma de se

legitimarem perante o mundo e eles mesmos.
5.3.2 Relacdes com a rede social digital Facebook

Nesta categoria da pesquisa, buscamos compreender as relacoes dos sujeitos tribais
na rede Facebook. Nas falas dos jovens, percebemos o qudo importante é publicar, na
pagina/perfil Facebook, fotos, videos, anuncios, etc., que envolvam o elemento do hip hop
do qual eles fazem parte. A vontade de divulgar o trabalho deles é nitida quando assumem

que utilizam a rede para a disseminacao de informacdes sobre os trabalhos desenvolvidos.

Tudo que postamos ou curtimos é uma forma de divulgar nosso trabalho, portanto quando
alguém curte ou compartilha, faz toda diferenca. (B-boy Helio)

Nossa interacdo é feita 90% pessoalmente, pouco usamos as redes sociais, como pode vé, é
mais um canal de divulgacdo. (MC CKT)

Usamos o Facebook mesmo s6 pra pastagens de informativos sobre os Raps que fazemos. (MC

CKT)

Aqui, percebe-se que a rede é para eles essencialmente um local para mostrar quem
€ a tribo e o que ela faz, quando estao, através da danca ou musica, se legitimando como
agrupamento. Expressdes como “nossa interacGo é feita 90% pessoalmente”, “usamos o
Facebook mesmo sé para postagens de informativos” demonstram que as tribos utilizam a
rede com forte pendor de divulgacdo. Percebemos, entdo, que o Facebook é um outdoor
social desses sujeitos. Eles utilizam a rede digital como se fosse um conjunto de grandes
cartazes de divulgacao e disseminacao de suas praticas culturais. Nesse contexto, o Facebook

€ para esse agrupamento uma peca de visibilidade do grupo - uma gigantografia que permite
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aos jovens pesquisados se apresentarem enquanto posicoes, crencas e valores, valendo-se nao
s6 de imagens mas também de uma estrutura linguistica, responsaveis pela producdo do
mundo humano. As fotos e os textos ali “impressos” denotam os estados de animo dos

sujeitos, ao mesmo tempo que sao mecanismos de interacao social.

Eles gostam de publicar videos e fotos que eles acham interessantes sobre o break ou
o rap, e claro, de eventos em que a tribo participou, seja somente um sujeito, ou todos. “Eu
olho e compartilho algo interessante sobre o break, tipo videos, fotos” (B-boy Franciedson).
“Esperamos que as pessoas vejam o nosso trabalho e com isso possa levar para outras pessoas

por meio dos compartilhamentos” (B-boy Edfran).

Quando esses jovens expressam que desejam que outras pessoas vejam e
compartilhem o trabalho da tribo, demonstram o desejo comunitario de se posicionar perante
o mundo, por meio do break e rap feito por eles, e utilizar o ciberespaco como um local de
interacdo com seus pares e outras tribos. Tal como refere Teixeira (2014, p. 30), esses
sujeitos “[...] transmitem sentidos dos seus movimentos corporeos, do seu repertério cultural

e sinalizam por meio das marcas técnicas, estéticas e ideoldgicas suas subjetividades [...]”.

Na tribo que possui cunho religioso, os jovens assumem a finalidade de, através do hip
hop, buscar o caminho de Deus, o que é assim descrito por eles: “Nos usamos o break para o
evangelismo, para tirar as pessoas das drogas, e levar para o caminho de Deus” (B-boy
Edfran). Isso ilustra o fato de que na tribo predomina a esséncia do comunitario, ndao apenas
nas semelhancas da cultura a que eles pertencem, mas acima de tudo numa forca maior, que
eles consideram como o motivo principal da sua vida: Deus. Demonstra também que, para
eles, a ideia principal do break, e da cultura hip hop, é o evangelismo, isto é, resgatar
pessoas que estao no caminho das drogas, por exemplo, e trazer para o mundo do Hip Hop,
isto é: eles enxergam na cultura hip hop o ponto de apoio dos grandes males das periferias, o
que reforca a esséncia da cultura hip hop, que alastra pelos grandes aglomerados periféricos

das capitais.

A ideia é o resgate das pessoas que estdo em dependéncia quimica mano, tirar elas das drogas,

e buscar um novo caminho, por isso chamamos Vida Nova. Ai a gente vai levando o Rap para a

periferia, onde tiver gente precisando sair do buraco, e se apoiar no rap, para ser alguem na

vida. E isso que a gente faz. O rap é nossa vida, nosso alicerce. Nos somos quem somos hoje

por causa do Rap. (MC CKT)

A tribo evidencia ainda a posicao de que a cultura hip hop pretende, através da arte,
gritar a respeito das mazelas da vida dos jovens que vivem nas periferias. A cultura hip hop é
vista como fator de resgate do caminho de droga que hoje percorre o jovem no Brasil, no
sentido de que o break e o rap sao vistos como elementos que retiram os sujeitos deste
caminho e os colocam no caminho da cultura, de uma vida nova, alguns através da palavra de

Deus e da religiao.
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O Sombras do Hip Hop é um grupo que cria projetos, e acima de tudo, somos um projeto que
atende vdrias pessoas em situacdo de vulnerabilidade ou ndo; como projeto voluntdrio
atendemos diariamente 22 pessoas, sendo que o projeto ja atendeu aproximadamente 5200
pessoas entre criancas, jovens e adultos desde que existe. Queremos levar a danca, o break
para essas criancas que vivem nas comunidade e estdo expostas a criminalidade, preconceito,
drogas, e o break salva as pessoas. E n6s somos o pivo disso. Aqui no Facebook a gente coloca
fotos dos treinos, estimula a equipe a treinar e ir aos ensaios, de forma que eles se sintam
unidos, e com vontade de enfrentar seus problemas, e a gente quer divulgar isso para todo
mundo. (B-boy Robson)

Esses sujeitos se posicionam no ciberespaco e apresentam a cultura hip hop como
instrumento de transformacdo na vida de jovens, materializado em varios projetos
socioculturais, e interligado aos movimentos que esses sujeitos fazem nas periferias e na
comunidade. E utilizam o espaco virtual para divulgar e mostrar quem sao e o que sao. Essa
acao € exposta como forma de conectar os sujeitos e suas neotribos, revelando a relacdo que
eles estabelecem uns com os outros, e os lacos que sdo construidos entre si, que os vinculam

como agrupamento. Isto mesmo salienta Recuero, quando diz que

0O lago é a efetiva conexao entre os atores que estdao envolvidos nas interacdes. Ele é o
resultado, [...], da sedimentacao das relacoes estabelecidas entre agentes. Lacos sao formas
mais institucionalizadas de conexdo entre atores, constituidos nos tempos e atraves das
interacoes sociais. [...]. O conceito de laco social [...] passa pela ideia de interacao social. E
um laco social constituido a partir dessas interacoes e das relagdes, sendo denominado laco
relacional (Recuero, 2009, p.38).

Os lacos criados entre os sujeitos, no ciberespaco, sao definidos e redefinidos de
acordo com o posicionamento do grupo enquanto conjunto de jovens que, através da danca,
se legitimam como sujeitos no mundo contemporaneo; e que, apesar das dificuldades
vivenciadas em seu cotidiano, produzem um discurso que mostra que o agrupamento mantém
acesos seus ideais de participantes na cultura hip hop. Na fala desses sujeitos, percebemos a
luta para se legitimar no espaco virtual e a relevancia do hip hop em mobilizar e desenvolver

a as pessoas que estdo vulneraveis nos contornos das periferias.

No Rap, somos livres para criar e falar o que queremos, inventamos letras que retrata a
realidade da nossa vida, a realidade da favela, td ligado, as letras do jeito que a gente quer.
E a gente pée tudo no face, os rap que nos fazemos nos presidios, nas ruas, nas festas, a
gente divulga aqui, mostra o que fazemos, a hora que a gente quer, pro povo da favela ver, e
curtir e compartilhar, porque eles fazem parte disso. (Mc CKT)

O Mc CKT expressa nada mais nada menos que o sentimento de liberdade; liberdade
em criar e cantar performances musicais de acordo com seus gostos e desejos, e colocar na
rede na hora, do jeito que querem, na velocidade que querem, efetuando a “traducao do
mundo em bits, manipulaveis e postos em circulacdao na velocidade da luz” (Lemos, 2010,

p.182-183).

Observamos, por fim, que a plataforma Facebook funciona, a principio, para essas
neotribos como um canal de comunicacao e divulgacao dos trabalhos realizados pela tribo. No

entanto, ela nao deixa de ser, também, uma maneira dessas neotribos se legitimarem no
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mundo digital como agrupamentos que se identificam a partir de um desejo em comum: o hip

hop.

5.3.3 Comunidades de sentidos

As construcoes de sentidos dos sujeitos das neotribos, que trafegam pelo ciberespaco,
sao efetuadas por meio do elemento que os move: o hip hop. Interesses comuns no convivio
significam trocas de valores, ideias e crencas, num constante estar junto, quando expdem
fotos ou textos que sao apresentados e reconhecidos pelos sujeitos tribais. Isso envolve a
producao de um sentimento de comunidade entre um e outro: “Na verdade o rdv significa
muitas coisas, ndo somo apenas um grupo que se reune para dancar, e sim uma familia que

ajuda um ao outro”. (B-boy Edfran)

A nocao de comunidade é reconstruida simbolicamente, desejada, imaginada, o que
estrategicamente se faz de forma discursiva, articulada as praticas de ser e estar jovem na
contemporaneidade. Os jovens sao sujeitos que, muitas vezes, perderam suas identidades
familiares. No caso de nossos entrevistados, isso aconteceu em funcao de desvios de conduta,
principalmente pelo uso de substancias quimicas proibidas. Na busca desse resgate da
primeira comunidade - a familia - eles projetam em seus pares sentimentos de pertenca,

marcados pela origem ou estado comum.

Quando o B-boy Edfran evidencia que sao “uma familia que ajuda um ao outro”, o
que é confirmado pelas postagens na plataforma Facebook da neotribo RDV Crew, isso
significa que esses sujeitos podem viver uma experiéncia coletiva, construindo conhecimento
e sendo solidarios uns com os outros. Na perspectiva de Maffesoli, esses sujeitos, em suas

interacoes, constroem “comunidades emocionais”:

[...] uma relacao social na medida em que a orientacao da acao [...] baseia-se em um sentido
de solidariedade, resultado de ligacbes emocionais. A comunidade é o resultado de um
processo de integracdo cujo fundamento do grupo é um sentimento de pertencimento
experimentado pelos participantes e cuja motivacdo baseia-se em qualquer espécie de
ligacao emocional ou afetiva [...] (Maffesoli, citado em Quaresma, 2005, p.86)

“You resumir em uma palavra o sentimento que eu sinto por cada um do RDV e
principalmente os caras que eu tenho como exemplo como o irmdo Hélio e o Ridney, eu AMO
essa familia RDV Crew” (B-boy Edfran). Ha aqui, de forma clara, uma transferéncia do
sentimento de familia para com os sujeitos de sua neotribo. No ambito filosofico, a familia se
apresenta para o sujeito como evidencia espontanea, como a forma normal de levar uma vida
propriamente humana (Menezes, 2013, p. 2). Esse sentimento é transferido, agora, para as
neotribos e seus sujeitos, dentro de um mosaico de sentimentos de confianca, admiracao,
semelhanca, afinidades, valores em comum, apresentando assim a tribo como uma familia.
Esses sujeitos pesquisados estdao em processo comunicativo, na rede, construindo e

representando seus lacos sociais, suas interacdes, uns com os outros, e com o mundo digital,
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dialogando sobre suas praticas culturais, seus sentimentos e sentidos, suas semelhancas, seus

ideais, valores e crencas, por meio do ciberespaco.
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Conclusao

A questao inicial proposta nesta pesquisa nao nos remete apenas a conceitos de
juventudes, tribos urbanas, cultura Hip Hop e suas interagées com as tecnologias digitais, por
intermédio do territorio virtual Facebookiano, mas também admite pensar, de uma maneira
geral, que a contemporaneidade produz modos de vida que desvencilham os jovens de todos
os tipos tradicionais de ordem social, de forma surpreendente, alterando, inclusive suas
representacdes. As transformacoes envolvidas na contemporaneidade, tanto em sua
extensividade quanto em sua intencionalidade, sao mais profundas do que as mudancas

ocorridas nos periodos anteriores.

Nas ultimas décadas, o Hip Hop vem sendo admitido e discutido por autores como um
dos fenomenos socioculturais importantes na contemporaneidade. Em Palmas - TO, Brasil,
cenario desta investigacdo, pode-se afirmar que existem fragmentos do movimento Hip Hop
em alguns espacos urbanos. Entretanto, praticamente inexistem pesquisas sobre esse
movimento cultural, redes sociais digitais, jovens e producao de sentidos desses sujeitos no
cenario palmense. Por isso, norteamos esse estudo por meio do problema: Como as tribos de
Hip Hop, existentes na cidade de Palmas, interagem na rede social digital Facebook, e como o

ambiente virtual interfere nas construcées das comunidades de sentidos desses sujeitos?

As discussbes teoricas nos trouxeram determinados conceitos-chaves sobre
cibercultura, tribos urbanas e cultura hip hop, para, a partir deles, verificarmos a fruicao das
possibilidades do universo cibercultural pela juventude. Discorremos sobre tribos urbanas e o
neotribalismo, um fenémeno que toma corpo na contemporaneidade, e que envolve sujeitos
que se agrupam, se acolhem, se movimentam a partir das afinidades entre si: caracteristicas
como conformidade de pensamentos, habitos, formas de agir e até de se vestir, expressam a
esséncia da formacdo de uma tribo urbana, que compartilha emocdes, anseios, desejos e

valores.

Esse cenario se inclui na geracao digital, no qual as neotribos - tribos que trafegam no
ciberespaco - possuem uma afinidade natural com as tecnologias e, cada vez mais, as
dominam; sao sujeitos que se posicionam no ciberespaco e apresentam a cultura Hip Hop
como instrumento de transformacao, por meio de movimentos socioculturais que realizam nas

periferias e comunidades que vivem.

Compreendemos as neotribos existentes no universo virtual, especificamente na cidade
de Palmas - TO, e suas interacoes com as tecnologias da informacdao e comunicacao.
Percebemos que as neotribos de Hip Hop estao cada vez mais inseridas nos espaco virtual, e
apropriam-se de elementos linguisticos, estéticos, de estilos de vida e ideais, e formas de se

posicionar perante o mundo a partir da rede social digital. Verifica-se que nesse
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posicionamento, os discursos dos sujeitos das neotribos estao inteirados com as causas
sociais, culturais e politicas do seu cotidiano; através do ciberespaco, lutam contra as
mazelas sociais com que deparam em seu dia a dia. Novas formas de socializacao estao sendo
negociadas no universo virtual por esses sujeitos, regidas por comunidades de sentidos; ai eles
constroem e representam seus lacos sociais, suas interacdes - uns com os outros, e com o
mundo digital -, dialogando sobre suas praticas culturais, seus sentimentos e sentidos, suas

semelhancas, valores e crencas.

A partir da pesquisa, podemos afirmar que a rede social digital Facebook é para esses
agrupamentos juvenis uma espécie de vitrine, de outdoor: utilizam o espaco virtual para
demonstrar quem sao e o que sdo. Através das telas, pintam suas vidas e o que os move - 0
Hip Hop - em constante demonstracao das mazelas sociais que tomam conta do se cotidiano.
As interacdes, pelo Facebook, sao expostas como forma de conectar os sujeitos e suas
neotribos, revelando a relacao que eles estabelecem uns com os outros, e os lacos que sao
construidos entre si, que os vinculam como agrupamentos. Nao se reconhecem como sujeitos
isolados. Por natureza, se constituem membros de uma comunidade de sentidos. Comunidade
essa que surge dos espacos segregados de uma cidade que dessocializa - Palmas - por tempos
e espacos rapidos, largos e que se coloca numa ilha central e em bairros periféricos, de

culturas periféricas, de gente periférica.

Fazer parte da comunidade, para esses sujeitos, € um estado de pertenca efetiva em
um movimento menos repressivo que as instituicoes tradicionais, tornando-os importantes por
constituir uma expressao de referéncia social, mediante a qual podem expressar e legitimar
seus sentimentos e visdes de mundo. Interesses comuns no convivio significam as trocas de
valores, ideias e crencas, num constante estar juntos; isso envolve a producao de sentimento
coletivo um do outro, por meio da expressao hip hop. Nossos sujeitos pesquisados fizeram do
género musical uma escolha existencial, numa construcdo narrativa de suas orientacoes,

ideologias, medos, superacdes e expectativas de futuro.

As razoes da mobilidade e dinamismo das identidades contemporaneas vinculam-se as
condicdes gerais de vida, marcadas por erupcdes, incoeréncias e surpresas das tribos urbanas
do Hip Hop. Aquilo que dura nao é mais tolerado. Esse principio é utilizado pelos jovens em
seu cotidiano, marcando-lhes os corpos e contribuindo na construcao de suas identidades
complexas, liquidas e flutuantes, no contexto das relacdes possiveis com o seu proprio “eu” e

com o “outro”, vestindo-se e travestindo-se, de acordo com as circunstancias.
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ANEXOS
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Anexo 1 - Guiao da entrevista

Identificacdo do Grupo

Nome;

Sexo dos integrantes;

Faixa etaria dos integrantes;

Elementos do hip hop especificos do grupo (break, rap, DJ, MC).

Rela¢des com a rede social digital (Facebook)

O que normalmente vocés gostam de publicar no perfil/pagina do Facebook?

Qual o sentido para vocé do curtir, comentar e compartilhar?

Que corpos sao esses (re)apresentado na rede? Como vocés se representam dentro do grupo
na rede?

O que vocés esperam quando postam fotos, noticias, anlincios no grupo/pagina?

O que vocés disponibilizam na internet, esta la pra ser mexido, misturado, apertado,
enfim... ou esta la so6 para ser apreciado da maneira como vocés colocaram?

Comunidades de Sentido

E importante, pra vocés, demonstrar na rede o sentimento que vocés tém um pelo outro, e
pela tribo?

Anexo 2 - Respostas entrevista

ﬁ BboyRobson Resistencia Ativa

0 Sombras do Hip Hop & um grupo que cria projetos, e acima de tudo,
somos um projeto que atende varias pessoas em situacao de
vulnerabilidade ou ndo; como projeto voluntarie atendemos diariamente
22 pessoas, sendo que o projeto ja atendeu aproximadamente 5200
pessoas entre criangas, jovens e adultos desde que existe. Queremos levar
a danga, o break para essas criangas que vivem nas comunidade e estdo
expostas a criminalidade, preconceito, drogas, e o break salva as pessoas.
E nos somos o pivd disso. Aqui no Facebook a gente coloca fotos dos
treinos, estimula a equipe a treinar e ir aos ensaios, de forma que eles se
sintam unidos, e com vontade de enfrentar seus problemas, e a gente quer
divulgar isso para todo mundo

E“ Helio Silva

boa noite samila,,,,.,meu nome & Helio..sou lider do grupo RDV
crew.....fago 40 anos amanhd dia 25....Dango desde meus 12
anos.....mais respondendo sua pergunta acima......sobre tudo que
postamos ou curtimos & uma forma de divulgar nosso
trabalho,portanto quando alguem curte ou compartilha ,faz
diferenca sim....
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i Franciedson Cardoso

Eu olho e compartilho algo interessante sobre o break, tipo
videos, fotos

£ Edfran Cardoso

= Na verdade o rdv significa muitas coisas, ndo somo apenas um grupo que se
redne para dangar, € sim uma familia gue ajuda um ao outro

6{ Edfran Cardoso

™ B - -
Wou resumir em uma palavra ¢ sentimento que eu sinte por cada um do ROV e
principalmente os caras que eu tenho como exemplo camao o irm3o Hélice o
Ridney, eu AMO essa familia RDV Crew

rs Edfran Cardoso

b

Mos usamos o break para o evangelismo, para tirar as pessoas das drogas, e levar
para o caminho de Deus

£ Edfran Cardoso

i Esperamos que as pessoas vejam o nosso trabalho e com isso

possa levar para outras pessoas por meio dos
romnarfilhamentns

- Ckt Vida Nova

Mo Rap, somaos livres para criar e falar o que queremos, inventamos
letras que retrata a realidade da nossa vida, a realidade da favels, ta
ligado, as letras do jeito que a gente quer. E a gente pde tudo no face,
0s rap gue nos fazemos nos presidios, nas ruas, nas festas, a gente
divulga aqui, mostra o que fazemos, a hora que a gente quer, pro povo
da favela ver, e curtir @ compartilhar, porque eles fazem parte disso

- Ckt Vida Nova

Aideia & o resgate das pessoas que estdo em dependéncia
quimica mano, tirar elas das drogas, e buscar um novo caminho,
por isso chamamos Vida Nova. Al a gente vai levando o Rap para a
periferia, onde tiver gente precisando sair do buracao, e se apoiar
no rap, para ser alguém na vida. Eisso que a gente faz. O rap &
nossa vida, nosso alicerce. Nos somos guem somos hoje por causa
do Rap.

- Ckt Vida Nova

Mos=za interacdo & feita 30% pessoalmente, pouco
usamaos as redes sociais, como pode vé, & mais um
canal de divulgacdo.

Usamos o Facebook mesmo so pra pastagens de
informativos sobre os Raps que fazemos.
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