-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byf’: CORE

CUNE

REVISTA BRASILEIRA DE HISTORIA DA ARTE

provided by Archives of the Faculty of Veterinary Medicine UFRGS

Oficina Plantiniana: a revoluc¢do nas artes
grdficas e no imagindrio coletivo ocidental

FERNANDA DOS SANTOS SILVA

Formada em Licenciatura e Bacharelado em Histéria pela Universidade Estadual Paulista (UNESP Franca), e em
Tecnologia da Conservacao e Restauro pelo Instituto Federal de Minas Gerais (IFMG Ouro Preto). E mestranda em
Ambiente Construido e Patrimonio Sustentavel pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e também é
mestranda em Conservagao e Restauro pelo Programa PEP - Mestrado Profissional em Preservacao do Patrimonio

Cultural do IPHAN.

RESUMO

Este artigo pretende mostrar a importancia das imagens e da imprensa, por meio da
historia da Oficina Plantiniana e sua logomarca. As imagens presentes na logo possuem
significados cuja leitura permite identificar as correntes de pensamento vividas pela
Oficina e pela Antuérpia nos séculos XVI a XVIII.

Palavras-chave: Humanismo. Tipografia. Oficina Plantiniana.

ABSTRACT

This paper intends to show the importance of the images and the press through the
history of the Officina Plantiniana and its logo. The images that apear in the logo have
meanings in wich the reading allow us to identify the streams of thoughts lived by the

officina and by the Antwerp the 16th at 18th centuries.

Keywords: Humanism. Typography. Officina Plantiniana.
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A INFLUENCIA DA TIPOGRAFIA NO IMAGINARIO COLETIVO

A Oficina Plantiniana congregou, em sua historia, as cor-
rentes de pensamento que transformaram os modos de vida
na Europa, a partir do século XVI, e causaram grande impac-
to em todo o Ocidente. O catolicismo e o Humanismo estao
refletidos em toda a histéria da Oficina e sdo representa-
dos em sua logomarca, que, embora com versoes diferen-
tes, nunca deixou de representar esse hibridismo cultural,
marca de seu tempo/espaco histérico. Para apresentar as
herancas presentes nessa gravura, no entanto, sao neces-
sarias algumas reflexdes sobre o contexto em questao.

As gravuras, sobretudo dos missais romanos, foram por
séculos a arte para a exteriorizacdao da memoria coletiva.
Copiadas a exaustao, replicam a cultura catélica e assumem
carater didatico e catequizante. No entanto, se por um lado
as artes graficas causam influéncia no imaginario coletivo,
por outro, é também verdade que sao influenciadas pelo de
seu tempo e espago.

Excelente exemplo é a Oficina Plantiniana, que mesmo a
servico da Igreja Catolica apresentou ligagdes com corren-
tes de pensamento ligadas ao calvinismo. Tipografia criada
em 1555, por Christopher Plantin (1520-1589), na Antuér-
pia, Paises Baixos (atual Bélgica). Plantin aprendeu o oficio
da encadernagao e impressao na primeira metade do século
XVI, na Franga. A oficina atuou até 1867. Destaca-se por ser
a emprensa de maior produgao tipografica da Europa, como
aponta a Unesco [20--].

Vale recordar que o processo de tipografia se trata da tec-
nologia de impressao e reprodugao de copias feitas a par-
tir de uma matriz (ou molde) que podia ser produzida em
diferentes materiais, como a madeira, a pedra ou o metal.
A principio, era utilizada para produgao de textos, mas de-
pois foi evoluindo na producao de imagens, tabelas e ma-
pas. Essas matrizes, os tipos moéveis, sdo prensadas contra o
suporte, produzindo a copia. Além de acelerarem o proces-
so de producao e padronizarem a apresentacao dos textos,
eram reutilizaveis e relativamente baratas.
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“Pelo menos um ter¢o da produgao da Oficina foi desti-
nada a livros religiosos” (FERRARI, 2014, p. 83). O Conci-
lio Tridentino, ocorrido entre 1545 e 1563, estabeleceu uma
série de normas como agao frente aos avangos da Reforma
Protestante na Europa, na busca do controle de informagao
para as publicagoes, o que estimulou o mercado da produ-
gao grafica.

Até o aparecimento da imprensa [...] dificil-
mente se distingue entre a transmissao oral
e a transmissao escrita. A massa do conheci-
mento estd mergulhada nas praticas orais e
nas técnicas. A area culminante do saber, com
um quadro imutavel desde a Antiguidade, é fi-
xada no manuscrito para ser aprendida de cor
[...]. Com o impresso [...] ndo sé o leitor é co-
locado em presenga de uma memoria coletiva
enorme, cuja matéria ndo é mais capaz de fixar
integralmente, mas é frequentemente coloca-
do em situagdo de explorar textos novos. As-
siste-se entdo a exteriorizacdo progressiva da
memoria individual; é do exterior que se faz o
trabalho de orientagdo que estd escrito no es-
crito (LEROI-GOURHAN, 1964-1965, p. 69-70,
apud LE GOFF, 2012, p. 438.).

O estimulo a producdo de livros e, portanto, de conhe-
cimento, gera uma grande transformacao nas praticas cul-
turais que, no século XVI, estao profundamente ligadas a
Oficina Plantiniana. O Concilio de Trento apropria-se das
artes visuais e graficas, entre elas, a tipografia, para reto-
mar sua forga e poder utiliza-las como fonte propagandista
e didatica. O sermdo - transmissdo oral, como trata Leroi-
Gourhan - ganha um grande aliado na comunicagao com o
fiel por meio da transmissao visual, que oferece a ele uma
interpretagao exteriorizada de sua propria memoria. Como
destaca o historiador Magno Moraes Mello (2006, p. 207-
208):

[...] o aspecto visual ndo sera ignorado e certas
representacoes pictoricas serao desenvolvidas
até ao extremo, pois as cenas religiosas comu-
nicadas com tal realismo tornaram-se poten-
tes e mais eficazes do que qualquer sermao.

ARTIGO

61



62

ARTIGO

ICONE

REVISTA BRASILEIRA DE HISTORIA DA ARTE

A iconografia sacra presente na literatura religiosa ira
difundir-se por todo o ocidente. Como aborda Alex Bohrer:

Numa época antes da fotografia, das teleco-
municagoes e da internet, coube as gravuras a
primeirissima globalizacdao visual da histéria
humana. [...] Trento confirmou, pois, o uso das
artes como veiculo instrutivo de catequese-
numa época de iletrados, as imagens falavam
por si s6 e divulgavam (dando énfase a autori-
dade catdlica) uma iconografia precisa, alvo, a
partir da publicacao, de devogao e deleite pie-
doso (BOHRER, 2006, p. 324-325).

O historiador lembra também que a expansdo maritima
contribuiu para o processo globalizante da tipografia e para
a circulacao das ideias e ainda, que partira em larga escala
da Antuérpia. O alcance dos materiais ali produzidos foi de-
terminante para o processo de exteriorizacao da memoria
coletiva, e muitas gravuras produzidas ali tornaram-se ver-
dadeiras fontes iconograficas para a producao artistica em
todo o mundo.

Com o advento da imprensa moderna, as tipografias pas-
saram a ter papel preponderante na divulgagao e circulagao
de saberes. Aliando esse fato a expansdo maritima europeia,
temos ambiente propicio para certa “globalizacdao do imagi-
nario”, seja por meio de textos, seja pela impressdo e pela
copia de imagens (BOHRER, 2006, p. 321).

Em 1571, a oficina acabaria por estabelecer uma relagao
de monopolio da produgao grafica religiosa, concedida por
Filipe II, da Espanha, que perdurou por mais de 200 anos e
abasteceu todo o territdrio ibérico.

Assim, a oficina foi fundamental na produgao de mate-
riais — missais e Biblias — para a catequizacao catodlica na
Contrarreforma. Muitos sao os autores que apontam o al-
cance das gravuras representadas nos missais que circula-
ram pelo Brasil e que, copiadas por artistas locais, se trans-
formavam em novas gravuras. Além de Alex Bohrer, Camila
Fernanda Guimaraes Santiago, Marcio Ferrari, Pedro Quei-
roz Leite sao autores que trataram dessa questao.
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A tipografia, junto a outros elementos visuais, propor-
cionou, a partir do século XVI, uma revolu¢ao no imagina-
rio coletivo, ndao apenas na Europa. Com as Grandes Nave-
gacoes, essa técnica permitiu que os livros atravessassem
continentes e contribuiu para a circulagao mais diversa de
ideias e imagens, influenciando e modificando as relagoes
sociais e a visao de mundo no Ocidente. Desde Gutenberg
(1398-1468), os esforcos no desenvolvimento de tecnologia
nas artes graficas sempre serviu a contribuir na dissemina-
¢ao da informacao.

E justamente no entroncamento entre a heranga medie-
val catdlica e o desenvolvimento tecnoldgico renascentis-
ta, em prol do avango das artes graficas e da circulagao de
ideias, que se encontra o Humanismo presente na historia
da producao dessa oficina.

A INFLUENCIA DO IMAGINARIO COLETIVO NA TIPOGRAFIA

O movimento humanista, aliado ao modo de producao
em massa inovado na tipografia por meio dos tipos moveis,
foo determinante na construc¢do do imaginario que se mol-
dava sob a luz do Renascimento e do contexto de Reforma e
da Contrarreforma, como aborda Sevcenko:

O periodo é de grande inventividade técni-
ca estimulada e estimuladora do desenvolvi-
mento econdmico. Criam-se novas técnicas
de exploragao agricola e mineral de fundicao
e metalurgia, de constru¢ao naval e navega-
¢do, de armamentos e de guerra. E o fomento
de invencdes da imprensa e de novos tipos de
papel e de tintas (SEVCENKO, 1985, p. 12, apud
ARAUJO, 2010, p. 1).

A Antuérpia, desde o século XV, era um polo economi-
co central na Europa. Alj, circulavam artistas e intelectuais
que compuseram o Renascimento flamengo nos Paises Bai-
x0s. Além dos pintores italianos, que traziam as ideias do
Renascimento, a presenga da Oficina Plantiniana, do Bar-
roco e do Gotico e, principalmente, o dominio espanhol, re-
fletiram-se muito na produgdo artistica flamenga. A vasta
producdo de missais e biblias, e suas reproducoes, copias e
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traducoes sao provas disso.

Entretanto, a Reforma Protestante, iniciada na vizinha
Alemanha, geraria nessa regiao uma inquietagao de valores
religiosos muito fortes, sobretudo pela presenca marcante
do calvinismo. Essas novas questoes criaram um Humanis-
mo peculiar, hibrido.

A reflexao humanista acerca da sociedade, da cultura, das
artes e das ciéncias medievais levou a profundas e conside-
raveis criticas acompanhadas de solucoes de carater antro-
pocéntrico em oposigao ao teocentrismo ortodoxo defendi-
do pelos tedlogos e pela Igreja, que se viam ameagadas por
esta onda de inovagoes perturbadoras da ordem social esta-
belecida (ARAUJO, 2010, p. 2).

O Humanismo penetrava na Europa Ocidental rapida-
mente. E ainda que a Oficina trabalhasse em beneficio da
Igreja Catolica, deixava transparecer essas influéncias hu-
manistas, presentes em sua propria histdria de trabalho,
luta pela prosperidade e pelo desenvolvimento da imprensa
e também em suas obras, que muitas vezes remetem a arte
classica.

O que se pretendia era levar ao povo uma religiao que
se identificasse com seu cotidiano, desprendida de uma li-
turgia pomposa desenvolvida numa linguagem totalmente
desconhecida pelos fiéis e que colocasse a figura de Cristo
como principal modelo e a opgao pelos pobres como meta.
Nisso consistia 0 Humanismo cristao do século XV desen-
volvido por Erasmo de Rotherdam (ARAUJO, 2010, p. 3).

Abusca de uma religiao com mais identidade leva Plantin
ao calvinismo, religido que, para Max Weber (1996), aproxi-
mava a nogao de trabalho agao de vocagao e predestinagao
divina) a economia capitalista em pleno desenvolvimento.
O sociélogo observa que no calvinismo o trabalho assume
um papel religioso, uma atividade para expressar a fé que
faz da religidao uma dtima opgao para paises capitalistas de-
senvolvidos, como a Franga e os Paises Baixos.
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E embora grande parte da producgdo seja de carater re-
ligioso, a oficina de Christopher Plantin publicou diversos
tipos de livros, inclusive heréticos. Nos seus trés séculos de
historia, é possivel identificar varios tipos de publicacdes e
diferentes estimulos criativos. A histéria da oficina é cheia
de reviravoltas, faléncias, muito trabalho, e sempre acom-
panhada da motivagdo do desenvolvimento cientifico. A
Unesco [20--] atribui trés fases a historia da oficina.

A primeira fase comega em 1555 e estende-se até 1641.
O trabalho de Plantin é continuado pela familia e atinge
0 auge com Moretus (1574-1641), seu genro, que da con-
tinuidade aos negdcios depois de sua morte. Nesta fase, a
oficina atinge reconhecimento mundial de exceléncia e
qualidade das impressdes. E nos tempos de Moretus que
Rubens(1577-1640), pintor barroco alemao, que viveu gran-
de parte de sua vida na Antuérpia, contribui com gravuras
que serao exaustivamente imitadas - inclusive em Minas
Gerais - na segunda metade do século XVII.

Na segunda fase - segunda metade do século XVII -,
embora tenha apresentado um declinio no nimero de im-
pressoes, ainda controlava o mercado. “Seus livros, prin-
cipalmente religiosos, foram produzidos para o mercado
espanhol e foram exportados para a China e possessoes
espanholas no Novo Mundo” (Unesco, [20--]). Segundo a
Unesco, de 1715 a 1764, sua producao fez uma das maiores
contribui¢oes para o comércio internacional de exportagao
de livros. Mais uma vez, é possivel notar o alcance dessa
iconografia para o imaginario coletivo.

A terceira fase, que encerra as atividades da Oficina, vai
até 1867, quando divergéncias sobre os rumos da imprensa,
sua modernizagao, tecnologia e emprego de materiais pos
fim as atividades.

Sob sua supervisao, de 1555 a 1589, Plantin presenciou a
Inquisi¢ao na Franca e as contradi¢oes da Igreja. Como hu-
manista, estava mergulhado na cultura renascentista. A
Oficina Plantiniana testemunhou o efervescente Humanis-
mo do século XVI. A busca pela perfei¢dao das impressoes,
pelo desenvolvimento de tecnologias da topografia colocam
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Plantin no eixo de discussao.

Ao analisar fragmentos do Concilio Tridentino, Bohrer
contrapoe:

Neste quesito a imprensa era uma faca de dois
gumes: podia acelerar o aparecimento de no-
vas “heresias”, divulgando rapidamente ideias
destoantes, ou, por outro lado, podia propalar
os preceitos tridentinos, homogeneizando uma
dada linha de pensamento e, mais especifica-
mente, padronizando motivos iconograficos
(BOHRER, 2006, p.325).

Desde o surgimento da imprensa, ela sempre deteve esse
poder de influenciar a opinido publica, ou mais profunda-
mente o imaginario coletivo. Pode-se indagar se ndo é pos-
sivel identificar no processo criativo da Oficina Plantiniana
uma diversidade que tem muita contribuigao da Igreja Cat6-
lica, mas que também se comunica com o calvinismo, com
o Humanismo e com o Renascimento ao longo de toda a sua
histoéria. O conjunto de todas essas ideias é o que parece re-
presentar sua logomarca.

E intil querer procurar uma diretriz Gnica no
Humanismo ou mesmo em todo o movimento
renascentista: a diversidade é o que conta. [...].
Era ja o anseio da reforma da religido, do cul-
to e da sensibilidade religiosa que se anunciava
e que seria desfechada de forma radical, frac-
cionando a cristandade por outros humanistas
mais tarde, como Lutero, Calvino e Melanchton
(SEVCENKO,1985, p. 23, apud ARAUJO, 2010, p.
2).

Além da Igreja Catdlica, Plantin recebeu apoio financeiro
de parceiros calvinistas. Em documento disponivel no acer-
vo online do Museu Plantin-Moretus, em 1562 um panfleto
calvinista encontrado em sua oficina o forcou a se mudar
para Paris, onde ficou por um ano e meio, afastado das per-
seguicoOes religiosas.

Logo, se a Oficina colaborou para a Contrarreforma, nao
estive, todavia, imune as novas correntes de pensamento.
E possivel encontrar em toda a producao tipografica Plan-
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tiniana diferentes momentos, correntes artisticas e influ-
éncias que, por terem um alcance globalizante, marcariam a
memoria coletiva ocidental. Para exemplificar isso, a logo-
marca da Oficina é singular, uma vez que congrega diferen-
tes representagoes das correntes de pensamento marcadas
em sua época. Sempre guiada pela mao de Deus, o traba-
lho e a constancia sdo seu lema, muito embora nao deixe
de atentar para as questoes do homem, da tecnologia e da
informacao.

A GRAVURA

A gravura é uma versao da logomarca da Officina Plan-
tiniana, de 1751, cuja primeira versdao da estampa é de 1565
e foi escolhida por Christopher Plantin como emblema e
marca da oficina.

ngomarca da Oficina Plantiniana, 1751
Fonte: Arquivo Casa dos Contos, Ouro Preto (MG)
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E interessante perceber como todas as correntes de pen-
samento apontadas acima, marcadas por um periodo de
rupturas e continuidades no modo de vida, sao influéncias
para essa imagem. Alguns elementos, como 0 compasso
guiado por uma mao e o emblema, estao presentes em todas
as variacoes da logo ao longo de sua historia.

Estampas dos anos 1565 e 1567 (em cima) e 1572 e 1591 (embaixo)
Fonte: Unesco [200--]

Com muitas releituras e diferentes representacoes,
essa imagem congrega iconografias tipicas do calvinismo,
do Renascimento, do Humanismo e do Barroco. A gravura
apresentada aqui estd presente em um missal romano pu-
blicado pela Oficina em 1751. Como ja colocado, a exportagao
de missais e livros litrgicos era enorme. Esse missal circu-
lou pelas Minas Gerais na segunda metade do século XVIII e
hoje esta disponivel para consulta em microfilme no Acervo
da Casa dos Contos.

O Labore et Constantia, lema da oficina, em todo o seu
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periodo de atuacao, pode ser compreendido como trabalho
e coragem, trabalho e constancia, trabalho e perseveranca.
Ideias muito préximas do calvinismo. O compasso traduz
o lema. Seu ponto central - imoével e forte - representa o
trabalho, enquanto o lapis constr6i, com perseveranca e
constancia, o conhecimento. Sempre auxiliado pela mao de
Deus, controladora e determinante em qualquer atividade.
Erwin Panofsky (2009) lembra que o Humanismo renascen-
tista vivia com sob a heran¢a medieval quanto a dualidade
entre o ser humano e do ser divino.

Assim, a concepcao renascentista de humani-
tas tinha um aspecto duplo desde o principio. O
novo interesse no ser humano baseava-se tan-
to numa renovagao da antitese classica entre
humanitas e barbaritas ou feritas, quanto na
aparicdo da antitese medieval entre humanitas
e divinitas (PANOFSKY, 2009, p. 20-21).

Ainda que ideais do Liberalismo e do determinismo este-
jam presentes, a mao que se encontra no centro do desenho,
representando a mao de Deus, denuncia a heranca medieval
que sempre se liga na dualidade entre o homem e o divino.

Labore et Constantia é um lema propicio para uma edito-
ra que exigiu por sua historia de natureza conturbada muita
perseveranga e trabalho. Gold Compass, como é conhecido
o atual Museu Plantin-Moratus, no centro histérico da An-
tuérpia, é como o centro do compasso. Como o ponto de par-
tida, fixo, de tudo aquilo que a oficina construiu com muito
esfor¢o. Mais uma vez, é possivel aproximar essas ideias do
calvinismo e do Humanismo.

Nao obstante, um elemento da gravura muito associado
as representacoes barrocas é a concha. Segundo Jean Che-
valier (1986, p. 332) “a concha que pode ser interpretada
como fecundidade”. Neste caso, a concha aponta suas li-
gagdes com o Barroco, uma vez que é um elemento muito
reproduzido na arte barroca.

Na representacao masculina, os trajes deteriorados e o
bastdo associam-se ao trabalho. Assim como o porte fisico,
que remete a arte greco-romana da Antiguidade.

Detalhe da presenca
masculina na gravura
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Uma pintura da Oficina, de Erasmus II Quellin, intitu-
lada Labore ET Constantia, disponivel no acervo online do
Museu Plantin-Moretus, é acompanhada da seguinte des-
cricao: “Ele frequentemente usa figuras de deuses gregos
e romanos [...] neste trabalho, a pintura é ‘Constantia’ no
meio, mantendo o ponto do compasso. Ao lado dela é o
her6i Héracles simbolizando o ‘Trabalho’ que o compasso
roda. Atras, Hermes (o deus do comércio) e Atena (deusa da
sabedoria) olhando atentamente”.

ARTIGO

ERASMUS II QUELLIN
Constantia, 1640
Colegao Museu Plantin-Moretus

O trabalho, o comércio, a sabedoria e as evidentes apro-
priacoes da Antiguidade nas artes do século XVI também es-
tdo presentes na representagao arquitetonica. Na gravura,
as colunas, que neste caso mais parecem pilastras ou plin-
tos, representadas na imagem por capitéis de ordem ddrica
também remetem a Antiguidade.

Essa ordem classica de arquitetura, caracte-
rizada pelo capitel destituido de ornato, fuste
com caneluras e diametros maiores na parte
inferior e menores na superior e auséncia de
base. A coluna dorica tinha no maximo oito di-
ametros de altura. Pode-se falar em pilastras
dérico-romanas (AVILA, 1980, p. 45).
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A imagem feminina, evidenciando suas curvas e seios,
também remete a arte classica.

O seio é, sobretudo, simbolo de maternidade,
de suavidade, de seguranca, de recursos. Ligado
a fecundidade e ao leite — o primeiro alimen-
to -, é associado as imagens de intimidade, de
oferenda, de dadiva e de refigio (CHEVALIER,
2009, p.918).

A mensagem de dadiva e oferenda é arrematada na base
da imagem com uma espécie de guirlanda composta de fru-
tas e um chifre central. As frutas, dispostas ao longo de uma
corda, assim como o cranio e os chifres compdem o cenario
de fartura, desejo e oferenda. A fruta é “Simbolo de abun-
dancia, que transborda da cornucépia da deusa da fecundi-
dade ou das tagas nos banquetes dos deuses” (CHEVALIER,
2009, p. 510). O arranjo de folhas sela a prosperidade e a
felicidade em torno de um pensamento comum, labore et

constantia, enquanto o cranio e chifres sao objetos de pro- Detalhe da presenca feminina com
jecdo das farturas nas cacas e indicativos da devocao ao di- referéncias classicas
vino.

Detalhe dos elementos de oferenda e abundancia
e do lema Labore et Constantia
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A logomarca parece traduzir o contexto de transforma-
¢oes vividas pela Oficina e pela Antuérpia, a partir do sé-
culo XVI. Ao colocar a representagao de Deus no centro da
imagem, mas recorrendo a representacoes classicas, e ainda
valorizando o trabalho do homem a logo, retine as correntes
de pensamento que efervesciam na Europa.

CONSIDERACOES FINAIS

Os elementos da logomarca, por mais que se associem a
sua herang¢a medieval crista, retomada pela for¢a da Con-
trarreforma e representada com centralidade pela mao di-
vina na imagem, apontam também as novas correntes de
pensamento, oriundas da Idade Moderna, como o calvinis-
mo, que tanto serviu aos interesses da Oficina. A mao de
Deus é que guia o compasso. No entanto, esse compasso,
agora, representa a forca produtiva e individual. Representa
os esforcos para o desenvolvimento da inddstria tipografica
e para a tecnologia de comunicagao.

Como o lema, também presente na gravura, labore et
constantia. E precisamente disso que se trata o Humanismo
presente na histoéria da Oficina e representada na gravura.
De um momento em que a diversidade nao s6 é buscada,
como necessaria. Deus esta presente na imagem, mas estao
também representados o homem e a mulher. O determinis-
mo cristao evidencia-se ao passo que é a mao divina quem
da o risco do lapis, como quem determina o que vira a dian-
te, mas é o homem quem representa a forca de trabalho.

A imprensa e as artes graficas foram responsaveis por
uma revolugao intelectual no fim da Idade Média e inicio da
Moderna, o que aponta a relevancia dessa oficina.A insergao
das artes graficas no cotidiano das pessoas foi tao impac-
tante que modificou o entendimento coletivo sobre varios
assuntos. Reforcou os lagos da Igreja com o fiel, proporcio-
nou uma nova maneira de deleite da fé e colaborou para o
sincretismo das novas correntes filosoficas. O proprio modo
de vida foi alterado quando as imagens ganharam um espa-
¢o que antes era preenchido pela audi¢ao. A visao passou a
ser o sentido mais explorado e estabeleceu com a memdria
lagos indissociaveis para o estudo da histdria cultural e ico-
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nografia.

Por esse efeito, as artes graficas foram tdo utilizadas para
a insercao de ideias catolicas. Nao apenas para a conver-
sdo catolica, o uso das imagens foi e é, até hoje, um recurso
muito forte de convencimento, assim como a visao ainda é
um sentido muito agugado no corpo do homem contempo-
raneo, que cria complexas comunicacdes visuais, sobretudo
no formato digital, repletas de signos e significados.

A gravura retrata a histéria de Plantin e sua Oficina, ou as
relagdes da Igreja com as produgoes da Oficina, ja que esta
presente em um missal. Ou ainda, sobre o verdadeiro efeito
que essas representagoes podem ter causado no imaginario
coletivo de uma determinada regiao. Mas, se por um lado,
as gravuras podem modificar um determinado aspecto do
modo de vida, por outro, as correntes de pensamento que
circulavam na Europa acabariam se refletindo nas artes.
Assim como nossa atual forma de representagao das artes
graficas, ainda que tenha um discurso a forjar, provavel-
mente nos refletem completamente.

Por meio do processo globalizante, os trabalhos da ofici-
na ajudaram a moldar, dos séculos XVI a XVIII, o pensamen-
to e 0 imaginario coletivo ocidental baseado na fé catdlica,
mas, nem por isso, deixaram de ser o reflexo de seu préprio
tempo historico marcado por continuidades e rupturas his-
toricas.
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