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Entre o Instantaneo e o Ritual:
uma Pratica de Intervencao Urbana

Resumo
Este estudo desenvolve uma reflexao critica acerca
dos habitos modernos, problematiza a dissocia-
¢ao entre espaco e tempo na contemporaneidade
e apresenta as nogoes de performance na rua
e intervencao urbana como possiveis meios de
transformacao de tal realidade. Para estabelecer
arelacdo entre teoria e préatica, o artigo abrange o
relato da experiéncia enquanto performer na in-
tervencao urbana Cegos, do grupo Desvio Coletivo
de Sao Paulo.
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Abstract
This study develops a critical analysis of modern
habits, it questions the dissociation between the
space and the time in contemporary and it pres-
ents the notions of the street performance and
the urban intervention as a possible means of
transforming this reality. The article establishes
the relationship between the theory and the prac-
tice, and it covers the story of the experience as a
performer in urban intervention “Blind”, by the
group “Desvio Coletivo” from Sao Paulo.
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Introducao

Héa algum tempo venho observando um crescente aceleramento da vida, que se apresenta desde ao
realizar simples acoes cotidianas como acordar e tomar café da manha, por exemplo, e se estende até aos
momentos mais formais como reunioes e encontros amorosos. Essa rapidez que adquirimos no dia-a-dia vem
da acumulacao exponencial de tarefas, que faz com que tenhamos uma diferente relacao com o tempo, criando
uma falsa impressao de “falta de tempo” e consequentemente, de incompletude e fracasso.

Desta forma, é possivel perceber um distanciamento dos individuos entre si, e que relacionamentos
verdadeiros estao escassos, o que torna a nog¢ao de ntcleos individuais cada vez mais intensificada, deixando a
margem a ideia de coletivo. A sociedade moderna esta cada vez mais representada pela imagem de milhares de
pequenos arquipélagos, onde cada um é uma imensidao s6 e responsavel por si.

Como artista que esta inserida nesse contexto, me questiono: de que forma a arte pode vir de encontro a
essa problematica de vida instantanea e propor uma suspensao e reflexao acerca dos habitos modernos?

Partindo dessa pergunta que impulsiona a criacao do presente artigo, desenvolverei a escrita em trés
diferentes momentos: contextualizaco e reflexao critica sobre a sociedade moderna a partir do sociélogo po-
lonés Zygmunt Bauman; identificacio e caracterizacio das noc¢des de intervencao urbana e performance na rua
através dos pesquisadores brasileiros André Carreira, Renato Cohen e Eleonora Fabido e do norte-americano
Richard Schechner; e compartilhamento da experiéncia enquanto performer na intervencao urbana Cegos do
coletivo paulista Desvio Coletivo em Porto Alegre.

Através desta forma de encadeamento de pensamentos, o artigo propde uma abordagem que transita
entre teoria e pratica, arte e vida e suas possiveis combinacdes, interferéncias e contaminacoes.

Vida Diluida

Certa manha o relogio nao despertou, o 6nibus atrasou, o transito aumentou ou a internet nao conec-
tou. Casos corriqueiros num cotidiano atordoado em que vivemos e que solucoes rapidas devem ser articuladas
para problemas que muitas vezes nés mesmos ocasionamos ao tomarmos para nds prazos muito curtos.

Em tempos como os de hoje, necessitamos cada vez mais de produtos que tornem nossas vidas prati-
cas, pois nao ha tempo para “perder”, tudo se torna excessivamente passageiro, em um tempo de trés minutos
(tempo de preparo do macarrao instantaneo) podemos ter 480 compromissos num dia, tornando nossas vidas
aptas a se serem consumidas instantaneamente em agendas milimetricamente organizadas.

Tal fendmeno é caracterizado pelo soci6logo polonés Zygmunt Bauman como Modernidade Liquida, em
que tudo é tao inconstante que é possivel tracar um paralelo com os fluidos, os quais s3o associados a auséncia
de peso e mobilidade: “escorrem, respingam, transbordam” (BAUMAN, 2001, p.8). O autor utiliza fluidez ou
liquidez como metafora devido a polarizacao que ocorreu entre tempo e espaco, conforme o mesmo:

A modernidade comega quando o espago e o tempo sdo separados da prdtica da vida e entre siv e as
sim podem ser teorizados como categorias distintas e mutuamente independentes da estratégia e da
agdo; quando deixam de ser como eram ao longo dos séculos pré modernos’ aspectos entrelagados e
dificilmente distinguiveis da experiéncia vivida’ presos numa estdvel e aparentemente invulnerdvel
correspondéncia biunivoca- BAUMAN? 2001 p-19-

Sob esta 6tica, de distincao e segregacao entre tempo e espaco é que nos confundimos e nos boicotamos
diariamente de forma a impossibilitar verdadeiras experiéncias, pois o que estd em voga nio é a qualidade ou
o quao profundo se pode experimentar, mas sim quantitativamente, exaltando-se quantas experiéncias somos
capazes de colecionar.

Desta forma, na modernidade liquida em que cotidianamente esvaimos, é importante uma incansavel
disposicao, “sempre alerta” nao ¢ mais um lema unicamente proclamado pelos escoteiros, ele é ecoado por
todos os cantos, por homens e mulheres empunhando grandes xicaras de café, por jovens avidos por novidades
arrebatadoras, todos em prontidao por uma oportunidade, assim como coloca Bauman:

Qualquer oportunidade que néo for aproveitada aqui e agora é uma oportunidade perdida; ndo



a aproveitar é assim imperdodvel e néo hd desculpa fdcil para isso’ e nem justificativa- Como os
compromissos de hoje sdo obstdculos para as oportunidades de amanhd’ quanto mais forem leves e
superficiais’ menor o risco de prejuizos: BAUMAN: 200% p-209)-

Desta forma, a sociedade moderna é uma sociedade do consumo, tudo é passivel de receber um rotulo e
a corrida se torna uma corrida contra o tempo, pois tudo que pode subir para a prateleira pode também cair no
lixo. Estar em constante atualizacao se tornou uma necessidade de sobrevivéncia para nao se cair em desuso, e
tenha a certeza que ha uma fila imensa de pessoas especializadas aguardando a melhor oportunidade.

H4 entao, a repetivel nao consolidacao de lacos, cada compromisso tem data de validade perecivel, os
desejos sdo repentinos e imprevisiveis, tornando tudo e qualquer coisa descartavel: as pessoas, os projetos, os
objetos, as sensacgoes. As relacdes acontecem em uma velocidade tao alucinante que nao temos tempo para a
reciclagem, pois uma esteira rola sem parar trazendo promissoras novidades.

Tal fendbmeno tem consequéncias alarmantes, porém quase que naturalizadas hoje em dia pelo embate
frequente a tais situacoes, as quais dificilmente conseguimos caminhos de desvio. Bauman assinala algumas
dessas consequéncias no subcapitulo em que ele reflete acerca dos lagcos humanos no mundo fluido:

O fendmeno que todos esses conceitos tentam captar e articular é a experiéncia combinada da falta
de garantias de posi¢do titulos e sobrevivéncia” da incerteza ‘em relagdo a continuagdo e estabili”
dade futura’ e de inseguranga ‘do corpo’ do eu e de suas extensdes: posses’ vizinhanga e comunidade’
(BAUMAN, 2001, p 201).

A precariedade das experiéncias ou a nao experiéncia, em que nada toca o individuo profundamente
torna-se comum, e novos valores surgem para preencher esse imenso vazio que nunca tem fim e que se trans-
forma em uma eterna insatisfacao. E mergulhada nessa perspectiva esta arte, que tem como busca essencial o
contra fluxo a toda essa onda superficial. O teatro que depende do outro, do encontro entre espectador e artista,
de lacos fortes e entrega de ambos, do salto ao inesperado e de um corpo que se coloca de forma diferente, o
qual se permite ao risco do imprevisto e ao jogo.

Interrupgdo’ incoeréncia surpresa soa as condi¢ées comuns de nossa vida: Elas se tornaram mesmo
necessidades reais para muitas pessoas’ cujas mentes deixaram de ser alimentadas- por outra coisa
que nédo mudangas repentinas e estimulos constantemente renovados Nédo podemos mais tolerar o
que dura- Nédo sabemos mais fazer com que o tédio dé frutos: Assim’ toda a questdo se reduz a isto:

pode a mente humana dominar o que a mente humana criou? BAUMAN apud PAUL VALERY> 2°°%

pag”

Aproveitando o questionamento do autor, quais os caminhos a serem tracados com vistas a este pan-
orama?

Stop! Arte na Rua Arte de Rua Arte Rua

Utilizamos a nocao da cidade como cenario facilitador para a arte se inserir no cotidiano e promover um
“STOP!”, um respiro, um encontro, a partir do pensamento do autor: “Na classica definicao de Richard Sen-
nett, uma cidade ‘¢ um assentamento humano em que estranhos tém chance de se encontrar’”. (BAUMAN apud
SENNETT, 2001, p.121) e que a performance ao se langar a rua tém a chance de consolidar tal possibilidade.

As artes cénicas ao se deslocarem do edificio teatral e se instaurar no urbano estabelecem uma via com difer-
entes possibilidades significantes, e principalmente novos desafios, conforme o professor André Carreira:

O ambiente urbano constitui lugares cujas regras de funcionamento’ usos e modos operacionais
diversos’ geram imagens e um potencial dramatiirgico proprio- Portanto a silhueta da cidade pode
ser compreendida como uma estrutura dramaturgica que propde ao teatro sempre uma relagéo de
fruigdo do ambiente como significante fundamental do acontecimento cénico Essa relagdo néo é
necessariamente amistosa por isso é pertinente trabalhar com a nogéo de um teatro de invasdo’ dado



que estes espetdculos teatrais que tomam as ruas sempre repercutem como acontecimento que se
insere no dmbito publico sem ser convidado- Toda performance teatral na rua é uma possibilidade de
prdtica invasora: CARREIRA: 2099 p-2-

A nocao de performance na rua enquanto pratica invasora colabora para pensar em uma arte que se co-
loca em outro meio a que ela é destinada, e que desta forma a sua presenca incomum no espaco causa ao olhar
estranhamento e reflexao. A rua se apresenta como um lugar essencialmente politico e democratico e ocupa-la
de forma cénica ressaltam tais caracteristicas e resinificam as relagoes de cada um para/com ela.

A performance enquanto uma linguagem de arte viva ou arte ao vivo de Renato Cohen (2002) e em que
através das acoOes: “ser, fazer, mostrar fazendo e explicar o mostrar fazendo” concebidas pelo tedérico americano
Richard Schchener (2006), potencializam as possibilidades de intervencao urbana ao romper com a barreira
que separa artista e espectador: “Na performance ha uma acentuacao do instante-presente , do momento da
acao (o que acontece no tempo “real”). Isso cria a caracteristica do rito, com o publico nao sendo mais s6 espe-
ctador, e sim, estando numa espécie de comunhao.”. (COHEN 2002, p.97).

As nocoes de performance na rua ou intervencao urbana se retroalimentam e nao necessariamente
pertencem a diferentes categorias, algumas propostas podem ser associadas a ambas e particularmente nao
tenho interesse na tentativa de distingui-las, pois mesmo com distintas nomenclaturas o objetivo ao se inserir
no meio cotidiano, a cidade, tém mesma funcao:

Considerando esse ponto de vista’ pode’se dizer que o espetdculo na cidade é uma proposicdo de
transformacgdo do olhar do cidaddo sobre seu espago cotidiano- Ao abordar a cidade néo como
cenografia’ mas como dramaturgia realiza’se uma intervengdo para dentro do olhar do outro: um
chamado a teatralidade com fim de instaurar diferentes comportamentos entre os usudrios' ‘CAR
REIRA: s/ data’ p-®-

A intervencdo urbana ou performance na rua demandam muitas vezes de um “site specific”, termo
muito utilizado pelas artes visuais: “O termo sitio especifico faz mencao a obras criadas de acordo com o ambi-
ente e com um espago determinado” (Enciclopédia Itat Cultural). O planejamento da performance, o “progra-
ma” (FABIAO, 2008), delimita um espaco que se relaciona diretamente com a acfio realizada, fazendo com que
seja inviavel a realizacao desta em outro lugar.

A escolha da cidade como espaco cénico pelo artista se configura em uma possibilidade de respiro do
meio urbano, de uma proposta de interrupc¢ao do fluxo cotidiano a fim de estabelecer novos olhares e percep-
¢oes da rua. Diferente de outros lugares, a cidade tem voz e estd impregnada de sentidos, estando o artista com
a responsabilidade de dialogar com a diversidade deste “texto”, segundo o autor:

Dialogar com a rua como dramaturgia é instalar rupturas nos fluxos cotidianos’ porque é por o
centro do processo criador na percepg¢do das dindmicas dos usudrios do espago Para isso é necessdrio
buscar formas de jogar com os sujeitos que andam’ vivem’ trabalham nas ruas’ de modo que o texto
da cidade aparega para além da conformagdo arquiteténica- CARREIRA: s/ data’ p?

E importante salientar que o artista nao ocupa a rua por acaso, o fato de colocar-se nesse espaco esta
repleto de sentido. O performer ao se deslocar da sala de teatro ou galeria esta indo de encontro a uma légica
mercadologica, esta pondo em xeque o consumo inserindo sua arte nesse espaco democratico que é a cidade.
Ele também potencializa algumas das tendéncias dramatirgicas da performance observadas pela professora
Eleonora Fabiao, tais como: “O deslocamento de referéncias e signos de seus habitats naturais”; a “aceleracao
ou des-aceleracao da experiéncia de sentido até seu colapso”; o “curto-circuito entre arte e nao-arte”; “estreita-
mento entre ética e estética e agudez conceitual” (FABIAO, 2008, pag.239).

Logo, é possivel pensar as intervencoes urbanas como agentes resistentes e transformadores de uma

realidade atribulada e de uma sociedade que perde dia-a-dia a sua visao.



Os Cegos: experiéncia de Intervencao Urbana

A intervencao Cegos, do Grupo Desvio Coletivo' de Sao Paulo foi realizada na cidade de Porto Alegre,
no dia 23 de maio de 2014 na programacao do Palco Giratério SESC-RS e tive a experiéncia de participar en-
quanto performer.

A organizacao da intervencao foi feita em trés etapas: 1) Nocoes sobre intervencao e performance no
mundo e Brasil; 2) Praticas em coro; 3) Preparacao de material e intervencao urbana.

Interessa-me compartilhar a experiéncia da terceira etapa que abarca a preparacao e realizacdo da intervencao,
em que se consolidou a proposta do grupo na friccao entre performer-rua e performer-espectador.

O grupo durante as etapas um e dois alertou aos participantes da importancia do figurino ser composto
por roupas sociais com a maxima porcentagem de algodao, pois a textura era imprescindivel para o material
que aplicamos: argila. O grupo relatou que ao decorrer das experiéncias com essa performance foram desco-
brindo alternativas e modos de fazer.

O primeiro passo foi a selecdao do vestudrio e aprovacgao dos tecidos pelos organizadores e a sobre-
posicao de pecas, porque foi a primeira vez que a intervencao foi realizada em temperaturas baixas e o grupo
precisou buscar alternativas para prevenir o corpo, porém sem perder a estética.

Apos vestir o figurino, cada integrante se alimentou e foi ao banheiro, pois ap6s esse momento o grupo,
permaneceu em estado de performance por mais sete horas até a sua finalizacao e passou por momentos de
limite fisico como frio e fome.

Em uma sala com diversos baldes com agua e argilas, um a um foi adentrando e estabelecendo dup-
las para trabalhar a argila, tornando-a maleavel em forma de barro. Assim que se obteve a textura necesséria,
ainda em duplas, a argila foi aplicada por todo o corpo, incluindo roupas, sapatos e pele, ficando descoberta
somente a area dos olhos. Durante o tempo que o grupo permaneceu sendo seco por secadores de cabelo, o pro-
grama da performance foi relembrado.

Em fila, o grupo com 32 integrantes, todos cobertos de barro, empunhando pastas e bolsas, sairam da
sala do Teatro do Museu do Trabalho em direcdao a Rua dos Andradas, caminhando lentamente.

O estado de performance se constituiu em um estado de profunda concentracao, a argila gelada pene-
trou nos corpos e endureceu a pele, tornando a cimera lenta proposta como uma necessidade corporal a im-
possibilidade de movimento. O ar gelado da tarde de inverno de Porto Alegre foi um importante vilao ao grupo.

O coro tomou a rua, lado a lado e em fileiras, de maneira que a imagem de homens e mulheres venda-
dos e cobertos pelo barro trouxe impacto visual por onde passou, dividindo as leituras acerca da obra. Alguns
transeuntes teceram comentarios de que a intervencao se tratava de teatro, ja outros que era uma manifestagao
politica pacifica.

O trajeto seguiu do Teatro do Museu do Trabalho, Igreja, Correio do Povo, Teatro Sao Pedro, Palacio da
Justica, Palacio do Governo, Igreja das Nossa Senhora das Dores, Escadaria da Borges de Medeiros, Prefeitura
e Mercado. Apos a ultima parada seguimos rapidamente para o SESC para a desmontagem.

Durante a intervencao realizamos algumas imagens coletivas: reza (maos fechadas), saudacao (joelhos
e maos no chao), siléncio (dedo indicador nos labios fechados), continéncia, banana, bracos cruzados. Abaixo
duas imagens:

1 O Desvio Coletivo ¢ uma rede de criadores em cena performativa que atua na zona de fronteira entre o teatro, a perfor-
mance, a danga e as artes visuais e tecnolédgicas. O projeto visa a criacdo de espetdculos multimidias relacionais, instalagées
cénicas, intervengoes artisticas em espagos especificos (site specific), acontecimentos (hapennings), performances urbanas, agoes
na Internet e experimentos videogrdficos.
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Figura 1: Os Cegos. Autor: Desvio Coletivo. Porto Alegre, maio de 2014. Figura 2: Os Cegos. Autor: Desvio Coletivo. Porto Alegre, maio de 2014.

Além das imagens estéaticas, ilustrada na figura 2, o coro buscou a partir de cabecas e queixos imponentes a
imagem do opressor, figura ,1 conforme explicita o grupo:

A proposta visual da performance Cegos faz uma critica a condi¢do massacrante caracteristica de
todo tipo de trabalho corporativo iconizado no terno e gravata usados pelos homens e no terninho ou
tailleur adotado pelas mulheres em toda grande metrdpole: O titulo da agdo é inspirada no quadro
“A Pardbola dos Cegos™ de Pieter Bruegel **”» em que se veem cegos conduzindo cegos’ cada qual
tentando encontrar algum apoio para avangar pelo caminho- Desvio Coletivo’

A busca por unidade determinou a intervencdo uma imagem coletiva que remeteu aos espectadores arte
e politica, duas caracteristicas da performance de rua. A ideia de arte estava ligada com a estética da interven-
cdo que a partir do barro provocou muito impacto visual, emergindo nos espectadores comentarios de que a
acao se tratava de um espetaculo teatral. Ja o olhar politico se definiu, pois a performance ao habitar o espaco
publico, um lugar comum a todos, aberto a todas as culturas e classes sociais, se concretiza enquanto um ato
politico. E podemos destacar também as recentes experiéncias que a cidade viveu ao presenciar grandes grupos
ocuparem o centro para manifestacoes, determinando para muitos espectadores a no¢ao de um grupo pacifico
de manifestantes.

Ao final do trajeto, alguns Cegos se desfizeram do grupo, pois a performance lidou todo o tempo com os
limites fisicos de cada um que participava. Os que conseguiram ultrapassar tais barreiras, realizaram o gesto
“banana” na Prefeitura, lugar bastante simbolico de protestos, e foram aplaudidos pelos espectadores, em
forma de apoio e admiragao da agao.

Durante alguns dias, Os Cegos tornaram-se matéria nos jornais locais, e chegaram a ter destaque de
capa com o titulo de: “Ato contra a cegueira da vida moderna”, o que realca o seu carater de intervencao, pois
além dos transeuntes que estavam no centro de Porto Alegre durante a agao e tiveram suas trajetorias suspen-
sas por alguns instantes, os veiculos de midia estenderam o tempo da performance, reverberando nos leitores.
Sendo assim, podemos observar que a performance na rua se constitui como uma possibilidade da cidade e
dos cidadaos se repensarem, se reinventarem, se permitirem ao olhar e a reflexao. A acao surge como resposta
a uma necessidade urgente, do artista, do transeunte, do meio urbano, mas nao como forma tnica e fechada e
sim como propulsora e instigadora a outros caminhos.
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