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Medindo o sexismo:
Fatos, dados e ajustes

Maura Reilly

Doutora pelo Instituto de Belas Artes de Nova York, curadora, escritora de artes e diretora
executiva da National Academy of Design em Nova York. Como curadora fundadora do
Centro Sackler de Arte Feminista no Museu do Brooklyn, lancou a primeira exposicio e
espaco de programacao publica nos EUA dedicada inteiramente a arte feminista, onde
organizou varias exposi¢oes, incluindo a instalagdo permanente da obra Dinner Party,
de Judy Chicago e a mostra Global Feminisms (juntamente com Linda Nochlin). Reilly
escreveu e editou inimeros livros e artigos sobre arte contemporanea. Ela ¢ destinataria
de varios prémios de prestigio, incluindo um Prémio Lifetime Achievement do Women's
Canens for Art, e em 2015 foi eleita uma das 50 pessoas mais poderosas do mundo da arte,
tanto pela Blouin ArtInfo quanto pelo Art + Auction.

Resumo. Nesse artigo publicado na Revista ArtNews em maio de 2015, a autora expoe
dados estatisticos que sustentam uma pratica sexista no campo das artes, que muitas vezes
tende a nos passar despercebida, sendo normatizada por todos. Ela analisa as auséncias
da produciao das mulheres artistas em mostras individuais, cole¢des permanentes,
divulgacio em imprensa, representagio em galerias ¢ também a disparidade de valores de
mercado. Também propde taticas de reversao desse panorama e cita diversos projetos
engajados na ampliacio de uma postura critica ancorada na experiéncia da mulher, a fim
de possibilitar um rompimento com as formas de segregacao epistémica que fazem parte
do campo artistico contemporaneo.

Palavras-chave. Arte e representacio. Feminismo. Revisionismo.

Taking The Measure Of Sexism: Facts, Figures, And Fixes

Abstract. In this article published in the ArtNews Magazine in May of 2015, the author
exposes statistical data that support a sexist practice in the field of the arts, which often
tends to go unnoticed, being normalized by all. She analyzes the absences of female artists'
production in individual shows, permanent collections, press releases and guidelines,
gallery representation and also the disparity of market values. She also proposes tactics
of reversion of this panorama, and cites several projects engaged in the expansion of a
critical position anchored in the experience of women, in order to enable a break with the
forms of epistemic segregation that are part of the contemporary artistic field.

Keywords: Art and representation. Feminism. Revisionism.
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Apesar de alguns sinais encorajadores de uma melhora na imagem e
visibilidade das mulheres no mundo da arte, ainda existem grandes problemas
sistémicos. Nao me entendam mal: as mulheres artistas estio em uma posicao
muito melhor hoje do que estiveram ha 45 anos, quando Linda Nochlin escreveu
seu histérico ensaio, "Por que ndo houve grandes artistas de mulheres?", publicado
nas paginas desta mesma revistal . O acesso a educagao e ao estudo das a/tas culturas,
historicamente negado a elas, agora é possivel para muitas, desde que tenham meios
financeiros?. Além disso, as estruturas institucionais de poder — as quais Nochlin
argumentou que tornavam "impossivel para as mulheres alcancar a exceléncia
artistica ou sucesso, no mesmo nivel que os homens, independentemente da
poténcia do seu chamado talento ou genialidade” -, mudaram.

Entretanto, a desigualdade persiste. O senso comum que nos diz que “no
atual mundo da arte as mulheres sao tratadas igualmente”, precisa ser desafiado. A
existéncia de algumas celebridades como Marina Abramovic, Tracey Emin e Cindy
Sherman nao significa que as mulheres artistas tenham alcangado a igualdade.
Longe disso. Quanto mais de perto examinamos as estatisticas do mundo da arte,
fica mais evidente que, apesar de décadas de ativismo e teorizagdo pds-coloniais,
feministas, anti-racistas e queer, a maioria dos sujeitos continuam a set definidos
como caucasianos, euro-americanos, heterossexuais, privilegiados e, acima de
tudo, do sexo masculino. O sexismo ainda estd tio insidiosamente costurado no
tecido institucional, na linguagem e na logica do mundo da arte dominante que
muitas vezes nao ¢ detectado.

OS MUSEUS

No outono passado, a Artnet News perguntou a 20 das mulheres mais
poderosas do mundo da arte se eles sentiam que a industria era tendenciosa
- e recebeu um rotundo "sim"3. Varios foram os casos de diretoras de museus
que argumentaram que a alta administragdo, predominantemente masculina,
sufocavam as instituicGes, muitas vezes impedindo-as de instituir mudancas
substanciais. De acordo com um estudo de 2014, intitulado The Gender Gap in
Art Museum Directorships#, conduzido pela Associagiao de Diretores de Museus
de Arte (AAMD), as mulheres diretoras de institui¢des culturais e museus de arte
ganham substancialmente menos do que seus homologos do sexo masculino, e
os cargos de nivel superior sao ocupados com maior frequéncia por homens. A
boa noticia é que, enquanto em 2005 as mulheres detinham 32% desses cargos
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em museus nos HEstados Unidos, agora elas sio 42,6%, embora estejam atuando,
principalmente, nas institui¢es de menor aporte e orgamentos.

A discriminac¢do contra as mulheres em relacio a uma posicio de
destaque encontra-se em todos os aspectos do circuito de arte: representagao por
galerias, diferenciais de precos em leildes, cobertura da imprensa, inclusio em
exibi¢des de colecao permanente e programas de exibi¢ao solo. Um olhar sobre
as exposicoes dos ultimos anos nas principais instituicdes de arte nos Estados
Unidos, por exemplo, especialmente no que compete a exposi¢oes individuais,
revela a continua prevaléncia da disparidade de género. De todas as exposi¢oes
individuais, desde 2007, no Museu Whitney, apenas 29% foram de mulheres
artistas. Algumas estatisticas melhoraram: no ano de 2000, o Guggenheim em
Nova York nio teve nenhuma exposicao de artista mulher. Em 2014, 14% das
individuais eram de mulheres (Fig. 1).

Fig. 1 Percentages of Solo Exhibitions at American Institutions, 2007-2014
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Ha sinais de melhora em toda a Franca e na Alemanha, mas a paridade
nao esta a vista. De todas as exposi¢coes individuais no Centro Pompidou desde
2007, apenas 16% foram de artistas mulheres. Em 1980 era 1,1% por cento, em
1990 era 0,4% por cento, e em 2000 era 0,2% (Fig; 2).
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Fig. 2 Percentages of Solo Exhibitions at French and German Institutions, 2007-2014
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No Reino Unido, a Hayward Gallery obteve o pior dado levantado, com
apenas 22% das exposi¢oes individuais dedicadas a artistas mulheres nos dltimos
7 anos. A Galeria Whitechapel obteve 40%, gracas a sua diretora feminista, Iwona
Blazwick. A Tate Modern concedeu exposicoes individuais de mulheres artistas
apenas 25% das vezes desde 2007 (Fig. 3). Felizmente, o programa de exibi¢ao de
2015 da Tate Modern apresentou trés exposi¢oes individuais dedicadas a artistas
femininas - Sonia Delaunay, Agnes Martin e Marlene Dumas.

As exibi¢oes de colegbes permanentes nas principais institui¢coes de
arte também indicam desequilibrios. Concedidos a oportunidade de reinstalar
colegbes em museus, muitos curadores nao ousam o suficiente para reconfigurar
as narrativas hegemonicas, de forma que poderiam oferecer novas perspectivas
sobre antigas historias.

Em 2009, no entanto, o Centro Pompidou deu um passo a mais, ao
organizar uma exposicio de quase dois anos, a “elles@centrepompidou”, na
qual a entdo chefe das cole¢bes contemporaneas, Camille Morineau, reinstalou a
cole¢ao permanente do museu apenas com mulheres artistas. Durante o ocorrido,
a visitagdo a cole¢dao permanente aumentou em 25%.
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Fig. 3 Percentages of Solo Exhibitions at United Kingdom Institutions, 2007-2014
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Elles foi um gesto particularmente revoluciondrio no contexto franceés.
Como explica Morineau, "foi uma coisa muito pouco francesa. Na Franca,
ninguém conta o numero de homens e mulheres em exposi¢oes. Muito poucas
pessoas percebem que as vezes nao ha mulheres”. Levou seis anos para convencer
o entdo diretor, Alfred Pacquement, de que era uma proposta de exibicdo valida.
A mostra ainda significou que o Pompidou teve que ampliar suas aquisicOes
de obras de mulheres artistas, através de compras e doagoes. Elfes foi um gesto
radical de acio afirmativa - mas que nao se manteve duradouro. Nas subsequentes
exposi¢oes permanentes, o habitual voltou a perdurar, e apenas 10% das obras
em exibi¢ao sao de mulheres - exatamente o mesmo que na era “pré-Elles”. Além
disso, os fundos de aquisicao para mulheres artistas quase que imediatamente
secou.

O Pompidou nao estd sozinho na perpetuacao de praticas discriminatorias.
A partir da ultima contagem das Guerrila Gitls, em 2012, apenas 4% dos artistas
exibidos no Museu Metropolitano eram mulheres - pior do que em 1989.

Nada muito melhor do que isso ocorre no Museu de Arte Moderna
de Nova York. Em 2004, quando o museu abriu o seu novo edificio, com uma
reinstalacao da colec¢ao permanente dos anos 1880 a 1970, das 410 obras expostas
nas galerias do quarto e quinto andar, apenas 16 eram de mulheres. Isso é 4% (Fig.
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4). Menos trabalhos foram feitos por artistas negros. Em minha contagem mais
recente, em abril de 2015, apenas 7% das obras expostas eram de mulheres.

Fig. 4 Museum of Modern Art in New York, 4th- and 5th-Floor Permanent Extibition Displays
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A maioria das mudangas positivas no MoMA tém a ver com o MoMA
Women's Project (MWP), uma iniciativa iniciada em 2005, nio do préprio
MoMA, mas por sugestao da doadora Sarah Peter. Os curadores fizeram uma
pesquisa aprofundada sobre as mulheres artistas na colegio do museu, onde a
proporcao entre homens e mulheres artistas é de 5 a 1. O The Modern Women's
Fund, um grupo de curadores e agentes captadores de fundos, agora é o guarda-
chuva para uma série de iniciativas em curso, incluindo programas educacionais e
publicos, visando aquisi¢oes de trabalho de mulheres artistas para a colecao, bem
como grandes exposi¢oes individuais dedicadas a mulheres artistas. O objetivo é
reavaliar o tradicional canone masculinista.

Hspera-se que essas melhorias sutis e historicas na representagao das
mulheres no MoMA continuem, ja que houveram mudangas de ordem mais
conservadora na instituicio, com apenas uma mulher, Ann Temkin, continuando a
dirigir um departamento (desde 2008)3. Talvez o museu aproveite a oportunidade
da sua proxima expansao, Diller Scofidio + Renfro, para exibir uma maior produ¢ao
de mulheres artistas em suas galerias de colecdo permanente. Pressdo interna
e externa sobre eles pode ser importante para que isso ocorra. Entretanto, o
museu apresentou mulheres em trés grandes mostras individuais que abriram na
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primavera e no verao de 2015: Bjork, Yoko Ono e Zoe Leonard.

BIENAIS E DOCUMENTA

Mulheres sio muitas vezes excluidas de exposicoes dentro das quais se
pensaria que desempenhariam papéis importantes. Enquanto a 12* edi¢ao da
Documenta, dirigida por Roger M. Buergel em 2007, incluiu 53 mulheres entre
112 artistas — um promissor dado de 47% - a edicio de Okwui Enwezor, em
2002, elogiada pela sua estratégia de curadoria pos-colonialista, incluiu apenas 34
mulheres de um total de 118 participantes - 29%. Claro, isso ¢ muito melhor do
que a edi¢ao de Catherine David, em 1997 (Fig. 5). A primeira diretora feminina
incluiu menos de 17% de mulheres, lembrando-nos de que algumas mulheres
curadoras, mesmo nos mais altos niveis administrativos, nao estao tao sintonizadas
quanto a paridade do que se poderia esperar. As profissionais mulheres que atuam
no campo das artes também podem ser tendenciosas em favor dos homens; isso
também ¢ parte do problema.

As estatisticas das dltimas edicSes da Bienal de Veneza sao semelhantes
as da Documenta, demonstrando melhorias recentes, mas problemas continuos.
Enquanto a edi¢dao de 2009 apresentou uma promissora taxa de 43% de mulheres
artistas, em 2013 esse numero caiu para 26%, sob a curadoria de Massimiliano
Gioni. A de 2015 chegou em 33% (Fig; 6).

Fi ig. 5 Documenta Participants, Various Editions, 1959-2012 (with names of artistic directors)
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A Whitney viu uma mudanga positiva em 2010, sob curadoria de
Francesco Bonami. Porém 2014 foi particularmente controverso (Fig. 7). Apos
um meés da abertura, um grupo de artistas organizou uma mostra em protesto, a
Bienal Whitney Houston: I'm Every Woman, que contou com 85 mulheres artistas.

Fig. 6 Venice Biennale Curated-Exhibition Participants, 1995, 2005-15
(with names of artistic directors)
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A IMPRENSA

As mulheres ainda recebem menos cobertura do que os homens em
revistas e outros periodicos. Os artistas homens também sdo, na maioria das
vezes, apresentados nos andincios e nas capas das revistas de arte; por exemplo, em
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2014, a Artforum publicou uma artista mulher apenas uma vez na capa. Considere
a edicdo de setembro de 2014 da Artforum, que apresentou Jetf Koons na capa:
das 73 propagandas associadas a galerias de Nova York, apenas 11 promoviam
exposicoes individuais de mulheres — 15%.

E pior quando se compara quantos artigos e retrospectivas dedicados
a exposi¢oes individuais preferem homens a mulheres. Na edi¢ao de dezembro
da ARTnews, por exemplo, das 29 matérias, 17 foram dedicadas a exposi¢oes
individuais de artistas homens e 4 a individuais de mulheres artistas.

Fig. 7 Percentages for Whitney Biennials and Annuals, Various Years
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Os artigos de finais de ano, os tipo "Best of", demonstram o que Katha
Pollitt chamou em 1991 de Principio Smurfette, quando pesquisou que a maioria
dos programas infantis, como por exemplo os Swurfs, possuem a maioria dos
personagens masculinos, com apenas uma fémea incluida no grupo. Este foi
certamente o caso da edicdo "Best of 2005" da Artforum, na qual apenas 11 dos
69 espacos de pauta foram concedidos a mulheres. Isso ¢ 7,6%. No entanto, em

Revista-Valise, Porto Alegre, v. 7, n. 14, ano 7, dezembro de 2017

113



apenas dez anos, houve uma melhoria acentuada. Na edicio "Best of 2014" da
Artforum, 36 mulheres artistas foram destacadas num universo de 95 matérias
sobre mostras individuais; isso é 34,2%.

O MERCADO

A disponibilidade de obras de mulheres artistas nas galerias tem um
tremendo impacto na quantidade de cobertura de imprensa recebida; O mercado
continua a ser uma arena onde as mulheres sio particularmente desiguais.

Ao contrario de 19806, quando as Guerrilla Girls fizeram seu famoso Report
Card, existem agora algumas galerias de Nova York que representam mulheres
50% do tempo, ou mais, incluindo PPOW, Sikkema Jenkins, Zach Feuer, Tracey
Williams, Edward Thorp, Salon 94, e Galerie Lelong - como o coletivo de arte
feminista Pussy Galore deixou claro em sua "atualizagdao" do cartaz Guerrilla Girls

(Fig, 8).
GUERRILLA GIRLS’ PUSSY GALORE'S
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Fig. 8 - The Guerrilla Girls’ 1986 “Report Card” along Pussy Galore’s 2015 version.
©1986 GUERRILLA GIRLS; ©2015 PUSSY GALORE
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Em 2013, a artista Micol Hebron, impulsionada pela preponderancia de
artistas homens em anuncios de galerias na Ar#forum e nas proprias galerias, iniciou
o projeto Gallery Tally. Mais de 1.500 artistas participaram disso. Cada artista
calcula as estatisticas da galeria e, em seguida, projeta um cartaz com porcentagens
masculinas/femininas. Segundo a estimativa de Hebron, aproximadamente
30% dos artistas representados por galerias comerciais nos Estados Unidos sao
mulheres. (Uma auditoria recente das galerias em Londres demonstra dados
semelhantes: em 2013, East London Fawcett examinou os artistas representados
por 134 galerias comerciais em Londres e descobriu que 31 por cento eram
mulheres). Em seu relatério de outubro de 2014, o Gallery Tally examinou 4.000
artistas representados em LA e Nova York - dos quais 32,3% eram mulheres.
"Ainda hd um problema real, como quem estd recebendo oportunidades, quem
esta sendo mostrado, quem esta sendo captado pelo mercado, quem é promovido
e quem estd sendo escrito", diz Hebron.

A edi¢ao de dezembro de 2014 da Vanmity Fair apresentou um artigo
intitulado Prima Galleristasé (a.k.a. The Top 14 Female Art Dealers). O que nio ficou
claro foi quao poucos destas galeristas realmente apoiavam as mulheres artistas.
Na verdade todas, a ndo ser uma - Jeanne Greenberg Rohatyn, - representam
mulheres artistas menos de 33% das vezes.

Em leildes, o pre¢o mais alto pago até a data desse artigo para um trabalho
de uma artista viva foi de US § 7,1 milhGes, para uma pintura de Yayoi Kusama; O
resultado mais alto para um artista homem vivo foi uma escultura de Jeff Koons,
que vendeu por US § 58,4 milhGes. O mais alto valor pago por uma obra de uma
mulher falecida foi de US $ 44,4 milhGes para uma pintura de Georgia O'Keeffe,
contra US § 142,4 milhGes para um triptico de Francis Bacon. (Uma das muitas
razdes para a diferenca de quase US § 100 milhoes foi articulada pela propria
O'Keeffe: "Os homens gostavam de me classificar como a melhor pintora mulher.
Eu acho que sou um dos melhores pintores".)

Esses numeros contribuem para a forma como as mulheres artistas sao
classificadas, em termos de viabilidade do mercado. A lista anual Kunstkompass
anuncia "os 100 maiotres artistas do mundo". Os resultados sio baseados
nas estatisticas sobre a frequéncia e o prestigio das exposicoes, publicagdes e
cobertura de imprensa e o pre¢o médio de uma obra de arte. Na edicio de 2014,
por exemplo, apenas 17 dos “100 grandes artistas" eram mulheres. A Artfacts.net
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faz seu proprio ranking com base nas vendas no mercado de arte. No relatério de
2015, 11 mulheres chegaram as 100 melhores posi¢oes. Em 2014, revelou uma
lista dos Top 100 Living Artists, 2011-147, examinando os ultimos cinco anos do
mercado, onde podemos ver apenas cinco mulheres listadas. A Artprice.com elabora
anualmente um relatério internacional sobre o mercado de arte contemporanea,
visto através do prisma de vendas de leiloes, e apresenta os 500 melhores artistas
de acordo com o volume de negécios. Em seu relatorio de 2014, havia apenas 3
mulheres no top 1008.

Amy Cappellazzo, assessora de arte e ex-chefe dos departamentos
de pos-guerra e arte contemporanea da Christie's, acredita que o mercado estd
"melhorando constantemente para as mulheres, de forma mais rapida nos ultimos
cinco anos do que nos anos antetiores". Quanto ao fato de que ainda estamos
longe da paridade, ela acrescenta: “é claro, ndo podemos voltar para tras e alterar
completamente a iniqliiddade e a desigualdade do passado”. Em tltima analise, ela
diz: “ha aspectos de mercado que podem influenciar, mas existem outros varios

1’

fatores que sao como o clima — dependem da boa sorte

O QUE PODE SER FEITO?

Se nao conseguirmos ajudar os outros a enxergar os problemas estruturais,
nao podemos sequer comegar a corrigi-los. O que podemos fazer para promover
uma representagao justa e equilibrada no mundo da arte? Como podemos fazer o
mundo da arte reconhecer, aceitar e admitir que existe, de fato, desigualdade entre
os sexos? Como podemos instruir os incrédulos que afirmam que, por haverem
sinais de melhoria, a batalha foi conquistada?

Linda Nochlin exorta as mulheres a "serem destemidas, falarem,
trabalharem juntas e causar problemas". Nao vamos apenas falar sobre o
feminismo - vamos viver isso. Nao espere que a mudanga acontega, seja pro-ativa.
Vamos chamar a atenc¢ido de instituicoes, ctiticos, curadores, colecionadotes e
galeristas em suas praticas sexistas.

Se, como argumenta a tedrica feminista Hélene Cixous, falam e falam
das mulheres, mas raramente elas sdo permitidas a falar, entdo é imperativo
que as mulheres se tornem matérias falantes, em vez de objetos silenciosos. Se
uma mulher “bem ajustada” ¢é silenciosa, estatica, invisivel, entao uma mulher
indisciplinada e faladora é a mulher adormecida que viola a ordem natural das
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coisas. Da mesma forma, em seu livro Women in Dark Times (Bloomsbury, 2014),
Jacqueline Rose argumenta que o feminismo hoje precisa de uma linguagem nova,
mais alta, mais ousada e mais escandalosa - que “nao tenta se desinfetar”.

As vozes da ctitica cultural também enfatizam a importancia das mulheres
porem-se em pé e exorta todos as escritoras de grupos oprimidos a falar, a
conversar, um termo que definem como o movimento do objeto para o sujeito.
“Falar nio é apenas uma expressao de poder criativo; ¢ um ato de resisténcia, um
gesto politico que desafia a posicao de domina¢io que nos deixaria sem nome
e sem voz. Como tal, ¢ um ato corajoso — e como tal, representa uma ameaga’.
Falar ¢ liberar a propria voz. No entanto, como adverte Sarah Ahmed, “chamar a
atencao” (“call out”), pode parecer arbitrario e corre-se o risco de ser considerado
apenas uma "simpatizante feminista", ao tomar o lugar de fala de alguém. (Em
2014, no programa TEDx Talks, We should all be feminists, a autora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie respondeu a tais acusagoes, declarando-se uma
"feminista feliz".)?

Podemos e devemos recorrer a histéria do feminismo como uma luta pelo
sufragio universal. Se, como Adiche declara, uma feminista é simplesmente “uma
pessoa que acredita na igualdade social, politica e econémica dos sexos”, entdo
¢ um conceito que muitos podem adotar facilmente. Na verdade, o ano de 2014
viu um nimero sem precedentes de celebridades declarando-se como feministas
- Beyoncé, Taylor Swift, John Legend, Joseph Gordon-Levitt, Ryan Gosling,
Laverne Cox, entre outros — demonstrando, nao como dizem alguns céticos, que o
feminismo estd sendo apagado, mas sim que a busca pela igualdade tem se movido
através dos bastides da academia para discussoes diarias.

Podemos e devemos produzir exposicoes de arte feminista e feminina,
a partir da historiografia que hd mais de quatro décadas abordou direta ou
indiretamente preocupagdes com o sexismo nas artes. Como a partir da década de
1970, com marcos publicados como Womanhouse e Women Artists: 1550-1950, nos
anos 80 e 90 com Bad Girls e Sexual Politics, para o mais recente WACK! e Global
Feminisms, quando muitas exposicoes funcionaram como corregdes curatoriais em
face a exclusio das mulheres das narrativas mestras da histéria da arte e da propria
cena artistica contemporanea.

No6s podemos e devemos continuar a organizar conferéncias, lancar
revistas feministas, como Sra., Bitch e Bust, e dirigir blogs como o da Countess, um
site australiano dirigido pela artista e ativista Elvis Richardson, que comecou em
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2008 e logo embarcara em um ano estudo para coleta de dados intitulado Close
Encounters, financiado pela Cruthers Art Foundation. Quando concluido, o Close
Encounters sera o primeiro recurso on-line a estabelecer uma referéncia para a
representa¢ao de género nas artes visuais contemporaneas na Australia.

Podemos continuar a estabelecer e participar de coalizGes feministas,
como o Womens Caucus for Art e o Feminist Art Project. Devemos continuar a
iniciar cole¢Oes feministas e iniciativas dirigidas por artistas como A.LR. Gallery
e Ceres Gallery em Nova York; ou a ff em Betlim; Brown Council em Sydney; Electra
Productions, Inberitance Projects ¢ SALT em Londres; EAG (Feminist Art Gallery) em
Toronto; e La Centrale em Montreal. Podemos estabelecer e participar de grupos
de ac¢do direta que combatem a discriminacdo contra as mulheres, como a Women's
Alction Coalition, que foi extremamente influente durante os anos 1990, Fierce Pussy,
The Brainstormers e, claro, as Guerrilla Girls.

Os manifestos feministas geram publicidade, o que impulsiona o assunto
adiante. Em 2005, Xabier Arakistain lancou o Manifiesto Arco 2005, que exigia
maior igualdade nos museus espanhoéis. Foi simbdlico - nenhum dos museus
aderiu -, mas obteve a aten¢ao da imprensa internacional.

Os professores podem e devem oferecer cursos de arte feminista e
ensinar a partir de uma perspectiva feminista para apresentar um canone mais
inclusivo. Da mesma forma, a participa¢ao em iniciativas curatoriais feministas
como fCu (Feminist Curators United) ou o If 1 Can’t Dance, I Don’t Want To Be Part of
Your Revolution (grupo curatorial de Amsterda fundado em 2005 por Frédérique
Bergholtz, Annie Fletcher e Tanja Elstgeest) movem o feminismo académico para
a esfera publica.

No6s podemos responsabilizar os colecionadores. Se alguém encontrar
uma colegdo privada com poucas mulheres, pode-se considerar o envio do
cartao postal Dearest Art Collector, das Guerrilla Gitls, que diz: “Chegou ao nosso
conhecimento que sua cole¢ao, como a maioria, nao contém arte suficiente feita
por mulheres. Nos sabemos que vocé se sente terrivel sobre isso e corrigira a
situagdo imediatamente”. Os colecionadores de arte tém o poder de exigir uma
selecao mais ampla do que lhe oferecem a maioria dos galeristas.

Também podemos responsabilizar os conselhos de museus. Os
conselhos tém comités de aquisicdo a quem os curadores apresentam objetos
para possivel compra. Com a maioria dos conselhos compostos por membros
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do sexo masculino, a tarefa de um curador ¢ ainda mais dificil se ele apresentar o
trabalho de uma artista mulher a ser considerado. Se as politicas de cobranca do
museu fossem modificadas para atender as discrepancias de género, entdo talvez
as aquisicdes pudessem ser feitas de forma mais justa.

Nio s6 precisamos garantir que o trabalho das mulheres seja comprado,
precisamos continuar a curar exposicoes feministas e de mulheres artistas. “Para
abordar a disparidade, os curadores precisam trabalhar muito mais e devem se
tornar muito mais informados, especialmente quando examinam arte de outros
contextos com os quais eles ndo estao familiarizados ou ndo vivem”, diz Russell
Storer, curador da National Gallery de Cingapura. “Os curadores precisam tomar
consciéncia do que as mulheres estdo fazendo, da maneira como as mulheres estao
trabalhando, do tipo de ideias e interesses que as mulheres estdo lidando, e isso
pode set bastante diferente do que os artistas homens estdo fazendo". Isso nao é
uma a¢ao afirmativa de curadoria, é uma curadoria inteligente.

E sim, precisamos continuar a contar os niumeros. Contar ¢, afinal, uma
estratégia feminista. Em 2013, o New York Times Book Review respondeu aos dados
coletados, que demonstrou que raramente apresentavam autoras femininas,
nomeando Pamela Paul como sua nova editora e formalizou um compromisso
publico em corrigir o equilibrio. Eo que precisamos no mundo da arte: equilibrio.

1 A autora se refere 2 ArtNews, NY. O célebre texto de Linda Nochlin citado data de janeiro de 1971.
A autora se refere a ArtNews, NY. O célebre texto de Linda Nochlin citado data de janeiro de 1971.

2 De acordo com The New York Times, em 2006, as mulheres representavam mais de 60% dos
alunos em programas de arte nos Estados Unidos. (Nota da Autora).

3 Link para acessar esse material: https://news.artnet.com/art-world /we-asked-20-women-is-the-
art-world-biased-heres-what-they-said-81162 (N. da Trad.)

4 “A diferenca de género na direcio dos museus de arte”. Esse material pode ser encontrado e esta
disponivel para download através desse link: http://www.smu.edu/~/media/Site/Meadows/
NCAR/NCAR_AAMD-Report.pdf (N. da Trad.)

5 Atualmente, em final de 2017, existem cinco mulheres dirigindo departamentos especificos, contra
dez homens. Dados coletados do proprio website da instituicio, que pode ser acessado aqui: https://
www.moma.org/about/seniotr-staff/ (N. da Trad.)

6 Esse artigo ainda pode ser consultado através do link: https://www.vanityfair.com/
culture/2014/12/women-art-dealers-portraits (N. da Trad.)
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7 Disponfvel em http:/ /wwwartnetmarketing.com/ /top-100-living-artists.pdf (N. da Trad.)

8 N. da Trad.: i possivel acessar os relatérios de 2014 ¢ 2015 através dos seguintes links: https://
imgpublic.artprice.com/pdf/rama2015_en.pdf ¢ https://imgpublic.artprice.com/pdf/rama2016_
en.pdf

9 E possivel assistir com legendas em portugués no seguinte link: https://www.youtube.com/
watch?v=h6XGd-wQVXQ (N.da Trad.)

Tradugdo: Thiane Nunes

Revisio: Alice Porto dos Santos
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