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Para além da infancia e da inocéncia: as adaptacoes
filmicas de The children’s hour, de Lillian Hellman

Fernanda Borges®

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre como se deu a transposi¢do para o
cinema da pega The children’s hour, publicada por Lillian Hellman em 1934. A
escritora destaca-se na dramaturgia norte-americana por apresentar ja na década de 1930
discussodes, infelizmente, ainda presentes no contexto contemporaneo: a intolerancia e o
preconceito. O texto foi adaptado duas vezes para as telas pelo diretor William Wyler: a
primeira em 1936, com o titulo de These Three, e a segunda em 1961, contando com o
titulo original da peca. A primeira adaptacdo da obra de Lillian Hellman para o cinema ¢
um tipico filme hollywoodiano dos anos 30, com atores carismaticos e happy end.
Devido as exigéncias da época e a consequente modificagdo de um dos temas de The
children’s hour (a homossexualidade feminina) outras varias adi¢des foram realizadas
na transposi¢cdo da pega. Essa adaptagdo teve o roteiro escrito por Hellman, que nio
participou do segundo filme, o qual manteve a polémica discussdo, suprimida na
filmagem anterior. As duas versdes cinematograficas realizadas por Wyler tém
similaridades entre si; portanto este trabalho também possui trés niveis comparativos,
pois € possivel estabelecer relagdes entre a peca e suas duas adaptagdes filmicas, bem
como entre os filmes do diretor. Desse modo, além de questdes teoricas pertinentes
quanto as adaptagdes, pretende-se discutir como os didlogos propiciados por The
children’s hour demonstram os arduos caminhos pelos quais Lillian Hellman teve de
passar: por ser uma mulher escrevendo nos anos 1930, por escrever uma peca que
critica moralismos, por buscar um novo papel para o teatro ¢ a arte.

Palavras-chave: Teatro, Cinema, The children’s hour, Adaptagdo filmica, Interfaces
artisticas.

Apresentagao

The chidren’s hour € a primeira pega de Lillian Hellman, dramaturga que se
destacou no cenario estadunidense a partir da década de 1930 por abordar de modo
critico e incisivo questdes referentes a sociedade da época. Suas pegas alcangaram
sucesso e foram transpostas para as telas do cinema, mesmo sofrendo com a censura do
Hays Office, 6rgao de censura que vigorou de 1922 a 1966 nos Estados Unidos.
Conhecida por seu posicionamento politicamente de esquerda, a autora, ja em sua obra
de estreia, causou polémica e discussdo. Em The children’s hour um controverso tema ¢
levantado, embora ndo seja a principal discussdo da obra: a homossexualidade feminina.

The children’s hour foi levada aos palcos em 1934 e ¢ inspirada em um fato
veridico acontecido na Escdcia, em 1810, e relatado pelo advogado William Roughead,
o qual escreveu uma série de livros descrevendo os casos de justica do periodo. De
acordo com o relato, duas professoras foram acusadas por uma aluna de manterem um
relacionamento amoroso perante as meninas da escola. A garota entdo conta a historia a

* Doutoranda em Teoria da Literatura na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(PUCRS).
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sua avo, que descreve aos demais familiares das alunas a conduta das professoras, as
quais, diferentemente do que ocorre na pecga, conseguem provar na justica que estavam
sendo difamadas.’

Este trabalho propde-se, entdo, a discutir e analisar o texto de Hellman e sua
repercussdo no mundo das artes, enfatizando ndo s6 a atualidade da pega (que em 2011
contou com uma grande montagem em Londres?), bem como sua transposi¢do para o
cinema, em 1936 — com o titulo de These three — ¢ em 1961, contando com o titulo
original da pega’.

Lillian Hellman e o teatro

A década de 1930, nos Estados Unidos, foi marcada pela vontade de superacao
da crise de 1929 e pelo otimismo da populagdo em relagdo a futuras perspectivas de
emprego e de justi¢ca social. Segundo Malcolm Goldstein (1969), as pegas teatrais desse
periodo refletiam tal esperanga, sem, contudo, utilizarem-se de artificios panfletarios: a
consciéncia e a reflexdo eram suscitadas sem a necessidade de propaganda.
Obviamente, em contextos adversos, esse tipo de espetaculo sempre ocupa certo espaco,
porém nao foram essas pecas as que predominaram durante o periodo.

Hellman, no entanto, discute temas que ultrapassam a euforia politica — uma vez
que a década de 1930, nos Estados Unidos, foi marcada pela vontade de superacdo da
crise de 1929 e pelo otimismo da populagdo em relacdo a futuras perspectivas de
emprego e de justica social — reforcando que, para realmente se alcangar
desenvolvimento social, ¢ necessario vencer fantasmas, tradigdes e preconceitos ha
muito arraigados na mentalidade estadunidense. The little foxes®, por exemplo, aborda a
decadéncia financeira e moral de uma familia, os privilégios masculinos e patriarcalistas
que excluem as mulheres da participacao social e, ainda, o ostracismo da economia rural
da regido sul dos Estados Unidos. No desfecho de suas pecas, ndo encontramos
respostas faceis ou solugdes otimistas, mas a consciéncia da profundidade das
problematicas discutidas.

Lillian Hellman escreveu oito pecas para teatro, além de realizar adaptacoes de
outros textos para o palco. Trabalhou também com roteiros para o cinema e escreveu
quatro autobiografias que revelam o periodo em que suas obras sofreram com a censura.
Sua vida foi marcada por sua atuagdo politica, como o combate ao nazismo, € por sua
relagdo com o escritor Dashiell Hammett, seu companheiro por trinta anos. Mais que
uma intelectual atuante, Hellman destaca-se na dramaturgia norte-americana por
apresentar ja em 1930 discussdes, infelizmente, ainda presentes no contexto
contemporaneo: a intolerancia e o preconceito.

Lillian Hellman tornou-se famosa e foi reconhecida por seu trabalho, cuja
inovagdo ¢ temadtica, ndo estrutural e cénica. “Conquanto a encenagdo de sua primeira

! Tal historia foi retratada em documentario de 1983 dirigido por Lillian Faderman e intitulado Scotch
Veredict: Miss Pirie and Miss Woods V. Dame Cumming Gordon.

* A peca de Lillian Hellman foi encenada em Londres em 2011, sob a dire¢do de Iam Rickson € com a
atuacdo de Keira Knightley e Elisabeth Moss.

* O filme de 1936 ndo recebeu tradugdo para o portugués. J4 o de 1961 recebeu, em portugués, o titulo de
Infamia.

* A pega The little foxes foi adaptada para o cinema em 1941. A produgéo conta com a dire¢do de William
Wyler e com a memoravel atuagdo de Bette Davis. No Brasil, o filme recebeu o titulo Pérfida.
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peca ndo causasse perturbacao no teatro, nao lhe faltou efeito de choque. The children’s
hour, encenada em 1934, é um doloroso estudo da tirania dos de mais idade e fortuna
sobre os jovens e pobres” (GOLDSTEIN, 1969, p. 47). Desse modo, ¢ a discussdo
acerca dos assuntos da peca que merece maior atencdo. Para isso, faz-se necessario,
primeiramente, refletir sobre o titulo da obra de Hellman.

A expressao “the children’s hour” ¢ comumente utilizada para designar as
ultimas horas do dia em que a familia se reine e d4 atencdo para as suas criangas.
Nesses momentos ocorrem brincadeiras e principalmente a leitura de historias infantis
até que o sono chegue.’ A peca de Lillian Hellman, entretanto, ainda que com esse
titulo, desvia-se do sentido convencional da expressdo. As mesmas palavras ganham
novo sentido a partir de outro contexto, de outra histdria, a qual subverte as nogdes de
harmonia, de compreensdo e diversdo que o termo ‘“the children’s hour”
convencionalmente carrega.

Unnatural

A peca de Lillian Hellman é composta por trés atos e ambienta-se em uma
escola para meninas, a Wright-Dobie School, administrada pelas professoras Karen
Wright e Martha Dobie. Ja na primeira cena, podem-se perceber os ardis da aluna Mary
Tilford, que finge um desmaio para ndo ser punida por suas professoras. Karen, mesmo
desconfiando do comportamento da menina, chama o médico Joe Cardin, que ¢ seu
noivo e também primo de Mary.

Mrs. Mortar, tia de Martha que trabalha na escola, observando a mudanga de
comportamento da sobrinha com a chegada de Joe, fala claramente que Martha estd com
citmes de Karen. A professora afirma que a tia estd fora de si ao afirmar tantas
inverdades e decide afasta-la da escola. O problema ¢ que, atras da porta, duas meninas
escutavam a discussdo entre as professoras. As alunas sdo descobertas e mandadas para
o quarto. Chegando 14, Mary, que divide esse mesmo quarto com elas, pergunta o que
aconteceu. As colegas relatam o que escutaram e enfatizam uma expressao em especial
por ndo compreenderem o que significa: “it’s unnatural”. Mary fica muito intrigada
com a conversa relatada pelas amigas, pensando o porqué da anormalidade do ciime
sentido por Martha.

O segundo ato inicia com a fuga de Mary da escola. Ela chega a casa da avo,
Mrs. Tilford, e queixa-se de que € ndo ¢ bem tratada por Karen e Martha, as quais
nutririam uma implicancia sem sentido em relacdo a ela. A avé compreende que a
menina estd com saudades de casa e que ainda nao se adaptou por completo a sua nova
rotina e ndo da ouvidos as reclamagdes. Mrs. Tilford confia no trabalho das professoras
e estd muito satisfeita com ele. Desse modo, ela ndo aceita o pedido de Mary de
continuar longe da escola e decide leva-la de volta. E nesse momento que a menina
demonstra calculismo e perversidade, ao inventar uma grande mentira sobre Karen e
Martha para alcangar seu objetivo. Primeiramente, Mary conta a avo o que suas colegas
escutaram atras da porta sobre a discussdo entre Martha e Mrs. Mortar, enfatizando
sempre a palavra unnatural para descrever as reagdes daquela em relacdo a Karen.
Como Mrs. Tilford afirma que isso pode nao passar de um boato maldoso, Mary
comeca a inventar outros fatos. Ela afirma que, tarde da noite, Martha e Karen ficam no

*0 poema de 1860, The children’s hour, do poeta norte-americano Henry Wadsworth Longfellow,
remete-nos ao sentido usual da expressao.
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mesmo quarto € que as meninas escutam barulhos estranhos. Nao s6 escutam ruidos
como também veem coisas estranhas.

Apods o relato, Mrs. Tilford acredita na neta. Apavorada, a senhora nio sé
permite que a menina fique em sua casa como também entra em contato com a familia
de todas as demais meninas que estudam na Wright-Dobie para alertar os pais sobre os
atos infames que 14 ocorrem. Em pouco tempo, todas as garotas sao retiradas da escola,
sem que alguma explicagdo seja dada as professoras. Como fazem parte da mesma
familia, Mrs. Tilford chama Joe Cardin com urgéncia a sua casa para abrir seus olhos
quanto a Karen, sua noiva. Joe fica intrigado, mas antes de esclarecer sua divida, Karen
e Martha chegam a casa exigindo explicacdes sobre toda a confusdo. Karen revela que
um dos pais que foi buscar a filha na escola contou-lhe o porqué da revolta em relacdo a
elas: “That — that Martha and I have been — have been lovers. Mrs. Tilford told them”
(HELLMAN, 2008, p. 67).

O terceiro ato da pega retrata Martha e Karen vivendo na escola vazia apos terem
sido derrotadas na justi¢a, no processo contra difamacgdo, que tentaram mover contra
Mrs. Tilford. Joe Cardin, que ndo as abandonou e planeja, junto a elas, reconstruir a
vida em outra cidade, chega. Eles fazem planos para o futuro e, enquanto Martha vai
preparar o jantar, os noivos discutem o que fazer. Karen esta desiludida e nao acredita
que as coisas irdo melhorar, uma vez que a relagdo entre eles jamais serd a mesma. Em
meio a discussao, Karen descobre que Cardin acreditou, em um momento, que Martha e
ela tinham sido amantes, o que provoca um afastamento do casal, mesmo contra a
vontade do noivo.

Martha retorna, e Karen explica o que houve. Inconformada com a situacao,
Martha acaba revelando o que sente: “I have loved you the way they said”. (op.cit., p.
104) Karen afirma que ela estd cansada e confusa, que tudo o que disse ndo ¢
verdadeiro, aconselhando-a a descansar para que, no outro dia, suas ideias estejam mais
ordenadas. Martha retira-se, e a outra, pensativa, fica na sala. Alguns instantes depois,
um tiro ¢ ouvido, e Karen e Mrs. Mortar sobem as escadas para ver o que aconteceu e
encontram Martha no chdo, com uma arma ao seu lado.

Pouco tempo depois, Mrs. Tilford chega a Wright-Dobie, pois descobriu que as
acusagdes que fez contra as duas professoras eram falsas. As chantagens e mentiras de
Mary foram desmascaradas. Mrs. Tilford ja havia recorrido a justica e tudo seria
desfeito e reparado. Karen conta, entdo, que Martha estd morta e que nada poderia ser
modificado. A senhora vai embora com a sua culpa, e Karen despede-se, com a tristeza
e a experiéncia daqueles que ndo mais sdo jovens. A expressdo “The children’s hour”,
desse modo, converte-se na designagao daqueles que perderam a inocéncia diante de
uma sociedade repressora e preconceituosa. Ainda, indica que um jogo “infantil” pode
ser perverso e destrutivo.

Em 1934, quando foi publicada, a peca alcangou muito sucesso entre a critica,
mas foi censurada em Londres e em alguns estados norte-americanos, pois o
lesbianismo era um tema pouco aceito nos circuitos comerciais de teatro e de cinema.

Apds o lancamento da peca na Broadway, os estidios da United Artists
encarregam William Wyler de transpor a peg¢a de Hellman para o cinema. O
diretor teria sido muito bem sucedido na empreitada, ndo fosse o fato de que
teve se ver, a cada passo, com o Hays Office, que € o Servigo de Censura dos
Estados Unidos. Tantos tragos precisaram ser modificados que Wyler apelou
para Hellman, pedindo que a propria autora se encarregasse de criar o roteiro
do filme, promovendo as mudancas exigidas de modo a deturpar o menos
possivel a obra original. O Hays Office determinou que nenhuma referéncia a
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peca The children’s hour poderia ser feita no filme. Isso acarretou, entre
outras consequéncias, a mudanga do titulo para These three e impediu que
qualquer mengdo fosse feita, nos créditos do filme, ao nome de Lillian

Hellman, que, além de ser a autora da pega adaptada, era também a roteirista
do filme (MAGGIO, 2008, p. 101-102).

Assim, o tridngulo amoroso, com certo enfoque homossexual, foi convertido em
um triangulo amoroso convencional, heterossexual. Lillian Hellman, contudo, manteve
muitos didlogos inalterados, garantindo a qualidade do texto na obra.

These three

A primeira adaptacdo da obra de Lillian Hellman para o cinema ¢ um tipico
filme hollywoodiano dos anos 30, com atores carismaticos e happy end’. Devido as
exigéncias da época e a consequente modificagdo de um dos temas principais de The
children’s hour, outras varias adigoes foram realizadas na transposicao da peca para a
tela.

A partir da tipologia estabelecida por Francis Vannoye de que, na transposi¢ao
da estrutura literaria para a cinematografica, ocorrem dois procedimentos fundamentais,
a adicao e a reducao de elementos e estruturas diegéticas, o critico Jodo Batista de Brito
(2006) propde mais dois processos muito observados nas adaptacdes filmicas, o
deslocamento e a transformacao: “Com efeito, de um modo geral, hé coisas que estavam
no romance € nao estdo mais no filme (reducgdo), ha coisas que estdo no filme e que nao
estavam no romance (adi¢dao), e finalmente, ha coisas que estdo nos dois, porém, de
modo diferente (deslocamento, transformag¢do)” (p. 11). O autor exemplifica utilizando
o romance como estrutura literdria norteadora do processo adaptativo, mas suas
reflexdes também sdo aplicaveis ao analisarmos a passagem da pega ao filme. Desse
modo, deve-se atentar para trés elementos primordiais nos sistemas analisados: enredo
(espago e tempo), personagens (caracterizacdo fisica ou psicologica) e linguagem
(didlogo, descrigdes).

Ja4 nas primeiras cenas da pelicula, encontramos destaque em detalhes apenas
mencionados na peca, como a formatura de Karen e Martha e sua luta para abrir a
escola, por exemplo. Joe Cardin, agora um vizinho, ajuda-as a reformar a propriedade e
encanta a ambas as professoras. Porém, desde o principio, ele demonstra seu interesse
por Karen, causando decepcao e tristeza a Martha, que continua a ser a personagem cujo
sofrimento mais nos comove. O tridngulo amoroso ¢ modificado, mas as caracteristicas
das personagens se mantém, uma vez que o maior conflito continua sendo o de Martha.
Esse processo enquadra-se no que Brito chama de “transformag¢do” quando analisamos
adaptacdes filmicas: “Quando um personagem masculino no romance vira feminino no
filme, ou quando uma paisagem rural passa a ser urbana, ou quando a profissdo do
protagonista muda de arquiteto para tenista, tais mudangas ddo na vista” (2006, p. 18).
No filme de William Wyler, ndo houve mudan¢a quanto ao sexo das personagens, mas
em sua orientagdo sexual e afetiva, o que redireciona a discussao originalmente proposta
por Lillian Hellman e confere convencionalismo a pelicula.

Como ha uma inversdo dos sentimentos no filme, Mrs. Mortar acusa a sobrinha
de desejar o noivo da amiga. A negagdo, nesse caso, ndo esconde a confusao dos
sentimentos de Martha: seu interesse pelo médico ¢ claro também para ela, mesmo que

® O filme € estrelado por John McCrea, Merle Oberon e Miriam Hopkins.
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ela ndo admita o que sente perante sua tia. Nao ha davidas, nem para a personagem,
nem para o espectador, de que ela estd apaixonada por Joe. Coerentemente, dentro do
enfoque abordado, Mary vé a professora Dobie chorando pelo amado, ¢ ¢ a
possibilidade de adultério e de promiscuidade que gera a caltinia. Os motivos da menina
s30 os mesmos, 0 que muda sdo os detalhes da fofoca. No lugar de unnatural, a
expressao repetida para designar o que estava acontecendo ¢ she knew what’s going on,
referindo-se a Mrs. Mortar.

Os didlogos, que constituem os pontos altos da trama, praticamente nao foram
alterados, exceto por poucas expressoes e pela designacdo de seus locutores, pois, no
filme, ¢ Karen quem duvida de Joe e de Martha, por exemplo. A confissdo de Martha
para Karen diz respeito aos sentimentos por Cardin, que passa a ter um papel mais
central na histéria. As invengdes de Mary, o acerto de contas entre Mrs. Tilford e “esses
trés”, bem como a revelacdo de Martha, portanto, mantém a mesma dramaticidade
conferida pelos didlogos da peca. Quanto ao que Brito chama de “deslocamento”, nao
ha ocorréncias no filme, uma vez que, mesmo com inumeras adigdes e transformacdes,
nao hé o deslocamento de cenas em termos cronologicos ou espaciais.

Além das cenas iniciais, outras sdo adicionadas, como a cena perante o tribunal,
ou transformadas, como as cenas finais, visto que, ao confessar a Karen que ¢
apaixonada por Joe, Martha parte com sua tia, mas, durante a viagem, encontra a
resposta para esclarecer a confusdo. Conversando com Mrs. Mortar, a professora
suspeita de que Mary estava chantageando Rosalie para que confirmasse a sua historia.
Nesse momento, Martha retorna para conversar com a fragil menina, a qual confessa
estar sendo ameagada pela outra. Mrs. Tilford, avé de Mary que divulgara os boatos,
envergonha-se por sua postura e promete retratar-se publicamente. Porém Martha, que
deseja seguir viagem, afirma que o melhor que Mrs. Tilford pode fazer ¢ dizer a Karen
que deve casar-se com Joe. A senhora assim o faz, ¢ Karen parte para Viena para
reencontrar o noivo e terminar o filme com aquele beijo romantico tdo conhecido do
publico. No lugar do suicidio, o final feliz.

A adaptagdo da peca para o cinema, a partir da supressdo da discussdo polémica
proposta por Lillian Hellman, faz de These three apenas um bom filme romantico com
boas atuagdes. Perde-se um dos diferenciais da trama no esforco pela clareza, pela
desambiguacdo: desde os primeiros minutos, sabemos do interesse de ambas as
professoras pelo médico e sabemos do interesse dele por Karen. Na pega, o leitor € o
espectador compartilham a divida que mais tarde percebem ser a mesma de Martha.
Devido a maior complexidade dos sentimentos, de sua demonstracio e aceitacao, nio ¢é
evidenciado o conflito vivido pela personagem, que s6 se vé em uma situagdo critica e
decisiva ao ser injustamente acusada e, a partir de uma mentira, descobrir a verdade.
Assim, o filme ndo apresenta muitos nos a serem desatados nem personagens com maior
aprofundamento psicologico. Por mais que ja haja na peca uma divisdo dicotdmica entre
as personagens, entre os bons e 0os maus, a exce¢ao de Mrs. Tilford que ¢ ludibriada pela
neta, a adaptagdo filmica parece reduzir ainda mais a complexidade de Karen e Martha,
as quais apresentam as mesmas qualidades, a ndo ser pelo fato de uma ter o seu amor
correspondido, e a outra ndo.

Em suma, a nao ser pela relagao com a pega de Hellman, e pelo fato de a propria
autora ter roteirizado o filme, These three ndo alcanca muito destaque. Segundo Brito
(2006) “(...) o filme adaptado, se bem realizado, ndo depende do texto literario
adaptado. Se porventura a comparagdo pode langar luz sobre os dois (...) por outro lado,
cada um, texto literario e filme, constitui uma obra autonoma que funciona, ou deveria
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funcionar, sem a muleta do outro” (p. 21). J& a adaptagdo de 1961 mantém as
caracteristicas da peca, pois, devido a outro contexto histérico-cultural, William Wyler
consegue levar as telas a obra de Hellman com todas as discussdes nela presentes.’

Infamia

A pelicula, estrelada por artistas famosos e consagrados na historia do cinema
hollywoodiano (Audrey Hepburn, Shirley MacLaine e James Garner), também pode ser
considerada mais proxima a pega, devido as poucas adi¢des e transformagdes operadas
na transposi¢do do texto para a tela. Em alguns momentos, tem-se a sensacdo de estar
assistindo a peca, o que nos remete as primeiras suposi¢des sobre a natureza do cinema:
a de ser um teatro filmado. Embora o axioma ndo se comprove e ja tenha sido superado,
a semelhanca das cenas do filme e da pega revela a qualidade dramatica do texto de
Hellman, o qual, mesmo em These three, consegue envolver o leitor/espectador nos
conflitos apresentados. A dire¢do de William Wyler também concretiza, de modo
primordial, tais atributos as cenas, uma vez que, além de ser amigo da dramaturga, tinha
muito apreco por suas pecas, quatro vezes adaptadas por ele. The children’s hour teve
duas versdes cinematograficas realizadas por Wyler, o que confere similaridades aos
dois filmes.

A obra de 1961 inicia com uma cena adicional: um evento comemorativo e com
a apresentacdo de talentos das meninas da Wright-Dobie School. Em seguida, as trés
principais personagens, Karen, Martha e Joe sdo apresentados ao espectador. O filme ¢
mais explicito quanto aos citimes de Martha, pois enfatiza o olhar e a expressdo da
personagem nos momentos em que Karen e Joe estdo juntos. Porém, a professora Dobie
tenta esconder seu desagrado, assim como o esconde de si mesma, de modo que o
expresse somente de modo sutil. Mesmo assim, percebe-se a inten¢do do diretor e da
trama em evidenciar, aos poucos, os sentimentos da personagem. Na peca, tem-se a
desaprovacao de Martha em relagdo ao casamento de Karen somente apos o desmaio de
Mary, quando ¢ comunicada sobre a novidade.

A cena que da origem ao desmaio de Mary e suas consequéncias posteriores €
praticamente idéntica a do texto teatral. A “transformacdo” ocorre na discussdo entre
Martha e Mrs. Mortar, pois ¢ Mary quem ouve e v€ a conversa pelo vao da porta, e ndo
suas colegas. Os diadlogos entre as personagens seguem inalterados, assim como a
repeti¢do da expressdo unnatural, suprimida na adaptagdo filmica de 1936.

Ap6s ser informada pela neta sobre o que ocorre entre as professoras da Wright-
Dobie School, Mrs. Tilford vai até a escola para conversar sobre a situacdo e confirmar
se ela ¢ realmente verdadeira. No entanto, ao chegar 14, encontra Mrs. Mortar de partida.
Ela lhe explica o motivo para deixar a escola: o mau humor de Martha devido ao
casamento de Karen. Mrs. Mortar afirma que toda a situagdo é anormal, unnatural, pois,
com vinte e oito anos, Martha deveria ter pretendentes e gostar de algum deles, mas
pensa somente em administrar a escola e em passar as férias com Karen. Depois de
ouvir as palavras da tia de Martha, isto é, de uma parente proxima, Mrs. Tilford vai
embora com a certeza de que as professoras sdo realmente amantes e decide avisar as

7 Wyler e Hellman trabalharam juntos em quatro adaptagdes das pegas da autora para o cinema: These
three (1936), Dead end (1937), The little foxes (1941) e The children’s hour (1961).
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familias das demais meninas sobre os atos infames que ocorrem perto das criangas.
Assim, o filme acrescenta um contexto que pode dar um pouco mais de credibilidade
para as agdes da avé de Mary, visto que, na pega, somente o relato da menina e a
confirmacdo da aluna Rosalie s3o suficientes para que as professoras sejam
denunciadas.

No texto de Lillian Hellman, apos confessar seus sentimentos por Karen, Martha
suicida-se com um tiro na cabega e, pouco tempo depois, Mrs. Tilford vai desculpar-se
pelas dentncias injustas. No filme, quando a senhora chega, Martha ainda estd viva e
participa da conversa, o que caracteriza o que Brito chama de “deslocamento”, pois ha
uma modificacdo na ordem cronoldgica dos acontecimentos. Ainda, o suicidio ¢
descoberto porque Mrs. Mortar quer falar com a sobrinha, mas ndo a encontra, entdo
pergunta a Karen, que estd dando um passeio pelo jardim, onde esta Martha. Karen
percebe que ha algo errado e corre de volta a casa. Essa cena é composta por seis
planos, os quais retratam o rosto de Audrey Hepburn em diferentes momentos enquanto
corre, aproximando-se e afastando-se dela. Esse recurso, uma caracteristica marcante do
diretor em suas obras, confere tensao e dramaticidade a cena que, acompanhada da
musica, prenuncia tristeza e sofrimento. Ao chegar, o quarto de Martha esté trancado e
tem de ser arrombado. Vé-se, antes do arrombamento, a sombra de uma corda e, depois,
somente uma cadeira ao chdo e as pernas de Martha pendendo.

A transformagao realizada em comparagao a peca proporciona maior expectativa
e angustia, além de permitir que sejam empregados recursos proprios do cinema, como
cortes e trilha sonora. Somente o estampido do tiro ndo permitiria um desfecho tdo
dramatico, nem um trabalho formal tdo apurado. O filme termina com a adi¢do do
enterro de Martha, ndo mencionado no texto de Hellman. Karen deixa flores no timulo
e parte de cabeca erguida, passando por pessoas que mal tem coragem de encara-la. Joe
observa-a de longe, mas nao se aproxima. O foco no semblante tranquilo e honesto de
Karen encerra a pelicula.

These three e The children’s hour (Infamia) apresentam cenas com a mesma
estrutura e a mesma montagem em momentos cruciais do enredo, como o acerto de
contas entre Karen, Martha e Cardin com Mrs. Tilford. A movimentacdo das
personagens, além de suas falas, tem a mesma ordem em ambos os filmes. Wyler,
portanto, “adapta” e mantém caracteristicas de sua primeira filmagem da pega de
Hellman, pois assim como realiza a transposi¢ao da peca para o cinema, realiza também
uma adapta¢do e um resgate de sua propria obra, agora com maior liberdade e maior
credibilidade perante publico e critica devido aos seus varios sucessos nas telas.® Além
disso, Wyler, em sua segunda tentativa, consegue vencer a batalha contra o Hays Office
e langar o filme, que mantém desta vez sua ligagdo com a obra de Hellman:

Depois de pronto, The children’s hour foi apresentado ao Hays Office, tendo a sua liberagéo
indeferida. Alusdes a homossexualidade foram proibidas. Uma série de palavras precisaram ser
removidas e varios dialogos foram modificados. Como, mesmo depois de tantas mudangas, a liberagdo do
filme continuava sendo negada, Wyler, agastado, mas contando desta vez com o apoio da United Artists,
langou o filme mesmo sem o certificado do Hays Office, coisa que nunca havia sido feita até¢ entdo. A
partir desta iniciativa, varios outros diretores importantes adotaram a mesma atitude, o que forgou o
Sistema de Censura estadunidense a reavaliar seus parametros. As normas antigas foram finalmente

# Wyler fez sucesso com os filmes Jezebel (1938), O morro dos ventos uivantes (1939), Pérfida (The little
foxes — 1941), Os melhores anos de nossas vidas (1942), Da terra nascem os homens (1958), Ben-Hur
(1959), entre outros.
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substituidas pelo Sistema de Faixas de Publico, que estd em vigor até hoje e ¢ bastante mais flexivel e
liberal (MAGGIO, 2008, p. 103-104).

Desse modo, o filme de Wyler, adaptado da pega de Hellman, consegue provar
que o preconceito e a intolerancia devem ser combatidos por meio de atitudes corajosas,
as quais nao devem se intimidar pelo receio de serem julgadas, condenadas. Na década
de 1960, tal posicionamento ja era mais possivel e real que na década de 1930. Muitos
avangos ja foram alcancados em relagdo a aceitacao dos diferentes comportamentos e
posicionamentos sociais, tratando-se de sexualidade ou ndo, porém ainda presenciamos
atitudes que nos fazem recordar da pe¢a de Hellman, em que o tradicionalismo, a moral
patriarcal e a moral das convengdes que fazem os seres humanos infelizes a ponto de
provocar a infelicidade alheia, ainda vencem algumas batalhas.

Consideracgoes finais

E interessante refletirmos acerca do fato de que alguns textos que ressaltam a
qualidade da obra de Lillian Hellman sdo exatamente os representantes das vozes as
quais ela combate em The children’s hour.

[...] Lillian Hellman, cuja mentalidade masculina e captacdo das personagens produziram duas
poderosas pecas. A primeira de 1934 era essencialmente uma tragédia psicologica causada por uma
fedelha neurdtica e uma professora propensa ao homossexualismo; mas, associado a esta havia outra de
natureza afim, ainda que em grande parte a ela subordinada, a do poder destrutivo dos preconceitos de
uma comunidade abastada (GASSNER, 2003, p. 397).

“A mentalidade masculina”, para John Gassner, ¢ um dos fatores que fazem a
peca de Hellman ser poderosa, ou seja, ¢ o fato de a autora ter ou ndo caracteristicas
estilisticas masculinas, se ¢ que se pode determinar a qualidade estilistica a partir
somente do género do individuo, que ¢ o elemento avaliador de sua obra, como se “uma
mentalidade feminina” pudesse gerar um texto de ma qualidade. Mas, afinal, o que ¢
uma mentalidade masculina? O que ¢ uma mentalidade feminina? O texto de Gassner,
publicado originalmente em 1940, reflete parcialmente muitas das concepg¢des em voga
na época de estreia de The children’s hour e demonstra os arduos caminhos pelos quais
Lillian Hellman teve de passar: por ser uma mulher escrevendo nos anos 1930, por
escrever uma peg¢a que critica moralismos, por buscar um novo papel para o teatro e a
arte. E ela, a arte, retrata e revisita tantos temas recorrentes no cotidiano, que o minimo
que podemos fazer ¢ apreender o que nos diz de modo a constituir um aprendizado nao
apenas tedrico, mas pratico, presente a cada dia de trabalho, de didlogo, de leitura e de
escrita.

O filme de 1961, por sua vez, constitui-se de outro, de 1936, o qual € a primeira
adaptacdo cinematografica de The children’s hour, pega inspirada em um fato ocorrido
no século XIX. Uma pega e um filme que poderiam ter acontecido ou que aconteceram
tantas vezes que acabaram se tornando fic¢do, teatro, cinema, arte. Tais relagdes
demonstram que o ledo nunca esteve tdo bem alimentado.
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