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RESUMO Neste trabalho, abordamos as obras Alfarda
(1935) e Pao Crioulo (1937), do escritor judeu-argentino
César Tiempo, que problematizam o conflito da
integracao dos imigrantes judeus na Argentina, retratando
sua dificuldade para conseguir um equilibrio entre aceitar
0s novos costumes e ideias, mas sem abandonar os
proprios. As diferencas entre geracoes, o casamento
misto e o enfraquecimento dos vinculos intergrupais na
geracao dos filhos sao alguns dos temas sobre os quais

reflete César Tiempo nas obras que abordaremos.

PALAVRAS=CHAVE César Tiempo; imigrante judeu-

argentino; teatro.

ABSTRACT In this paper we analize the plays Alfarda
(1935) and Pan Criollo (1937) by the Jewish-Argentine
writer Cesar Tiempo which problematize the
integrational conflict of Jewish immigrants in Argentina,
reflecting their difficulty to achieve a balance between
the acceptation of new customs and ideas without
abandoning their own. Generational differences, inter-
religion marriage and the weakening of the ingroup ties
in the generation of children are some of the topics of

Cesar Tiempo’s plays on which we're going to focus.

KEYWORDS Cesar Tiempo; Jewish immigrant; Jewish

theatre.

CESAR TIEMPO, NASCIDO ISRAEL ZEITLIN NA UCRANIA, EM 1906, CHEGOU A
Argentina antes de completar um ano de idade e cresceu nos bairros de Villa Crespo e
San Cristobal. Ainda adolescente, comegou a enviar contos e poemas a diferentes revis-
tas e jornais, utilizando diversos pseudénimos, um dos quais ele decidiu assumir defi-
nitivamente em 1926, passando a assinar, desde entdo, “César Tiempo”, nome derivado
do seu sobrenome Zeit, que significa “tempo” [tiempo, em espanhol], tanto em idiche
quanto em alemdo, e /in, que provém do verbo /ines, ou seja, “cessar” [cesar, em espa-
nhol]. Na qualidade de escritor, fez parte do Grupo Boedo? e publicou intimeros livros
de poesias, entre os quais se destacam Livro para a pausa do sibado (1930), pelo qual ele
ganhou o Prémio Municipal de Poesia, Sabatién argentino (1933) e Sdbadomingo (1938).

Sua primeira obra, O teatro sou eu, estreou em 1933, seguida por Alfarda (1935), que
o autor havia escrito como desfecho para sua obra Pio Crioulo, que estreou em 9 de
abril de 1937 pela Companhia Muifio-Alippi no Teatro Nacional de Buenos Aires. Ela
ganhou o Prémio Nacional de Teatro e superou a marca de cem apresenta¢des consecu-
tivas, recebendo criticas favoraveis tanto dos jornais da época quanto dos espectadores.
O cronista do jornal La Vanguardia, por exemplo, destacou que, no dia da estreia, “o
publico, que lotava a sala, recebeu com grandes aplausos a obra e pediu a presenga do
autor no palco ao fim dos Gltimos atos” (apud TIEMPO, 1937, p.106). Nesse mesmo

ano, em 2 de outubro, a pega estreou no Teatro Solis, em Montevidéu. Posteriormente,
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foi encenada pela Companhia de Blanca Podesta
nos principais teatros das provincias argentinas e
no Teatro Nacional de Assuncio, no Paraguai.

A obra relata a mudanca de sorte do judeu Dom
Salomio Lefonejo, juiz de paz no bairro Onze (On-
ce), “nosso gueto sem muralhas” (TIEMPO, 1937,
p.9), o qual, num mesmo dia, ganha na loteria e per-
de sua filha, que foge para se casar com o secretario
do tribunal, um nio-judeu. Prostrado pela tristeza e
pela vergonha, muda-se para uma col6nia israelita
de Entre Rios, onde aprende sobre o perdio e a to-
lerdncia, consentindo, no final, em acolher nova-
mente sua filha com o esposo no seio da familia.

As criticas do periodo sio unidnimes em desta-
car a obra como expressio da desejada “fusdo de
racas” que, especialmente durante a chamada Dé-
cada Infame,’® fazia parte do discurso oficial que
reivindicava a integra¢do das diversas coletividades
imigrantes na sociedade argentina, exigindo assim
o abandono dos costumes religiosos e culturais pré-
prios. Para muitos cronistas da época, a obra de
Tiempo fazia eco a essa necessidade, o que explica-
va seu estrondoso sucesso tanto de critica quanto
de publico, em oposi¢io ds suas obras anteriores,
nas quais - segundo o jornalista de La Vanguardia
- 0 autor mantinha-se “limitado a especulagdes fi-
loséficas que se referem a situagdo da raga semita”,
enquanto que, em Pio Crioulo, “se abre as mais
amplas proje¢des, porque, embora esteja presente o
conflito de ragas, ele é encarado de um ponto de
vista mais geral, mais de acordo com o sentir de
nosso publico” (apudZAYAS DE LIMA, 2003, p.205).

Acompanhando as criticas da época, cabe su-
por qual foi seu final: o sacrificio do personagem
com vistas a sua integra¢do, o que transformou a
obra em motivo de inumeraveis aplausos, tornan-
do-a merecedora do Prémio Nacional de Teatro.
Essa distingao lhe foi outorgada pela Comissio

Nacional de Cultura, presidida por nada menos
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que Matias Sanchez Sorondo, politico conserva-
dor e conhecido defensor do nacionalismo caté-
lico, que defendia a assimilagdo dos imigrantes.
Sanchez Sorondo, Ministro do Interior durante o
governo do general Uriburu, era entdo encarrega-
do da “Secio Especial de Repressio as Atividades
Comunistas” que atacou duramente as arbeter
shuln, as escolas operarias judias, que ele conside-
rava “um perigoso espaco de propaganda soviéti-
ca” (VISACOVSKY, 2009, p.2).

Na opiniio de Sanchez Sorondo e de outros
politicos afinados com seu pensamento, Pio Criou-
o enaltecia as ideias patridticas e nacionalistas da
oficialidade e difundia o fendmeno desejavel e re-
querido que o cronista de La Nacién assinalava a

respeito da obra:

Embora nossa patria, terra da promissao, tenha
aglutinado muitas racas, na Capital Federal de
modo especial, o nucleo hebreu resistiu duran-
te algum tempo a fuséo racial. Historicamente
perseguidos, com a lembranca vivida em sua
memoria dos pogroms sangrentos da Europa
Central, os judeus que chegaram a nossa terra
se mantiveram fechados em seu Talmude, es-
treitamente vinculados, em torno do rabino, a
sua Sinagoga e casando-se exclusivamente en-
tre eles por intermeédio do “casamenteiro”, figu-
ra curiosa, incompreensivel em nosso ambiente
livre. Viviam em bairros separados, com jornais
escritos em seu idioma, com caracteres hiero-
glifos, nao admitindo a fuséo de ragas. Em con-
traposicao, a segunda geracao de judeus na
Argentina voltou-se com devogao crescente ao
caldeirao de ragas que € a Republica Argentina

(apud TIEMPO, 1937, p.102).

Horacio Rega Molina, por seu turno, escrevia

em Mundo Argentino:
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Péao Crioulo simboliza o dom de nossa terra, que
nao nega nada aquele que nela trabalha, e na
qual, por isso mesmo, nao devem persistir nem
continuar ideias que nao se fundamentam na cons-
ciéncia argentina assim como, na unidade do pao,
misturam-se e Ihe dao sabor todos 0s seus ingre-

dientes. (apud TIEMPO, 1937, p.113).

Em contraposi¢io, a comunidade judaica nio
recebeu com tanta efusio a obra de seu compatrio-
ta. Por exemplo, o jornalista Luis Karduner, lider
do movimento sionista, publicou, no lancamento
da obra, na revista Judaica, uma “Carta Aberta a
César Tiempo”, na qual ele o acusava de uso de es-
teredtipos do imaginario antissemita para represen-
tar os personagens judeus, comparando-os com os
retratados nas obras Judio, de Ivo Pelay, e La libreria
de Abramoft; de Rafael Di Yorio, que apresentavam
uma imagem negativa de seus personagens hebreus.
Ele também questionava “a veracidade do tipo de
juiz de paz encarnado pelo personagem Lefonjo, o
qual, segundo Karduner, jamais poderia consultar
o Codigo Civil e a Biblia no seu escritério, ladeado
pela Cruz e pela Tora” (SENKMAN, 1983, p.185).

Essa simultaneidade de simbolos provenientes
de diferentes tradi¢des que coexistiam harmonica-
mente no escritério de Dom Salomao - como os
versos de Sem Tob, poeta hebreu, junto ao retrato
de Juan Bautista Alberdi* - correspondia ao forte
desejo integracionista de Tiempo. O mesmo ocor-
ria com o uso do lunfardo,’ que constantemente
aparecia em seus textos combinado com termos
provenientes do iidiche. A fusio de tradi¢des e de
mundos era entio uma constante na literatura de

Tiempo, que definia a si mesmo desta forma:

Sou judeu em todas as partes sensiveis do meu
ser e nao penso desertar de minha judeidade. No

que diz respeito a minha condicao de portenho,
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te digo que ela esta misturada ao barro da rua e
da noite. Nao se véem nem se vivem certas coisas
se nao se carregam dentro de si, dizia meu irmao
celestial Julian Centeya. E eu carrego dentro de

6

mim junto ao “alef-beis” os compassos de um

tango (TIEMPO, 1997, p.18).

Mas o final feliz, tio elogiado em 1937, cons-
titui uma mudanca substancial em relacio ao des-
fecho original apresentado em Alfarda, em que a
filha arrependida voltava a casa paterna, mas o pai
ndo podia perdoa-la, submetendo-a a sofrer repri-
mendas e castigos constantes, que a levavam ao
desespero e a voltar a fugir com o mesmo preten-
dente do inicio da peca, mergulhando Dom Salo-
mao na desesperanca e na tristeza: “Queria ser um
pai digno, mas a maldade tem uma garganta mais
jovem que a minha e grita. E dura a alfarda. Que
mais querem de mim? Que mais, Deus meu?”
(TIEMPO, 1937, p.97).

O conceito da alfarda, titulo da pega de 1935,
era explicado, no prologo, por Miriam, (a prota-
gonista de sua primeira obra O teatro sou eu), que,
numa espécie de procedimento pirandelliano, rea-

parecia no palco para esclarecer o sentido da pega:

Alfarda’ era o nome da contribuicdo que mouros
e judeus pagavam nos reinos cristaos. O israelita,
no mundo moderno, continua pagando essa con-
tribuicao com moeda mais dolorosa. A libra de
carne que exigia Shylock® agora ¢ exigida dele
multiplicada. Sao libras de carne e de espirito o

que lhe custa a diaspora. (TIEMPO, 1937, p.80).

Dessa maneira, no primeiro desfecho que es-
creveu para Pio Crioulo, Tiempo buscava enfati-
zar ndo a consecucido da feliz integragio do judeu
no seu meio ambiente, mas sim o doloroso pro-

cesso de assimila¢do vivido pelos imigrantes em
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nosso pais. Assim, enquanto, na segunda versio,
a infelicidade do personagem era mostrada como
resultado de sua propria teimosia, Dom Salomio,
no desfecho da primeira versio, era apresentado
como vitima tanto de si mesmo quanto da socie-
dade argentina, e a perda de sua filha representava
um tipo de castigo social por nao ter podido acei-
tar o preco a pagar pela integragdo a nova terra.
Isso se devia a que, para o judaismo tradicional,
casar-se cOm um goi, com uma pessoa pertencen-
te a outro povo, implicava uma trai¢do ao passa-
do, e sua aceita¢do representava uma rejei¢ao e um
abandono da lei judaica. A obra buscava assim
confrontar o publico com o dilaceramento pro-
duzido na identidade do imigrante, irremediavel-
mente obrigado a escolher entre ser argentino ou
ser judeu, tironeado’ entre duas terras que opri-
miam seu cora¢do, na medida em que nao lhe era
possivel viver harmonicamente nos dois mundos,
porque ambos lhe exigiam total entrega. O nticleo
dramatico de Alfarda era entio a impossibilidade
de os imigrantes aceitarem os novos costumes e
ideias sem abandonar os proprios.

A obra assinalava também as diferencas entre
geracdes e o enfraquecimento dos vinculos inter-
grupais na geragio dos filhos, que ja ndo se iden-
tificavam com o vestuario nem com a forma de
falar de seus pais. Cumpre notar que, na peca, nem
Lia, nem Rubem, nem Sansao, utilizam expressoes
em idiche, mas, em suas falas, abundam palavras
provenientes do lunfardo. O abandono desses sim-
bolos particularizantes por parte dos filhos devia-
se a que seu uso os diferenciava e provocava a re-
jeicdo deles pelos nativos, aprofundando assim o
fosso que os separava, um fosso que - contraria-
mente aos primeiros tempos - ja nio era visto co-
mo desejavel, mas como um obstaculo a superar.

Assim, enquanto o personagem de Tiempo de

1935 sofria o crisol de ragas, uma mistura que era
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mostrada como um tipo de alfarda que lhe exigia
“renunciar a sua tradi¢io de poesia, a luz melodio-
sa dos candelabros, 4 doce pausa do sabado, a di-
recdo espiritual de seus filhos” (TIEMPO, 1937,
p.80), o de 1937 convertia-se em defensor da mes-
ma, ao fazer uma escolha a favor da integragio,
que era agradavelmente recebida por todos os per-
sonagens do drama, até pelos colonos que, até en-

tdo, diziam reprovar a fusio:

Eu admito sem enganar-me, porque n&o posso
esquecer nossa tradicao, que nos casos de ver-
dadeiro amor nao se faz questéo de ragas [...]
Por que se damos nossos bragos para que se
levante o trigo como um mar, todo loiro, e se
derrame o grao das colheitadeiras de cereais
como uma chuva de pérolas e se mistura no céu
das vinte e duas coldnias o canto de todos nds
que trabalhamos, vaqueiros, peoes, trabalha-
dores rurais e judeus, por que nao vamos en-
tregar-lhe nosso sangue também? (TIEMPO,
1937, p.76) Parece que o céu do campo torna-
nos bons. E 0 amor nos torna a todos iguais

(TIEMPO, 1937, p.78).

Como se pode ver, na versio de 1937, o saldo
da escolha de Dom Salomio - apesar de ser con-
siderada uma grande concessdo a sua identidade
cultural - era positivo; e a énfase recaia nio nas
perdas, mas nos lucros. A integracio judeu-argen-
tina e a crenga na possibilidade encarnavam-se en-
tao, em Pio Crioulo, na aceitacio do casamento
misto. Dessa forma, a obra, estreada pela Compa-
nhia Muifio-Alippi, libertava-se da alfarda e virava
as costas a um final que encenava a tragédia do
imigrante, convertendo assim o drama em comé-
dia e substituindo o fracasso pela feliz integragio
e aculturacio, cujo simbolo maior era o pdo criou-

lo, icone da assimilacio.
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Essa mudanca no desfecho da peca torna-se for-
temente chamativa se nos dermos conta do contex-
to da época, marcado por um intenso antissemitis-
mo por parte dos governantes do periodo, somado
a crescente popularidade das ideias nazistas na Ar-
gentina e a sustentacio de uma politica discrimi-
natoria em matéria de imigracio de refugiados ju-
deus provenientes da Europa. Essa politica é com-
provada, por exemplo, pela Circular 11, de carater
estritamente confidencial - assinada pelo chanceler
José Maria Cantilo em 1938 e descoberta recente-
mente, em 1998, pela socidloga Beatriz Gurevitch
na Embaixada Argentina da Suécia -, que decretava
negar o visto “a toda pessoa que, com fundamento,
se considere que abandona ou que abandonou seu
pais de origem como indesejavel ou expulsa, seja
qual for o motivo de sua expulsio”.

Embora posterior a obra de Tiempo, essa cir-
cular - que, sem nunca mencionar a palavra “ju-
deu”, manifestava de modo muito claro seus obje-
tivos - era o resultado das simpatias ideoldgicas
dos governantes do periodo com o nazismo. Tais
simpatias haviam sido severamente denunciadas
pelo mesmo César Tiempo, especialmente em seu
folheto A campanha antissemita e o diretor da Bi-
blioteca Nacional, editado pelo Mundo Israelita,
em 1935, no qual tecia duras criticas a Hugo Wast
- pseuddnimo de Gustavo Adolfo Martinez Zubi-
ria, fervoroso nacionalista e incontestavel antisse-
mita - pela publica¢io dos livros El Kahil e Oro
(1935), nos quais romanceava a trama dos Proto-
colos dos sibios de Siio, centrando-se em um su-
posto plano dos judeus para a dominag¢io do mun-
do. Chama a aten¢io, entdo, que, somente dois
anos depois, o jornal de orientacio fascista Bande-
ra Argentina, que havia defendido Wast, parabeni-
zou César Tiempo pelo Prémio Nacional e elogiou
seu estilo e sua escrita.

Pode-se pensar entio que o afa do autor por
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compartilhar a problematica judia a0 mundo nio
judeu, consubstanciada pela escolha do castelhano
e nio do idiche como base linguistica, devera-se jus-
tamente a vontade de apresentar ao ptblico argen-
tino uma imagem positiva do judeu, como forma
de combater a crescente difusio da visio antissemi-
ta do mesmo. Como assinalava David William Fos-
ter, se “a comunidade costumava ter o imperativo
de evitar shandehfar di goyim, passar vergonha dian-
te dos goim, dos nao judeus, tem mais sucesso a ta-
refa de abrir uma janela sobre as intimidades da vi-
dajudaica por meio do teatro” (FOSTER, 2009, p.3).

Tiempo pareceria querer dizer talvez que, no
contexto sociopolitico atual, os sacrificios devem
ser realizados, que diante da perseguicio e da des-
trui¢do dos judeus europeus, “aqui, nesta terra de
promissio, o pao crioulo deve tornar-se sagrado
em nossa boca” (TIEMPO, 1937, p.76), o Martin
Fierro pode igualar-se & Biblia, e seus ensinamen-
tos podem tornar-se tio abeng¢oados quanto os do
Rei Salomio.

A obra convertia-se, assim, numa chamada, tan-
to a judeus como a ndo judeus, para superarem os
preconceitos raciais no interesse de uma integragio
que era apresentada como desejavel para todos, da-
do que Dom Salomio Lefonejo, uma vez que con-
segue aceitar o casamento misto, investe todo o
dinheiro da loteria para comprar um elevador de
graos para o povo, prometendo-o aos colonos -
mas também e, principalmente, ao publico - por-
que “sangue judeu e coragao argentino tornarao
doce a terra que nos da o pao e o amor mais ele-
vado que as parvas”,'’ elaborando assim uma legi-

timagao poética da presenca judaica no pais.

NOTAS
1 Este trabalho resulta do Proyecto UBACyYT “Actores y
escenarios del proceso de cambio linguistico idish-

castellano. Teatro, prensa y escolarizacion judia en Buenos
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Aires durante la primera mitad del siglo XX”, de la

Universidad de Buenos Aires.

2 Grupo informal de artistas que se reuniam na editora
Claridad, situada na rua Boedo, 837. O grupo se
caracterizou por suas tematicas sociais e politicas, sua
ideologia de esquerda e seu desejo de vincular-se as

classes populares.

3 Periodo que comega com o golpe de estado que
derrubou o Presidente Hipdlito Yrigoyen em 1930 e termina
com o golpe de estado a Ramon Castillo em 1943 e durante

0 qual ocorreu um retorno a pratica de fraude eleitoral.

4 Autor intelectual da Constituicao Argentina de 1853. (Nota

da tradutora)

5 “Giria argentina, originada da variacao dialectologica dos
imigrantes italianos, que se fixa nas classes baixas”
(HOUAISS, 2001). (Nota da tradutora)

6 “Alef-beis” € o nome do alfabeto hebraico em iidiche.

7 Imposto cobrado de mugulmanos e judeus em alguns

reinos cristaos. (Nota da tradutora)

8 Personagem ficticio da peca O Mercador de Veneza, do
dramaturgo inglés William Shakespeare. Na peca, Shylock
€ um agiota judeu que empresta dinheiro a seu rival cristao,
Antoénio, colocando como fiangca uma libra da carne de

Antonio.
9 “Que sofreu abalo ou maus-tratos” (HOUAISS, 2001).

10 Segundo o Dicionario Novo Aurélio, parva, na segunda
entrada, representa, no Rio Grande do Sul, por influéncia

do espanhol, “meda de forragem, de trigo, de arroz”.
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