INTERACOES ARTISTICAS DO GRAFFITI NAS RUAS DE NATAL/RN
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Con el graffiti, la pintura regresa a los muros,
donde naci6 antes de convertirse en cuadro. El
graffiti combina la escritura y la imagen como sélo
los grandes maestros orientales de la caligrafia
sabian hace

Joseph Maria Catala

Introducéo

Neste texto a cidade € tomada numa perspectiva antropologica a partir de dados
de pesquisa etnogréafica realizada na cidade do Natal/RN — Brasil entre os anos de 2015
e 2018°. A pesquisa buscou abordar as visdes sobre a cidade, a partir da perspectiva dos
artistas Raom e Pok em seus trabalhos de graffiti e pixo®. Essas visdes foram
capturadas, pela fotografia e pela narrativa das experiéncias por eles vividas nos
espacos da cidade.

Ao expressar os pensamentos de individuos e coletivos, e promover uma

interacdo entre diversas estéticas, o graffiti nos desafia a tomar a cidade em sua

1 Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Brasil.
2 Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Brasil.

3 Os dados aqui apresentados diz respeito a esse periodo, ainda que venhamos coletando dados de anos
anteriores ao projeto de pesquisa de doutorado “Urbanidades negociadas e a construcdo das imagens da
cidade do Natal/RN — Brasil” orientada pela professora Lisabete Coradini no Programa de Pds-graduacéo
em Antropologia Social da UFRN na linha de pesquisa “Espacos, imagens e tecnologia”.

4 As duas categorias possuem historias diferentes, no entanto, estdo agrupadas em inimeras formas nas
cidades contemporaneas. No Brasil a grafia “pixo” se diferencia da grafia formal com “ch” do verbo
“pichar” e do substantivo “pichag8o” (de sentido pejorativo) e palavra “graffiti” tem sido utilizada para
agrupar uma diversidade de estéticas da arte de rua. Utilizaremos, a partir daqui de forma mais
abrangente, a forma escrita “graffiti” por seu sentido plural (do italiano “grafito”) j& que é possivel
abarcar inclusive suas formas hibridas como no caso dos artistas aqui abordados. Para uma discussdo
dessas formas ver FRANCO, 2009; CAMPOS, 2007 e GITAHY, 1999.
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dimensdo imagética e aprender a olha-la novamente. Essa interacdo artistica na cidade
sO é possivel, se considerarmos que “toda a imagem (...) nos oferece algo para pensar:
ora um pedaco de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar”; e, que
“toda imagem é portadora de um pensamento, isto €, [ela] veicula pensamentos”
(SAMAIN, 2012: 22).

Nesse sentido, as imagens grafitadas da cidade, as cabecas, personas ou 0s seres

alados do Raom e olhos do Pok, pensam, comunicam e interagem na paisagem urbana:

Independentes de nés — autores ou espectadores — toda imagem, ao combinar nela
um conjunto de dados signicos (tragos, cores, movimentos, vazios, relevos e outras
tantas pontuagBes sensiveis e sensoriais), ou ao associar-se com outras(s)
imagem(ns), seria “uma forma que pensa” (SAMAIN, 2012: 23).

Figura 1: Cabeca de perfil olhando ao longe (Raom). |

As interagdes que resultam desses trabalhos expressam-se numa profusdo das
imagens, que se agrupam na paisagem urbana. O conjunto dessas imagens coexistem, se
cruzam e se chocam provocando no observador um olhar estupefato (CANEVACCI,
2008). As imagens disputam os suportes na cidade criando muitas vezes um aspecto

“caotico”. Ainda que o graffiti e o pixo, sejam icones de uma questdo territorial e
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contestatoria, a constituicdo do espaco imagético da cidade abarca também outros
agentes que interagem nesse universo e disputam o olhar citadino: outdoors, cartazes,
letreiros luminosos, fachadas comerciais, propagandas de servicos (detetive, pintor,
cartomante, conserto de cinto, imunizadora); sinalizagcdes diversas do estado (de
rodovias, espacos publicos, monumentos, area militar); sinalizacBes de acesso e

impedimento de acesso (cuidado!, risco de choque!, cdo antissocial).

Figura 2: “Olho observante™ (Por).

b4
R R

Fonte: orado pelos autor (2)
Para abordar e refletir sobre a cidade grafitada recorremos a pesquisa recente
sobre o tema nas ciéncias sociais e na antropologia (CORADINI, 2016; DIOGENES,

2015, 2012; PEREIRA, 2010; CAMPOS, 2007), na geografia (SANTOS, 2015; COSTA
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e DOZENA, 2014), na educagdo (COELHO, 2015), nas politicas publicas e no
desenvolvimento urbano e regional (COSTA, 2016; CRUZ, 2016); como também a
producdo no préprio meio artistico e ndo necessariamente académico (GRUD, 2017;
2013; MANCO ET AL, 2014). Esses trabalhos apontam para uma complexidade que
envolve o graffiti como préatica urbana, a legalidade e ilegalidade, o uso da esfera
virtual, as dindmicas da pixacdo nas capitais do Brasil, a cultura visual do graffiti, a
construcdo da paisagem através do graffiti, a espacializacdo do graffiti e da pichacéo, o
estudo de cidades criativas e a catalogacao da arte urbana.

Como forma concreta de realizacdo da pesquisa, realizamos caminhadas por
regides centrais de grande fluxo na cidade a partir do bairro de Lagoa Nova’
espraiando-se depois para outros bairros da cidade como a Ribeira, a Cidade Alta,
Petropolis e Ponta Negra, bem como a exploracdo de ruas vicinais e espacos de menor
fluxo. Essas caminhadas foram inspiradas na etnografia de rua, ja que se tratou de um
exercicio de deslocamento em nossa propria cidade explorando seus espacos e
territérios. Uma etnografia da cidade através das suas imagens era, portanto, uma
etnografia da e na rua, “na exploracdo dos espacgos urbanos a serem investigados através
de caminhadas ‘sem destino fixo’ nos seus territorios” (ROCHA e ECKERT, 2013: 23).

Esses procedimentos permitiram mapear as artes inscritas em diversos suportes
como muros, prédios abandonados, portas de rolo de prédios comerciais, terrenos
baldios, terminais telefénicos e caixas elétricas de seméaforos. Em seguida, chegamos
aos artistas cujos trabalhos mais se repetiam nos trajetos que realizamos. Foram eles o
Pok e 0 Raom (nomes com 0s quais assinam seus trabalhos), dois jovens artistas cuja
atuacdo na rua, em galerias da cidade e nas redes sociais, permitiram que
estabelecéssemos uma interlocucdo. Mais tarde acompanhamos eventos realizados em
diferentes lugares da cidade como em bares e galerias.

Foram encontros como o 1° Encontro de Graffiti de Macaiba em 2013,

(municipio da regido metropolitana de Natal); o On Area Natal street art 1l no ano de

5 Duas informagdes ajudardo ao leitor a entender um pouco a escolha desse ponto de partida espacial: em
primeiro lugar, como diremos mais a frente, trata-se de uma nova centralidade na cidade do Natal/RN;
depois, a pesquisa indicou a existéncia de equipamentos urbanos em regiGes do bairro que sdo usados
efetivamente como suporte da arte de rua.
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2015 que produziu o “painel das cores”, o maior mural de graffiti da cidade localizado
na Avenida do Contorno, bairro da Cidade Alta e contiguo a comunidade do Passo da
Patria; e, o InarteUrbana em 2016 que, além de ser um evento da arte urbana, € um
projeto sociocultural atuando na comunidade do Passo da Patria; que trouxeram mais
familiaridade da cena, dos artistas e do modus operandi da arte de rua na cidade. Outros
eventos como o Territdrios Urbanos Ampliados — Natown em 2015, a criacdo do Dia do
Graffiti (projeto de Lei n°. 10/2016) e, finalmente, as exposicdes dos artistas em questdo
entre os anos de 2015 e 2017 em bares e galerias da cidade: Between, Enquanto seu
Lobo ndo vem, Espago Duas, bar e café Mahalila, e rodas de conversa permitiram que
mergulhassemos um pouco mais nesse universo.

Buscamos realizar uma etnografia abarcando experiéncias vividas na cidade de
Natal/RN, situada na convergéncia de dindmicas urbanas complexas que envolve, de
forma saliente, arte, juventude e ativismo®. Nessa convergéncia, conjuga-se a tenso
entre a cultura objetiva e a cultura subjetiva’, que parece ser particularmente
significativa sobre a “juventude”, suscetivel aos processos formais e institucionais de
educacdo escolar, aos produtos tecnoldgicos e as tecnologias de comunicacdo, a
etnicidade, as praticas de lazer e tempo livre, a violéncia urbana (especialmente no
quadro da vitimizacdo); como também dos descompassos sociais e historicos sobre o
que se reconhece culturalmente e socialmente enquanto juventude®.

O contexto em que a producdo dessas imagens ocorre € o da cidade
contemporanea, capitalista e desigual. Natal, capital do estado do Rio Grande do Norte,
ndo é uma excec¢do. Evidencia-se nesse quadro a reproducéo da desigualdade no espago,
a incapacidade das administracdes em ofertar politicas capazes de dialogar com as
transformacfes em curso na metropole. Um fendémeno simultaneo nesse quadro diz

respeito ao transito, principalmente com relacdo ao transporte publico somado ha um

6 Chamamos aqui “ativismo” a acdo efetiva de transformacdo da realidade, notadamente nos processos
em curso na cidade. Para uma discussao sobre ativismos na cidade ver Fragoli Jr. (2018).

" Nao obstante essa tensdo envolve fortemente a “vida mental” tal como colocado por Simmel (1979) a
respeito dos estimulos, da busca da preservacao da subjetividade e da atitude blasé.

8 Para uma discusséo aprofundada sobre juventude ver Pereira (2007) e Feixa (2006).
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quadro crescente de automdveis circulando na cidade. Ressaltamos esse aspecto, pois,
ao caminhar pela cidade fotografando e registrando suas dinamicas, percebemos que o
seu ritmo esta bem mais alinhado ao ritmo dos carros que o da caminhada a pé.

No nosso entender o graffiti também vibra num ritmo acelerado, ritmo
dominante nas grandes cidades, no transito e para as popula¢6es. Em alguns casos a arte
ndo sO denota e salienta esse aspecto da dindmica urbana, como 0 Seu processo se
desenrola em consonancia com essa rapidez, ou seja, achar um local propicio a
intervencdo, evitar a policia, 0s passantes inusitados e mesmo as intempéries do tempo.
Em alguns casos, o graffiti também parece ser feito para ser visto rapidamente da janela
do carro ou do énibus como um elemento da paisagem urbana, ou mesmo para que ele
“veja” tudo mais o0 que se passa na cidade, como é o caso do graffiti do Pok que tem
como marca principal o olho. Assim a arte de rua esta presente no dia a dia da cidade

compondo sua visualidade aonde muitas vezes o planejamento urbano esta ausente.

Figura 3: Olhos e emaranhados na praia (P’o’k,)

Fonte: Elaborado plos autores (2017).

Caminhando e refletindo sobre a cidade
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Um caso pratico dessa realidade ocorre no bairro de Lagoa Nova com os artistas
aqui abordados em seus transitos e trajetorias’, ja que se trata de um espaco do ir e vir
do trabalho, da faculdade, de casa, dos pedacos de lazer dos artistas. O bairro também é
sede da administracdo do Estado, da UFRN, do DNIT e da Policia Federal; possui uma
significativa rede comercial que vai de lojas de pequeno porte até centros empresariais,
shoppings e hospitais. Nos Ultimos vinte anos, a formacgdo de aglomerados comerciais
concorreu para a centralidade, ndo apenas geogréfica, do bairro. Um fato que terminou
por lhe agregar valor foi a Copa do Mundo de 2014 que promoveu um plus em
“renovacdo urbana”. Ainda que ndo esteja precisamente dentro do bairro, mas em seu
limite, o maior shopping da cidade, o Midway Mall constituiu equipamento de
localizacdo estratégica com saliente fluxo em horario comercial. Curiosamente as
mobilizacGes de ordem politica tém ocorrido ao longo dos anos, de forma massiva a
partir de suas calcadas (no passado essas mobilizacGes se davam no antigo bairro da
Cidade Alta).

Figura 4: Bairro de Lagoa Nova

9

Diremos aqui en passant que o bairro é (ou foi) um espaco de transito para os artistas em suas
idas e vindas do trabalho, da faculdade, de casa, do lazer, etc.
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Fonte: Elaborado pelos autores com base na imagem de satélite do Google Earth, 2018 e dados sobre 0s
limites de bairros da Prefeitura Municipal de Natal, 2008.

LEGENDAS

E nesse contexto socioespacial que pontuamos a insercdo dos trabalhos de
artistas locais que promovem, por sua vez, uma interacao artistica na paisagem urbana e
vivem essa realidade ao desenvolver uma sensibilidade critica reproduzida naqueles
trabalhos. Ressaltamos que, essas artes estdo preenchidas com uma carga simbélica que
perpassa a trajetdria individual de seus autores dentro de um campo de possibilidades
(VELHO, 2003) e que envolve, por sua vez, um aprendizado™® da e na rua. Em alguma
circunstancia, as praticas de caminhadas a pé, do uso do transporte publico ou particular
dos pesquisadores, coadunaram-se com as de seus interlocutores: as destes com o
objetivo de encontrar suporte para os seus trabalhos; e, as dos primeiros para mapear as

imagens da cidade e abordar as suas dinamicas.

10 Tal *“aprendizado” ocorre, algumas vezes, como H. Becker (2008) descreve em Outsiders, ou seja, no
ensino da préatica e do comportamento da pessoa experiente para 0 novigo, como ele descreve no caso dos
clubes de Jazz. No entanto, a realidade da presente pesquisa mostra que esse aprendizado ndo ocorre
apenas na forma de uma troca/transmissdo classica entre seus pares, entre os pares dos grupos fechados
(as crews). Diriamos também, que o aprendizado acontece na rua também pelos éxitos e fracassos de
experiéncias individuais, como estar sozinho a noite na rua e ser abordado pela policia, ser perseguido por
estranhos.

48

lluminuras, Porto Alegre, v. 19, n. 47, p. 41-70, dec, 2018.



José D. B. JUnior e Lisabete Coradini

Figura 5: IntervencGes visuais do Raom no bairro de Lagoa Nova
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Fonte: Elaborado r;élos autores com base n imagé de satélite do Goole Earth, 018; dados sobre os
limites de bairros da Prefeitura Municipal de Natal, 2008; e fotografias dos autores.

Figura 6: Intervencdes visuais do R

aom no bairro de Lagoa Nova

£ Y
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Fonte: Elaborado pelos autores com base na imagem de satélite do Google Earth, 2018; dados sobre 0s
limites de bairros da Prefeitura Municipal de Natal, 2008; e fotografias dos autores.

Abordando especificamente as imagens da cidade do Natal/RN através dos
trabalhos em questdo, buscamos seguir a distribuicdo espacial das mesmas em suas
intermiténcias, como € possivel perceber nas figuras 2 e 3. Ap6s um maior
aprofundamento, foi possivel compreender que a distribuicdo da arte é resultado dos
trajetos percorridos por seus autores, dos pedagos frequentados, em manchas
significativas do comércio e do lazer na cidade, ou nos porticos, lugares relativamente
distantes ou ocultos das tramas mais frenéticas da cidade (MAGNANI, 2002).
Acrescentamos que a relacéo entre a distribuicdo do graffiti na cidade com os trajetos
percorridos pelos artistas, situa-se dentro de uma complexidade que inclui situagOes
propicias para intervir nos espacos da cidade e a disposicao para realiza-las.

Em alguma circunstancia, esses deslocamentos realizados pelos artistas na
cidade, os quais seguimos parcialmente conforme ja mencionado, parecem constituir um
movimento, do caminhar e de uma certa errdncia onde a vida vai sendo vivida,
historiada e “tracada ao longo do caminho” (INGOLD, 2011). Da mesma maneira
encontra-se artista e pesquisador no “caminhar transurbante”, na “a cidade [que] revela-

se um espaco do estar inteiramente atravessado pelos territorios do ir” (: 162).

Uma etnografia da cidade grafitada

Ao se caminhar pelas ruas da cidade € nitido que ha uma profusdo de lugares;
prédios de diversas proporcdes, finalidades e arquitetura; equipamentos urbanos
variados e, claro, a populacdo, expressa nos individuos em seus comportamentos e
interacGes. A variedade dos lugares, suas finalidades e caracteristicas, pode ndo ser
familiar a todos os habitantes de uma cidade, pois os seus fluxos e usos sdo igualmente
variados. Como afirmou Agier parafraseando Jean Bodin, “Nao se vé nunca a cidade,

apenas se veem situacOes que se passam na cidade” (BODIN apud AGIER, 2011: 56).
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Para nos, essas situacBes sdo capturadas pelo olhar dos artistas que as recriam ou criam
uma extensdo das mesmas através da arte nas ruas da cidade.

O trabalho do Raom ressignifica curiosamente o pixo compondo formas
singulares. Com uma Unica linha o artista da forma a cabecas, rostos e personas que, em
sua complexidade, denota acdo e sentimento. Sua arte traz uma critica da cultura ao
evidenciar aspectos invisibilizados da cultura urbana, e mesmo um questionamento do
ser frente um devir incognito, obscuro ou cadtico; e, faz emergir nos muros da cidade
uma série de metaforas, fabulas, historias que confrontam o estado de vigilia da cidade
com um mundo do sonho™'. O trabalho do Pok também compde uma forma singular ao
amalgamar pixo e graffiti: olhos e emaranhados repetem-se incessantemente pela cidade
reforcando uma memoria sobre aqueles signos e estabelece uma critica ao aspecto
cadtico da cultura urbana, o “Fim Do Mundo” (FDM, como assina a sua crew™).

Assim, percebe-se, nesses trabalhos um “processo vivo”, um “propdsito

pensante”,

Dentro da categoria arte urbana, considero todo tracado que, mesmo constituindo-se
como assinatura, tag, designada no Brasil de pixagdo, desenha um proposito
“pensante”, anunciando mais que um objeto, um processo vivo (Samain, 2012), um
tipo de participagdo intempestiva na visualidade da cidade (DIOGENES, 2015: 686).

Um fato observado para os dois casos foi que, através de seus trajetos, constroi-
se uma percepcao singular sobre os lugares da cidade. Isso quer dizer que, a a¢do na rua
faz do artista um agente que entende a possibilidade de uso do lugar como espago para
expressao e comunicacdo. O conteldo desse processo simbolico esta situado entre a
apreensdo do mundo em volta (a realidade social), a atividade desse mundo (ou seja, a

organizacdo de seus grupos), e as condicdes reais de perceber essa relacdo (como ser

11 Dizer isso, é afirmar que os seres que sdo desenhados nos muros da cidade, as cabegas ou as palavras
desvelam um “inconsciente da cidade” (mais ou menos como prefigurado pelo movimento Dada [ver
CARERI, 2013: 29]) com elementos geralmente indisponiveis, secretos ou inacessiveis ao “estado de
vigilia”. A arte pode muito bem ser capaz de trazer essas imagens a tona. Isso ocorre também no trabalho
do Pok quando se destaca o olho e se distribui em toda a cidade esse “Orgdo sem corpo” que, cOmo 0S
elementos simbdlicos do trabalho do Raom remetem algumas vezes a arquétipos que encontrados nos
mitos.

12 “Crew” é o grupo ao qual um grafiteiro ou pixador estad associado e, o qual geralmente constitui
identidade em torno de uma frase abreviada com as iniciais.
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pensante, consciente da posi¢do que ocupa nessa estrutura e da possibilidade de intervi-
la).

Os caminhos tracados cotidianamente nas ruas, avenidas e lugares da cidade
revelam o ordinario, ou seja, 0 que parece estar ali sempre; e revelam duplamente “o
que ndo estava ali” ou “o que estava ali” e até entdo ndo havia sido percebido. Dessa
forma as marcas deixadas nos equipamentos urbanos das cidades nos faz questionar: O

que se vé durante esses trajetos?; O que se apresenta? Assim:

Quem vive actualmente numa grande cidade por certo estd familiarizado com um
conjunto de enigmaticos simbolos, rétulos pictéricos e graficos que constantemente
surgem, de forma aparentemente despropositada e erratica em locais inesperados.
Grande parte desta producdo inscreve-se naquilo que podemos identificar como
graffiti urbano. Esta é uma linguagem codificada, inacessivel aos leigos que se
deslocam diariamente, de forma apressada, pelas artérias da cidade. Estas producdes
ndo surgem ao acaso, sdo o resultado de uma manobra perpetrada por individuos que
partilham um mesmo sentido e proposito. Enquanto forma de expressdo, assenta
numa série de convengdes estilisticas, regras de comunicacdo e preceitos culturais
(CAMPQS, 2009: 16).

Essa perspectiva € apresentada aqui, portanto, através de uma compilacdo de
fotografias, classificadas experimentalmente, abordando os trabalhos do Raom, em
seguida os do Pok™. Nas imagens selecionadas, seus autores se valem de figuras que
exprimem situacdes da vida citadina e buscam interferir na paisagem interagindo com a
mesma.

O trabalho do Raom, a nosso ver, é um hibrido de estilos, um tracado, algumas
vezes de uma unica linha “errante” que da forma a cabecas, personas e a seres
antropozoomdrficos que traduzem um pouco as visdes do autor em conflito com o
mundo das coisas; como ele afirma: “ndo é uma harmonia, mas uma briga, um embate

144

de sentimentos, de cores, de pensamentos, de estéticas™”. Consideramos também o

trabalho do Pok um hibrido de pixo e graffiti: olhos e emaranhados que se repetem

13 Né&o iremos esbocar aqui uma biografia exaustiva dos artistas, mas cabe salientar que se trata de
homens jovens, brancos, pertencentes as camadas médias e portadores do ensino superior, que sdo ou
estavam empregados até a elaboracdo do presente texto.

14 Entrevista concedida em maio de 2015.
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incessantemente pela cidade criando uma memoria sobre a sua mensagem: “[o] lance
dos olhos” — afirma o artista — “é esse lance de a gente estar sempre sendo observado™”.

Esses trabalhos e suas interagfes criticam, ironizam, questionam praticas sociais
e situacOes da vida cotidiana; fazem, algumas vezes uso discreto do espaco inserindo
seus trabalhos em cantos, dobras, molduras; e, as vezes, fazem um uso extravagante,
marcando a paisagem, de forma mais gritante, em pedacos extensos de muros e outros

equipamentos.

RAOM: o ritual da cidade onirica.

Nesta sessdo dividimos as fotografias em trés categorias: “Muros”, “Cabeca
estupefata” e “A cidade ritual: cabecas e bestas”. Elas foram selecionadas apds uma
analise detalhada do acervo fotografico, composto de 568 fotos.

Em “Muros” hd uma selecéo de trés fotografias panoramicas feitas em 2015 e
2016. Trata-se de fotografias que tém o objetivo de indicar a insercdo da arte na
paisagem urbana. Em decorréncia do ato fotografico, ato de registro e de memoria, ao
analisar as imagens posteriormente, revisitar os locais atinamos para a interacao entre as
diferentes visualidades no tecido urbano.

Nas fotografias 1 e 2 o objeto central, um aglomerado de muros velhos e
calcadas gastas, margeadas por vegetacéo; trata-se, nos dois casos, de um ser alado, um
homem com asas, cuja gestualidade e sombra inferior sugerem movimento de “correr”
e, talvez, de “voar”. Na fotografia 1, o trabalho é composto por um texto que redne, no
canto superior direito, palavra e assinatura e, logo abaixo, a crew “GFL” (Galados For
Life)'®. A interacdo entre as imagens evidencia-se através das interrogativas: “perdeu?”,
“quebrou?”, provavelmente resquicios da propaganda do servigo de chaveiro. Nesta
fotografia, é possivel perceber a coexisténcia de diferentes estéticas que revezam sua

duracdo no tempo na disputa pelo espaco. Na fotografia 2 € possivel notar que o

15 Palavras do artista em vivéncia ministrada em setembro de 2016.

16 A expressdo “Galado” em Natal/RN pode adquirir varios sentidos, podendo ser uma pessoa
“descolada” ou uma pessoa “inconveniente”, variando de acordo com o contexto e 0 tom da enunciacéo.
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trabalho foi realizado sobre uma propaganda gasta pelo tempo que ja ndo era possivel
compreender mais seu conteudo. Na fotografia 3, o espaco externo de um prédio em
situacdo de abandono é usado como suporte. Composto de cinco seres fantasticos, o0s
tracos ali dispostos parecem ter sido feitos de forma intermitente justificando a frase:
“rua caderno de rascunho”.

Em “Cabeca estupefata” ha uma selecdo de quatro fotografias na proporcdo 3x4
feitas nos anos de 2015, 2017 e 2018. Nelas ha o registro dos bairros de Lagoa Nova e
Tirol e préximo ao maior shopping da cidade. O objeto central das fotos € a cabeca
desenhada pelo artista. Trata-se de uma cabeca humana de perfil, cuja expressédo
transmite “espanto”, “surpresa” ou “torpor”. Na série fotografica é possivel perceber a
interacdo fisica das pessoas com 0 espaco. E curioso o fato deste trabalho permanecer
por tanto tempo sem atropelos ou remogéo.

Em “A cidade ritual: cabecas e bestas” h4 uma selecdo fotogréafica com quatro
panoramicas feitas entre os anos de 2015 e 2018. Também nesse caso, trata-se de
registros fotograficos que tém o objetivo de indicar a inser¢do da arte na paisagem
urbana. Nesse conjunto parecemos lidar com uma “ontologia”, uma vez que as imagens
parecem problematizar “o ser” na relagdo “humanidade” e “animalidade”. Como se
percebe nas fotografias 8 e 11, as formas dos corpos animais se humanizam no desenho
de suas cabecas; em seguida, poderiamos mencionar 0 movimento desses seres que
andam pela cidade, espreitam nas esquinas e “ferem a sua matéria”. Na fotografia 10 um
homem desce a ladeira ingreme numa das regiées mais emblematicas da cidade (centro
historico e circuito de lazer de Natal/RN). Na figura 9, um tema recorrente no trabalho
do artista, a cabeca. A ideia de “ritual” intitulando a selecéo fotografica diz respeito, a
acao social dessas imagens, que traduzem o cotidiano e constituem a vida da cidade. O
movimento, que o artista sabe retratar com astucia, ndo “descreve” meramente a vida da
cidade, mas a ritualiza nessa “performance” que € traca-la e vive-la ao longo da

“desarmonia” de seus trajetos.
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Fotografia 2: “Cabeca: matéria desconstitutiva”. Av. Prudente de Morais, Lagoa Nova. Janeiro de
2016.
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CABECA ESTUPEFATA (C.E))
Av. Bernardo Vieira, Lagoa Nova.

-

—
Fot. 4: “CE”, fevereiro de 2015.
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Fot. 7:_ﬁCE", julho de 2018.
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A CIDADE RITUAL: CABECAS E BESTAS.
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Fotografia 9: “Sopro”. Rua i-Iitohas com Av. Sen. Salgado Filho, Candelaria. Junho de 2018.
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Fotografia 10: “Stalker”. Rua__EqdreﬁJqé Manoel, Cidade Alta. Maio de 2017.
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POK: olhos e emaranhados

Nesta sessdo também dividimos as fotografias em trés categorias: “Terminais
telefonicos”, “Cidade Alta/Ribeira” e “Graffiti Praieiro”. Elas foram selecionadas de um
levantamento de 165 fotos. Em “Terminais telefénicos” had uma selecdo de quatro
fotografias na proporcdo 3x4 feitas em 2017. A a ideia de utilizar os terminais
telefénicos como suporte se deu a partir de uma viagem ao Rio de Janeiro onde viu esse
tipo de recurso. Em Natal/RN, outros artistas que também utilizam as caixas como
suporte argumentam que no fato de as mesmas ter sido desusadas pela companhia
telefénica, ha uma diminuicdo no risco de interrupgéo do trabalho e outras injurias. Para

ele:

Quando eu comecei a fazer, vi que a galera comegou a prestar atengdo nas caixas,
que antes eram todas cinza. Entdo é um lance de um olhar da pessoa, e receber um
olhar, ¢ uma coisa de vocé esta observando também. VVocé pode passar trinta vezes
pelo mesmo lugar e s6 perceber uma vez, num momento mais distraido que vocé

. . P . ~ . 17
esteja. (...) E é esse lance de vocé pintar e no outro dia pode ndo estar mais™".

Na fotografia 12, o conjunto das imagens que interagem é constituido pelo
graffiti, o pixo, a placa de sinaliza¢do da rua e o toldo da clinica estética com o slogan:
“a arte de fazer beleza”. Focado no verbo “fazer”, o slogan afirma que “beleza” € uma
questdo de arte (e ndo necessariamente o contrario) e que 0 Sservi¢o que prestam é o
préprio oficio. Para além do dificil trabalho de datar as interven¢des: do grafiteiro, do
pixador e da prefeitura municipal, todos eles parecem ter atuado na “arte de fazer”.

No caso do grafiteiro e do pixador, a acdo sobre a superficie da cidade possui
intencdes muito diversas, algumas vezes assentadas na coletividade de uma crew,
algumas vezes na trajetoria individual. A insercdo na paisagem registrada pela
fotografia 12, parece surgir entdo como interagdo entre diferentes mensagens, enquanto
nas caixas registradas pelas fotografias 13 e 15, situam-se ligeiramente isoladas. Em

todos os casos o artista valeu-se de cores vibrantes que confere uma caracteristica

17 Palavras do artista em vivéncia ministrada em setembro de 2016.
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marcante ao seu trabalho, como também se afirma “esteticamente” como graffiti. Nas
fotografias 14 e 15 feitas, respectivamente, em maio e julho de 2017, percebe-se a
interacdo e conflito do graffiti com outras mensagens como no caso a propaganda de
crédito.

Em “Cidade Alta/Ribeira” ha uma selecdo de quatro fotografias na proporcéo
3x4 feitas entre 2017 e 2018. Cidade Alta e Ribeira sdo os dois principais bairros que
compdem o centro historico de Natal/RN (exceto pela fotografia 17, que esta numa zona
contigua aos dois bairros no bairro de Petrdpolis). Aqui a arte interage com o trabalho
de outras pessoas, como se pode ver nas fotografias 16 e 17; e com prédios antigos
(fotografias 16, 18 e 19). O contexto dessa regido inclui o fato de haver ali uma mancha
do lazer potiguar (teatro, bares, ateliers, lojas de comércio) e salienta o aspecto do
abandono ou da falta de uma politica urbana para os prédios sem uso, fechados ha
décadas, em processo avangado de deterioracéo e ruina.

Em “Graffiti praieiro” ha uma selecdo de trés fotografias feitas entre 2017 e
2018. Trata-se de fotos que abordam o graffiti na Praia de Ponta Negra, situada no
bairro de mesmo nome. Nesta regido da cidade o graffiti interage com o trabalho de
outros artistas e com a paisagem da praia urbana. Aqui, como nos casos anteriores, a
arte de rua marca o deslocamento de seus autores pelos lugares da cidade; e, séo
inseridos nos suportes variados. Ao modificar as paisagens urbanas, o artista faz fluir
um dialogo entre as imagens, uma interacdo que indica processos relativos a dinamica
daqueles lugares. Neste caso, indicam que a praia de Ponta Negra carece de melhores
cuidados e o graffiti aparece, portanto, em auxilio a essa caréncia. A arte, é claro, ndo
pavimenta a calcada, ndo drena o esgoto, ndo “democratiza” o espago da praia, mas

pode politizar o uso dos lugares.
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A Arte
de fazer
g eza

Lo HE 0y

TERMINAIS TELEFONICOS
Fot. 12: “A arte de fazer”. Rua da Saudade, Lagoa Nova. Setembro de 2017.

Fot. 14: “Ondas oculares”. Av. Sao José, Lagoa Nova. Maio de 2017.
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Fot. 15: “tropelo”. Av. So José, Lagoa Nova. Julho de 2017.
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CIDADE ALTA/RIBEIRA “ / i
Fot. 16: “Vida e morte da cidade”. Av. Camara Cascudo, Cidade Alta. Fevereiro de 2018.

e,

Fot. 18: “Vida e morte da cidade” (2). Rua Chile, Ribeira. Fevereiro de 2018.
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Fot. 17: “Santo pixo”. Rua Cel. Joaquim Manoel, Petrdpolis. Abril de 2017.

Fot. 19: “No 52”. Rua Aureliano de Medeiros, Ribeira. Fevereiro de 2018.
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GRAFFITI PRAIEIRO
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Fotografia 21: “Fim do mundo”.
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v. Erivan Franga, Ponta Negra. Junho de 2018.

==

: Fot. 22: “Olho na mureta”. Av. Erivan Franga,
Ponta Negra. Agosto de 2017.

Consideracoes finais
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Nesse trabalho procuramos trazer a tona uma reflexdo sobre as visfes da cidade,
a partir da perspectiva dos artistas Raom e Pok. Estas visdes foram abarcadas pela
fotografia e pela interlocucdo nessa etnografia. Partimos da ideia de que toda imagem
nos oferece algo para pensar (SAMAIN, 2012), o que tornou possivel pensar a ideia de
uma interacdo dos trabalhos de graffiti dos nossos interlocutores com uma imagética da
cidade. A pesquisa recente indicou que o tema estd inserido dentro de uma
complexidade que envolve uma série de discussdes transversais, sendo uma delas a
relacdo cidade e imagem.

Para tanto foi necessario realizar caminhadas exploratorias na cidade, seguindo o
caminhar transurbante de Careri, onde a cidade se mostra pelos seus fluxos, ritmos,
tracos, cores, indo além dos dados oficias e dos guias turisticos. Junto a essa premissa,
nos inspiramos na etnografia de rua (ROCHA e ECKERT, 2013) utilizando o registro
fotografico como forma de conhecer a arte de rua, para finalmente conhece-los e
estabelecer um dialogo efetivo. Para tanto foi preciso seguir seus itinerarios nas ruas,
galerias e demais eventos. Isso exigiu dos pesquisadores uma disponibilidade para
acompanhar todas as circunstancias possiveis dessas manifestacées, “flutuar” no sentido
de Pétonnet (2008).

Seguindo os trajetos da arte na rua por eles percorridos, criamos um mapa
tematico indicando com seus itinerarios, os pontos onde estdo seus trabalhos. A analise
fotografica junto a reflexdo tedrica sugeriu que lidavamos com imagens repletas de
propdsito pensante. Essas imagens grafitadas da cidade, os seres alados do Raom e
olhos do Pok, pensam, comunicam e interagem com a paisagem. Nos oferece para
pensar ainda que sua producdo ocorre na interseccdo entre arte, juventude e ativismo,
(na primeira dimensdo como forma, na segunda enquanto experiéncia e trajetoria de
vida e na terceira como ac¢do) sugerindo que as pressdes sofridas por aqueles individuos
encontram eco nos muros da cidade e em seus equipamentos urbanos. Ao percorrer a
cidade deixando essas marcas, € promovendo uma interacdo artistica, eles contam
historias tracadas ao longo dos caminhos e retracam os caminhos através do terreno da
experiéncia vivida (INGOLD, 2011).

A reflexdo manteve como fio condutor o entendimento da relagdo complexa

entre imagem, cidade e a ideia de “caos”, a partir do qual se faz uma critica da cultura
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sobre os ritmos que se impGem a vida urbana. Esse entendimento se opera na
compreensdo da cidade como esse suporte para arte e para inscri¢do das ideias. A ideia
de caos, longe de ser um sinénimo de “desordem”, parece ser um ponto de restauracdo
da urbanidade “onde todas as intengdes e vontades estdo participando e fazendo uso da
cidade”, como afirma o artista Raom®®,

Ao dialogaram entre si nessa interacdo estética promovida em Natal/RN, essas
formas visuais colocam questdes sobre a vida na cidade. As imagens da cidade
aparecem, portanto, ndo como formas decorativas ou acessorias, mas ressaltam os
conflitos e os sonhares dos seus grupos. As imagens pixadas ou graffitadas nos trajetos
da cidade, ao dialogarem entre si explicitam 0 processo vivo das tramas urbanas, e
podem comunicar-se com 0 passante que, por um momento, permitir-se encher os olhos

e refletir seu lugar nessa interacéo.
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