View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you by fCORE

provided by Archives of the Faculty of Veterinary Medicine UFRGS

Revista do corpo discente
do PPG-Histdria da UFRGS

O Gato do Rabino vai a Sala de Aula: Estratégias e Abordagens no Ensino de Histdria das

Religides

Cristine Fortes Lia *

Daniel Cl6s Cesar?

Resumo: As estratégias de ensino de histdria precisam ser constantemente repensadas, no sentido de abarcar os
novos temas e ampliar o didlogo com as novas linguagens de docentes e discentes. O cinema constitui-se como um
campo a ser explorado pelo professor historiador, podendo ser abordado como fonte, objeto e meio de representacdo
histoérica. “O Gato do Rabino” ¢ uma animacdo de producdo francesa, ambientada na Argélia, no final de 1920.
Como protagonistas principais estdo o rabino e seu gato que, apés devorar um papagaio, passa a falar. O enredo
basico da animagdo ¢ uma viagem em busca dos judeus que vivem no “Oriente”. Essa animagao permite um conjunto
de indagagbes para o ensino de histdria das religiGes, dentro de uma perspectiva de transversalidade e
multiculturalismo. A tolerancia evidenciada pelas personagens proporciona uma reflexdo sobre as préaticas de
intolerancia cultural do mundo contemporaneo. Este estudo busca apresentar as estratégias de utilizagdo de “O Gato
do Rabino” como meio de ensino de histéria, identificando modelos préaticos para serem empregados em sala de aula.
Palavras-chave: Ensino. Historia. Religides. Cinema. Tolerancia.

Abstract: Strategies for teaching history must be constantly rethought in order to embrace the new themes and
expand the dialogue with the new languages of teachers and students. The cinema was established as a field to be
explored by historian teacher, can be approached as a source, object and medium pageant. "The Rabbi's Cat" is an
animation of French production, set in Algeria at the end of 1920. The main protagonists are the rabbi and his cat
after devouring a parrot starts to speak. The basic story animation is a journey in search of the Jews living in the
"East." This animation allows a set of questions for the teaching of the history of religions, within a perspective of
mainstreaming and multiculturalism. The tolerance shown by the characters provides a reflection on the practices of
cultural intolerance of the contemporary world. This study aims to present strategies for using "The Rabbi's Cat" as a
means of teaching history, identifying practical to be used in the classroom models.

Keyworks: Education. History. Religions. Cinema. Tolerance.

Religido e Religiosidades na Sala de Aula

Escrever sobre historia das religides € um assunto relativamente novo, isso se levarmos
em conta o campo de conhecimento da Histéria, diferente de outros campos do conhecimento
como a Filosofia, a Antropologia € o da Sociologia. Mas quando nos atemos ao campo da
historiografia, a abordagem, principalmente nos livros didaticos, é limitada e bastante

conservadora.
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Historia das religides € comumente confundida com ensino religioso. Ensinar histdria das
religiGes para muitos professores de histdria é incomodo, pois muitos tendem a ver o ensino das
religibes como a defesa de um credo ou disseminacdo de uma religido. Esse afastamento provém
de uma tendéncia em “confirmar a seculariza¢do da sociedade” (LIA, 2012, p. 551), o que
condenou a marginalidade do conhecimento historico.

O ensino de histdria das religides no ensino Medio e Fundamental é quase inexistente. O
que existe € um apanhado de pequenos quadros explicativos — que pouco ou nada explicam —
sobre religides do passado. Esses quadros e comentarios encontrados nos livros didaticos estdo na
contramao dos temas transversais como a pluralidade cultural, pois ndo sdo utilizados para criar
mecanismos de integracao e aproximacao dos diferentes credos, pelo contrario, apenas reforcam
visdes de dominacdo, preconceito em relacdo a povos, nos quais as diferencas culturais sao
consideradas como atrasos em funcdo das religiosidades professadas. O que promove o
afastamento do culturalmente diferente e a criagdo de uma hierarquia das manifestagdes
religiosas, divididas entre as que sdo consideradas mais evoluidas e as que permanecem em
estagio de estagnacéo.

Percebe-se, principalmente nos livros didaticos, uma desconexao do ensino das religides e
religiosidades com o ensino de histéria. Ainda que a prépria historiografia afirme, de alguma
forma, uma profunda ligacdo da religido com o Estado, com o cidaddo, com a cultura e como
modo de vida de diferentes sociedades, ao chegar a sala de aula este conhecimento é
descaracterizado e transformado em “particulas de saber” ministrados em doses desconexas,
visando apenas o “exotico” (LIA, 2012. p. 551) e ndo como fator que modela e define
comportamentos sociais.

No entanto como podemos ensinar a histéria dos primeiros povos daquilo que hoje
chamamos América se, a religido — ou religiosidade — algo intensamente intrinseco a vida dos
amerindios, é posto como algo secundario e pouco relevante? Como é possivel administrar a
separacdo do cotidiano dos indios americanos ou dos egipcios da religido, quando seus
calendarios agrarios, suas praticas de caca e pesca, seus atos de guerra e a propria escolha de seus
lideres eram guiadas pelas deidades por eles criadas?

Segue-se a isso uma grande produgdo de comentarios e quadros teméticos nos livros de
historia do Ensino Fundamental e Médio, que fazem apenas classificacfes e generalizagdes, com

pouca ou nenhuma distin¢do entre os diferentes grupos étnicos. Para 0S povos monoteistas,
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politeistas ou antropozoomorfistas € criado um modelo explicativo com quadros comparativos
religiosos, que por fim, acabam por premiar determinadas crengas em detrimento de outras. O
que em seu “auge” era significativo para a constru¢cdo de uma sociedade ¢ hoje abordado como

simples fato mitoldgico de um povo antigo e que ndo possui nenhuma conexao com o presente.

O ensino de religiosidades é, muitas vezes, percebido dentro deste contexto, que
considera obsoleta a abordagem dos processos de crencas e mitos das civilizagbes, por
serem temas cronologicamente distanciados do mundo contemporaneo. E, portanto, ndo
constituem matriz explicativa para os acontecimentos do presente. (LIA, BALEM, 2013.
p. 140).

Distante, no entanto, do que é escrito e publicado, principalmente nos materiais didaticos,
0 ensino de histéria das religibes € muito mais relevante que um pequeno quadro ‘“néo-
explicativo”, pois em nenhum momento da historia humana a religido ou as religiosidades
estiveram fora do contexto social. A experiéncia religiosa faz parte de qualquer sociedade antiga
ou contemporénea.

Diferentes grupos utilizaram a religido como elemento agregador na construcdo de
cosmovisbes de sociedade. Atualmente a religido continua como uma marca indelével na
sociedade, seja quando ela serve para defender posicionamentos, seja quando ela é o alvo do que
deve ser abolido, tornando com que a prépria negacao da religido demonstre sua importancia na
construcdo de uma sociedade e seu impacto na cultura de um povo.

De grande importancia para este trabalho é o conceito de religido que sera utilizado.
Trata-se de uma questdo delicada, pois recentemente (maio de 2014), a Justica Federal do Rio de
Janeiro ndo considerou o candomblé e a umbanda religiGes. Sob acusacdes de intolerancia
religiosa e reafirmacdo de esteredtipos desqualificadores, a Justica Federal do Rio de Janeiro
reconsiderou o conceito empregado na primeira decisao judicial.

No entanto, para fins académicos, é necessario encontrar uma base mais sélida para nos
orientar, para tanto, o conceito de religido que sera utilizado neste trabalho é o0 mesmo empregado
pela Sociologia em apontar como religido aquelas que possuem um mito criador e um texto
sagrado. Logo: Entende-se por religido as crencgas professadas por judeus, cristdos e mugulmanos;
por serem aquelas que apresentam narrativa de mito criador: uma Unica divindade, um deus, que
criou todas as coisas.

Nesse sentido, os grupos historicamente monoteistas tém religido e os fiéis de outras
crencas séo portadores de religiosidades (LIA; RADUNZ. 2013. p. 245). Isso ndo significa que as

religibes monoteistas sdo consideradas neste trabalho como hierarquicamente superiores as
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demais representaces religiosas, ndo existe nenhum suporte para fazer tal afirmacgéo ou defender
a hierarquia religiosa. Mas, serdo as monoteistas as aqui trabalhadas, em funcéo da animacéo O

Gato do Rabino focar seu roteiro em judeus, cristdos e muculmanos.

Cinema e Ensino de Historia

O cinema sempre esteve ligado a abordagens histéricas. Independentemente do caréater de
sua producdo, documental ou ficcional, revela as sensibilidades da sociedade e da época me que
foi produzida. Muitas vezes, esteve a servi¢o do Estado, propagando e reforcando ideologias. Sua
abrangéncia, como observa Marc Ferro (1988), ultrapassa as intencdes ideoldgicas de seus
criadores, consistindo em uma das mais amplas formas de leitura do passado e do presente.

A obra cinematogréfica foi incorporada, a partir dos anos 1970, como um novo campo do
fazer historico através da Nova Historia (MORETTIN, 2011) por muito tempo sendo vista como
um tema menor a ser abordado pelo historiador foi ampliando seu espago enquanto tematica e
metodologia para pesquisa e ensino. Nas primeiras décadas do século XXI, o cinema se constitui

como um campo extremamente fértil para a pesquisa historica:

As primeiras relagdes entre as duas instancias — cinema e histdria — desenvolveram-se
quando o cinema comecou a representar, de diversas maneiras, a historia ou 0s
ambientes histéricos. Isso sem falar que ndo tardaria para que os historiadores
percebessem a chance de tratar o cinema como objeto de estudo e como fonte histérica
para compreender o mundo contemporéneo, tendo em vista que o cinema logo se
transformou em um poderoso agente capaz de agir e interferir na propria historia (campo
de acontecimentos). Estas trés instancias — as possibilidades de tratar o cinema como
meio para representagdo da histéria, como objeto de estudo para histéria e como fonte
historica para compreender o mundo contemporaneo — foram percorridas pelos
historiadores no século XX, sobretudo a partir das Ultimas décadas. (BARROS,
NOVOA, 2012, p. 7-8).

O cinema permite uma perspectiva Unica sobre a época que retrata e sobre aquela na qual
o filme foi produzido. Quanto mais a histéria promove a interdisciplinaridade, construindo uma
nova linguagem propria através do dialogo com outras linguagens, como a literatura, a fotografia,
entre outras, mais a fonte filmica amplia seu potencial para a construgdo do conhecimento
historico. Para Barros (BARROS, 2012, p. 62) é possivel estabelecer seis relaces entre o cinema
e a historia, a de “[...] fonte historica, representacdo historica, instrumento para o ensino de
historia, linguagem e modo de imaginacdo aplicavel a historia, tecnologia de apoio para a

pesquisa histdrica, agente historico”.
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A obra filmica também tem seu espaco garantido na sala de aula. Professores de histéria
se utilizam do cinema como estratégia para enriquecer suas abordagens e, principalmente, para
criar uma imagem de determinados acontecimentos e épocas, permitindo que o aluno tenha uma
experiéncia sensivel diante de realidades marcadas pela distancia no tempo e no espaco. No
entanto, o filme ndo deve ter a funcdo ilustrativa de um conteudo, menos ainda deve ser a
referéncia Unica sobre um assunto.

O cinema, seja ficcional, baseado em contexto histérico ou documentario deve servir
como um produto cultural cuja analise da producéo ja consiste na primeira fase de analise para o
educando. Um filme n&o pode compor uma aula sem ser analisado dentro da perspectiva de quem
0 produziu, onde foi produzido e em que momento. Por ndo ser produto de um historiador,
precisa ser analisado como fonte especifica, dentro das caracteristicas que conferem sentido a
obra cinematogréafica. A historia de um filme fala muito sobre o contexto no qual foi produzido.

A auséncia de informacdes sobre o mesmo pode gerar falta de interesse dos alunos,
portanto ndo pode ser exibido sem ser contextualizado. Da mesma forma, recortes precisam ser
criteriosamente estudados, para ndo gerar uma compreensao de acordo com as intencdes do
professor, impedindo o educando de produzir seu préprio conhecimento sobre a pelicula
apresentada. Sua analise também ndo deve se limitar em reconhecer os erros de carater historico
gue se apresentam no mesmo, a desconstrucao € uma estratégia valida, desde que a andlise nao se
limite a ela. A busca pela imperfeicdo da narrativa historica pode mascarar importantes reflexdes
sobre o titulo assistido.

Um filme deve compor uma aula promovendo uma experiéncia especifica para os alunos,
permitindo o reconhecimento de diferentes linguagens e o contato com a interdisciplinaridade. A
imagem tem o poder de fixar uma ideia com mais intensidade do que o texto escrito e, quando em
movimento, possibilita a inser¢do do educando espectador a uma realidade nova, na qual sera
capaz (através do auxilio do professor) de desenvolver habilidades e competéncias, que
contribuirdo para a compreensdo do tema estudado.

O cinema na sala de aula deve ser tratado como uma fonte documental, através da qual
varias leituras de diversos contextos historicos podem ser feitas. Deve ser pensado como um meio
de sensibilizacdo e como um objeto de analise. Sendo ainda uma estratégia prazerosa para a

abordagem de variados assuntos.
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Um Filme para Aulas de Histdria das Religides

Criado a partir de uma das mais premiadas graphic novel francesa, O Gato do Rabino (Le
chat du rabino) ¢ uma adaptacao do texto ilustrado do francés Joann Sfar, quadrinista e cineasta.
O desenho animado, uma producdo langada no mercado mundial em 2012, foge um pouco ao
estilo comercial das animagdes contemporaneas. Faz pouco uso de tecnologias digitais — existe o
uso, mas ela ndo é percebida facilmente pelo espectador no produto final — e remete-se
visualmente aos desenhos produzidos pelos estudios da Disney na década de 1980 e 1990, que,
apesar de novas tecnologias envolvidas na producdo do filme, preservavam o estilo da arte
sequencial de décadas anteriores, ou melhor ainda, o estilo limpo dos desenhos de Hergé, autor
do personagem Tin-tin, que inclusive faz uma aparic¢ao no filme.

O filme é uma adaptacdo dos dois primeiros livros de Sfar e apresenta algumas
desconexdes, existe um pouco de dificuldade para compreender exatamente o0 que esta
acontecendo no inicio do filme, assim como sua dindmica, por vezes o filme parece acelerar para
“pular” alguma cena, outras, N0 entanto, premia o espectador com dialogos, ndo demorados, mas
completos, onde é possivel fazer uma analise mais profunda dos personagens, da ideia e
construcdo da religiosa de cada um, da cosmovisdo de mundo dos diferentes dogmas
apresentados no filme.

O ambiente, ou pano de fundo, da animacgdo francesa é bastante peculiar. Trata-se de
Argélia dos anos 1930, coldnia francesa no norte da Africa. Um ambiente aparentemente um
pouco incomum para trabalhar temas que envolvam o judaismo, o isld e o cristianismo
atualmente, ja que este tema parece estar mais deslocado, no momento, para a Peninsula Arabica,
Palestina e Golfo Pérsico, isto €, bem mais a leste que o pais africano.

Isso é importante e interessante quando pensamos em uma animacao para ser utilizada nas
aulas de Historia. Ao “afastar” geograficamente e temporalmente os judeus e mugulmanos da
Peninsula Arabica e da Palestina proporcionamos ao aluno um novo olhar sobre algo ja
conhecido dele. Aqui abro um espago para “explicar” o ja conhecido dos alunos. Ndo ha um
unico dia que um noticiario brasileiro ndo vincule uma noticia sobre a questdo palestina ou 0s
conflitos arabes e judeus.

Logo, € dificil que um aluno, mesmo de séries finais do Ensino Fundamental, ainda ndo
tenha presenciado uma cena de bombardeio a Gaza, ou de um foguete sendo lancado contra os

arredores de Tel-Aviv, ou ainda ndo tenha visto uma imagem do Muro das Lamentacdes ou da
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Cupula da Rocha. Essas imagens ou “lembrangas” que o aluno pode ter, sdo como afirmou Paulo
Freire em sua obra Pedagogia da Autonomia, um conhecimento prévio ou saberes trazidos pelo
aluno para dentro da sala de aula e que deve ser explorado pelo professor no processo de ensino-
aprendizagem, como quando ele instiga o docente a questionar o aluno dentro de sua realidade,
como no exemplo dos lixdes (FREIRE, 2002, p. 3).

O oriente médio conhecido pelos alunos brasileiros € aquele apresentado pela grande
midia que tem sua perspectiva, normalmente, ajustada com a politica israelense e ocidental. E um
conhecimento que, via de regra, apresenta muculmanos como pessoas pouco confiaveis,
perigosas e potencialmente inclinadas ao terrorismo contra judeus e cristdos. A regido é
conhecida como sendo um lugar de conflito e sempre é destacada a amplitude da diferenga nas
relacBes entre judeus e muculmanos, apresentando sempre um avango e supremacia tecnoldgica
dos israelenses, frente ao “atraso e decadéncia” do modo de vida palestino, uma clara relagao ao
que a propria midia faz em relacdo a cultura no Brasil, quando pdem em conjuntos diferentes
simbolos da musica ou da arte, como sendo algo originalmente ou particularmente das zonas ricas
ou pobres dos grandes centros urbanos.

Ao afastar geograficamente, isto é, sair da Palestina e de Jerusalém e se mudar para o
Norte da Africa e Argel, desenha-se um novo plano de fundo, um novo cenario para as mesmas
questdes, a convivéncia entre cristdos, judeus e muculmanos, mas fora do ambiente onde,
tradicionalmente, o aluno (e até mesmo o professor), veem como uma area de guerra, conflito e
destruicdo mutua entre os envolvidos. Fazendo um afastamento temporal, isto €, indo para um
periodo anterior ao Estado israelense, muda-se a abordagem de quem busca a terra prometida,
mas ndo a tematica. Ndo é um judeu palestino ou mugulmano que buscam um estado, uma terra
onde todos vivem em harmonia, mas um judeu russo, com um aspecto fisico diferente daqueles
vistos pelos alunos do Fundamental quando estdo na sala de jantar na hora do noticiario nacional.

Este novo cenario apresentado na animacdo de Sfar é relevante para primeiro, tirar o
proprio professor de sua area de conforto. Um tema que certamente é pouco abordado nos cursos
de historia nas universidades brasileiras ¢ a economia e sociedade no norte da Africa no inicio do
século XX. A abordagem feita tanto na academia como por livros didaticos do Ensino
Fundamental e Médio, é de uma Africa passiva aos desmandos de uma Europa entre guerras, que
explora o continente sem nenhuma oposicdo, e que de alguma forma tornou as relagéo

homogéneas naquele espaco geografico.
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Os livros remetem-se a um passado bastante distante (séculos XIV e XV), no periodo dos
primeiros estados modernos, para contemplar uma explicacdo da unificacdo de Portugal e
Espanha com a expulsdo dos mugulmanos desses territdrios e, posteriormente, esses personagens
simplesmente somem dos livros. Quando muculmanos novamente reaparecem com alguma
relevancia histdrica nos livros didaticos, j& estamos em meados do século XX na criacdo do
Estado de Israel e no século XXI com o atentado de 11 de setembro de 2001. E ai o cenério e as
relacdes entre judeus, mugulmanos e cristdos ja sdo outras.

O professor entdo necessita reciclar-se. Conhecer o norte da Africa colonial do século XX
exige um momento de pesquisa do docente, como afirma Paulo Freire: “[...] ndo ha ensino sem
pesquisa e pesquisa sem ensino” (FREIRE, 2002, p. 32). Isso pode ser bastante complicado se
pensarmos que a grande carga horéaria a que sdo submetidos os professores e 0 pouco incentivo e
promocdo de programas de qualificacdo por parte dos entes governamentais, deixam o professor
em situacdo bastante delicada frente ao desafio da pesquisa. No entanto, o ensino é uma via de
mao dupla, “[...] quem ensina aprende ao ensinar, ¢ quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE,
2002, p. 25), logo ao tornar o tema significativo para si, o professor estard mais capacitado para
tornar o tema significativo para o aluno.

Esta talvez seja a maior dificuldade de trabalhar um filme, ou nesse caso, uma animagéao
em sala de aula. E necessério ver O Gato do Rabino como uma fonte para descobertas, como uma
fonte real de pesquisa e estudo, um ponto de partida para o aprofundamento em discussdes
significativas para a sala de aula, como a interacao entre diferentes credos, o preconceito racial e
religioso, a religiosidade e o ateismo, por exemplo. O filme O Gato do Rabino néo é a historia de
um gato, tampouco é um enredo para ser interpretado como uma histéria de amor entre um felino
falante e sua dona, é uma animacao que busca discutir temas relevantes na contemporaneidade
afastando-se historicamente e geograficamente daquele discurso e ambiente previamente

conhecido pela sociedade ocidental contemporanea.
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Figura 1. O preconceito religioso e racial. Em Argel, judeus e mugulmanos ndo podiam frequentar restaurantes
franceses. Na cena, o rabino e seu primo desafiam a “tradi¢do” local gragas a companhia de um ledo, que também é
um simbolo judaico

O Gato do Rabino: Como Usar em Sala de Aula

N&o € nossa pretensao criar neste artigo um guia definitivo para uso do filme O Gato do
Rabino em sala de aula. No entanto, por se tratar de um texto produzido para um evento de
Ensino de Histdria, queremos aqui sugerir como essa animagdo poderia ser abordada em uma
aula de historia. As propostas aqui ndo sdo sugestdes fechadas e preparadas para um determinado
grau de escolarizagéo, eles servem como base para que o docente, como pesquisador, possa fazer
as adaptacOes que julgar necessarias para aplica-lo tanto no Ensino Médio como no Ensino
Fundamental.

O universo da animacdo é composto basicamente de cinco personagens humanos
principais: um rabino, Abraham Sfar; Mohammed Sfar, um ulema (aqui estamos fazendo uma
interpretacdo livre, pois em nenhum momento o filme afirma categoricamente isso, mas entende-
se que o personagem é versado na doutrina islamica) com parentesco com o rabino judeu, um
judeu russo fugitivo da Revolugdo Russa de 1917 e um cristdo ortodoxo russo que vive na
Argélia. Esses personagens sdo cercados de outros personagens, como uma turba de judeus
ortodoxos, a filha do rabino e uma africana negra. E ha um gato que, como personagem principal
do desenho, desempenha o papel de provocar o dialogo entre os humanos, tirando de si o foco e
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lancando sobre os outros personagens que reagem de variadas formas aos questionamentos do
felino.

Parte dos personagens, ap0s receberem uma caixa de livros vinda da distante Unido
Soviética com um “imigrante” judeu russo dentro dela, inicia uma viagem em busca de uma terra
onde judeus vivem em harmonia, uma espécie de Terra Prometida. Vale ressaltar que o filme esta
ambientado no contexto da década de 1930, portanto, ndo existe ainda um estado judeu. O elo
entre todas essas religides durante a viagem € um velho veiculo francés (Citroen), ornamentado
com um brasdo onde aparece um aguia bicéfala representando o império russo com uma estrela
de Davi no peito. O que seria uma excelente representacdo para uma verdadeira Arca de Noé de
credos, 0 que também ndo deixa de ser um elo entre as trés religides retratadas no filme, ja que o

evento do diltvio faz parte do mito criador de todas as trés religides.

Figura 2. A Arca de Noé de Sfar: judeus, cristdo e muculmano em um antigo carro-trator
da Citroen de 1925

O filme é longo, portanto, o uso de cenas selecionadas ou editadas pode ser mais eficiente
levando-se em conta periodos de aula que duram entre 45 e 50 minutos. Faremos entdo nesta
Gltima parte do texto, uma selecdo de cenas que podem ser Uteis na constru¢do de uma aula de
historia das religides utilizando o filme supracitado.

Vilela aponta um aspecto interessante da arte sequencial, “o anacronismo, o verossimil e o

inverossimil” (VILELA, 2012, p. 120). E vamos utilizar esses recursos para sugerir a utiliza¢do
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do desenho em sala de aula. O anacronismo j& é bastante utilizado pelos professores de historia,
alias, parece existir nos professores de historia uma tendéncia quase que natural em estragar o
filme para os outros, vemos com muito mais frequéncia historiadores preocupados em apontar 0s
“erros” do filme do que procurando fazer uma leitura de porque eles foram construidos assim.
Mas este € um conceito importante e que parece ser bastante 6bvio para um professor de
historia, mas, pode ser abstrato demais e também de dificil compreensdo por parte dos alunos
(VILELA, 2012, p. 120). Um dos anacronismos do filme é a propria filha do rabino. Este
anacronismo pode ser presenciado no seu vestuario e também no seu discurso. Ela tem um
relacionamento de contestacdo junto ao pai, I& e escreve melhor que o pai, um rabino em
formagéo, e conversa sobre temas sexuais com amigas. Particularmente, algumas cenas da
animacdo sdo bastante peculiares, principalmente as que possuem alguma sugestdo sexual, a
desenhos europeus, algo que seria bastante reprimido em desenhos produzidos pelo mercado

estadunidenses.

Figura 3. A filha do rabino conversa com amigas no patio da casa. Seu vestuario ndo condiz muito com a tradi¢do
judaica e uma de suas amigas fuma enquanto falam do “interessante” rabino

Essa inadequacdo apresentada no filme pode ser uma deixa interessante para discutir o
papel da mulher na sociedade. Sfar em seu texto gréafico propde uma personagem com um perfil
forte, ainda quem ndo seja uma personagem principal no filme, ela tem uma participacdo
relevante em seu discurso e no seu comportamento. Ela obviamente ndo representa o padrao
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feminino da mulher judia do inicio do século XX no norte da Africa. E Sfar, talvez se utilizou
desse “desconhecimento” do norte da Africa naquele periodo para construir a sua personagem,
que mais lembra, visualmente, uma odalisca do oriente.

Ainda ha outro exemplo envolvendo a jovem judia, no momento em que ela serve de
modelo para o judeu russo que a estd pintando. A cena é presenciada e desaprovada por outro
rabino. Assim, a moga exige o respeito do mestre judeu pelo fato deste estar em sua casa. O que
torna o ator mais interessante é que ela acaba passando por cima da autoridade de seu pai que se
faz presente no local, demostrando, dessa forma, a inverséo de papel na tradicdo judaica que, no

segundo quarto do século XX, dificilmente seria tolerada.

Figura 4. A filha do rabino é pintada pelo jovem judeu russo e discute com um velho rabino sobre sua autonomia

E papel do professor, em situagdes como essa, ndo apenas apontar o erro como uma forma
de mostrar a “ignorancia” historica do autor. Ndo deve ser esse o nosso foco como educadores,
mas sim de, a partir desses anacronismos, criar um ponto de partida para discussoes relevantes
sobre a constru¢do de um conhecimento com informagdes historicamente “mais” corretas a
respeito daquele periodo. N&o pode ser o objetivo de um professor desmerecer o trabalho do
artista que ndo é historiador, mas pelo contrario, dar um sentido histdrico a sua obra tornando-a

util para o ensino de histdria e ndo o contrario.
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As cenas que sugerem certa verossimilhanca histérica sdo o que notamos de mais incrivel
na pelicula. Uma delas é quando os dois primos, um rabino judeu e um xeque mugulmano, se
encontram a caminho do tGmulo de um ancestral em comum. E interessante que os animais dos
dois, um gato e um burro, possuem construcdes diferentes a respeito do ancestral, um afirma ser
ele um importante xeque mugulmano e outro, um rabino. Esse momento da histdria remete ao
passado comum de judeus e mugulmanos, que apontam seu ancestral mais antigo como sendo

Abrado, um personagem encontrado tanto na Biblia como no Alcoréo.

Figura 5. Na figura aparece a pergunta feita pelo gato ao perceber que 0 mugulmano possui 0 mesmo
sobrenome de dono, um judeu

Esta cena é bastante interessante para fazer uma aproximacéo entre judeus e muculmanos,
algo que pode ser extremamente complexo para alunos do Ensino Fundamental e Médio que
estdo acostumados a ver seguidores desses dois credos em lados opostos, como €é apresentado
continuamente pela midia. A cena que se segue ao encontro mostra grande proximidade entre 0s
dois e também um respeito pelas diferentes cosmovisdes religiosas construidas por cada um
deles.

Outra cena é quando a turma que dirige pelo deserto encontra-se com um grupo de
ndmades muculmanos. E uma cena interessante para fazer uma quebra no paradigma da
homogeneizacdo das religides. Assim como ocorre na simbologia do cristianismo, como por

exemplo, com suas inimeras derivagdes de ramos (caracteristica também lembrada pelo filme no
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momento em que o cristdo russo entre em um templo da igreja catolica romana na cidade de
Argel), o Isla apresenta como insignias diferentes ramos e uma grande diversidade na forma de
interpretar o livro sagrado. Na cena, mesmo o muculmano que acompanha o grupo, Vvé-se

deslocado, por ndo compactuar com a forma como os ndmades fazem sua leitura do mundo.

Os doces judaicos e arabes
sdo iguais.

Figura 6. O rabino tenta “aproximar” islamismo e judaismo pela cultura e “gastronomia” como forma de acalmar os
animos dos guerreiros ndmades ap6s uma discussao religiosa.

No Brasil, uma nacdo onde a populacdo é majoritariamente nominalmente crista, pode-se
observar uma infinidade de placas denominacionais relativas ao cristianismo, principalmente néo
catolicas, que ndo apresentam apenas uma diversidade nominal (nome de igrejas), mas teoldgica
e doutrinaria, sendo muitas delas ndo reconhecidas por outras. Isso pode explicar, por exemplo, a
real representatividade da bancada evangélica no Congresso Nacional ou influéncia de
evangélicos na politica, um tema muito presente nas ultimas elei¢cBes nacionais.

Por fim, o inverossimil € o mais claro nesta animacéo. Na verdade, o nome do filme
sugere um personagem totalmente inverossimil. Um gato que, apds comer um papagaio comeca a
falar, se apaixona por sua dona e decide que precisa ter o seu Bar Mitzva para se tornar um judeu.
Obviamente trata-se de um recurso do quadrinista ao produzir a sua historia. O gato serve como
aquele que, por ndo estar inserido na sociedade humana, pode questionar Deus, questionar a

religido, a tradi¢do, a moral dele é a de um gato, ndo a de um humano judeu ou mugulmano.
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E importante ao professor observar bastante os didlogos entre 0 gato e seu dono, a
desconstrucéo que ele faz da religido ao questionar a forma como ela foi construida. O gato ndo
fala a verdade, o gato é curioso. Dessa maneira, o felino ndo pode ser visto como quem tem a
razdo no didlogo, mas sim como o aluno, curioso para aprender e descobrir, partindo de seus

pressupostos.

Figura 7. Ao devorar o papagaio a gato “rouba” a sua habilidade de falar

Conclusodes

O cinema é uma excelente fonte para a sala de aula. Uma ferramenta que pode auxiliar
professor e aluno a expandirem seu conhecimento. As atividades com filmes permitem também a
interdisciplinaridade da Historia, Lingua Portuguesa e Artes e podem ser um estimulo para que
alunos e professores desenvolvam a competéncia da comunicagdo pela representacdo gréfica.

Ao assistir um desenho animado ou ler uma histéria em quadrinhos, o aluno pode ser
estimulado a escrever seus proprios roteiros, que, assim como o autor do filme em questéo,
mostraram muito de sua visdo de mundo e como ele se vé nesse contexto. As representagdes
gréaficas que o aluno faz reproduzem isso.

Aulas de historia com filmes ndo podem se tornar um momento de tédio para os alunos

nem de hora descanso para professores, mas momentos de intenso debate e conhecimento. E cabe
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ao professor proporcionar este ambiente, instigando seus alunos a indagarem as representacgdes da
pelicula sem desanima-los tecendo criticas severas aos anacronismos apenas como forma de
desmerecer a obra do artista. Pelo contrario, 0s anacronismos podem servir como representacdo
gréfica nos desenhos dos proprios alunos, como por exemplo, desenhar um cardeal catélico do
século XVI chegando de Ferrari a igreja, como uma forte critica humoristica a vida abastada do
alto-clero catolico medieval frente a uma sociedade campesina muito pobre.

Filmes como O Gato do Rabino podem servir como excelente ponto de partida para a
pesquisa das religibes, de como uma convivéncia relativamente pacifica em algumas regifes
tornou-se conflituosa com o passar das décadas, de porque a midia faz representacGes
tendenciosas pendendo para determinados grupos religiosos etc.
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