EDUCAGAD DADE

~
. RAZA“ E
jan./jun. 2002
|

notas sobre a contribuicao
do esteético para a ética

Nadja Hermann

RESUMO - Razéo esensibilidade: nais sobre a contribuicdo do estético para a
ética. O artigo aborda a eng@ncia do estético quando as éticas tradicionais, funda-
mentadas na razdentram em declinidA experiéncia estética, enquanto um modo de
conhecer pela sensibilidade, em que se refugiam a pluralidade e a diferenca, passa a se
constituir uma via de acesso para a vida ética. O texto apresenta o significado do
estético, dos processos de estetizacdo no mundo contemporéischfW aponta as
possibilidades da estética para compreender as novas exigéncias éticas decorrentes da
pluralidade.
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ABSTRACT - Sense and sensibility: notes on the contribution of aesthetics to ethics
This article discusses the emence of aesthetics when traditional ethics, based on
reason, begin to declindhe aesthetic experience, as a way of knowing through
sensitivity where plurality and diérence are present, comes to constitute itself as a
pathway into ethical liféThe text presents the meaning of the aesthetic, the processes
of aesthetisation of the contemporary worlde(¥¢h) and points to the potential of
aesthetics to understand the new ethical demands resulting from plurality
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Somente 0 poeta juntou as ruinas

De um mundo desfeito e de novo o fez uno
Deu fé da beleza nova, pgrina,

E, embora celebrando a prépria ma sina,
Purificou, infinitas, as ruinas:

Assim o aniquilador tornou-se mundo

R. M. Rilke

Iniciemos com uma adverténcia ao leitor quanto ao provavel equivoco que
a interpretacao do titulo deste artigo deixa antever: ndo se trata de acentuar a
disjuntiva entre razdo e sensibilidade gestada pelo pensamento metafisico, nem
de fazer uma defesa da estetizacao da existéncisyajseh(1995, p. 8) cha-
mou de “estetizacdo superficial de embelezamento, animacao e emocdes”.
Tampouco a razao e a sensibilidade seréo abordadas a partir do brilho e da
miséria do iluminismo. Esta adverténcia inicial tem somente a finalidade de
sinalizar o agumento que aqui pretende ser apresentado: a ruptura da unidade
da razéo e a decorrente eg@nicia da pluralidade, dos diferentes estilos de
vida e da subjetividade descentrada, produzida pela experiéncia artistica, fa-
zem sobressair a estética diante da ética. Essa forma de colocar a questao tor
na-se viavel quando o impulso cognitivo da metafisica, que até entéo justifica-
va 0 agir humano, se auto-compreende em sua limitAsgmssibilidades da
estética constituem uma forma produtiva para compreendevasexigéncias
éticas decorrentes da pluralidade presente na sociedade contemporanea.

Assim, pretendo esbocar a permeabilidade existente entre ética e estética,
no sentido de que a experiéncia estética € uma via de acesso possivel para a
vida moral, enquanto uma educacao para a alteridade.

Sobre a relacéo da razdo com o fundamento ético

A nossa herancga da idéia de educacéo como aperfeicoamento moral e como
um ideal nobre que ainda ndo se encontra realizavel na prética, conforme pro-
pbs Kant (1996, p. 17), constitui-se um sentido ético que s6 pode ser formula-
do a partir de uma esperan¢a na fundamentacao filosofica de autodetermina-
¢cao e autonomia. Sob essa inspiracdo, o homem deveria superar suas contradi-
¢bBes consigo mesmo para constituir a unidade do eu. Nessa perspectiva, o
discurso pedagdgico torna-se uma categoria de ordenacdo, civilizagdo e
moraliza¢&o ou, como chamou Oelkers (1989), “a grande aspiracézao,
base do fundamento da autonomia, foi submetida a critica e a desconstrucéo,
expondo o carater de fragilidade e ambivaléncia desse fundamento, na medida
em que produziu o despotismo, o logocentrismo, a submissédo das singularida-
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des, dos afetos e a expulsdo do outro da razdo (Bbhme, A%8530 passou

a ser percebida como dominio do sistema, repressao da diferenca, tutela, in-
sensibilidade. Nao teriamos qualquer idéia sobre libertacdo da inconsciéncia,
nem qualquer forma de orientacédo para o bem, sem coac¢éo ao nos referirmos a
razdo, como antes pretendia o iluminismo (Kefth@86, p. 7-8). Sobretudo
depois das duas grandes guerras do século XX, quando o mundo racional reve-
la o outro lado de sua face — totalitarismo como culminéncia da légica ociden-
tal, Adorno e Horkheimer celebrizaram uma critica radical ao carater de domi-
nio da razéo (razao instrumental), mostrando sua arrogancia e suspei¢do quanto
as pretendidas possibilidades libertadoras. Esclarecem que a tradicdo da razéo
ocidental tomou um caminho errado. Nada disso é novo.

Ja ndo ha motivos para crer num fundamento absoluto da ética ou confiar
que uma acédo educativa baseada na filosofia da consciéncia, com a tendéncia
inerente ao dominio, possa realmente assegurar a realizacdo do homem auté-
nomo.A unidade do sujeito foi feita ao preco da exclusédo e da représsao.
relacdo entre autonomia e dominio da natureza esfacelam a autoconfianca na
razaoA propria experiéncia cientifica e estética iniciam uma flexibilizacdo de
critérios culturais, onde a verdade é relativizada e a subjetividade torna-se
cada vez mais descentrada. Os canones estéticos classicos passam por trans-
formacdes, se aguca o processo de autonomia da criacdo e a pluralidade de
orientacfes valorativas se imp&e.ruptura da unidade e a pluralidade
radicalizada, que faz enggr a diferenca, € o qu&felsch (1993, p. 4-7) cha-
mou “nossa modernidade pos-moderm@valorizagcdo da pluralidade existe
h& muito tempo, uma vez que nao era algo estranho a modernidade, mas agora
adquire um estatuto préprio, pois ndo se trata apenas de uma especulagao abs-
trata, mas uma determinacgdo da realidade da vidge &85im 0 espago para
a diferenca, para o plural.

Cabe destacar que ao iluminismo pertence a dupla figura da razéo e sensi-
bilidade. Nesse contexto, a estética sempre lutou contra um rigido racionalismo.
No desdobramento do movimento iluminista, diferentes projetos filoséficos,
culturais e artisticos se debateram entre racionalizagdo e contra-racionaliza-
¢do. Esse movimento ja se reconhece em Baudelaire que, em meados do século
XIX, renova a oposi¢édo da estética contra a moral e a ciéncia, e em Nietzsche
que, no final do século XIX, propaga a substituicdo do cientista pelo artista,
uma vez que a arte € a expressao mais adequada a vida. O século XX, com a
proclamacao das vanguardas estéticas, sera 0 momento da afirmacgéo dos valo-
res revolucionarios da emancipacéao individual.

Assim, a experiéncia estética traz o estranho, a inovagéo e a pluralidade
que ndo podem ser desconsiderados no plano da interpretacéo e problematizacéo
do agir moralA necessidade de salvar o nao-idéntico e o contraditério, as
dificuldades de lidar com oposicdes razdo-imaginacao, espirito-corpo, contin-
géncia-necessidade, unidade-pluralidade, decorrentes das interpretacdes metafi-
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sicas do mundo, assim como a presenca do dominio e do poder da razao, que
submetem as diferencas, tém gestado uma tendéncia que, na esteira de Nietzsche,
produz um deslocamento dpolineopara odionisiacé, da razéo para a arte
e a estética. Ou seja, trata-se do reconhecimento do estético, como um modo de
conhecer pela sensibilidade, no qual se refugiam a pluralidade e a diferenca.
Essa tendéncia a estetizacdo da étiagesguando as éticas tradicionais, fun-
damentadas na raz&o, entram em declinio.

Friedrich Nietzsche foi o filésofo que provocou escandalo ao afirmar que
“s6 comofendmeno estética existéncia e 0 mundo podem gestificados
(GT,1988, p. 47" Para ele, a arte é a afirmacéo da vida que pode limitar o
instinto desenfreado do conhecimerfiociéncia é incapaz de dar beleza e
sentido a existéncia, somente a arte trata a aparéncia como aparéncia e nao
como um mundo verdadeiro. Mas o conceito de aparéncia nada tem a ver com
o atual uso inflacionado do termo, que quer negar qualquer verdade na obra de
arte, como adverte Bohrer:

O que Nietzscheadnizou foi a desinibicdo da obsesséo idealista de enunciar
verdades, ndo a veede na obra de & — vedade que ndo é&feencialmente
enunciada, e sim oculta pela obra, gae contém algo de gel, uma
negatividade por principicAssim, o conceito filoséfico de dade, soletu-

do do idealismo alemé&o, é sem duviégeitado, pogue, na opinido de
Nietzsche, ele nega essa crueldade e, por isso, transforma a negatividade em
positividade(2001, p. 9-1Q)

O poder subversivo da arte é também afirmaddgorno, pois a arte “é
a antitese social da sociedade”, especialmente pela sua capacidade de critica a
razdo administrada. Na medida em a arte denuncia a légica dominante da
totalidade, ela permite a fuga daquilo que aprisiona, permite um saber diferen-
te do saber cientifico e da l6gica da reflexdo. Segiwddono, “a identidade
estética deve defender o ndo idéntico que, na realidade, é oprimido pela
compulsdo a identidade”(1997, p. 1A)experiéncia artistica permite o co-
nhecimento daquilo que é excluido pela Idgica do condssgim, pode-se
dizer que a forca subversiva da consciéncia estética atua como um turbilhdo
diante dos efeitos normalizadores da ordem social e moral.

As possibilidades da estética parecem, entéo, constituir uma forma produ-
tiva de compreender as novas exigéncias éticas diante da pluralidade, na me-
dida em que permitem transcender as fronteiras unilateralmente racionais da
interpretacao iluminista do projeto educacioAastruturagdo estética da edu-
cacgado pode ampliar de forma significativa a consciéncia ética, liberando novas
formas de sensibilidade que temos deixado de lado.
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O significado da estética e suaetacdo com o pluralismo ético

Considerando que o termo estética ndo € univoco, cabe uma breve referén-
cia ao seu significado, de modo a compreendermos porque hoje o estético res-
suige como uma forma de lidar com as exigéncias éticas da pluralidade.

O termo estética é derivado do greggthesis, aistheto(sensacao, sensi-
vel), significa sensacéo, sensibilidade, percepcéo pelos sentidos ou conheci-
mento sensivel-sensoridl.primeira definicdo de estética, no sentido meder
no, foi feita poAlexander Baumgarten (1714-1762) como “ciéncia do conhe-
cimento sensivel” (Bayel965, p. 184). Esta definicdo garem 1850, na
obraAestheticaincluindo elementos cognitivos e emocionais.

Desde Baumgarten gggm uma série de esforcos para determinar a natu-
reza do estético, e a histéria das estéticas filoséficas (em Kant, Aageio,
entre outros) testemunha esses esforcos em seus modos diferenciados, mos-
trando que a experiéncia estética ndo é compreensivel por critérios cientificos
ou exclusivamente racionais, tampouco pode ser subsumida por uma faculda-
de humana tomada isoladamente. Cada contexto histérico produz uma nature-
za propria do estético, o que, segulidiifgang Iseyndo impede de observar
uma certa configuracédo desse fendmeno estético:

E basicamente um movimento de jogo operande estsentidos do suijeito e
aquilo que lhe é dado pegber ou concebeAssim, o estético ndo pode ser
anexado a nenhuma das posicdes que estédo jogan@osgrarisso também é
verdade para a estética como uma filosofia deeana qual a obra figura

como um epitome de complexos movimentos de jogo, epitome que as vezes
prefigura uma apoteos@001, p. 39)

Nesse movimento de jogo, prossegue, Iser

0 estético esta sengassociado a alguma coisa outra que 0 ‘si mesmo’, seja
essa outra coisa o sujeito, o belo, o sublime, dad® ou a obra de t&. Ele

faz com que algo acontega — um juizo, uma idéia, um engajamento da ima-
ginacao ou o lampejo da plenitude vindoura, todos seesigitados do esté-

tico, poitanto ndo mais estéticos no carater no entanto, o estético tam-

bém n&o é uma entidade flutuandodiviente, mas esta semmonectada a
alguma coisa dada, da qual tem necessidade a fim de se desvelar e, a0 mesmo
tempo, forjar para si préprio o dad@dem, ibidem, p. 40)

Assim, o estético néo resulta da cogni¢do, mas relaciona-se com a trans-
modelagem dos objetos, que envolve todos os sentidos do sujeito.

A importancia da consciéncia estética é desenvolvida por Gadamer em
Verdade e métod@mnde o autor faz uma contraposigao entre a concepgao cien-
tifica do verdadeiro, verificada metodicamente, segundo procedimentos con-
trolaveis, e a verdade que toma como referéncia a experiéncia estética. Esse
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confronto é feito na perspectiva de indicar que a obra de arte ndo é apreensivel
exclusivamente por processos cognitivos.

A experiéncia da arte nos abre um mundo, um horizonte, uma ampliacdo
de nossa autocompreensao, justamente porque ela revel®@sera obra de
arte representa, diz Gadamea Introducao deerdade e métoddgé o mais
claro imperativo de que a consciéncia cientifica reconhece seus limites” (1977,
p. 24).

A consciéncia estética permite um estranhamento a respeito de algo que
nos afeta intimamenté. verdade obtida pela consciéncia estética € um modo
ladico de representacdo, que se realiza no jogo, uma das experiéncias huma-
nas mais fundamentaid. experiéncia estética modifica quem a vivencia e
permite ver o mundo sob uma nova luz.

Como afirma Flickingerao analisar a dinamica propria a obra de arte:

Aobra de ate € um convite insistente que nos deixamos sugar paradkntr
espaco de um mundo novo, alheio. E o choque ermosso mundo da vida e

a promessa desse novo mundo possivel, o que nos leva a experiéncia de uma
profunda iritacéo. Irritacdo que nos impele a um posicionamento também
novo, a um modo de abmios, pocurando lugar dentr do novo espago.

Isso se da através da descoberta e do desmascaramento de nossos proprios
habitos, inteesses e paixdes, orientadsrda postura anterig2000, p. 32)

Desse modo, as possibilidades da experiéncia estética estédo relacionadas
com o envolvimento de todos os sentidos, e as idéias nao estdo presas a mode-
lagem perceptiva e cognitiva, mas sim a novas configuracdes imaginativas.
experiéncia estética, entretanto, ndo se alinha a uma estetizacao da realidade,
enquanto mero ornamento. O que se percebe é que o estético alojou-se no
pensamento contemporaneo, ndo como sacraliza¢do da arte, mas enquanto uma
estetizacdo geral da vida, na medida em que acentuou o aspecto efémero, tran-
sitorio da producdo artisticivemos numa sociedade de cultura de massas,
em que a informacéo, a cultura e o entretenimento difundidos pelos meios de
comunicacdo adquiriram um peso muito significativo, pois constituem uma
esfera publica de consensos, de sentimentos e de gosto coaitima)/1985,

p. 52). Ou seja, estamos numa sociedade onde a estetizacdo passou a definir
nossas relagfes com a realidade. O que se pretende tematizar aqui como cara-
ter produtivo do estético ndo se confunde com uma certa estetizagdo da ética
das sociedades contemporaneas, em que o cotidiano esta impregnado pela preo-
cupacdo com glamour, a satisfacdo e a aparéncia pessoal. Nesse ambito, o
reconhecimento do outro e a preocupac¢do com os danos que nossas agfes po-
dem causar sdo deixados de lado em favor de um individualismo exacerbado.

Welsch (1995, p. 8) desenvolve uma precisa analise dos processos de
estetizacdo, mostrando o grau de ampliddo e complexidade com que se instau-
ram.Vou determe na exposicdo de seug@nentos para tornar mais evidente
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a singularidade de sua tese de uma constituicdo estética do conhecimento e do
quanto essa tese pode expor 0s nexos entre ético e egétaah classifica os
processos de estetizacdo na seguinte tipologia:

1. Estetizacao superficial:
embelezamento, animacéo e emocdes

Este primeiro nivel de estetizacdo refere-se ao embelezamento dos espacos
urbanos (espacos de venda, fachadas dos prédios) e da vivéncia de um ambiente
de emocgdes. O que se destaca em primeiro plano é “o,@aneerséo, 0 gozo
sem consequéncias”, onde a propria atividade cultural passa a ser balizada
pela vivéncia emocional e pelo entretenimeAiém disso, a estetizacdo é
uma estratégia econdmica, pois, associada ao estético, a capacidade de venda
se potencializa, o que leva o consumidor a adquirir primariamente a aura estética
e s6 secundariamente os artigos. Desse modo, ndo se compra um artigo, mas o
modo de vida estético a ele associddelsch (1995) exemplifica com a indUstria
de cigarros, que é esteticamente avancada, pois seu grau de seducdo se realiza
pelo refinamento estético, independente da questdo de salde.

2. Estetizacao radical: toca de posi¢cdes engrhardware
e sotware— prioridade moderna do estético

Esta forma de estetizag&o ndo é tdo familiar quanto a anteas® mais
importante. Chardwatre classico torna-se cada vez mais um produto estético,
devido as possibilidades da micro-eletronisasim, assume importancia a
simulacdo por computadardo como funcado imitadora, mas como produtiva.

Ha um processo de estetizacdo de materiais, em que a “realidade material se
deixa alterar em cada uma de suas fibras em sua microestrutura, através de
intervencdes inteligentes” (idem, ibidem, p. 9).

Essa estetizacdo material, segui¢kisch, tem como consequéncia uma
estetizacdo imateriapois o trato cotidiano com a produgcédo microeletrénica
provoca uma estetizacdo de nossa consciéncia, de nossa concepc¢éo da realida-
de. Outra conseqliéncia radical seria a realidade marcada pela midia, especial-
mente a televisiva televisdo passa a ser o provedor da realidade, diante do
qual fracassa a antiga crenca na realidade. Ensaia-se assiie|stih, uma
desrealizacao do real, onde a “realidade torna-se uma oferta manipulavel e
modelavel esteticamente até o intimo de sua substancia” (Idem, ibidem, p. 10).
Os modos de comportamento, por influéncia dos processos simulatérios, tor
nam-se intercambiéveis. De w@stardiante-do-mundo-de-imagepassamos
para umestardiante-no-mundo-de-imageds que resulta uma consequéncia
filosofica, que sdo os efeitos na consciéncia. O virtual passa a ser real, tornan-
do incertas e porosas as fronteiras entre realidade e virtualidade.
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3. Estetizacao $tyling) dos
sujeitos — rumo achomo aestheticus

Passando das mudancas do mundo objetivo para 0 mundo subjetivo e de
auto-realizacao dos individuos, a predominancia do estético atinge toda sua
completude. Ou seja, em relacédo ao sujeito é que se instauram de forma mais
efetiva 0s processos de estetizacao.

Por toda a parte nés vivenciamos um styling de corpo, alma e espirito — e
tudo o mais que 0os homens novos e belos ainda gostariam @e)térhomo
aestheticus tornou-se a figura deopr Ele é sensivel, hedonista, educado, e
sobetudo, de um gosto seleto — e ele sabe: gosto ndo se discuteo[ss® pr
ciona uma nova seguranga em meio a inseguranca que existe por toda a
parte. Livre de ilus6es fundamentalistas, vivemos todas as possibilidades,
em distanciamento lGdicdgdem, ibidem, p. 1041).

Os diferentes tipos de estetizacdo determinam cada vez mais as relacdes
entre os homens. Segundeelsch, Foucault foi considerado o profeta das no-
vas tendéncias estéticas e, nessa perspectiva, defende uma educacéo predomi-
nantemente estética, apontando que nossas vidas deveriam ser orientadas de
acordo com regras proprias.peigunta de Foucault: “Aida de cada pessoa
ndo poderia se tornar uma obra de arte?” (1984, p. 50) é uma afirmacao da
estética da existéncia que traz o questionamento do universalismo moral: “a
procura de uma forma moral — no sentido de que todo mundo deveria se sub-
meter a ela — parece-me catastréfica” (idem, ibidem, p. 137).

De acordo com a idéia de Foucault, esse tipo de educacao estética traria o
sulgimento de sujeitos autodeterminados, mas, acresdétsah, “temo que
estaestética da existénciam grande parte seja apenas uma apreciacéo, de-
pendente do espirito do tempo, de auto-estilizagao estética, e que os sujeitos de
fato antes estejam acomodados e se conformem a estetizagdo objetiva como
bonecas decorativas”(1995, d)1

O que se observa na vida cotidiana e na imaginacdo popular é que as
formas de vida e as normas éticas assumiram uma caracteristica estética. Des-
de o historicismo do século XIX, os modos de orientagcdo da vida ndo mais se
submetem a obrigatoriedade, mas séo projetos individuais ou sociais que se
adaptam a realidade das situacdes histéricas e culfunais.projeto se con-
trap6em outros e podem ser substituidos, oscilando em sua validade. E os cri-
térios para decidir sobre julgamentos morais sdo estéticos, conforme anuncia-
do por Nietzsche: “Os juizos estéticos (o gosto, desagrado, repugnancia etc.)
constituem o fundamento da tabua dos bens] (8988, p. 471). E nesse plano
gue emage a valorizacdo das autobiografias, sobretudo de celebridades, que
nada tém em comum com as obras literarias que narravam vidas exemplares
em busca de um ideal, corAg Confissbede Santd\gostinho.
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A partir dessa analis&yelsch conclui que ha uma “tendéncia geral a
estetizacao'mas de diferentes maneiras. Ou seja: no ambiente urbano a
estetizacdo se refere ao embelezamento, a encenacéitestge no que se
refere a tecnologia e a midia, a estetizacdo significa a mesma coisa que
virtualizacdg e no que tange a consciéncia, a estetizacéo significa que nao
reconhecemos nenhum fundamento Gltimo, mas sim a realidade passa a ser
concebida como entendiamos na arte — uma natureza de produto, da
mutabilidade, da artificialidade e de virtualidadssim, a palavra estético
significa ndo o sentido da arte, mas justamente os processos de estetizacéo do
mundo da vida (\&lsch, 1995, p. 12).

Welsch, sabedor do quanto a disputa entre ética e estética apenas reprisa a
velha disputa entre ser e aparéncia, verdade e beleza, vinculacdo a fundamen-
tos e liberdade ficcional, adota uma tese arrojada para fundamentar uma criti-
ca aos fendbmenos da estetizagztes sigem da propria racionalidade cientifica.

Com efeito, a mais decisiva e a mais radical estetizacdo: a estetizacdo de
nossas categorias de conhecimento eeddidade, inclusive da categoria da
verdade. Essa estetizacédo é usultado da filosofia e da ciéncia modernas.
Devido a ela, tiou-se ha muito tempo o chdo, em seu propri@ter, a todas

as petensas objecdes racionais contra a estetizgighan, ibidem, p. 13)

A histéria da estetizacédo epistemoldgica, na interpretacideldeh, re-
mete a Kant, o filésofo da revolucdo do conhecimento, como o primeiro a
mostrar que nosso saber tem momentos estéticos. Isso apaferticaada
razdo pura(1871), na parte intituladastética transcendentaha afirmacéo:
“para conhecercom certeza, uma coisgpriori nada devia atribuithe sendo
0 que fosse conseqliéncia necessaria do que nela tinha posto” (Kant, 1989, B
XIl). E o que colocamos em primeiro lugar sdo os dados estéticos, ou seja, as
formas da intuicdo do espaco e tempo. O nosso conhecimento e a nossa reali-
dade dependem de nossas formas da intuicdo, uma vez que a realidade em si
nds ndo conhecemos.

Desde Kant nés sabemos portanto da constituigdo fundamental estética do
conhecimento (...). Ela constitui a base da doutrina moderna do conhecimen-
to e da ealidade. O ponto decisivo aqui ndo esta tanto no fato de que nosso
conhecer inclua partes fundamentais estéticas. Mas sim que se altera todo o
carater do conhecimento e dealidade A referéncia a ealidade e o conhe-
cimento assumem um carater ficcionalpgutivo, poético, em uma camada
fundamentalidem, ibidem, p. 14)

Nietzsche € outro filésofo apontado Welsch, que confere um carater
estético-ficcional a realidade e ao conhecimento. O fildsofo radicalizou a
estetizacdo, reconhecendo que a producéo da realidade ocorre por meios
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ficcionais — metéforas, imagens fundamentais, fantasmas. E se a realidade é
uma producéo, é preciso contar com a existéncia de mundos diferentes.

O carater estético do conhecimento a construcéo poética de formas de orien-
tacBes, através do

impulso a formacgdo de metéaforas, esse impulso fundamental do homem, que
ndo se pode deixar de levar em conta nem por um instante. (...)Ele [o homem]
procura um novo teitoério para sua atuacdo e um ouotieito de rio, e 0
encontra no mito e, em geral, na arte. Constantemente ele embaralha as
rubricas e compdimentos de conceitos gpondo novas transposi¢ées, me-
taforas, metonimias, constantemente ele mostra o desejo de dar ao mundo de
que dispde o homem adado uma forma tdo omaticamente fegular in-
consequentemente inceete, estimulante e eternamente nova como a do
mundo do sonh@ietzsche, U\W1988, p. 887)

Welsch indica que a estetizacdo epistemolégica ndo € apenas nietzschiana,
mas impregnou a teoria das ciéncias e a praxis cientifica do século XX. Pes-
quisadores do campo das ciéndasas e das ciéncias da natureza reconhe-
cem a importancia dos momentos estéticos para o trabalho de investigacao.
Nesse sentido, afirma que

teve um efeitoevolucionario a indicagdo de aison de que ele s6 foi bem
sucedido ao decifrar a esttura do DNApomue patiu da suposicdo de que
a solucdo teria que ser egthamente elegante — s6 sob essmBsa estéti-
ca ele conseguiu, em tempo adequado, encontrar a solucido exata aentr
grande quantidade de caminhos de solugéo teoricamenteoat{évelsch,
1995, p. 16)

Hoje o carater estético do conhecimento e da realidade impde-se em todas
as areas e essa consciéncia se disseminou entre os individuos e a sociedade, de
tal modo que categorias como aparéncia, mobilidade, variedade, insondabilidade
ou flutuacdo transformam-se em categorias para a compreensao da realidade
em geral. E isso, segundo a teséAdisch, é producdo da modernidade; ou
seja,a estetizacdo epistemoldgica € o pano de fundo das estetizagdes em outros planos

Por fim,Welsch se pgunta pelos critérios para formular uma critica aos
processos de estetizagdo, uma vez que nao poderiamos apelar para a verdade,
porque na modernidade ela também é uma categoria marcada esteticamente e
nem para a ética, que esta em vias de se tornar uma subdisciplina da estética.
Conclui que s6 restam mesmo critérios estéticos, pois nesse ambito sempre
tem que se diferenciggm primeiro lugarentre “o que ficou bem sucedido e o
gue néo ficou, entre o melhor e o prmtre 0 modelo ideal e o desviante. E em
segundo luga® de se esperaruma situagdo de estetizacéo global, que espe-
cialmente os critérios estéticos hdo de ser relevantes e terdo as melhores chances
de encontrar consideracdo” (Idem, ibidem, p. 18).

20



Para justificar a conveniéncia dos critérios estétMedsch retoma uma
lei fundamental da estética, segundo a qual nossa percepcao nao precisa ape-
nas de animacédo e estimulo, mas também de descanso, de zonas de repouso.
Isso ja apontaria para condenar ao fracasso a tendéncia de embelezamento que
impera na estetizacdo superficial. Onde tudo é belo, nada mais é belo e a
estetizacdo vira “anestetizaca®efende assim, contra a hiperestetizacao da
cultura, uma “cultura do ponto cego”. Sugere tomar em consideracédo a relacéo
dupla de aprovacéao e desqualificacdo, pela qual ver algo significa sempre dei-
xar de ver outra coisa. Nao ha ver sem ponto cego. Uma sensibilidade desen-
volvida tira as conseqiiéncias disso, fazendo valer uma perspectiva social da
estetizacdo: uma cultura estetizada seria sensivel para as diferencas e as
desqualificacdes do cotidiano. “Sensibilidade desenvolvida percebe principios
desviantes, descobre imperialismos, tengégoelas injusticas e exorta a en-
trar na luta pelos direitos dos oprimidos” (Idem, ibidem, p. 19).

E justamente este ponto dgamentacdo dé/elsch que vem ao encontro
do que nos interessa para pensar uma estruturacdo estética da educacdo que
libere novas formas de sensibilidade. Ou seja, 0 nexo entre estético e ético nao
significa que na arte se encontre um conteddo moral, mas que a experiéncia
estética provoca intensa emocéo, cria novas sensibilidades, favorece o estra-
nhamentoAssim, por exemplo, o principio universal de tolerancia seria va-
zio, se nao lhe emprestadssemos a nossa sensibil@labdnsibilidade atua
como condicdo de realizacao de principios abstratos.

Uma outra forma de andlise da questéo estética em confronto com a ques-
tdo ética é desenvolvida por Oelkers (1991), através do carater provocativo da
experiéncia estética, que permite indicar como as particularidades ndo mais
sdo absorvidas pela forca da lei universal. Por trds da amplitude da idéia de
educacdo voltada para a consciéncia e 0 mais alto desenvolvimento moral esta
a exclusédo do “demasiado humano” (Nietzsche); ou seja, a vida ndo é reta,
mas curvada, numa estranha agregacdo de acaso e necessidade, trazendo a
suspeita de que a natureza humana é muito mais complexa do que supde a
idealizacao linear (Oelkers, 1991, p. 9%)intencao de Oelkers é mostrar
como ficam os casos isolados que ndo se ajustam na lei universal, quando a
ousadia da altivez representa uma provocacéo para o educacdo moral.

Oelkers (1991, p. 99 ss.) desenvolve sgaimentacao através da figura
emblematica do século XIX, o dandi: um tipo masculino, que tem um reperto-
rio de auto-encenacgdo e apresenta-se como uma figura anti-pedagoégica, por
gue sua agao nao se enquadra no ambito daquilo que é considerado virtuoso ou
moralmente bom, mas no ambito estéticwaidade estilizada ddandypro-
voca os elementos da moral puesa: a ética do trabalho e a ascese. O dandi
traz o modo de vida do estilo, a elegancia e a perfeita encenacdo. Baudelaire vé
no dandismo “um carater de oposicao e revolta”, porque representa o “que ha
de melhor no @ulho humano, dessa necessidade, muito rara nos homens de
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nosso tempo, de combater e destruir a trivialidade. Disso resulta, nos dandis, a
atitude altiva de casta, provocante inclusive em sua frieza” (1996, p. 51).

O dandismo é considerado uma figura perigosa, que provoca a moral, pois
mostra que consegue éxito, justamente um tipo de éxito que a teoria pedagoégi-
ca considera inadmissivel; ou seja, quem néo atingiu a consciéncia desejada
pela teoria da educacéo pode viver bem. Nesses casos, a particularidade fica
excluida do espectro de aceitacao, porque fere a convencdo moral. Mas serve
para testar e provocar o discurso moral. O sentido do estético aparece como
uma forma de consideracao da pluralidade fatica que forca o exame dos funda-
mentos de nossas orientacdes valorativas.

O que se percebe aqui € o modo como a estética pode favorecer o desenvol-
vimento de uma sensibilidade que atue para forcar uma revisédo de nossas con-
vicgdes e trazer a compreensao de seus limites. Mas insisto que a relacao entre
ético e estético, razdo e sensibilidade nao pode ser de oposicao radical. Operar
com a interdependéncia entre o0 moralmente pratico e o esteticamente expres-
sivo ndo é apenas altamente desejavel, como renova a legitimacéo ética diante
do esvaziamento dos modelos tradicionais de ética que propunham uma natu-
reza humana essencialist@sim, muito antes de sersie no vacuo pela per
da de fundamentos normativos, protagonizada por racionalismos restritivos, a
educacédo pode renovar sua exigéncia de um sentido ético a partir da experién-
cia estética, aproveitando o que ela traz de surpreendente e indvsshor
perspectiva é apontada por Schustermann que considera “injusta” e “engana-
dora” a oposicao entre uma vida ascética (como aquela vida centrada e respei-
tosa e de certos limites) e uma vida estética: “E simplesmente errado assumir
gue uma vida que acentue uma forte unidade e que adote, assim, as limitacoes
gue isso requer ndo possa ser uma vida estética; que ela nao possa ser aprecia-
da e enaltecida como esteticamente satisfatéria, ou mesmo recomendada por
um fascinio estético” (Schustermann, 1998, p. 215-216).

N&o ha o que temer no reconhecimento da pluralidade da vida estética,
tampouco acionar a defesa diante do medo da surpresa, da indvagéoa-
¢do, que sempre teve uma atracéo inevitavel a unidade, em decorréncia de suas
bases metafisicas, pode-se beneficiar diante do reconhecimento da pluralidade
de formas de vida estética, sem abrir m&o dos principios éticos que regulam a
vida social, nem entender de forma redutora a busca de aperfeicoamento mo-
ral. A estética atua pelo estranhamento que provoca diante da normalizacéo da
moral, contribuindo para desenvolver novas sensibilidades na interpretacao de
principios abstrato®A educacdo é uma acgdo que se legitima a partir de um
determinade@thos que se orienta por uma idéia de bAnmterpretacéo esté-
tica ndo é contraditdria com a vida ética; antes disso, pode auxiliar nessa jus-
tificacédo, desenvolvendo a sensibilidade para as diferencas de percepcao ou de
gosto, auxiliando na contextualizacéo de principios éticos e no reconhecimen-
to do outro e evitando os riscos da uniformizacdo diante do universalismo.
Mas a produtividade do estético para o ético pressupde que se libere o conceito
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de estética do individualismo de vanguarda, dos exageros de criacdo absoluta-
mente original e de uma estetizacao superficial de embelezamento e emocdes,
como advert&\elsch, de modo que seja possivel uma educacao que reconheca
0 outro em sua alteridade. Se o universalismo ético sofreu interpretacdes redu-
toras e coercitivas, sacrificando o particular e a diferenca, uma sensibilidade
estética agucada pode interpretar a igualdade e o respeito humano como con-
dicdes necessarias para a producdo da vida humana. O discurso estético esta
relacionado com momentos da racionalidade moral; a racionalidade cognitiva
tem fundamento em momentos estéticos; e a racionalidade pratico-moral néo
ocorre sem uma ratificacao de juizos estéticos.

Epilogo: Prometeu como metafora

Concluo este artigo com uma referéncia ao mito de Prometeu, multifacetado
em sua interpretacdo, ao longo de dois mil anos. Uma tradicao bastante difun-
dida encontra-se neeogoniade Hesiodo, na qual o ato prometeico do roubo
do fogo é narrado como um ato bem-feitor da humanidade. Com Esquilo, am-
plia-se a idéia do mito que celebra a grandeza humana, iniciador das artes e da
técnica. Gostaria de destacar uma versdo mais préxima de nosso tempo, que
acentua uma estética da criacdo. Goethe escreve o Bramatheug1773),
no qual o personagem-titulo recusa o estado natural e educa os homens sobre
seus sentimento$ambém funda uma sociedade justa, que ndo aceita as guer
ras e a violéncia. Prometeu é aqui um criador que rejeita qualquer forma de
imitacdo e questiona o poder dos deuses — “Os deuses? Nao sou um deus e
acredito valer qualquer um deles” (Brunel, 1997, p. 791). O talento criador
liberta o poder de génio e as exigéncias divinas ficam nefastas, porque limitam
a capacidade criadora. Com isso, Goethe associa-se a uma concepg¢ao estética,
vigente no romantismo, de autonomia do ato cria@oartista revoltado se
apoia em seu poder criador para rejeitar a concepcao tradicional de divindade.
O génio nao realizarmimesigla natureza, mas traz a luz uma criacao que ndo
existe objetivamente.

Gehlen (1993, p. 30) vale-se da for¢ca do mito de Prometeu para interpre-
tar o processo de humanizacdo como acgéo essencialmente criadora. Enquanto
uma metéfora para a educacao, o mito Prometeu interpreta o homem como
caréncia, que compensa sua fraqueza natural pelo trabalho, pela criacdo de
instituicdes, dos costumes e das artes e pela invengdo do proprio espirito.
determinacéo fundamental nesse processo € a agdo. Em outras palavras, atra-
vés do talento e forca que a natureza ndo concedeu ao homem de modo acaba-
do, ele mesmo pode adquirir as condi¢Bes através de um longo caminho de
aprendizagem, de experiéncia e pratica, de geracéo a geragdo. Por isso, cultura
e educacao sao chamadas no pensamento classico de “segunda natureza”.

O mito de Prometeu, uma metafora intuitiva da origem, nao pode ser to-
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mado como a coisa mesma, pois a metafora tem um sentido ficcional, que nao
indica meramente o percurso de um conceito ainda nao encontrado. Ela tem
uma exatidao contextual singulgue néo pensa o claro e o distintivo do con-
ceito cientifico.,A metafora vive em nossa existéncia sensivel e apreende o
“excesso simbdlico das situacfes” (Melprawe, 1999, p. 163).

A idéia de criacdo presente em Prometeu, enquanto “esplendor das intui-
¢cOes metaféricas” (Nietzsche), permite que se tire o véu que demarca as fron-
teiras entre ética e estética, para vé-las em seu entrelagamento. Pela educacao
e cultura o homem constitui uma segunda natureza que ndo é apenas ética —
enquanto o homem torna-se criador de leis e costumes, mas também estética —
enquanto produz uma realidade, uma natureza de produto como conhecemos
na arte A metafora expde o quanto a criacao traz a radicalizacdo da autono-
mia, com suas exigéncias éticas e estétkssm, a vida autbnoma moral é
também uma forma de criacao estética.

Notas

1. A concepgdo de homem e mundo nietzschiana se apéia nas divindades gregas
antitéticasApolo e Dionisio. O luminoso deégpolo representa as forgas que criam
as formas belas e harmdnicas, o mundo interior da imaginacéo, a procura da ordem
e do equilibrio. Ja Dionisio, deus da natureza e do vinho, representa a fecundidade
da terra, a exuberancia da vida, levada ao éxtase e a embriageernciliagao
entre esses principios ndo é mais possivel (como o foi na tragédia grega, que realiza
a sintese das forcas antitéticas), porque o principio apolineo identifica-se com o
conhecimento cientifico, que se corporificou historicamente, pela primeira vez, na
figura de Sdcrates e encontra sua completude nos cientistas modernos. O homem
moderno acredita na racionalidade cientifica e no principio da causalidade que pre-
tende descobrir os segredos do murdsim, o saber cientifico aparece como solu-
¢do para os males da vida e esse tipo de cultura torna-se hostil a arte e ao mito. Com
isso, perde-se o elemento fundamental da tragédia que nos permite suportar aquilo
gue néo é racionalmente compreensivel: o absurdo da existéncia. Nietzsche prop&e o
renascimento do espirito tragico que permitiria dar nova dimensao ao empobreci-
mento cultural das sociedades modernas.

2. As citagbes de Nietzsche sdo acompanhadas pelas iniciais da obra em aleméo, con-
forme a Kritische &idienausgabe, de G@o Colli e e Mazzino MontinariAssim
GB, refere-se ®ie Gebut der Tageddie(O nascimento da tragédia).
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