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S ESTETIZAGHO D0
s MUND“DA VIDA E
SENSIBILIZAGAO MORAL

Nadja Hermann

RESUMO - Estetizacdo do mundo da vida e sensibilizacdo moral. O artigo se situano
ambito de umajustificagao éticadaeducagdo. Discute a atualidade da estética, especial-
mente da estetizacdo do mundo davidapara a ética, diante da perda de forca persuasiva
das explicages metafisicas. Apresenta os recentes modos de aproximacdo entre éticae
estéticae problematiza as possi bilidades da experiéncia estéticaatuar sobreasensibilida
demoral.
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ABSTRACT - The aesthetization of the world of life and moral sensibility. Thisarticle
issituated in the scope of an ethical justification for education. It discussesthe aesthetics
of today, particularly the aesthetization of the world of life for ethics, in face of the loss
of the persuasive power of metaphysical explanations. It presents recent forms of
approximation between ethics and aesthetics and problematizes the possibilities of
aesthetic experience acting on moral sensibility.
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“Por meio daArte' e somente por elapodemos conseguir anossa perfei ¢ao.
(...) (El@) nos preserva dos perigos sordidos davidareal. (...) Todas as artes sGo
imorais(...) A finalidade daarte cons ste smplesmenteem criar estadosdeama’.
Com esses termos, Oscar Wilde (1985, p. 1142), um esteta tipico, defende os
valoresdaarte e daliteraturasobre avidaeaética. O estetismo pensaoinstante,
naquilo que tem de singular e interessante, desprezando o bana, o trivial. O
desvinculamento do estético de qualquer finalidade e o descrédito quanto a
uma possivel vocagdo pedagdgica e mora da arte tém como pressuposta a
autonomiadacriagdo artistica, sem nenhumafinalidade exceto elamesma, poisa
arteganhaem liberdade namedidaem queignorao bem eo mal. Um movimento
dessa natureza exacerba a autonomia estética e faz parte de um complexo de
influéncias produtor dos novos discursos sobre estética, que falam em aparén-
cia, simulagdo, virtualidade, belezaedo discurso critico-cultural, que sereferea
perda de sentido.

Observada sob essa perspectiva, a recepcdo da estética na &ea das ciéncias
humanas j& poderiaresponder negativamente arelacdo entre os termos que déo
titulo aeste artigo — estetizacdo do mundo davidae sensibilizacdo moral. Masa
amplitude que o movimento estético adquire no século XX permite reconhecer
gue o mesmo produz um impacto consideravel, ndo so no cotidiano como tam-
bém no ambito tedrico, produzindo vasto espectro de modos de relacéo entre
€ticaeestética. Taisrelacfes oscilam no desenvol vimento historico etornam-se
ambiguas, negativas, opostas ou complementares, até chegar aos processos de
estetizacdo da ética, subvertendo a relacdo estabelecida pela metafisica, pela
qual aestéticando poderiajustificar o bem viver. Muitas das reflexdes contem-
poraneas sobre a ética situam-se nesse espaco de interpenetracdo, como a“es-
tética da existéncia’ de Michel Foucault e a “autocriacdo do eu” de Richard
Rorty. O agir moral vé-se, assim, colocado numa nova perspectiva, prépriade
um mundo estetizado, em que a justificacdo exclusivamente racional perde sua
forcapersuasiva. Os conceitos de aperfei coamento moral eindividualidade pas-
sam ater um significado estético, pois “a autonomia moral individual é uma
autonomiamoral estética” (Frichtel, p. 161). Aqui serevelaainfluénciadaesté-
tica da existéncia de Nietzsche, em que a prépria obra da vida deve ter a arte
como modelo.

Este texto pretende discutir as implicacOes da estética, especialmente da
estetizacdo do mundo da vida, para a ética em educacdo. A ruptura da unidade
darazdo e a decorrente emergéncia da pluralidade de orientacfes valorativas,
dosdiferentes estilos de vida e da subjetividade descentrada, bem como aperda
deforca persuasivadas explicacdes metafisicas, tornam possivel pensar asten-
sbes que a estética produz e as possibilidades dela atuar sobre a sensibilidade
moral.

De modo geral pode-se dizer, com Friichtel (idem, p. 15), que as relacbes
entre ética e estética situam-se num contexto “ poés-metafisico”, num ambiente
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de reabilitagdo da estética, seguindo uma linha de critica da filosofia sobre si
mesma. Essalinhaconduz de Kierkgaard até Nietzsche, passando por Heidegger
epelosprimeirosfil 6sofos da Teoria Critica, quetem em comum um pensar pos-
metafisico — como se entende depois de Hegel —, ou seja, um pensamento que
abandonaaidéiade sistema, de mediacéo e deidentidade entrefilosofiatedrica
e prética e unidade no “saber absoluto”. A estética sempre seinterpds contra o
rigido racionalismo, e isso ja nos é conhecido desde o século XVII1, quando
Schiller, em Cartas sobre a educacéo estética da humanidade (1795), tentauma
integracdo entre ética e estética, afirmando que o homem so é plenamente ho-
mem quando se entregaao impulso [ Gdico, fonte do equilibrio entre o racional e
0 sensivel. A emergéncia da estética aponta que as forgas da imaginacdo, da
sensibilidade e das emogdesteriam maior efetividade parao agir do queaformu-
lac&o de principios abstratos e que qual quer fundamentacéo tedrica da moral.

A inevitabilidade da categoria estética torna-se, entéo, objeto de andlises
filosdficas, como um modo do pensamento que responde as inquietacBes de
nosso tempo. Welsch?, ao tematizar essa questdo, posiciona-se favoravel mente
ao reconhecimento da atualidade da estética, sem deixar contudo de apontar a
necessidade de um distanciamento critico:

A estetizagdo ndo deve ser nem aceita nem rejeitada globalmente. Ambas as
proposicdes seriam igualmente de pouco valor e falsas. Eu procurei denomi-
nar, com a estetizagéo epistemolégica, uma razdo principal que torna compre-
ensivel a moderna inevitabilidade dos processos de estetizagdo. Quando nés
olhamos esta estetizacao profunda, nds percebemos uma forma de estetizacao
que justamente parece irrefutavel. Seu ndo-fundamentalismo forma
modernamente a nossa ‘base’. Quando nés, por outro lado, olhamos a
estetizacdo superficial, h& multiplos motivos para critica. A justificagdo de
‘principio’ dos processos de estetizagdo ndo significa, de modo algum, que
todas as formas de estetizac@o seriam aprovadas (Welsch, 1993, p. 47).

Contrério aposicao de Welsch, Bohrer (1998, p. 48) reagefortemente contra
aquilo que consideraum “equivoco”, ou seja, em vez de atualidade, existe uma
falsa atualidade do estético. Ele defende a autonomia da estética contra a ten-
déncia ao nivelamento e reconhece seu “limite”, através da separagéo entre a
arteearedidade. Consideraum “terror” quando hanivelamento entretais ambi-
tos, poisisso conduz aumaminimizacdo que confunde tanto arte como realida-
de: aartetorna-setediosa, pois se gjusta as condicdes habituaisdacivilizacdo e
perde a capacidade de gerar tensdo e diferenca. Segundo o filésofo, nadahdem
comum entre ética e estética, umavez gque aspectos como a estética do horror e
0 carater enigmatico da arte, pelo que trazem de conexdo com forcas davida e
liberac&o dos limites convencionais, acentuam aimpossi bilidade de relacionar
aspectos estéticos com questdes éticas. Friitchel denominaaposicdo de Bohrer
como “purismo da soberaniaestética’ (Friichtel, 1996, p. 40), pois enquanto as
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esferas culturais — filosofia, ciéncia, moral e direito — ndo exercem influéncia
sobre a arte, esta, ao contrario, pode influenciar subversivamente os outros
campos. Umatal posic¢éo resultanumadeterminagcdo complicada, pois defende
uma estética antiética, mas ndo uma ética antiestética

O debate sobre arelacdo entre ética e estéticaganhasignificacéo no discur-
S0 contemporéneo, a ponto de nos perguntarmos se o horror, a crueldade e o
sofrimento liberados pela experiéncia estética ndo teriam influéncia no nosso
julgamento moral? Ou, ainda, se o caréter enigmatico daarte ndo nosgjudariaa
vencer oslimitesde umavidaracionalizadaque baniu asforcasvitais? Seraque
vivemos em mundos separados em que o sensivel e o racional estéo em poélos
opostos? No campo da educacéo, o reconhecimento da “atualidade da estéti-
ca’, conforme propde Wel sch, é produtivo paracompreender como elase articu-
lacom ajustificacéo ética, justamente porque ainevitabilidade da estetizacdo no
mundo contemporaneo atua em nossa autocompreensao moral.

Deformaa prosseguirmos haargumentacao, faz-se necesséario um esclareci-
mento conceitual sobre estética, que é apresentado por um cuidadoso estudo
de Ehrenspeck (1996, p. 208), no qual indica os motivos de suaforte penetracéo
navidacontemporanea. A autoraaponta, pelo menos, trés motivos que configu-
ram o campo semantico daestética: 1) A conjeturado estético é umaconseqiién-
ciada desilusdo arespeito do suposto ou real “projeto da modernidade’s; 2) a
critica darazéo resultanumarevisdo do conceito de conhecimento e numarea
bilitacdo do sensivel. O ndo conceitual resgatou um intenso interesse pela esté-
ticae, a0 mesmo tempo, trouxe junto uma* desdiferenciagdo” (Entedifferenzie-
rung) entre estética e aisthesis; 3) ha uma procura pela esfera pré-cientificada
experiéncia, que minimiza o aspecto racional, deixando emergir adiferencaea
pluralidade.

A estética €, entdo, interpretada no ambito de uma crescente “ desdiferen-
ciacdo” (Entdifferenzierung) dostermos— aisthesis e estética— na perspectiva
de um novo conceito derazdo, queincorporao sensivel. O termo estéticaderiva
do grego aisthesis, aistheton (sensacéo, sensivel) e significa sensacéo, sensibi-
lidade, percepgéo pelos sentidos ou conhecimento sensivel-sensorial. Sobretu-
do no campo das ciéncias humanas, areferénciaaestéticaestdmaisvinculadaa
aisthesis do que ao conceito cléssico de estética, entendido por Alexander
Baumgarten (1714-1762) como “ ciénciado conhecimento sensivel ou gnoseologia
inferior” (Bayer, 1965, p. 184). Essadefini¢do apareceem 1750, naobraAesthetica,
€ marca seu surgimento como uma disciplina filosofica, ao lado da ldgica, da
metafisica e da ética— preocupada inicialmente com a definicéo de beleza, de
caréter intelectuaista

Assim, o contexto semantico que se utiliza para o termo estéticano discurso
contemporaneo estaria voltado mais ao sensivel que ateoria da arte e se torna
objeto de consideracdo em todas as esferas da vida prética.
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Estetizacdo do mundo davida

Namedidaem que se estabel ece adesdiferenciacdo e que a estéticaexpres-
sade modo amplo o sensivel, sua presenca no cotidiano associa-se a existéncia
dapluralidade de estilos de vida, tipicos das sociedades contemporéneas, onde
semisturam ser eaparéncia, vidaearte, reaidade eficgdo, realidade e ssmulacéo.
Verifica-se desse modo umaprovocativarasuranoslimites entre arte e ndo-arte,
que aparece nos ready-made de Duchamp e nas instalagcdes pds-modernas,
rompendo com todas as expectativas habituais num incansdvel movimento de
inovacdo. 1sso produz uma “ estetizagdo do mundo da vida’ (Bubner, 1989, p.
143ss) que, de acordo com aandlise de Bubner, d&-se no ambito de umaimposi-
¢do do cotidiano, associada a momentos e procedi mentos préprios da estética,
de situagdes de teatro de rua, até do dominio do design, da exposicdo euférica
até a estilizagdo da propria biografia. Nesse contexto “a realidade insere sua
dignidade ontol 6gicaem favor daaparénciageral” (idem, p. 150). Haum empre-
go inflacionado da encenagdo, na medida em que tudo passa a ser encenado:
textos, sexualidade, corpo, formasdevida, politica, carreiraprofissional. Pode-
se dizer de um modo amplo que a estetizacdo do mundo da vida acentua a
volatilidade, aindeterminacdo, aimaginacdo eadiferenca.

Bubner observa que ainterpenetracéo das fronteiras entre arte e cotidiano,
entre 0 prosaico e 0 sublime provocaumaclarainquietacdo e aconsideracéo da
arte como reflgio, através da crescente difusdo em todos os ambitos da vida,
torna-se ameacadora. Seu ponto de partida para andlise da estetizagcdo do mun-
do da vida é a determinacdo do sentido da estética, conforme a tradicdo da
Critica do juizo, de Kant, como finalidade sem fim. Segundo a concepcéo
kantiana, o estado da mente despertado pelo objeto estético € uma satisfacédo
desinteressada, uma finalidade sem fim, em que nenhum fim extrinseco pode
condicioné-lo. Nareformulacdo queresliza, afirmaBubner: “ Eufalo dasexperién-
cias estéticas que existem por detras do complexo das funcdes cotidianas, nas
guais se encontra uma disfuncéo ao abrir este campo invulgar e inesperado”
(ibidem, 151).

A arte, asssim como afesta e 0 jogo, pelo que possuem de afinidade com o
artistico, constituem um momento de liberdade do mundo moderno dasfungdes
gue sdo desempenhadas socialmente. A experiénciaestéticacriaum estado sin-
gular, em que algo pode rel acionar-se consigo mesmo, produzir um sentido, que
guebraaldgicahabitual. Assim, a experiéncia estética produz umaoposi ¢do ao
mundo cotidiano. Para Bubner, contudo, a estetizacdo do mundo davida expde
umatentativaparadoxal, o cotidiano faz uma* permanentefesta’, porque aexpe-
riénciaestéticatomade empréstimo umaconcordanciacom o mundo que cresce
em novos projetos. “ O paradoxo da estetizaco do mundo davida é muito mais
aldgica da impossibilidade, aoposi ¢do exerce uma superagéo, sem preservar o
lado oposto” (ibidem, p. 152).
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A ficgdo auxilia a enfrentar as funcdes do cotidiano e assim a experiéncia
estéticatorna-se um caso particular daexperiénciahabitual . Paraque tenhamos
aqueles “raros momentos’ (ibidem, 153) de surpresa e inesperado, que funcio-
nam como descarga para o cotidiano e pelos quais produzimos novos sentidos,
precisamos do contraponto da experiéncia habitual. A arte s6 pode funcionar
como libertacéo dasfungdes do cotidiano se permanecer adiferencaentreartee
vida. Caso vivéssemos apenas da descarga estéticasem o confronto daexperién-
ciahabitual, a prépriaidentidade do sujeito se dissolveria naficgéo.

Bubner aponta a estetizacdo da realidade com seu caréter paradoxa como
um sintoma da crise do iluminismo, em que o excesso de informactes e de
verdade racional impossibilita a propria orientacdo racional. A estética se
candidata para dar conta dagquel es el ementos que ndo cabem mais no conceito,
Nnos processos de racionalizacdo e que podem trazer o ndo trivial. Dai acriacéo,
por Bubner, da expressdo “fome de experiéncia’ (ibidem, p. 7) (Erfahrungs-
hunger), que caracteriza a busca intranqila pelo sensivel, que ndo encontra
refugio em nenhuma teoria, num movimento interminével entre o sensivel e o
conceito.

Aproximac0es entre ética e estética

A estetizacdo do mundo davidae os paradoxos que seimpdem no cotidiano
produzem efeitos ndo so sobre 0 agir moral (&mbito prético), mastambém sobre
ajustificacdo ética (&mbito tedrico). A estética aparece associada a possibilida-
de dereter particul aridades que sdo irredutivei s ao pensamento racional, ofere-
cendo refugio apluralidade, adiferenca, ao estranho e ao inovador, influencian-
do na criagéo de novos modos de vida e de novas orientagdes para o agir. Tal
situagdo provoca o aparecimento de éticas estetizadas, ou seja, daquelas éticas
gue problematizam o agir moral a partir de consideracfes estéticas, as quais
exercem determinagdo sobre as escol has de nossas vidas. A emergéncia dessas
éticas ocorre justamente quando as éticas tradicionais — fundamentadas na
razéo — entram em declinio, inaugurando varios modos de relacdo entre éticae
estética.

Para uma compreensdo dos tipos de relacdo entre ética e estética, merece
destague a tentativa de Grabes (1996) em proceder uma andlise de diferentes
“ estratégias de aproximacdo” entre esses campos. E preciso, contudo, destacar
gue uma caracterizagdo dessa natureza, para ndo incorrer em reducionismos,
serve apenas para situar o amplo quadro filoséfico que recebe influéncia da
estética.

A primeiraestratégia de aproximacdo seredlizaatravés dare-definicéo dos
termos ética e estética. Paraconsiderar aorigem do termo estética, reativa-se a
definicdo pré-moderna, ou segja, anterior a proposi¢cao de Baumgarten. Naobra
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Aesthetica (1750), o fil 6sofo definiu estéticacomo aciénciadabelezaedaarte.
Embora essa interpretacdo tenha sido predominante, a definicdo de estética
agoraretoma o sentido original grego de aisthesis, que significa senso de per-
cepcdo em geral. Uma redefinicéo dessa ordem teria a vantagem de se gjustar
aos tempos de embel ezamento, hedonismo e val orizagéo do sensivel, predomi-
nantes no mundo contemporaneo. Para o termo éticatambém se estabelece uma
re-ativacdo (Grabes, 1996, p. 14) de outro conceito pré-moderno, conforme a
proposicao de Aristoteles em Etica a Nicomaco. O conceito de ética aqui se
relacionacom adeliberacéo prudente, uma habilidade particular darazdo prética
gue guia as acbes humanas — a phronesis, a exceléncia da sabedoria prética. A
sabedoriapratica, diz Aristételes, “ versa sobre as coisas humanas, e coisas que
podem ser objeto de deliberacdo; pois dizemos que essa € acimade tudo aobra
do homem dotado de sabedoriaprética: deliberar bem” (1973, p. 346). Estahabi-
lidade consiste na aplicacéo de um principio geral a cada caso particular, que
depende de um acurado processo de observacdo, denominado por Aristételes
de aisthesis. Na interpretacdo de Nussbaum, a deliberacdo ou o juizo moral
radicanaquilo queAristételeschamaaisthesis (percepcdo). A deliberacdo ndo €
determinada pelo raciocinio ou pura atividade cognoscitiva, mas relacionada
com acaptacdo dos casos particulares, e “quem decide € apercepcdo” (p. 278).
I ss0 porque os principios “ ndo captam os finos detal hes do particular concreto,
objeto da escolha ética. Isto se aprende em relac8o a propria situagdo. (...) As
regras gerais sdo aqui criticadas por sua falta de concretude e flexibilidade. A
‘percepcdo’ pode levar em conta os matizes, adaptando seus juizos ao que
encontradiantedesi” (Nussbaum, 1995, p. 385). De tal modo de compreender,
Grabesradicaliza, afirmando que“ se phronesis € aisthesis, e estéticaéaisthesis,
entdo a estética torna-se o fundamento da ética, e ética e estética tornam-se
quase indistinguiveis’ (1996, p. 15). Mas Grabes mesmo adverte que é contra
essa aproximagéo fechada entre os termos pré-modernos de ética e estética que
Bohrer reage violentamente.

Neste tipo de aproximagdo, segundo a classificacdo de Grabes, pode-se
incluir as seguintes tendéncias: @) a influéncia nietzschiana, que propde uma
forma de vida na qual se estabelece a harmonia entre o principio dionisiaco e
apolineo; b) a ética de MacIntryre, que propde a unidade de uma narrativa
incorporadanavidasingular ec) a“ estéticadaexisténcia’ de Foucault, centrada
nacriagdo de st mesmo, na perspectiva de tornar avida uma obra de arte, colo-
cando sob suspeicdo a validade de normas éticas universais.

Um segundo tipo de aproximagdo se da através da complementacdo entre
esses dois termos, que retoma a harmonia entre ética e estética, conforme o
pensamento do Baumgarten. Grabes indica Marquard como um de seus repre-
sentantes (idem, p.16) Segundo estefilésofo, deve haver umaharmoniaentre os
diferentesdominiosdarazéo prética. O aparecimento da estéticanamodernidade
€ resultado de um excesso de pensamento ético, em funcdo das exigéncias
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iluministas de justificacdo racional. Essa Ubertribunalisierung (super-
tribunalizacdo —numareferénciaao tribunal darazéo proposto por Kant) gerou
a demanda de experimentar novas possibilidades sem justificacdo, o que s6
pode ser encontrado pela estética.

Bubner também adere aessafuncéo compensatéria’ ejustificaareversdo da
estéticacomo umaconsequiénciado iluminismo, que falhou namediacéo entre o
universal e o particular, entre validade intersubjetivae experiénciasubjetiva. O
sujeito moderno recal ha estéticaporque as exigéncias das diferentesformasde
vidaque se manifestam local e regiona mente ndo se entrelagam globalmenteea
prépriavidatorna-se estranha. A estética surge como umaforma de compensa-
¢d0. A expressdo “fome de experiéncid’ (Erfahrungshunger), referidaanterior-
mente, expressa que o inesperado penetranossavida. Umaexperiéncia é estéti-
ca quando o conceito de natureza racional néo satisfaz, mas também ndo ha
S0ssego para a sensibilidade.

Umaterceiraestratégiade aproximacao entre ética e estéticase daviasubor-
dinagdo (Grabes, 1996, p. 17). Grabes situa Richard Rorty nesse &mbito, que
colocaasensibilidade estéticaaservico do melhoramento moral. O eu € construido
numa rede complexa de redescri¢des, de metéforas inventivas, que fogem as
descrigBes herdadas de si mesmo e se efetivam com o auxilio da sensibilidade
estética promovida pelaobraliteréria. A autocriacéo do eu se da pela possibili-
dade de empregar novos vocabul arios de reflexdo moral, que caracterizam nos-
sas aghes, nGs mesmos e 0s outros. A descricdo detalhada de quem somos e
dagueles que desconhecemos é uma tarefa ndo de fundamentagao tedrica, mas
dos romances, etnografias, dramas e outros textos literarios, que nos oferecem
muitos exemplos no &mbito da moral. Com essas narrativas ampliamos nossa
sensibilidade e compreensdo com o sofrimento humano. Disso decorre aimpor-
téncia que Rorty confere ao artista, em especial aos poetas e romancistas, pois
eles criam novas metéforas e novas linguagens sobre o sujeito e 0o mundo — que
ampliam o espectro de decisdes éticas.

A quarta estratégia de aproximagao entre ética e estética, segundo Grabes,
dé-se por analogia e é a menos radical de todas as formas de aproximacéo,
justamente porque abandonaaidéiadetratar os dois campos de modo essencial-
mente autdbnomo. Segundo Grabes:. “ Com a gumalegitimidade pode-se chamar a
isto de estratégiakantiana, emboraaautonomiadaestéticaestejabem estabelecida
naCritica do juizo, aestéicaestaligadacom aéticaatravésdaidéiadeliberda-
de’ (Idem, p. 17). Welsch é o representante desse modo de relacéo, mas tem
deixado bastante claro que sua ligacdo anal 6gica com Kant € somente formal.
Eleradicalizaainterpretacdo sobre arelacdo entre ética e estética, indicando a
impossibilidade de demarcar fronteiras entre esses campos. O que se estabel ece
€ um entrelagcamento entre ambos que ndo é periférico, mas central, poisumjuizo
moral ndo serealizasem elementos estéticos, assim como um julgamento estéti-
co contém elementos de razéo prétice’.
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Uma quinta estratégia de aproximacao se realiza através da comuni cagéo.
Esta posic¢&o preserva a autonomia entre ética e estética, porque acompanha a
separacdo das esferas de valor — arte, ciéncia e moral — diferenciadas na
modernidade. Entretanto, a possibilidade de mediagéo entre ambas é articulada
por um processo de comunicagdo entre teoria e cotidiano do mundo da vida,
como propde Habermas com a Teoria do agir comunicativo.

A racionalidade comunicativareconhece ainterdependénciadasvariasfor-
mas de argumentag&o, que inclui a verdade do mundo objetivo, o moramente
prético e o esteticamente expressivo. Desse modo, pode satisfazer as demandas
estéticas e renovar nossas interpretacfes cognitivas e normativas. Embora
Habermas sejaum reconhecido defensor darazdo, ele ndo exclui que aparticipa-
¢80 de uma racionalidade estético-expressiva possa influenciar nossa prética
cotidianaetampouco reduz o prazer estético apuro e simplesdivertimento. Diz
Habermas. “A experiéncia estética ndo renova apenas as interpretacdes das
necessidades, aluz das quais percebemos o mundo; interfere, ao mesmo tempo,
também nas explicagles cognitivas e expectativas normativas, modificando a
maneira como todos esses momentos remetem uns aos outros” (1992, p. 119).
Assim, Habermas sustenta que a experiéncia estética (arte) ndo esta dissociada
das expectativas normativas (ética) e das interpretacdes cognitivas (ciéncia),
gue esses campos se interpenetram e tém pretensdes de validade préprias.

Esta breve descricéo das estratégias de aproximacao revela, por um lado, a
forte tendéncia contemporénea a estetizacdo da ética, como uma forma de
problematizac&o da éticando mais em termos de uma préxis racionalizada. Por
outro lado, revela que os modos de aproximagao entre ética e estética ndo sdo
univocos, trazendo um conjunto categorial explicativo que ampliao debate so-
bre ajustificacéo daética.

Experiéncia estética e sensibilizagdo moral

Desde a segunda metade do sécul o passado, areferéncia a“ atualidade do
estético” e ostemas dai decorrentes, como sensibilidade e experiéncia estética,
oferecem novas possibilidades interpretativas para a discusséo filoséfica na
educacdo, como a transgressao entre ciéncia e arte, pedagogia estética,
multiculturalismo, etc. Associa-se a isto 0 ceticismo que passa a imperar no
campo das ciéncias humanas diante do dominio da “razdo instrumental” e da
finalidade emancipadora dafilosofiadahistoria, quetraz crescentes desconfian-
cas sobre os “fundamentos’ estaveis da acso pedagdgica. E nesse contexto
gue ateoriae afilosofiadaeducacdo comegam areagir, como, por exemplo, na
problematizacéo de Dieter Lenzen (1990), que questiona se a educacdo pode
passar de uma estruturacdo cientifica para uma estruturagéo estética.
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A pergunta que aqui interessa sdo pelas possiveis consequéncias produzi-
das naeducacdo diante da estetizacdo do mundo davida. Num mundo reconhe-
cidamente estetizado, aexperiénciaestéticapode produzir sensibilizagdo mora ?

Deinicio adverte-se ndo ser facil assegurar arelacdo diretaentre o caminho
da estética e a sensibilizacdo moral, mas também € pouco provavel que éticae
estética possam ser totalmente independentes umada outra. E aindamuito pou-
co provavel que possamos evitar questdes éticas quando percebemos estetica-
mente. Justamente porque a experiéncia estética produz umaoposi ¢do ao mun-
do cotidiano, seu éxito estaria na possibilidade de vivenciar o singular como
contraponto a trivializagdo da vida e da rigidez de principios éticos abstratos
que, totalmente desencarnados, distanciam-se sempre mais do mundo da vida.
Assim, aexperiénciaestéticadirige nossaatencdo para o inesperado, aquilo que
é diferente de nés e traz também a promessa de uma reconciliacéo ndo forcada
do particular com o universal, abrindo um espaco de experiéncia que ndo pode
ser dado pelajustificagdo racional.

E preciso também lembrar do alerta de Bubner, ao analisar o paradoxo da
estetizacdo da vida, de que o desaparecimento das fronteiras entre vida e arte
tornam impossivel a propria mudanca. O risco de um estetismo exagerado, que
eiminaadiferencaentre arte e vida pode realmente conduzir aum caréter indivi-
dualistadaética. Kierkegaard jahaviaa ertado que o estetismo terminano tédio
€ no desespero.

Penso que umaapurada consciénciahermenéutica, em relago aos principi-
0s éticos que ndo se retiraram de nossa consciéncia histérica — o respeito ao
outro, aigualdade, asolidariedade, ajustica— pode fazer o contraponto critico a
uma estetizacdo exagerada e apontar a impossibilidade para a educagdo em
absolutizar a diferenca, que resulta do jogo interminavel da multiplicidade. A
possibilidade consiste justamente em que as vivéncias da experiéncia estética
tragam novas interpretacdes para 0s principi os €ticos e para as diversas manei-
ras de se dizer o bem, ampliados agora pelavivénciado estranho e do inespera-
do. O momento estético traz a parti cularidade que fustigaarigidez daaplicacdo
de principios, em favor da contextualizacéo das condicBes contingentes davida
humana. A educacdo vale-se, entéo, da particularidade e da pluralidade, desen-
cadeados pelo inesperado da experiéncia estética, como elementos para apren-
dizagem e modosdelidar com amoralidade num mundo pés-metafisico. A expe-
riéncia estética € uma chance parao homem perceber, num mundo contingente,
gue arelagdo com o outro € umaexperiénciado limite dacompreensdo, daquilo
queéindizivel, inaudito®.

Assim, naperspectivadaética, “ aestéticarealizaumairrenunciavel contri-
buic¢do, porque elaindicaumapossibilidade de vidado homem, quelhe abreuma
peculiar presencadaprépriaexisténcia’ (Seel, 2000, p. 41). A experiénciaestética
promove aquelas formas de vida que tanto atendem interesses préprios como
também aquel as que devem ser protegidas pelalei moral. De nada adiantariaa
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convicgao racional do respeito ao outro — principio ético justificado racional-
mente — se ndo tivéssemos sensibilidade para perceber 0 outro em sua singula-
ridade.

A tensdo sempre crescente entre aautocriagdo de si —queimplicaem recriar
novasleisesignificados— e asregras morais herdadas requer umaaberturapara
0 outro que rompe o caréter individualista da ética daautocriagéo. A tensdo ndo
pode ser resolvida no sentido de acentuar o individualismo eignorar aexperién-
ciadainjustica, da alteridade. Esta tensdo entre ética e estética pressupde que
uma ndo pode ser reduzida a outra nem deve ser construido um abismo
intransponivel entre elas. Afinal, a experiéncia estética que conduz asingul ari-
dade, pressupbe aexisténciado outro e daalteridade como relagdo complemen-
tar. Nem o singular é compreendido sem o outro, nem o outro pode ser concebi-
do sem o singular, poisambos remetem-se reciprocamente. Namedidaem quea
experiénciaestéticatem condi¢des privilegiadas paratrazer adiferenca, o singu-
lar e o estranho, elaabre possibilidades paraum julgamento moral mais afinado
com ahistoricidade e a contingéncia.

A éticanaeducacdo exige assim umareconstrucao reflexiva, um“processo
reflexivo de mediagéo entre objetividade e subjetividade” (Zirfas, 1999, p. 37),
gue permitaponderar os elementostedricos, praticos e estéticos do juizo moral.

Notas

1. Este artigo foi apresentado no GT Filosofia da Educagéo, por ocasido da 28* Reuniéo
Anual daANPED.

2. Welsch apresenta sua resposta a quest&o “ Das &sthetische — eine Schltisselkategorie
unserer Zeit? (A estética— uma categoria chave do nosso tempo?) no Congresso—"A
atualidade do estético”, realizado em Hannover, em setembro de 1992. Nessaocasi 8o,
nomes reconhecidos na area da filosofia estética apresentaram suas interpretacoes
sobre 0 temartitulo do congresso, o que resultou na publicacdo WEL SCH, Wolfgang.
Die Aktualitét des Asthetischen, 1993. Wel sch distingue entre esteti zag&o superficial —
aguelas relativas ao embelezamento, animagdo e o estimulo ao prazer, a0 gozo e a
diversdo sem consequiéncias— da estetizagdo em profundidade que penetraareaidade
da nossa vida, porque a realidade passa a ser concebida sem nenhum fundamento e
sujeitaamutabilidade e avirtualidade (Op. cit., p. 23 s3).

3. A modernidade é uma “consciéncia de época’, constituida através de um amplo
movimento histérico, enraizado no humanismo renascentista e tem no iluminismo sua
formulag&o central. Trata-se de umacrencanapossibilidade raz&o de enunciar verdades
universais, de entender e dominar o mundo, superar o mito e as forgas magicas e
emancipar o homem. Quando aenergiareligiosa, queaté entdo justificavao agir humano,
Se esvanece, abre-se 0 espago paraumareflex&o secularizada, uma ordem fundada na
razdo. O século X V111 foi particularmenterico em reformas sociais e utopias, inspiradas
na crenga da razdo, trazendo muitos sonhos e uma forte expectativa de progresso.
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Segundo Habermas: “O projeto da modernidade, formulado no século XVI1I pelos
filésofos do Iluminismo, consiste em desenvolver imperturbavelmente, em suas
respectivas especificidades, as ciéncias objetivantes, osfundamentos universalizantes
damoral e do direito, e a arte autbnoma, mas ao mesmo tempo consiste também em
liberar os potenciais cognitivos assim acumul ados de suas el evadas formas esotéricas,
aproveitando-os paraaprética, ou sgja, paraumaconfiguracdo racional dasrelactesde
vida. [luministas do quilate de Condorcet ainda alimentavam exaltadas esperangas de
que as artes e as ciéncias ndo fomentariam apenas o controle das for¢as naturais, mas
também a interpretacdo de si mesmo e do mundo, o progresso moral, a justica das
instituicOes sociais e mesmo a felicidade dos homens” (HABERMAS, Jurgen.
Modernidade: um projeto inacabado, p. 110). Esse otimismo ndo se manteve no
século XX, porque arazéo mostrou suaface opressiva. No desdobramento do movimento
iluminista, diferentes projetos filosoficos, culturais e artisticos se debateram entre
racionalizagdo e contra-racionalizacdo. Esse movimento jasereconheceem Baudelaire
que, em meados do século XX, renovaaoposi ¢do daestéticacontraamoral eaciéncia,
e em Nietzsche que, no século X1X, propaga a substitui¢éo do cientista pelo artista,
umavez queaarte é aexpressao maisadequadaavida. O século XX, com aproclamagdo
dasvanguardas estéticas, serao momento daafirmagéo dosval oresrevolucionériosda
emancipacgdo individual e o pensamento filosofico, através da critica de Adorno,
Horkheimer, Heidegger, Foucault, entre outros, denuncia os aspectos restritivos da
razéo. Num tal contexto, a oposi¢do entre o racional e o sensivel é profundamente
questionada.

4. Conforme andlise de FRUTCHEL, Josef. Asthetische Erfahrung und moralisches
Urteil, p. 36.

5.WELSCH, W., no capitulo I Diskursarten —trennscharf geschieden?, do livro Vernunft:
Die zeitgendssische Vernunftkritik und das Konzept der transversalen Vernunf, p.
461ss.

6. Conforme aandlise de SCHUL Z, Wolfgang. Asthetische Bildung, p. 107.
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